nt "doua adevaruri": "adevarul stiintific", fundat pe acordul prescriptiilor teoretice cu realitatea organizata vizual de catre ochiul omenesc, si "adevarul artistic", ca afirmare a punctului de vedere subiectiv ce produce o realitate iluzorie, opera de arta, o compozitie survenita din imbinarea perspectivei geometrice cu bunul plac al artistului " Atunci cand adevarul perspectiv este inlocuit cu minciuna perspectiva, daca ne putem permite o astfel de formulare, acest lucru duce la afirmarea unui alt adevar, mai mai important, cel plastic Aceasta minciuna perspectiva, * 637 ibidem, p 3 345 este facuta insa cu buna-stiinta, opereaza cu efectele si preceptele adevarului perspectiv, vine cu ajutorul acestuia prin sugestia plastica si, mai presus de orice, este facuta de artistul care cunoaste profund legile de contructie perspectiva Minciuna perspectiva este cu atat mai convingatoare, cu cat este mai greu de depistat, cu cat este executata cu o mai mare abilitate, deci cu o perfecta stapanire a mijloacelor de expresie proprii perspectivei si consecintelor acesteia in planul perspectivei optice "638 Existenta concomitenta a acestor "doua adevaruri" in desenul perspectivist, cum am spune noi astazi, urmand exemplul unor obiecte care indeplinesc in acelasi timp doua functii complementare, dupa principiul " doi in unu", este semnalata de toate tratatele teoretice ce subliniaza paradoxul intelegerii diversului plecand de la unitatea lui in buna masura aceasta situatie i-a motivat pe artistii practicieni sa propuna teorii ale demersului artistic si, pe aceasta baza, sa justifice paradigma care a schimbat statutul artelor vizuale transformandu-le din simple mestesuguri in arte liberale iata doar unul dintre imperativele lui Leonardo: " perspectiva trebuie sa se potriveasca ochiului celui care priveste scena; daca ma intrebi: atunci cum pot picta viata unui sfant - impartita in mai multe scene - pe o aceeasi fatada? isi voi raspunde: va trebui sa asezi prima scena intr-o perspectiva la inaltimea corespunzatoare ochiului privitorului; apoi, tot micsorand rand pe rand chipurile si cladirile dupa felurite coline sau vai, vei implini intreaga scena Pe restul fatadei - la inaltime - vei pune arborii pe potriva figurilor, sau ingerii, daca se leaga cu subiectul, sau pasari, nori, sau orice alte lucruri de acest fel Astfel nici sa nu incerci, pentru ca orice opera a ta, gresita va fi "639 Folosirea perspectivei geometrice, adica a capacitatii de a reprezenta obiecte tridimensionale reale in planul bidimensional decupat de un tablou perspectiv, tine, fireste, de mestesug, deci de acele forme ale cunoasterii intrumentale ce sunt subordonate in totalitate mesajului artistic pe care il transmite in final opera de arta Asa cum arata Zamfir Dumitrescu exista in principal "doua directii majore ale utilizarii perspectivei ca mijloc de expresie plastica: -sugestia planului tridimensional, scopul principal al perspectivei; - utilizarea efectului tridimensional obtinut pe suprafata-suport bidemensionala, in sensul organizarii compozitionale, operatiune ce se limiteaza la trama bidimensionala, incluzand liniile constructiei spatiale, in liniile de forta dinamica, scopul dobandit al perspectivei"640 638 ibidem, pp 21-22 639 Leonardo da Vinci, Tratat despre pictura, ed cit , p 56 640 Zamfir Dumitrescu, op cit , p 26 346 Cuvintele fundamentale ale perspectivei nu pot fi rezumate conceptual, in absenta unor ample ilustrari insotite de analize geomentrice ori de comentarii ale limbajului vizual in aceasta privinta, comentariul plastic al unor opere reprezentative ale artei figurative renascentiste este cu mult mai relevant decat orice incercare de conceptualizare si teoretizare verbala Mai mult decat atat, intelegerea "geometriei secrete" ce sta in "spatele" operelor de arta figurativa perspectiviste este empatica si poate fi realizata pana la capat doar de practicianul artei, cel care a incercat el insusi sa foloseasca in scopuri artistice proprii stiinta perspectivei in sfarsit, complexitatea referintelor legate de compozitia plastica, de principiile proportionalitatii si de modalitatile de reprezentare perspectiva unificate in diverse opere de arta reprezentative pentru ce inseamna figurativ in artele vizuale, depasesc atat scopul acestei lucrari, cat si competentele autorului 3 Viziunea subiectivista asupra artei si frumosului Spectaculosul teoriei perspectivei nu rezida doar in aspectele ei stiintifice si artistice, cat mai degraba in consecintele pe care le-a generat in spatiul mentalitatilor europene renascentiste si postrenascentiste, prin extensie, a intregii culturi omenesti Descoperirea perspectivismului european, trebuie spus clar, a remodelat odata cu practicile artistice si modul de intelegere a insertiei omului in lume Care este izvorul acestei forte modelatoare? Simplu spus, teoria perspectivei a tematizat ceea ce se considera a fi de la sine inteles in relatia om-lume (subiect-obiect): mintea omeneasca oglindeste datele unei lumi exterioare ei Astfel, prin teoria perspectivei gandirea naturala descopera cu stupoate ca realitatea, obiectele reale ale lumii nu au o existenta independenta de mecanismele perceptiei si reprezentarii umane Odata cu cercetarile intreprinse asupra vederii umane, faptele lumii isi pierd statutul de independenta, din moment ce ordinea lor este stabilita in functie de principiile interne de organizare ale ochiului Ordinea tridimensionala a obiectelor, de pilda, nu deriva din principiile de organizare ale lumii insasi, ci din faptul ca ochiul omenesc este sferic Teoria perspectivei a pus in fata constiintei omului renascentist paradoxul stabilirii obiectivitatii lumii in functie de principiile de organizare a subiectivitatii omului Cum sa admiti ca atat teza obiectivitatii lumii (obiectele si relatiile dintre ele constituie o lume independenta de noi) cat si teza subiectivitatii ei (reprezentarile noastre despre lume sunt imagini ale unei realitati exterioare lor) se constituie in chiar interiorul subiectivitatii omenesti? Cum mai putem intelege "obiectivitatea" din moment ce aceasta deriva din anumite proiectii ale ochiului si mintii noastre? 347 Reconstituirea mecanismelor vederii tridimensionale si proiectia lor intr-un spatiu bidimensional apartin realitatii reale? Ce este realitate si ce e iluzie in ceea ce noi numim "realitate"? Oare in ce masura "a vedea" este in acelasi timp si subiectiv si obiectiv? Descoperirea perspectivei a fost epocala pentru destinul cunoasterii in Europa moderna si postmoderna Perspectivismul postmodern actual, fundat pe viziunea unei gandiri interpretative, "slabe", preluat cu atata ardoare din filosofia lui Nietzsche, isi are originea in ars perspectivae inventata si teoretizata de artistii reprezentativi ai Renasterii Fireste ca acesti artisti-teoreticieni nu aveau cum sa anticipeze consecintele revolutionare ale unei teorii aparent restranse la practicile artelor lor vizuale Obsedati de stiinta si de cunoastere stiintifica impersonala, artistii teoreticieni ai Renasterii nu puteau accepta ca "a vedea" nu inseamna oglindirea fidela a lumii, ci o interpretare subiectiva a ei insa creatia lor artistica si practica teoretica aferenta ei au fost similare actului primilor oameni care au inceput selectarea unor seminte apte de a fi insamantate pentru o noua recolta Caci nici acestia nu puteau anticipa genetica si modificarile genetice la care sunt supuse plantele in ziua de azi, cu toate ca tocmai activitatea lor au pregatit-o si au facut-o posibila Estetica artistilor teoreticieni din Renastere se funda pe o serie de contradictii ruinatoare mascate in convingerea ca "arta trebuie sa imite natura", cum se stie, nucelul dur al paradigmei stiintifice a artei Teoria proportiei si, mai ales, teoria perspectivei erau permanent invocate pentru a sublinia ca artele vizuale nu sunt simple mestesuguri, ci arte liberale ce apartin activitatii intelective Dar in ce sens arta este stiinta de vreme ce ea se realizeaza in obiecte individuale, unice si irepetabile? Cum se poate intemeia o stiinta care nu poseda in sine generalitatea, ci diferenta si originalitatea? Putem vorbi despre arta in termenii stiintei cand stim cat de arbitrar este gustul oamenilor? Apoi, daca arta are ca obiect producerea frumosului, in ce relatie se afla aceasta cu adevarul? La toate aceste intrebari se adaugau, deopotriva, esecul gasirii si determinarii "proportiei corecte" si faptul ca teoria perspectivei in loc sa justifice "stiintificitatea artei" - faptul ca arta este mimesis, adica imita natura pe care o iau drept model - introducea pe usa din dos ideea de subiectivitate si arbitrar uman Acestea sunt doar o parte dintre dilemele si framantarile care au condus la slabirea modelului stiintific al artei si a stimulat aparitia ideii de expresivitate in arta al carei exponent major este, cum aratam, Michelangelo Pe de alta parte, ideea ca imitatia naturii, ca izvor si criteriu de evaluare a operelor de arta, este ambigua, si-a facut tot mai mult loc in mintea artistilor teoreticieni Faptul ca artele vizuale 348 erau concepute ca o specie a stiintei si ca menirea lor consta in a produce continuu o "imagine a ceva", venea in conflict cu ideea de fantezie si imaginatie creatoare teoretizata tot de acesti artisti in fapt, ambiguitatea ideii de "imitatie a naturii" avea deja o traditie indelungata iata una dintre observatiile pe care le face filosoful sceptic Sextus Empiricus: "Se povesteste ca Apeles picta un cal si voia sa imite spuma calului Dar, pentru ca nu izbutise in nici un fel, se lasa de aceasta treaba si zvarli in zugraveala cu buretele in care-si stergea pensula de culori Buretele insa, atingand tabloul, produse imitatia perfecta a spumei calului "641 642 Prin urmare, in ce priveste imitatia, intamplarea poate produce creatii artistice la fel de veridice cum ar produce de pilda aplicarea unor teorii sofisticate de tipul proportiilor ori a perspectivei Acest paradox este subliniat de toti artistii-teoreticieni care au observat, pe de o parte, ca simpla aplicare a regulilor stiintifice nu conduce in mod automat la creatie artistica semnificativa si ca, pe de alta parte, artistii talentati aplica in mod spontan reguli pe care nu l-au deprins prin lectura si studii teoretice Ambiguitatea operei de arta ca "imitatie a naturii" are si alte origini De pilda, ideea dependentei de modelul naturii, menita a evalua valoarea artistica a unei opere de arta nu se poate aplica pe deplin, pentru ca arta are menirea, in viziune renascentista, de a infrumuseta natura De cele mai multe ori imaginea artistica sta pentru sine si nu pentru modelul pe care-l imita Opera de arta plastica izbutita artistic este frumoasa in sine, ea degaja o emotie si seductie instantanee fara sa fie necesare operatii de comparare cu originalul pe care-l imita Mai ales ca in cazul subiectelor de natura religioasa, "originalul" nu este niciodata prezent in forma sensibila A vorbi, asadar, despre "imagini care imita" inseamna a crea o serie de confuzii pentru ca "imaginea" are o "proprietate derutanta care ii permite sa reproduca ceva, sa dea o replica a realului, fiind in acelasi timp altceva decat realul, sa fie chiar absenta sau negarea realitatii reprezentate imaginea trebuie acceptata simultan ca duplicare asemanatoare si ca abatere de la model intr-adevar, in absenta unei asemanari evidente, imaginea ar putea fi luata drept o noua fiinta, drept o alta fiinta, singulara, proprie, sui generis64 La aceste contexte problematice care au tematizat si au produs o slabirea a paradigmei stiintifice a artei vizuale renascentiste, mai trebuie adaugat un fapt esential, ce tine de relatia complexa dintre practicile artistice si practicile teoretico-estetice Cum aratam, estetica artistilor spre deosebire de cea a filosofilor si, in buna masura, a umanistilor, venea in prelungirea 641 Sextus Empiricus, Opere filosofice, vol i, traducere si introducere de prof dr Aram Frenkian, Editura Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1965, p 26 642 Jean-Jacques Wunenburger, op cit , pp 130-131 349 practicilor artistice efective Artistii-teoreticieni justificau teoretic ceea ce ei realizau in mod practic, opere de arta Or, practicile artistice fundate pe ideea de originalitate si expresie artistica individualizata se abateau semnificativ de la rigorile teoriilor stintifice Teoriile artistilor nu mai avea forta "canoanelor divine" de altadata A urma, in practica artistica efectiva, prescriptiile unei teorii sau alteia devenise facultativ "inspiratia", "fantezia", "geniul", "talentul", "imaginatia" etc , adica inzestarile naturale ale artistului erau considerate superioare oricaror prescriptii si reguli izvorate din cercetarile teoretice Pe scurt, practicile artistice produceau continuu schimbari in formele de sensibilitate artistica, in vreme ce prescriptiile teoretice erau "statice", intrucat formulau o pretentie de universalitate stiintifica Europa moderna va adanci acest clivaj dintre practicile artistice si practicile teoretice fundate pe practici artistice determinate, fapt care devine vizibil in Renastere odata cu manierismul si barocul "De fapt, manierismul se prezinta ca o ruptura cu realismul logic, stiintific, intelectual si sensibil in acelasi timp al Renasterii643 Prin urmare, la nivelul practicilor artistice punctul de vedere al creatorului tinde sa devina suveran, in vreme ce la nivelul practicilor teoretice ideea de "obiectivitate" si "stiintificitate" este considerata a avea o valoare atemporala Declinul esteticii renascentiste este determinat in buna masura de artistii care considerau ca afirmarea punctului de vedere propriu nu trebuie sa fie conditionat de nici un fel de conventiile stilistice recomandate de teoria proportiilor ori de achizitiile stiintifice ale perspectivei " pictorii de la 1520-1600 revendica dreptul la o maniera propriei fiecaruia, respectiv la un stil care sa le faca recognoscibila personalitatea in oricare dintre tablourile lor Este probabil ca exaltarea constiintei de sine, tipica filosofiei umaniste din secolele al XV-lea si al XVi-lea, a favorizat aceasta tendinta a pictorilor de a-si afirma ego-ul Lupta dusa atunci pentru demnitatea meseriei, ideea care incepe sa apara in epoca, conform careia artistul este o individualitate singulara, un "geniu" ireductibil la oamenii obisnuiti, sunt, cu siguranta, la fel de responsabile de aceasta evolutie Oricum ar fi, inflorirea stilurilor personale sau, mai exact, exagerarea deliberata a caracterelor care le identifica maniera de a picta, gaseste in problema tratarii corpurilor un loc privilegiat "644 Obsesia unei cai proprii de exprimare si convingerea ca arta satisface nevoia de a te regasi pe tine insuti, exprimate in ideea de "stil", a plasat "imitatia" intr-un con de umbra, fiind de acum incolo preferate o serie de alte concepte pentru a denumi "frumusetea" obiectului estetic, intre 643 Marcel Brion, op cit , p 217 644 Nadeije Laneyrie-Dagen, Pictura Secrete si dezvaluiri, traducere din limba franceza de Denia Mateescu, Enciclopedia RAO, 2004, p 143 350 care "gratia" ocupa un loc central Acest concept se va impune treptat pe masura ce Renasterea teoretizeaza valentele estetice ale corpul feminin desprins din lumea reprezentarilor medievale ale Evei sau Mariei Corpul feminin, simbolul zeitei Venus pe pamant, este vazut acum ca o realizare suprema a frumusetii in lume care produce dorinte si placere doar prin simpla aparitie Astfel, vorbind despre frumusetea femeilor Agnolo Firenzuola (sec XVi) spunea: "inclin de aceea sa credem ca aceasta stralucire s-ar naste dintre tainica proportie si dintr-o masura care nu tine de cartile astea ale noastre si pe care n-o cunoastem, ba nici nu ne-o putem inchipui; acel "nu-stiu-ce" legat de lucrurile pe care nu stim sa le punem in cuvinte Cred ca este vorba despre o raza de iubire sau despre alte asemenea esente care nu apartin adevarului si se numeste gratie pentru ca umple cu gratitudine, adica cu afectiune, acea fiinta in care straluceste aceasta raza, facand ca acea taina proportia sa iasa la iveala "645 Prin urmare, cuvantul "gratie" cu sensul lui antic de farmec (stralucire) - nu cu cel medieval de favoare divina sau har - apare alaturi de "frumos" si "frumusete" pentru a desemna atractia inexprimabila pe care o exercita asupra noastra operele de arta "Gratia", cu sinonimele ei "dragalasenie", "finete", "gingasie" "delicatete" etc , devine o specie a frumusetii care nu necesita respectarea unor proportii stricte Descoperim aici ideea de "frumusete-stralucire" venita pe linia lui Plotin si reafirmarea opiniei sale ca "frumusetea" este ceva indicibil si inefabil Aceasta dinamica de neoprit a subiectivizarii frumosului este surprinsa de Eco in cuvinte memorabile: "Proprietatea unui lucru de a fi calculabil si masurabil inceteaza de a mai prezenta un criteriu de obiectivitate, reducandu-se la un simplu instrument pentru realizarea unor complicatii progresive ale reprezentarii in spatiu (cum ar fi deformarile produse de perspectiva sau anamorfozele); acestea aduc cu sine o suspendare a ordinii proportiilor Frumosul este detasat de criteriile ce tin de masura, ordine si proportie; el devine inevitabil tinta unei judecati in frunte cu criterii indefinite de ordin subiectiv "646 Cuvintele lui Eco vestesc nasterea unei alte lumi, aceea a modernitatii, ce transforma subiectivitatea si "eu gandesc" in axiome de intelegere a faptelor omenesti, in vreme ce estetica isi cauta noi fundamente in teoria si filosofia gustului 645 Apud Umberto Eco, istoria frumusetii, op cit , p 216 646 ibidem, p 220 351 BiBLiOGRAFiE A Dictionary of Synonims and Antonysm, Compiled by Alan Spooner, Oxford University Press, 2005 Abrudan, Pr Prof Dumitru, http:  holytrinity-la org rom Aesthetics and the Philosophy of Art: The Analytic Tradition: An Anthology; Blackwell Publishing,, 2004, by Peter Lamarque and Stein Haugom Olsen Afloroaei, stefan, Metafizica noastra cea de toate zilele Despre dispozitia speculativa a gandirii si prezenta ei fireasca astazi, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 Ambree, Lester, Analiza reflexiva O prima introducere in investigatia fenomenologica, traducere de ioana Blaj si Nicoleta Szabo, editie ingrijita de ion Copoeru, Casa Cartii de stiinta, Cluj- Napoca, 2007 Andrei, Cornea, Artizanul, artistul si arhetipul, in Plotin Opere, ii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2006 Andrew, Louth, Dionisie Areopagitul O introducere, Editura Deisis, Sibiu,1997 Areopagitul, Sfantul Dionisie, Opere complete si Scoliile Sfantului Maxim Marturisitorul, traducere, introducere si note de Pr Dumitru Staniloae, editie ingrijita de Constanta Costea, Editura Paideia, Bucuresti, 1996, Aristotel, Despre suflet, traducere din greaca si note de Alexander Baumgarten, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 Aristotel, Etica Nicomahica, i, traducere, studiu introductiv, comentarii si index de Stella Petecel, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1988 Aristotel, Metafizica, traducere de stefan Bezdechi, Editura iRi, Bucuresti, 1996 Aristotel, Poetica, Studiu introductiv, traducere si comentarii de D M Pippidi, Editia a iii-a ingrijita de Stella Petecel, Editura iRi, Bucuresti, 1998 Aristotel, Politica, Editie bilingva Traducere, comentarii si index de Alexandre Baumgarten, cu un studiu introductiv de Vasile Musca, Editura iRi, Bucuresti, 2001 Aristotel, Retorica, Editie bilingva, traducere, studiu introductiv si index de Maria-Cristina Andries, note si comentarii de stefan-Sebastian Maftei, Editura iRi, Bucuresti, 2004 352 Aslam, Constantin, Constantin Noica Spre un model neoclasic de gandire Perspective interpretative asupra scrierilor timpurii, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2010 Atkinson, Rita L ; Atkinson, Richard C Smith, Edward E ; Bem, Darzl J , introducere in psihologie, editia a Xl-a, traducere din limba engleza de Leonard P Baiceanu, Gina ilie, Loredana Gavrilita, Editura Tehnica, Bucuresti,2002 Augustin, Confesiuni, traducere din latina, studiu introductiv si note de Gh i stefan, Editura Humnaitas, Bucuresti, 1998 Augustin, Sfantul, Despre cetatea lui Dumnezeu, Xi, 4, in vol Despre eternitatea lumii Fragmente sau tratate, Traducere din latina, tabel cromnologic, note si postafata de Alexandru Baumgarten, Editura iRi, Bucuresti, 1999 Augustinus, Aurelius, De magistro, traducere de Eugen Muneanu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994 Auregan, Pierre, Palayret, Guy, traducere de Mariana Bogdan, Zece etape ale gandirii occidentale, Editura Antet, Bucuresti, 1999 Barnes, Jonathan, Aristotel, traducere din engleza de loan Lucian Muntean, Editura Humanitas, Bucuresti,1996 Battista Alberti, Leon, Despre pictura, traducere si note de George Lazarescu, Editura Meridiane, Bucuresti,1969 Badilita, Cristian, Miturile in filosofia lui Platon, Editura Humanitas, Bucuresti,1996 Beardsley, Monroe C , Aesthetics from classical Greece to the present A short history, The University of Alabama Press, 1976, Viii, The Enlighinment: Empiricism Berlin, isaiah, Adevaratul studiu al omenirii Antologie de eseuri, editia ingrijita de Henry Hardy si Roger Hausheer, cuvant-inainte de Noel Annan, introducere de Roger Hausheer, traducere din engleza de Radu Lupan, Editura Meridiane, Bucuresti, 2001 Berlin, isaiah, Puterea ideilor, editie de Henry Hardy, traducere din engleza de Dana Ligia ilin, Editura Humanitas, Bucuresti, 2012 Berlin, isaiah, Revolutia romantica O criza in istoria gandirii moderne, in vol Simtul realitatii Studii asupra ideilor si istoriei acestora, editie de Henry Hardy, introducere Patrick Gardiner, traducere si postfata de Laurian Kertesz, Editura Univers, Bucuresti,2004 Begel, Florence, Filosofia artei, Traducere de Georgeta Loghin, institutul European, iasi, 2002 353 Бёгепее, Fred, Renasterea italiana, traducere de Maria Carpov, cuvant catre cititor de ion Pascadi, Editura Meridiane, Bucuresti, vol i-ii, 1969 Besangon, Alain, imaginea interzisa istoria intelectuala a iconoclasmului de la Platon la Kandiscky , traducere de Mona Antohi, Humanitas, Bucuresti, 1996 Bilba, Corneliu D , Hermeneutica si discontinuitate Studii de arheologie discursiva, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2011 Borella, Jean, Criza simbolismului religios, Traducere de Morarasu Diana, Editura institutul European, iasi, 1995 Bossy, John, Crestinismul in Occident, 1400-1700, traducere din engleza de Dorin Oancea, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Botez, Angela; Popescu, Bogdan M , (coordonatori), Filosofia constiintei si stiintele cognitive, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2002 Braniste, Ene; Braniste, Ecaterina, Dictionar enciclopedic de cunostinte religioase, Editura Diecezana, Caransebes, 2001 Braque, Rёmi, traducere de Gabriel Chindea, Europa, calea romana, Editura Design & Print, Cluj, 2002 Breckler, S J , & Wiggins, E C (1992) On defining attitude and attitude theory: Once more with feeling in A R Pratkanis, S J Breckler, & A C Greenwald (Eds ), Attitude structure and function Hillsdale, NJ: Erlbaum Bria, Preot Prof Dr ion, Dictionar de teologie ortodoxa, Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1994 Brion, Marcel, Homo pictor, traducere de Maria Voda Capusan si Victor Felea, prefata de Dumitru Matei, Editura Meridiane, Bucuresti,1977 Brun, Jean, Europa filosofica 25 de secole de gandire occidentala, traducere din franceza de Aurelian Cojocea, Editura Pandora, Bucuresti, 2002 Buonarroti, Michelangelo, Scrisori urmate de Viata lui Michelangelo de Ascanio Condivi, vol i si vol ii, traducere, antologie, note si postafata de C:D Zeletin, Editura Meridiane, Bucuresti, 1997 Burckhardt, Jacob, Cultura Renasterii in italia, traducere Gh i Ciorogaru, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1969, vol i-ii 354 Burke, Edmund, Despre sublim si frumos Cercetarea filosofica a originii ideilor, traducere de Anda Teodorescu si Andrei Bantas, prefata de Dan Grigorescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981 Burke, Peter, Renasterea europeana Centre si periferii, traducere de Alina Radu, Editura Polirom, iasi, 2005 Buse, ionel, Logicapharmakon-ului, Editura Paideia, Bucuresti, 2003 Buse, ionel, Filosofia si metodologia imaginarului, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 2005 Carroll, Noel, Philosophy of Art A contemporary introduction, Routledge, Taylor & Francis Group, London and New York, 2007 Cassirer, Ernest, Eseu despre om O introducere in filosofia culturii umane, traducere de Constantin Cosman, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994 Casisrer, Ernst, Filosofia formelor simbolice, vol i, traducere din limba germana de Adriana Cinta, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008 Cassirer, Ernst, Filosofia luminilor, Traducere de Adriana Pop, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003 Cennini, Cennino, Tratatul de pictura, traducere, note si indice de N Al Toscani, prefata de Victor ieronim Stoichita, Editura Meridiane, Bucuresti, 1977 Cernica, Viorel, Cetatea sub blocada ideii Schita fenomenologica a istoriei gandirii politice, institutul european, iasi, 2005 Cernica, Viorel, Fenomenul si Nimicul Proiectul fenomenologic - concept si aplicatii, Editura Paideia, Bucuresti, 2004 Cizek, Eugen, istoria Romei, Editura Paideia, Bucuresti, 2002 Chadwick, Henrry, Augustin, Traducere din engleza de ioan-Lucian Muntean, Editura Humnaitas, Bucuresti,1998 Chastel, Andre, Artistul, in vol Eugenio Garin, Omul Renasterii, traducere de Dragos Cojocaru, prefata de Maria Carpov, Editura Polirom, iasi, 2002 Chelcea, Septimiu, (coordonator), Rusinea si vinovatia in spatiul public Pentru o sociologie a emotiilor, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 Cocagnac, Maurice, Simboluri biblice Lexic teologic, traducere de Michaela Slavescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 Comarnescu, Petru, Kalokagathon Cercetare a corelatiilor etico-estetice in arta si in realizarea-de-sine, Fundatia regala pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1946 355 Comorovski, Cornelia, Literatura umanismului si Renasterii, ilustrata cu texte, Editura Albatros, Bucuresti, 1972 Continental Aesthetics Romanticism to Postmodernism An Anthology, Edited by Richard Kearney and David Rasmussen, 2001, Blackwell Publishing Cornea, Andrei, Platon Filosofie si cenzura, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995 Cretia, Petru, Studii filosofice, prefata de Petru Vaida, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004 Culianu, loan Petru, Jocurile mintii istoria ideilor, teoria culturii, epistemologie, traducere de Dumitru Claudia, Editura Polirom, iasi 2002 Culianu, loan Petru, Eros si magie in Renastere, 1484, traducere de Dan Petrescu, Editura Polirom, iasi, 2003 Cullmann, Oscar, Noul Testament, Traducere de Cristian Preda, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993 Cusanus, Nicolaus, Concidentia Oppositorum, i, editie bilingva, studiu introductiv, traducere si note de Mihnea Moroianu, Editura Polirom, iasi, 2008 Cusanus, Nicolaus, Pacea intre religii, prefata de Anca Manolescu, traducere din latina de Wilhelm Tauwinkl, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 Damaschin, Sfantul ioan, Dogmatica, Traducere de Pr D Fecioru, Editura Librariei Teologiei, Bucuresti, 1988 Damasio, Antonio R , Eroarea lui Descartes Emotiile, Ratiunea si Creierul uman, traducere din engleza de irina Tananescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2006 da Vinci, Leonardo, Tratat despre pictura, traducere de V G Paleolog, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971 da Vinci, Leonardo, Fragmente alese, traducere de Ovidiu Drimba, studiu introductiv de C i Gulian, Bucuresti, Editura de Stat, 1952 de Hollanda, Francisco, Dialoguri romane cu Michelangelo, traducere de Victor ieronim Stoichita, Editura Meridiane, Bucuresti,1974 Delumeau, Jean, Gradina desfatarilor O istorie a Paradisului, Traducere de Horatiu Pepine, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 Descartes, Rene, Meditatii despre filosofia prima, traducere din latina si monografia Viata si filosofia lui Rene Descartes de Constantin Noica, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004 356 Descartes, Rend, Pasiunile sufletului, traducere de Dan Rautu, studiu introductiv si note de Gheorghe Bratescu, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1988 Descartes, Rend, Principiile filosofiei, traducere, studiu introductiv si nota biografica de ioan Deac, Editura iRi, Bucuresti, 2000 , Mary, The Philosophical Status of Aesthetics, in http:   Dickie, George, Art and Value, Blackwell Publishers, 2001 Dikie, George, introduction to Aesthetics An Analytic Approach, NewYork, Oxford Universty Press, 1997 Dikie, George; Sclafani, Richard; Roblin, Ronald, Aesthetics a Criticai Anthology, Second Edition, Bedford St Martin’s, Boston, NewYork, 1989 Dilthey, Wilhelm, Esenta filosofiei, traducere de Radu Gabriel Parvu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002 Djuvara, Neagu, Civilizatii si tipare istorice Un studiu comparat al civilizatiilor, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999 Drimba, Ovidiu, istoria culturii si civilizatiei, vol Vi, , Editura Saeculum i O, Editura Vestala, Bucuresti, 2002 Drimba, Ovidiu, istoria culturii si civilizatiei, vol Vii, Editura Saeculum i O, Editura Vestala, Bucuresti, 2003 Durand, Gilbert, Aventurile imaginii imaginatia simbolica imaginarul, traducerea din limba franceza de Muguras Constantinescu si Anisoara Bobocea, Editura Nemira, Bucuresti, 1999 Dumitrescu, Zamfir, Arsperspectivae, Bucuresti, Editura Nemira, 2002 Dummett, Michael, Originile filosofiei analitice, traducere din engleza de ioan Biris, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2004 Durer, Albrecht, Hrana ucenicului pictor, antologie, introducere si note de Adina Nanu, in romaneste de Nicolaie Reiter, Editura Meridiane, Bucuresti, 1970 Eco, Umberto, istoria Frumusetii, traducere din italiana de Oana Salisteanu, Editura RAO, Bucuresti, 2005 Eco, Umberto, Arta si frumosul in estetica medievala, traducator Radu Cezar, Editura Meridiane, Bucuresti, 1999 Eliade, Mircea, istoria credintelor si ideilor religioase De la Mahomed la epoca Reformelor, traducere de Cezar Baltag, Editura Universitas, Chisinau, 1993 357 Eliade, Mircea, Sacrul si profanul, traducere de Brandusa Prelipceanu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995 Encyclopedia of Aesthetics, Volume i-iV, Editor in Chief, Michael Kelly, Oxford University Press, 1998 Embree, Lester, Analiza reflexiva O prima introducere in investigatia fenomenologica, traducere de ioana Blaj si Nicoleta Szabo, editia ingrijita de ion Copoeru, Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2007 Evans, Dylan, Emotia Foarte scurta introducere, traducere de Sabina Dorneanu, Editura All, Bucuresti, 2005 Fastinger, Leon, A Theory of Cognitive Dissonance, lucrarea disponibila pe books google ro Faure,Paul, Renasterea, traducere si note de Cristina Jinga, prefata de Victor Rizescu, Editura Corint, Bucuresti, 2002 Ferguson, Wallace K , The Renaissance in historical thought, five centuries of interpretation, Boston-Cambridge, 1948 Ferry, Luc, Homo Aestheticus inventarea gustului in epoca democratica, traducere din limba franceza si note de Cristina si Constantin Popescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1997 Ficino, Marsilio, Asupra iubirii sau Banchetul lui Platon, in romaneste de Sorin ionescu, Editura de Vest, Timisoara 1992 Filosofia greaca pana la Platon, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, vol i-V Fride-Carrassat, Patricia, Maestrii picturii, traducere de Denia Mateescu, Enciclopedia RAO, Bucuresti, 2004 Frontisi, Claude, (coord ), istoria vizuala a artei, Bucuresti, Enciclopedia RAO, 2003 Gadamer, Hans-Georg, Adevar si metoda^ traducere de Gabriel Cercel, Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Calin Petcana, Editura Teora, Bucuresti, 2001 Gardner, Howard, inteligente multiple Noi orizonturi, traducere de Nicolae Damaschin, Editura Sigma, Bucuresti, 2006 Gradinaru, ioan-Alexandru, Limbaj si discursivitate in filosofia americana a secolului XX, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2011 Gherasim, Marin, A patra dimensiune, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003 Ghika, Matila, Filosofia si mistica numarului, traducere de Dumitru Purchinescu, postfata de Cornel Mihai ionescu, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti,1998 358 Ghitescu, Gheorghe, Leonardo da Vinci si civilizatia imaginii, cuvant-inainte de Corneliu Baba, prefata de Adina Nanu, Editura Albatros, Bucuresti,1986 Gilbert, K E , Kuhn, H , istoria esteticii, in romaneste de Sorin Marculescu, prefata de Titus Mocanu, Editura Meridiane, Bucuresti,1972 Gilson, Etienne, Tomismul introducere in filosofia Sfantului Thoma d’Aquino, traducere din franceza de Adrian Nita, traducere din latina de Lucia Wald, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002 Goldenberg, S ; Belu, S , Epoca marilor descoperiri geografice, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002 Guerreau, Alain, Viitorul unui trecut incert (Ce fel de istorie a Evului Mediu in secolul al XXi-lea), traducere de Claudiu Constantinescu si Florin Davidescu, Editura Cartier, Chisinau, 2003 Gutrie, W K C , Sofistii, traducere din limba engleza de M Udma, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999 Harr, Michel, Heidegger si esenta omului, traducere din franceza de Laura Pamfil, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003 Hadot, Pierre, Plotin sau simplitatea privirii, Traducere de Laurentiu Zoical, Prefata de Cristian Badilita, Editura Polirom, iasi, 1998 Hay, Denys, italy in the Age of the Renaissance, (1380 1530), Edinburgh, University Press, 1989 Heers, Jacques, L’OccidentauxXiV etXVsiecle Aspects economiques etsociaux, Paris, 1963 Hegel, G W F , Lectii despre Platon, traducere din germana de Radu Parvu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Hegel, G W Fr , Prelegeri de estetica, Traducere de D D Rosca, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti,1966 Heidegger, Martin, Repere pe drumul gandirii, traducere de Gabriel Liiceanu si Thomas Kleininger, Editura Politica, Bucuresti, 1988 Heidegger, Martin, Metafizica lui Nietzsche, Traducere din germana de ionel Zamfir si Catalin Cioaba, Editura Humanitas, Bucuresti, 1990 Heidegger, Martin, Ontologia Hermeneutica facticitatii, traducere din germana de Christian Ferencz-Flatz, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 Heidegger, Martin, Probleme fundamentale ale fenomenologiei, traducere din germana de Bogdan Minca si Sorin LavricEditura Humanitas, , Bucuresti, 2006 359 Heidegger, Martin, Prolegomene la istoria conceptului de timp, traducere din germana de Catalin Cioaba, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 Hersant, Yves, Spiritul Europei Gusturi si maniere, vol 3, ed coord de Antoine Compagnon si Jacques Seebacher, traducere de Bogdan Udrea si Dan Stanescu, Editura Polirom, iasi, 2002 Hirsch, E D , Jr, The Aims of interpretation, Chicago: University of Chicago Press, 1976 Hirshman, Albert O , Pasiunile si interesele, cuvant-inainte de Amartya Sen, traducere din engleza de Radu Carp si Victor Rizescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004 HistoricalDiscovery presents Councils of the Church, http:  www geocities com Heartland Hofmann,Werner, Fundamentele artei moderne O introducere in formele ei simbolice, (Partea ii) vol ii, traducere de Bucur Stanescu, Editura Meridiane, Bucuresti,1977 Hole, Robert, Renasterea in italia, traducere de Diana Stanciu, Editura All, Bucuresti, 2004 Huisman, Denis, Dictionar de opere majore ale filosofiei, traducere din limba franceza de Cristian Petru si serban Velescu, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2001 Huizinga, Johan, Amurgul Evului Mediu Studiu despre formele de viata si de gandire din secolele al XlV-lea si al XV-lea in Franta si in tarile de Jos, traducere din olandeza de H R Radian, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002 David Hume, Of the Standard of Taste: from Four Dissertations, London, Printed for A Millar, http:  www csulb edu  j vancamp 361r15 html Hume, David, Limitele puterii, coordonatori: A P iliescu, M R Solcan, Editura All, Bucuresti, 1994 Hutcheson, Francis, An initial Theory of Taste: from An inquiry into the Original of Our ideas of Beauty and Virtue, Edited and with an introduction by Wolfgang Leidhold, The Collected Works and Correspondence of Francis Hutcheson l i b e r t y found indianapolis, http:  files libertyfund org  files 858 0449 LFeBk pdf iliescu, Adrian-Paul, Filosofia limbajului si limbajul filosofiei, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989 Damascius Despre primele principii: aporii si solutii, traducere din greaca, introducere si note de Marilena Vlad, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996 ionescu, Nae, iubirea, act de cunoastere, in Teologia integrala publicisticii religioase, Editura Deisis, Sibiu, 2003 isac, Dumitru, Frumosul in filosofia clasica greaca, Cluj Napoca, Editura Dacia, 1970 360 Jaeger, Werner, Paideia, vol i, traducere de Maria-Magdalena Anghelescu, Editura Teora, Bucuresti, 2000 Jacob, Edmond, Vechiul Testament, traducere de Cristian Preda, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993 Jaspers, Karl, Texte filosofice, traducere din limba germana si note de George Purdea, Editura Politica, Bucuresti,1988 Jones, Jonathan, The Lost Batlles Leonardo, Michelangelo and the artistic duel that defined The Renaissance, Alfred A Knope, New York, 2012 Kant, imm , Critica facultatii de judecare, traducere de Vasile Dem Zamfirescu si Alexandru Surdu, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981 Kant, imm , Critica Ratiunii Pure, traducere de Nicolae Bagdasar si Elena Moisuc, Editura iRi, Bucuresti, 1994 Kant, imm , Observatii asupra sentimentului de frumos si sublim, traducere, studii introductive, studii asupra traducerii, note, bibliografie, index de concepte germano-roman, index de termeni de Rodica Croitoru, Editura All, Bucuresti, 2008 Kenny, Anthony, Thoma d’Aquino, traducere de Mihai C Udma, Editura Humanitas, Bucuresti, 1988 Kolakowcki, Leszek, Horor Metaphisicus, traducere de Dragan Stoianovici, Editura All, Bucuresti, 1997 Koyre, Alexandre, De la lumea inchisa la universul infinit, traducere de Vasile Tonoiu si Anca Baluta Skultely, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 Kuhn, Thomas, Structura revolutiilor stiintifice, traducere din engleza de Radu J Bogdan, studiu introductiv de Mircea Flonta, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 Laertios, Diogene, Despre vietile si doctrinele filosofilor, traducere de Aram Frenkian, Bucuresti, Editura Academiei, 1963 Laneyrie-Dagen, Nadeije, Pictura Secrete si dezvaluiri, traducere din limba franceza de Denia Mateescu, Enciclopedia RAO, Bucuresti, 2004, p 143 Le Goff, Jacques, Omul medieval, traducere de Giuliano Sfichi si Marius Roman, Editura Polirom, iasi,1999 Le Goff, Jacques, Pentru un alt ev mediu Valori umaniste in cultura si civilizatia Evului Mediu, traducere de Maria Carpov, Editura Meridiane, Bucuresti,1986 361 Liiceanu, Gabriel, Om si simbol interpretari ale simbolului in teoria artei si filosofia culturii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 Lombato, Abelardo, Fiinta si frumusete, Traducere din limba spaniola de: ilinca ilian si Beatrice Marina, , Editura Galaxia Gutemberg, Bucuresti, 2007 Lovejoy, Arthur O , Marele lant al Fiintei istoria ideii de plenitudine de la Platon la Schelling, traducere de Diana Dicu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 Malita, Liviu, Paradoxuri ale esteticii, Editura Accent, Bucuresti, 2009 Mango, Cyril, Omul bizantin, traducere de ion Mircea, Editura Polirom, iasi, 2000 Marrou, Henri-irdnde, Patristica si umanism, traducere de Cristina Popescu si Costin Popescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1996 Marrou, Henri irdnde, Sfantul Augustin si sfarsitul culturii antice, traducere de Dragan Stoianovici si Lucia Wald, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 Martens, Ekkehard, & Schnadelbach, Herbert, Filosofie Curs de baza, traducere din limba germana coordonata de Mircea Flonta, Editura stiintifica, Bucuresti, 1999 Mezdrea, Dora, Nae lonescu, Biografia, Vol ii, Editura Acvila, 2002 McLuhan, Marshall, Galaxia Gutenberg Omul si era tiparului, cuvant-inainte de Victor Ernest Masek, traducere din limba engleza L si P Navodaru, Bucuresti, Editura Politica, 1975 McNeil, William; Feldman, Karen S , Continental Philosophy, Oxford, Blackwell Publishers, 1998 Merleau Ponty, Maurice, Fenomenologia perceptiei, traducere de ilies Campeanu si Georgiana Vatajelu, Editura Aion, Oradea, 1999 Michelangelo, Poezii,traducere, prefata, tabel cronologic, note si comentarii de C:D Zeletin, Editura Minerva, Bucuresti, 1986 Morar, Vasile, Estetica interpretari si texte, Editura Universitatii din Bucuresti, Bucuresti, 2003 Moreschini, Claudio; Norelli, Enrico, istoria literaturii crestine vechi grecesti si latine Vol i, De la Apostolul Pavel la Constantin cel Mare, traducere de Hanibal Stancilescu si Gabriela Sauciuc, Editura Polirom, iasi,2001 Musca, Vasile, Filosofia in cetate Trei fabule de filosofie politica si o introducere, Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 1999 Nae, Cristian, Arta dupa sfarsitul artei Danto si redefinirea operei de arta, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2010 362 Nietzsche, Friedrich, Nasterea tragediei, traducere de ion Dobrogeanu-Gherea si ion Herdan, in vol De la Apollo la Faust, Editura Meridiane, Bucuresti, 1978 Noica, Constantin, Echilibru spiritual Studii si eseuri, 1929-1947, editie ingrijita de Marin Diaconu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Noica, Constantin, Mathesis sau bucuriile simple, Editura Humanitas, Bucuresti,1992 Olteanu, Antoaneta, Calendarele poporului roman, Editura Paideia, Bucuresti, 2001 Oprescu, Victor, Aptitudini si atitudini, Editura stiintifica, Bucuresti, 1991 Ortega y Gasset, Jose, Tema vremii noastre, traducere din spaniola si prefata de Sorin Marculescu, Editura Humanitas, Bucuresti,1997 Otto, Rudolf, Sacrul Despre elementul irational din ideea divinului si despre relatia lui cu irationalul, traducere de loan Milea, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 Panofsky, Erwin, Arhitectura gotica si gandire scolastica, traducere de Marina Vazaca, Editura Anastasia, Bucuresti, 1999 Paul al ii-lea, ioan, Sa trecem pragul sperantei, traducere de Sorin Marculescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995 Palade, Mihaela N , Estetica O abordare teologica, Editura Universitatii din Bucuresti, 2009 Panzaru, loan, Practici ale interpretarii de text, Editura Polirom, iasi, 1999 Pelikan, Jaroslav, Traditia crestina, O istorie a dezvoltarii doctrinei, vol iii, traducere Silvia Palade, Editura Polirom, iasi, 2006 Petru Cretia, Studii filosofice, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004 Peters, Francis E , Termenii filosofiei grecesti, traducere de Dragan Stoianovici, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 Philosophie analytiqe et esthetique, textes presentes par Danielle Lories, preface de Jacques Taminiaux, Paris, Klicksieck, 2004 Platon, Apararea lui Socrate, traducere de Ceza Papacostea, in vol Dialoguri, Editura Pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1968 Platon, Charmides, traducere de Ceza Papacostea, in vol Dialoguri Editura Pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1968 Platon, Criton, traducere de Marta Gutu, in vol Opere, i, Editura stiintifica, Bucuresti, 1974 Platon, Cratylos, traducere de Simina Noica, in vol Opere complete, ii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002 363 Platon, ion, traducere de Dan Slusanschi si Petru Cretia, in vol Platon, Opere compete i, Editura Humanitas, Bucuresti, 2000 Platon, Opere, Vi, Parmenide, traducere de Sorin Vieru, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989 Platon Phaidon, traducere Petru Cretia, Opere, iV, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1983 Platon, Phaidros, traducere de Gabriel Liiceanu, in vol Opere, iV, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1983 Platon, Republica, in Opere, V, Cuvant prevenitor de Constantin Noica, Traducere, interpretare, lamuriri preliminare, note si anexa de Andrei Cornea, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti,1986 Platon, Theaitetos traducere de Marian Ciuca, in Opere, Vi, Editura stiintifica si Enclopedica, Bucuresti, 1989 Platon, Timaios, traducere de Petru Cretia si Catalin Partenie, in Opere, iV, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1983 Plesu, Andrei, Despre ingerii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003 Plesu, Andrei, Pitoresc si melancolie O analiza a sentimentului naturii in cultura europeana, Editura Univers, Bucuresti, 1980 Plotin, Despre frumusetea inteligibila, Opere, ii, traducere, lamuriri preliminare si note de Andrei Cornea, Editura Humanitas, Bucuresti, 2006 Plotin, Cum s-a nascut multiplicitatea formelor si despre Bine, Opere, iii, traducere, lamuriri preliminare si note de Andrei Cornea, Editura Humanitas, Bucuresti, 2009 Pop, Mihaela; Morar, Vasile, Estetica contemporana De la teme fundamentale la aplicatii si experimente, Editura Universitatii din Bucuresti, 2005 Priest, Graham, Dincolo de limitele gandirii, traducere din limba engleza de Dumitru Gheorghiu, Editura Paralela 45, Pitesti, 2007 Quine, W V (1980 a), From a Logical Point of View, Logico-Philosophical Essays, 2nd edition, Harvard University Press, Cambridge, MA Randell, Keith, Jean Calvin si Reforma tarzie, traducerea Simona Ceausu, Editura All, Bucuresti Ratiu, Dan-Eugen, Disputa modernism-postmodernism O introducere in teoriile contemporane asupra artei, Editura Dacia, Cluj Napoca 2001 364 Ratiu, Dan-Eugen, Moartea artei? O cercetare asupra retoricii eschatologice, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj Napoca, 2000 Robinne, J -M , introduction a la Philosophie thomiste Notions fondamentales, Risatti, Howard, A theory of crafi Function and aesthetic expression, The University of North Carolina Press, 2007, disponibila si in format electronic: http:  uncpress unc edu Rorty, Richard, istoriografia filosofiei: Patru genuri, in vol Adevar si progres Eseuri filosofice, vol 3, traducere de Mihaela Cabulea, Editura Univers, Bucuresti, 2003 Ross, David, Aristotel, traducere din engleza de loan Lucia Muntean, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Russ, Jacqueline, Aventura gandirii europene O istorie a ideilor occidentale, traducere de Mardare Gabriel si Mardare Mariana, institutul European, Bucuresti, 2002 Sacalis, Nicolae, Vino, bunule ibis! Cultura si Educatie Umanista, Cultura si Educatiei Tehnologica, Editura ibis, Bucuresti, 2003 Sallis John, (ed), Portraitis of America Continental Philosophy, Bloomington and indianopolis, indiana University Press, 1999 Sartori, Giovanni, Homo Videns imbecilizarea prin televiziune si post-gindirea, traducere de Mihai Elin, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 Schuon, Frithjof, Despre unitatea transcendenta a religiilor, traducere de Anca Manolescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994 Scrima, Andre, Despre isihasm, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003 Scruton, Roger, Cultura moderna pe intelesul oamenilor inteligenti, traducere din engleza si note de Dragos Dodu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011 Scruton, Roger, Beauty, Oxford University Press, 2009 Sedlmayr, Hans, Pierderea masurii, traducere de Amelia Pavel, Editura Meridiane, Bucuresti, 2001 Sendler, Egon, icoana Chipul nevazutului Elemente de teologie, estetica si tehnica, traducere de ilie Doinita Teodosia, Caragiu ioana, Caragiu Florin, Editura Sofia, Bucuresti, 2005 Sextus Empiricus, Opere filosofice, vol i, traducere si introducere de prof dr Aram Frenkian, Editura Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1965 Shusterman, Richard, Analytic Aesthetics, Basil Blackwell, 2009 365 Shusterman, Richard, Estetica pragmatica Arta in stare vie, traducere de Ana Maria Pascal, institutul European, iasi, 2004 Simmel, Georg, Cultura filosofica Despre aventura, sexe si criza modernului Culegere de eseuri, traducere din germana de Nicolae Stoian si Megdalena Popescu-Marin, Editura Humanitas, Bucuresti, 1990 Solcan, Radu M , introducere in filosofia mintii din perspectiva stiintei cognitiei, Editura Universitatii din Bucuresti, 2000 Stan, Emil, Spatiul public si educatia la vechii greci, Editura institutul European, iasi, 2003 Stendl, ion, Desenul Estetica Suporturi Materiale O paralela intre Renastere si secolul XX, Editura Semne, Bucuresti, 2004 Tatarkiewicz, Wladyslaw, istoria celor sase notiuni, in romaneste de Rodica Ciocan-ivanescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981 Tatarkiewicz, Wladyslaw, istoria esteticii, i, Estetica antica, traducere de Sorin Marculescu, prefata de Titus Mocanu, Editura Meridiane, Bucuresti,1970; Tatarkiewicz, Wladyslaw, istoria esteticii, iii, Estetica moderna, traducere de Sorin Marculescu, Editura Meridiane, Bucuresti,1978 The Continental Aesthetics Reader, Edited by Clive Cazeaux, Routledge, London and New York, 2006 The Pierre Bayle Home Page, Dictionnaire historique et critique (1740), Complete electronic version of the 1740, Amsterdam edition, in http:  www lett unipmn it Townsend, Dabney, introducere in estetica, traducere de Germina Nagat, Editura All, Bucuresti, 2000 Raymond Boudon, Tratat de sociologie, traducere din franceza de Delia Vasiliu si Anca Ene, Editura Humanitas, Bucuresti,1997 Valdry, Paul, introducere in metoda lui Leonardo da Vinci, editia a ii-a revizuita, traducere si adnotari de serban Foarta, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002 Vattimo, Gianni, Etica interpretarii, traducere de stefania Mincu, Editura Pontica, Constanta 2000 Vasari, Giorgio, Vietile celor mai de seama pictori, sculptori si arhitecti, traducere si note de stefan Crudu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1962 Vernant, Jean-Pierre, Omul grec, traducere de Doina Jela, Editura Polirom, iasi, 2001 366 Vianu, Tudor, Filozofia culturii si teoria valorilor, Editura Nemira, Bucuresti, 1998 Vitruviu, Despre arhitectura, traducere de G M Cantacuzino, Traian Costa, Grigore ionescu, Editura Academiei Republicii Populare Romane, Bucuresti, 1964 Vladutescu, Gheorghe, Teologie si metafizica in cultura Evului Mediu, Editura Paideia, Bucuresti, 2003 Vladutescu, Gheorghe, Fundamentele grecesti ale metafizicii moderne, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2009 Vladutescu, Gheorghe, O enciclopedie a filosofiei grecesti, Editura Paideia, Bucuresti, 2001 Vladutescu, Gheorghe, Ontologie si metafizica la greci Platon, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2007 Vulcanescu, Mircea, Studii despre religie, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004 Weber, Max, Etica protestanta si spiritul capitalismului, traducere de Alexandru Diaconovi, prefata de prof dr ioan Mihailescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993 Wittgenstein, Ludwig, Lectii si convorbiri despre estetica, psihologie si credinta religioasa, traducere din engleza de Mircea Flonta si Adrian-Paul iliescu, introducere de Adrian-Paul iliescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 Wittgenstein, Ludwig, Caietul albastru, traducere de Mircea Dumitru, Mircea Flonta, Adrian Paul iliescu, nota introductiva de Mircea Flonta, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993 Wunenburger, Jean-Jacques, Filosofia imaginii, traducere de Muguras Constantinescu, ingrijire si postfata de Sorin Alexandrescu, Editura Polirom, iasi, 2004 Zamfirescu, Vasile Dem , Filosofia inconstientului, Volumul intai, Editura Trei, Bucuresti, 2001 Zlate, Mielu, introducere in psihologie, Editura Polirom, iasi, 2007 Volumul al doilea Filosofia artei in modernitate sipostmodernitate Volumul al doilea Constantin Aslam Cornel-Florin Moraru conceptie grafica realizata de Adrian Constantin Medeleanu iSBN Descrierea CiP a Bibliotecii Nationale a Romaniei Aslam, Constantin Curs de filosofia artei: mari orientari traditionale si programe contemporane de analiza Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru conceptie graf, realizata de Adrian Constantin Medeleanu Bucuresti: Editura UNArte 2017 2 vol iSBN 978-606-720-080-5 Vol 2 : Filosofia artei in modernitate si postmodernitate - iSBN 978-606-720-082-9 Moraru, Cornel-Florin ii Medeleanu, Adrian Constantin (graf ) 73 Universitatea Nationala de Arte 2 CUPRiNS PARTEA iNTai Ce este modernitatea? Modernitate si postmodernitate Capitolul i Weltanschauung-vA (post)modern 9 1 Ce este modernitatea? 9 2 Destructia Weltanschauung-ului renascentist si aparitia modernitatii 13 3 Modernitate sipostmodernitate — concepte corelative 14 4 Caracteristici prin cipale ale modern itatii 15 a Problematica timpului si ontologia timpului prezent 15 b Problematica cunoasterii, a metodei si a stiintei 16 c Problematica ratiunii si gandirea ca sistem 19 5 Criticapostmoderna a modernitatii 24 6 Descoperirea artei si nasterea filosofiei artei in modernitate 34 Capitolul ii Clasificarea si sistemul artelor in modernitate si postmodernitate Arte liberale, artele frumoase, arte "scenice" 36 1 Clasificare, definitie si Weltanschauung 36 2 Revolutia copernicana din sistemul artelor ideea moderna de "arta", placerea si judecata de gust 38 a Schimbarea atitudinii fata de muncafizica 38 b Separarea artelor de stiinte 39 c Universalitatea (subiectiva) a judecatii de gust 41 3 Charles Batteux si sistemul artelor frumoase 42 a Geniul ca "parinte al artelor" Evolutia conceptului de geniu 44 b Gustul ca judecator al creatiei artistice 47 4 Artele reduse la principiul farmecului si al seductiei Sistemul artelor "scenice" 48 a Eterogenitatea artelor frumoase 48 b Arta, artist si experienta estetica in postmodernitate 50 c Schitarea unui sistem al artelor pornind de la conceptul de "scena" 52 Capitolul iii identitatea si definirea artei 54 1 Date de context 54 2 Preliminarii: Ce inseamna "a defini"? 57 3 Definirea artei in modernitate 60 4 Definirea artei in (postjmodernitate 63 Capitolul iV Statutul artistului si al creatiei in (post)modernitate 70 1 Artistul— intre mestesugar si geniu 70 2 Kant si geniul gandit ca armonie a facultatilor sufletesti 72 3 Hegel si geniul ca expresie a Spiritului 75 4 Schopenhauer si patologia gen ialitatii 77 5 Roland Barthes si moartea autorului 80 3 PATEAADOUA Teorii despre arta in modernitate si postmodernitate introducere Teoriile canonice si teoriile complementare ale artei 85 Capitolul V Teorii ale reprezentarii 87 1 Sensuri ale reprezentarii 88 a Schita istorica si etimologica a conceptului de reprezentare 88 b Sensuri traditionale ale reprezentariipictoriale 91 i Reprezentare si asemanare 91 ii Reprezentare si iluzionare 92 c Sensuri neo-reprezentationiste ale conceptului de reprezentare 93 1 Reprezentare, conventie si simbol 93 ii Reprezentare, intuitie si natura umana 97 2 Mecanisme ale reprezentarii 98 a Reprezentare si imitatie 98 b Reprezentare, denotate si trimitere 99 3 Concluzii 100 Capitolul Vi Teorii ale expresiei 102 1 Originile teoriei expresiei in modernitate Expresia ca revers al reprezentarii 103 2 Schita etimologica a conceptului de "expresie" 105 3 Teoriile traditionale ale expresiei 106 a Benedetto Croce - O estetica a intuitiei 106 i Echivalenta dintre intuitie si expresie 107 ii Expresie si reprezentare 108 iii Unitatea expresiei si reprezentarii Arta ca simbol 109 b Robin George Collingwood si teoria artei ca expresie a imaginatiei 110 i Ce nu este arta 110 ii Ce este artapropriu-zisa 113 iii Opera de arta ca obiect imaginar expresiv 114 4 Teoriile neo-expresioniste si critica teoriilor traditionale ale expresiei 115 a Nelson Goodman si opera de arta ca metafora 116 i Expresivitate si metaforicitate 116 ii Expresivitate si obisnuinta 118 b Mikel Dufrenne si lumea obiectului estetic 119 i Opera de arta in lumea cotidiana 119 ii Lumea operei de arta 120 5 Teoria expresiei si esenta operei de arta ca farmec si seductie 121 Capitolul Vii Teorii ale artei ca joc 123 1 Ludwig Wittgenstein - sensuri ale jocurilor de limbaj 124 2 Johan Huizinga si omul care se joaca 134 a Natura jocului si natura umana 134 b Cele patru trasaturi esentiale ale jocului 135 4 c Caracterul ludic al artei 137 3 Hans-Georg Gadamer si opera de arta ca joc si reprezentatie 139 a Critica constiintei estetice si necesitatea unei hermeneutici a operei de arta 139 b Conceptul jocului caproces medial 140 c Reprezentare, expresie si metamorfozare inplasmuire 142 4 Joc, farmec si seductie 144 Capitolul Viii Teorii ale artei din perspectiva analitica 147 1 "Lumea artei" si statutul ontologic al operei de arta 149 2 Arthur Danto si transfigurarea locului comun 151 a interpretare si caracter directional (abouiness) 151 b identificare artistica si transfigurare 153 c Dimensiunea istorica a interpretarii artistice 155 d Sens si corporalitate 156 3 Jerrold Levinson si teoria istoric-intentionala a artei 157 a Definitia istoric-intentionala a artei 158 b Prima opera de arta si statutul sau ontologic 160 4 No'el Carrollsi teoria istoric-narationala a artei 161 5 George Dickie si teoria institutionala a artei 163 a Varianta initiala a teoriei institutionale 164 b Varianta imbunatatita a teoriei institutionale 165 c institutii si roluri culturale Elementele lumii artei 167 d Clasificare si evaluare Teoria institutionala si valoarea artistica 169 6 Stephen Davies si teoria autoritatii institutionale 170 7 Farmec, seductie si lumea artei 171 Capitolul iX Teoria pragmatica a artei 174 1 Filosofia artei din perspectiva pragmatica 174 2 Ce este pragmatismul? Perspectiva pragmatica in trei ipostaze argumentative: Charles S Peirce, William James, John Dewey ATl a Charles S Peirce - intemeierea punctului de vedere pragmatic 177 b William James - gandirea ca stare de flux si sentimentul rationalitatii 181 c John Dewey: arta ca experienta 183 3 Richard Shusterman —filosofia artei din perspectiva pragmatismului actual 191 a Critica pragmatica a filosofiei analitice in problematica definirii artei 191 b intemeieri estetice ale artei populare 196 CapitolulX Teorii complementare ale artei 200 1 Filosofia artei si transdisciplinaritatea 200 2 Teoriile neomarxiste despre arta Arta ca marja si aura operei de arta 202 a Caracterul de marja al operei de arta Clasele sociale si fetisizarea marfii 202 b Opera de arta si reproducerea tehnica 205 3 Teoriile psihanalitice ale artei 208 a Freud si functia cathartica a artei 209 5 b Jungsi arta ca expresie a inconstientului colectiv 210 i Delimitarea analizei psihologice a artei de analiza estetico-artistica 210 ii Arta si inconstientul colectiv Critica raportarii lui Freud la arta 211 4 Teorii structuraliste sipoststructuraliste ale artei 213 a Structuralism sipoststructuralism 213 b Semn, semnificare si structuri de semne 215 c Walter Biemelsi arta ca limbaj hieroglific 217 d Simulare si simulacru O abordarepoststructuralista afilosofiei artei 219 5 Filosofia artei in abordaripostcolonialiste 220 a ideea depostcolonialism 220 b Urmarile gandiriipostcolonialiste in arta 222 PARTEA A TREiA Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Capitolul Xi Georg Wilhelm Friedrich Hegel 225 1 Spiritul absolut si lucrul in sine kan tian 226 2 Suflet, spirit si cunoastere absoluta 229 3 Dialectica hegeliana sau miscarea intima a spiritului 231 a Momentele ideii de Spirit Absolut 233 b istorie, evolutie si ciclicitate Elemente esentiale ale gandirii dialectice hegeliene 235 c Viclenia spiritului 236 4 Arta, religie si filosofie Locul artei in sistemul hegelian 237 5 Conceptul artei la Hegel si determinatiile acestuia 240 a Opera de arta ca infaptuire a omului 241 b Opera de arta ca obiect ce se adreseaza simturilor omului 242 c Arta ca obiect cu scop in sine 243 Capitolul Xii Nicolai Hartmann 247 1 Locul lui Nicolai Hartmann in istoria filosofiei 2A1 2 Nicolai Hartmann si sistemul saufilosofic 249 a Realitatea ca actualitate si posibilitate 249 b Structura stratificata a lumii reale 252 c Stratificare si ierarhizare Cele patru straturi principale si relatiile dintre ele 2S3> 3 Ontologia stratificata a operei de arta 255 a Straturi ontice si straturi estetice ale obiectului artistic 255 b Cele doua tipuri de intuitie si unitatea lor 257 c Felul de a fi al obiectului artistic — realitate si aparitie in opera de arta 258 d Dez-actualizare si realitate 260 e De-realizare, farmec si seductie 262 fi Legea obiectivatiei 263 4 Concluzii 265 6 Capitolul Xiii Theodor W Adorno 266 1 Theodor W Adorno si scoala de la Frankfurt 267 2 Dialectica negativa sau echilibristica filosofiei intre gandire critica si ideologie 269 a Aparenta ca iluzie a adevarului si gandirea 270 b Negatia si dialectica negativa Dezvrajirea realitatii 271 3 Reflectia despre arta si teoria estetica a lui Adorno 274 a Opera de arta ca proces si miscarea dialectica 275 b Dialectica operei de arta TT1 i Momentul istoricitatii si cel al judecatii operei de arta 278 ii Momentul tehnicii si al farmecului operei 280 iii Arta ca proces infiintare si Nefiindul 282 Capitolul XiV Martin Heidegger 285 1 Specificul general al gandirii heideggeriene 285 2 Cele doua "epoci" ale gandirii heideggeriene 287 3 Dasein-ul sau omul privit prin perspectiva ontologic-fenomenologica 288 4 Ontologia fundamentala a Dasein-ului 290 a Dasein-ulca fapt-de-a-fi-in-lume Analiza faptului-de-a-fi-in-lume 290 b Locul de deschidere si existentialii deschiderii 293 c Adevarul in inteles existential de "stare de deschidere a Dasein-ului" 294 5 Originea operei de arta 295 a Lucrul si opera 296 b Opera si adevarul 300 i Ex-punerea lumii si intelegerea operei de arta 301 ii Pro-punereapamantului 302 iii Luminisulfiintei (Lichtung) si disputa adevarului 302 c Adevarul si arta 304 Capitolul XV Filosofia artei - incotro? 308 Bibliografie 311 7 Partea intai CE ESTE MODERNiTATEA? MODERNiTATE sl POSTMODERNiTATE 8 Capitolul i WELTANSCHUUNG-UL (POST)MODERN Asa cum am aratat in cel de-al treilea capitol al primului volum, filosofia artei este o forma de ontologie regionala si metafizica Ca ontologie regionala, ea cerceteaza felul de a fi al operei de arta, pe cand, ca metafizica, ea vizeaza determinarea raportului dintre arta ca atare si operele de arta individuale Cu alte cuvinte, filosofia artei vizeaza felul in care diversitatea de manifestari si contexte de aparitie a obiectelor artistice si a obiectelor estetice sunt integrabile clasei de fiintari pe care o numim "opera de arta" si determina o regiune distincta de existenta, pe care am nu-mit-o "lumea artei" Deopotriva, filosofia artei cerceteaza modul in care aceasta clasa distincta de fiintari se integreaza la randul ei in unitati mai ample de intelesuri Pe scurt, ontologia raspunde la intrebarea: "ce este opera de arta"? in vreme metafizica se concentreaza pe raspunsul la intrebarea: "care sunt acele opere, obiecte artistice si estetice, susceptibile de a fi subsumate ideii de arta?" Aceasta cercetare a operei de arta din interiorulfilosofiei si cu metodele specifice reflectiei de tipfilosofic, ne-a plasat, asa cum a ilustrat si continutul volumului intai, de la bun inceput, in aria tematica decupata de istoria filosofiei Pe parcursul acesteia, avem de-a face cu o succesiune de mari epoci ale culturii europene, intelese ca expresii ale unei anumite viziuni despre lume sau, in termenii tehnici ai filosofiei, ale unui Weltanschauung Firesc este, prin urmare, sa urmarim aceiasi pasi ai metodei, indicati explicit in al treilea capitol al volumului intai si in tratarea problematicii filosofiei artei in modernitate si contemporaneitate Urmarind acest itinerar de cercetare si expunere in capitolul de fata ne vom concentra asupra determinatiilor esentiale care coaguleaza Weltan-schauung- A modern, conferindu-i o identitate proprie 1 Ce este modernitatea? Nimic paradoxal, intrebarea "ce este modernitatea"? a fost pusa de noi, cei care traim in postmodernitate, si suntem in cautarea propriei noastre identitati in alte cuvinte, aceasta intrebare a fost pusa de pe platforma unei constiinte contemporane care se concepe pe sine ca fiind critica fata de valorile trecutului si care se afla in cautarea unei alternative de viata si a unei scari de valori noi, menite sa remodeleze traditia Pe scurt, in aceasta intrebare ne plasam totodata pe noi insine, cu propriile noastre nelinisti si cautari identitare Daca vedem modernitatea ca un stadiu al constiintei europene in care lumea traditiei, asa cum a fost perpetuata de secole, a fost atacata si ruinata1, atunci noi, cei de azi, suntem cei care intreprindem de cateva decenii bune o critica a epocii moderne Dincolo de multiple intelesuri insa, sensul cel mai general al cuvantului "modernitate" desemneaza un mod de fi al omului in lume, o epoca istorica si o forma de constiinta europeana in ace- "Traditia este o ordine admirabila in sine, indispensabila speciei noastre; de indata insa ce pune stapanire pe institutii de stat si pe invatamant, ea impiedica orice progres al ratiunii umane si orice imbunatatire dupa imprejurari si vremuri schimbate; astfel ea devine un adevarat opium atat pentru state, cat si pentru secte sau indivizi izolati", cf Johann Gottfried Herder, Scrieri despre limba si poezie, filosofia istoriei, ideea de umanitate, geniu si educatie, precedate de un Jurnal, traducere si prefata de Cristina Petrescu, Bucuresti, Editura Univers , 1973, p 141 Weltanschuung-ul (post)modern 9 Ce este modernitatea? Modernitate si postmodernitate Weltanschuung-ul (post)modern lasi timp, "modernitatea" este un univers mental, un tip anumit de modelare a mintii, in ordine cognitiva dar si emotionala, o anumita ierarhie de valori, dar si un mod de a intelege lumea, de a trai, a actiona, a spera si a muri Asadar, cand vorbim despre modernitate, similar cu celelalte mari epoci istorice si culturale europene - Antichitatea, Evul Mediu si Renasterea -, trebuie sa plecam de la sistemele globale de reprezentari si trairi ale acestei lumii, surprinse de termenul german Weltanschauung, care permite intelegerea unei culturii in unitatea si diversitatea sa Prin urmare, "modernitatea", gandita in calitate de "corpus de practici si credinte" cum afirma Roger Scruton, trebuie vazuta ca o unitate de constiinta, individuala si colectiva, prezenta intr-o varietate de manifestari de viata Din acest motiv ea face parte din categoria "conceptelor umbrela" ("valiza") care se refera, in acelasi timp, la multiple fapte eterogene, dar conectate intre ele Asa cum argumenteaza Matei Calinescu1 "modernitatea" ar trebui inteleasa in doua acceptii principale Prima acceptie are in vedere un sens cultural general, ca perioada de organizare a societati europene care a succedat Renasterii, fiind o creatie a culturii orasenesti si a clasei burgheze in centrul acestei modernitati sta figura burghezului, creatorul economiei de piata si democratiei, cel care a intemeiat singura forma de organizare sociala in care individul uman devine cetatean, adica un om care are drepturi naturale imprescriptibile Burghezul, locuitorul orasului, a produs democratia pe care trebuie s-o vedem atat ca o forma de guvernamant, cat si ca ideal de ameliorare a fiintei noastre omenesti in alte cuvinte, modernitatea a descoperit, prin democratie, rezerva de speranta a umanitatii de a se implini in viata lumeasca prin cultivarea unui sistem de valori centrate pe egalitate, libertate, dreptate, toleranta si diversitate in cea de-a doua acceptie, modernitatea are un caracter artistic si se refera la stilul modern al artei, teoretizat exemplar de Hegel si Baudelaire in sens artistic modernismul cuprinde practicile artistice de avangarda (de doua tipuri - politica si artistica) si fenomenele artistice si culturale, legate de decadenta, kitsch si postmodernism Dincolo de aceste generalitatii, intr-o abordare sistematica, modernitatea trebuie vazuta ca un ansamblu de concepte fundamentale si valori-scop care formeaza o structura ordonata cu multiple si solidare interdependente in centrul acestei constelatii, ca idee calauzitoare, se afla notiunea de subiect, de Eu (inteles ca cogito, gandire), postulat ca termen prim din care se pot "deduce" ceilalti termeni constitutivi ai modernitatii Asadar, prin raportare la traditie, modernitatea a reprezentat un moment de totala ruptura in mentalitatea oamenilor Aceasta ruptura, o adevarata "revolutie copernicana"in expresia lui Kant, a fost initiata explicit de catre Descartes, ganditorul care a inversat raportul traditional dintre subiect si obiect, dintre eu si lume Astfel, modul in care oamenii s-au gandit pe ei insisi si universul lumii naturale si sociale timp de milenii a fost radical schimbat Traditia greco-latina si crestina pleca de la premisa ca mintea noastra este un fel de "oglinda deformata" a unei lumi transcendente, care se situeaza dincolo de noi, si care-l domina pe om prin maretie si eternitate in planul cunoasterii, in aceasta traditie, gandirea omului se subordona lumii tainice care se arata mintii doar ca o aparenta fenomenala Prin urmare, termenul prim in cunoastere este lumea, obiectul, in vreme ce subiectul detinea un rol secundar Cunoasterea avea drept scop, inca de la Platon, apropierea de divinitate mai degraba decat apropierea divinitatii de sine ideea ca sufletul trebuie continuu pregatit pentru ca divinul sa se manifeste il el este o idee care a traversat, ca o idee dominanta, intreaga istorie intelectuala europeana premoderna A se vedea, Matei Calinescu, Cinci fatete ale modernitatii, Bucuresti, Editura Univers, 2005 10 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru Descartes, intemeietorul gandirii moderne, a inversat acest raport argumentand, prin cunoscuta formula, "gandesc, deci exist" ca mintea este factorul prim si ca existenta este ceva ce "decurge" din constiinta Pe scurt, Descartes nu este doar filosoful care a pus in prim plan doar mintea1, ci si mecanismele argumentative care ne constrang logic sa acceptam ca ordinea lumii urmeaza ordinea constiintei Prin urmare, realitatea exista doar pentru o constiinta si aceasta este un "construct" al mintii Mintea, gandirea, este cea care in ordinea cunoasterii constituie lumea si chiar si pe sine insasi Mai exact, cunoasterea pleaca de la eul propriu care descopera sinele din el Drept urmare, pentru a vorbi despre ceea ce exista cu adevarat, trebuie sa pleci de la eu, de la sinele propriu, nu de "obiecte" Mai precis, trebuie plecat de la natura interna a celui care poseda aceste reprezentari Rasturnarea raportului eu-lume a fost numita cu termenul "rationalism" si constituie nucleul dur al modernitatii pe care filosofii si esteticienii contemporani le deconstruiesc inca de la Nietzsche "Modernitatea inseamna o teorie asupra omului numita rationalism Omul este ratiune se identifica cu ea in patru aspecte: 1) ratiunea e aceeasi pentru toti si e egal impartita; 2) ratiunea bine condusa conduce la certitudine, la ceea ce e sigur, real, adevarat si perfect; 3) ratiunea inainteaza cu pasi (e un drum) si anume cu pasi mici (pro-gres; vezi latinescul progredior, a inainta pas cu pas): 4) ratiunea e unicul criteriu al cunoasterii (stiintifice)"2 Asadar, axul intelegerii modernitatii ca intreg poate fi rezumat in expresia: existenta este fapt de constiinta sau in alti termeni, constiinta este existenta Din acest enunt, cu valoare de axioma, se pot "deduce" toate celelalte fenomene, inclusiv cele artistice Constiinta omului este existenta, in inteles etimologic, ec-sistere, ceea ce se manifesta in afara (se arata pe sine) ca rezultat al posibilitatii De aceea, impreuna cu toate derivatele ei - "eu", "ins", "subiect", "sine" etc - este termen prim, in vreme ce toate celelalte "realitati", intelese ca fapte temporale, sunt derivate din aceasta in inteles filosofic modern, cartezian, constiinta este substanta, adica o entitate care este in sine si a carui existenta nu este conditionata de nimic Ea este existenta pentru sine, este fundamentul ultim a tot ce se manifesta Constiinta este res cogitans, substanta care cugeta si astfel se deosebeste radical de res extensa, substanta intinsa Cand este identificata cu gandirea, ea este un concept "absolut" care constituie punctul de plecare in intelegerea oricarui fenomen al modernitatii De aceea, daca avem anumite neclaritati in legatura cu orice concept modern, trebuie sa ne intoarcem la constiinta (subiect si substanta totodata) pentru a le lamuri Asa stand lucrurile, intreaga modernitate s-a instalat in dualismul res cogitans (substanta cugetatoare, subiectivitate) vs res extensa (substanta intinsa, corp, lume material, univers) Faptul ca atare poate fi, pentru multi dintre noi, contraintuitiv si venind in conflict cu reprezentarile noastre obisnuite, intrucat noi consideram ca lumea materiala sau universul a existat si exista independent de gandirea si vointa noastra Trebuie insa spus ca nici Descartes nu gandea altfel Atunci cand vorbea despre intaietatea gandirii in raport cu existenta el avea in vedere drumul A se vedea, Richard Rorty, Philosophie and the mirror ofnature, Chapter i, The invenstion of the Mind, pp 17-69, Pu-blished by Prinston University Press, Newjersey, 1979, care argumenteaza ca modernitatea prin Descartes si Locke a inventat mintea ca spatiu interior ce cuprinde toate starile psihologice, trairile interne pe care le simtim nemijlocit, dar si continuturile gandirii noastre, ideile Problema de azi a raportului minte-corp se naste atunci, pentru ca de la Descartes incoace ne putem imagina posibilitatea existentei unei minti care poate sa aiba si alt "suport" decat corpul A se vedea, Alexandru Dragomir, Seminte, Editie ingrijita de Gabriel Liiceanu si Bogdan Minca, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, pp 228-229 Weltanschuung-ul (post) modern 11 Ce este modernitatea? Modernitate si postmodernitate cunoasterii si intemeierea cunostintelor Ceea ce stim si cunoastem despre lume se afla intr-o stare de dependenta de natura si structura interna a mintii noastre1 Evident ca Descartes nu neaga cunoasterea obiectiva, numai ca prin "obiectivitate" trebuie sa intelegem acordul nostru intersubiectiv privitor la cunostintele pe care le avem despre semnificatia "obiectelor"2 Mai precis, res cogitans inseamna, la Descartes, gandirea ca ratiune, ca subiectivitate integrala a omului, ca bun simt generator de constiinta de sine Ea este reprezentare nemijlocita in planul sinelui propriu, a vietii individuale, a faptului de a trai stiu cine sunt si simt acest lucru fara nici un fel de intermedieri Faptul gandirii ni se releva nemijlocit ca existenta proprie, ca fapt primar, ce conditioneaza toate celelalte fapte ale lumii interne si externe ideea unitatii constiintei umane cu faptul de a gandi este explicit afirmata in A treia meditatie' "Sunt un lucru care cugeta, adica se indoieste, afirma, neaga, intelege putine, nu cunoaste multe altele, vroieste, nu vroieste, imagineaza de asemenea si simte desi poate cele ce simt sau inchipui nu sunt nimic in afara mea, totusi despre felurile de a cugeta pe care le numesc simtiri si inchipuiri sunt sigur, in masura in care ele sunt doar anumite feluri de a cugeta, ca se afla in mine Ma simt incredintat ca sunt un lucru care cugeta"3 Asa se explica de ce modernitatea europeana este transcendentala, adica explica totul pornind de la subiectul individual, gandit ca "ceea ce subzista prin sine" El este conditia intelegerii in aceasta ipostaza, subiectivitatea cu invelisurile sale leaga toate facultatile intr-un intreg ideea lui Descartes este preluata de Kant care teoretizeaza transcendentalul ca a priori, adica ca o cercetare a structurilor interne ale mintii ce subzista potential in noi si care fac posibila orice experienta Mai tarziu, Edmund Husserl, creatorul fenomenologiei, fundeaza traditia continentala in filosofia artei si filosofia trairii estetice pornind tot de la o astfel de perspectiva transcendentala in concluzie, constiinta ia locul lui Dumnezeu ca este termenul prim in constiinta moderna, iar drumul cunoasterii este de la minte la lucruri Mintea are rol constitutiv, adica ordinea mintii este ordinea lumii si totul se petrece in interiorul ei Drept urmare, cunoasterea este conceputa ca o explorare a interiorului mintii inclusiv filosofia artei si filosofia trairii estetice a "primit" sarcina de a explora universului sensibilitatii, faptele interne ale constiintei legate de afecte, emotii, trairi, sentimente Arta moderna ilustreaza si ea din plin aceasta centrare exclusiva pe subiectivitatea artistului ca expresie a nevoilor adanci ale omului de a experimenta o viata din care a disparut ideea de asistenta divina si scop final Modernitatea si filosofia artei, dimpreuna cu filosofia trairii estetice asociata ei, inseamna o calatorie nesfarsita in lumea eului cartezian, gandit ca principiu de intelegere a lumii si are drept scop decelarea si intelegerea nenumaratelor "invelisuri" ale eu-lui Weltanschuung-ul (post)modern A se vedea, Viorel Vizureanu, Proiectele filosofice ale modernitatii, Bucuresti, Bucuresti, Editura Universitatii din 2008, in mod special capitolul 11 3, Semnificatii ale cogito-ului cartezian, pp 76-103 "Caci, fie ca sunt treaz, fie ca dorm, doi si trei adunate impreuna fac cinci, iar patratul nu are mai multe laturi decat patru; si nici nu pare a se putea intampla ca adevaruri atat de limpezi sa cada sub banuiala de falsitate", cf Rene Descartes, Meditatii despre filosofia prima, Traducere din latina de Constantin Noica, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p 264 ibidem, p 275 12 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru 2 Destructia l l e tanscftuung-ului renascentist si aparitia modernitatii Nimeni nu poate indica cu precizie o data care sa marcheze inceputul modernitatii Ca atare, termenul de modernus, opus lui antiquus, isi are originea in filosofia stoica romana si pare a mijloci "raportul dintre ceea ce a trecut de curand si ceea ce se considera a fi contemporan"1 in sens lingvistic, intelesul cuvantului "modernitate" este sugerat, cum s-a mai aratat si in primul volum, si de contextul etimologic al cuvintelor latinesti modus si modo care, impreuna, au un sens pregnant temporal Prin urmare, cand vorbim despre modernitate avem in vedere un mod de raportare al omului la timpul prezent, la ceea ce se petrece "aici si acum" instituit drept criteriu de discriminare si valorizare a faptelor lumii Simplu spus, omul modern priveste atat lumea cat si pe sine din interiorul timpului prezent, iar trecutul si viitorul sunt intelese si valorizate plecand de la ceea ce ni se arata ca "acum" intr-un fel sau altul, intreaga modernitate percepe timpul in maniera descrisa inspirat de Augustin: "ar trebui sa se spuna: "exista trei timpuri: prezentul din cele trecute, prezentul din cele prezente si prezentul din cele viitoare" Caci acestea trei exista doar in suflet Prezentul din cele trecute se afla in memorie; prezentul din cele prezente in privirea atenta; si prezentul din cele viitoare in asteptare"2 in ciuda multor indecizii teoretice deja semnalate, modernitatea, in calitatea ei de noua constiinta a lumii europene si de promotoare a unui nou model de om, "omul modern", este, in mod firesc un produs istoric survenit pe fondul schimbarilor treptate, dar radicale ale culturii Renasterii si a modului de viata a omului renascentist Zori modernitatii coincid, pentru a relua un fapt deja stiut, cu deceniile de sfarsit ale Renasterii si, din acest punct de vedere modernitatea este un raspuns la marile dileme si aporii existentiale care l-au macinat pe omul renascentist Asa cum s-a aratat3, omul Renasterii considera despre sine ca este de natura divina si purtatorul unei suflet nemuritor Accentul pe latura omeneasca a divinitatii, mai precis pe partea umana a lui iisus Hristos particularizeaza raportarea omului renascentist la fiinta divina Metaforic vorbind, omul Renasterii tinea intr-o mana Biblia, invatatura crestina in care credea fara indoieli, iar in cealalta marile opere ale culturii pagane, ale Antichitatii grecesti si latine, redescoperite cu o uimire similara celui nou venit pe lume, pe care o admira neconditionat si pe care a luat-o ca ideal de viata personala, culturala si artistica Dorinta de unitate si incercarea de sinteza a doua lumi reciproc contradictorii - lumea valorilor pagane si lumea valorilor crestine - reprezinta axul in jurul caruia graviteaza intreaga lume de reprezentari a omului Renasterii, posesorul unei minti sincretice, obsedat sa unifice, dupa principiul coexistentei organice, cele doua universuri de reprezentari reciproc contradictorii: credinta si ratiune ideea de coincidentia oppositorum, de unitate a contrariilor, elaborata de Nicolaus Cusanus, nu a putut insa atenua sfasierea launtrica a omului renascentist care traia "pe viu" imposibilitatea de a unifica ceea ce e imposibil de pus impreuna: idealul armoniei, a unitati contrariilor nu putea sa fie atins in interiorul Weltanscbauung-vXxa renascentist si, prin urmare, oamenii au cautat alte cai de a impaca practica reala a vietii cu sistemele de reprezentari si de intelegere a ei Simplificand drastic lucrurile, modernitatea a aparut ca un raspuns la contradictia sufleteasca a omului renascentist care nu putea sa aleaga intre "Cer" si "Pamant" Modernitatea a ales "Paman- Alexandru Surdu, Filosofia moderna Orientari fundamentale, Bucuresti, Editura Paideia, 2002, p 7-10 Sfantul Augustin, Confesiuni, traducere din latina, studiu introductiv si note de Gh i serban, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005, pp 412 A se vedea, Constantin Aslam, Paradigme in istoria esteticii filosofice, lasi, institutul European, 2013, pp 248-253 Weltanschuung-ul (post)modern 13 Ce este modernitatea? Modernitate si postmodernitate Weltanschuung-ul (post)modern tul" si a considerat ca fericirea omului este terestra si ca dupa moarte nu mai urmeaza nimic Ea a renuntat la ideea asistentei divine si la obsesia mantuirii, facand diferenta dintre spatiul privat si cel public Spatiul privat este in proprietatea noastra individuala si dispunem cum dorim de el, in raport de o serie de drepturi naturale, inclusiv dreptul de a crede in Dumnezeu si a duce o viata religioasa in schimb, spatiul public pe care-l impartim cu ceilalti, locul de intalnire al cetatenilor, este organizat pe principii laice si are drept scop maximizarea bunastarii si fericirii doar prin eforturi proprii si fara a intretine iluzia unui presupus ajutor divin 3 Modernitate si postmodernitate - concepte corelative Modernitatea a accelerat si mai mult viteza evenimentelor in care este amplasata viata omului, in comparatie cu epocile anterioare Daca ritmul vietii in Antichitate si Evul mediu era inca lent, el se accelereaza odata cu Renasterea, ajungand sa-si atinga apogeul in modernitate Aceasta perioada privilegiaza schimbarea perpetua, timpul prezent, miscarea geografica si sociala; de aceea, nu mai este susceptibila de a fi caracterizata unitar pentru simplul motiv ca stabilitatea istorica a disparut Asa se explica de ce Weltanschauung-vX lumii moderne este radical diferit de celelalte moduri in care oamenii au trait, timp de secole si milenii, in aceleasi cadre de gandire si sensibilitate Din punctul de vedere al caracterizarii istorice unitare, Weltanschauung-vX modern este plin de paradoxuri din cel putin doua motive in primul rand, viata oamenilor acestei lumi s-a schimbat si se schimba intr-un ritm atat de accelerat, incat gandirea este pusa in imposibilitatea de a extrage elemente de constanta istorica, de a le clasifica si generaliza De aceea, istoricii culturii, artei si filosofiei sunt nevoiti sa opereze cu mai multe "perioade" ale modernitatii, fiecare avandu-si un Weltanschauung (usor) diferit: "Europa baroca", "Europa clasica", "Europa iluminista", "Europa romantica" etc Prin urmare, ideea de "lume moderna", gandita unitar si in identitate cu sine, posesoare al unui Weltanschauung specific, are multe fatete si este fragmentata de o succesiune de "perioade" diferite in al doilea rand, Weltanschauung-xA modernitatii a produs in sanul lui un alt Weltanschauung concurent siesi - cel al postmodernitatii - care, in mod paradoxal, nu-1 inlocuieste in totalitate pe primul cu toate ca se afla, prin adoptarea unei atitudini critice fata fundamentele modernitatii, in raporturi de opozitie cu el Prin urmare, Weltanschauung postmodernitatii apartine si, totodata, nu apartine modernitatii Aceasta situatie, unica in istoria omenirii, produce la nivelul studiilor stiintifice interesate de intelegerea culturii europene de la vechii greci si pana astazi, rezultate contradictorii pentru ca realitatea cercetata in ea insasi este contradictorie Pentru a ne lamuri asupra acestei stari de fapt, vom prezenta pe scurt fundamentele modernitatii incercand astfel sa intelegem mai bine critica postmoderna indreptata impotriva lor Prin modernitatea clasica, in ordine filosofica, avem in vedere fenomenele semnificative pentru tema noastra de explorare, care s-au petrecut in perioada istorica cuprinsa intre inceputul secolului al XVii si prima jumatate a secolului al ХІХ-lea, adica de la Descartes (1596-1650) la Hegel (1770-1831) Caracteristica fundamentala a acestei perioade consta in ideea ca ratiunea detine o pozitie suprema in raport de toate celelalte facultati ale omului si ca prin intermediul ei trebuie intreprinsa o critica severa a credintelor si cutumelor modului de viata traditional in viziunea ganditorilor reprezentativi ai perioadei, in frunte cu Kant, viata omului trebuie organizata dupa principiul rationalitatii fundat pe cunoastere stiintifica, educatie si progres Critica cunoasterii si 14 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru a societatii, propagarea culturii stiintifice si aspiratia catre ameliorarea fiintei umane prin educatie sunt dominantele acestei perioade Prin postmodernitate, asimilata si cu ideea de modernitate recenta sau de constiinta de sine a modernitatii, avem in vedere examinarea critica a fundamentelor modernitatii, dar din interiorul modernitatii insasi Este vorba de perioada istorica cuprinsa intre a doua jumatate a secolului al ХІХ- lea si zilele noastre, care incepe cu critica modernitatii de catre "filosofii suspiciunii"- Nietzsche, Marx, Freud - si continua cu Heidegger, Wittgenstein, Gadamer, Adorno si alte nume importante ale filosofiei actuale Pe scurt, postmodernitatea este o critica a criticii intreprinse de modernitate Marile idei ale modernitatii cu rol de fundament - adica de idei care nu sunt puse la randul lor sub "lupa" examinarii1 - sunt contestate de postmodernism in numele unui relativism valoric fundat la randul sau pe ideea unei "ratiuni slabe", interpretative si hermeneutice 4 Caracteristici principale ale modernitatii Fiind raspandit la scara planetara fenomenul modernitatii nu poate fi surprins teoretic in toata complexitatea sa Modul de viata modern dominat de schimbare si de diversitate este adoptat si de culturile non-occidentale, lucru duce la omogenizarea globala a tuturor domeniilor cunoasterii Asa se explica de ce fenomenul modernitatii este studiat tematic si interdisciplinar, fie in functie de anumite interese de cunoastere livresca, fie este impus de practicile actuale de viata in genere, abordarile generaliste ale modernitatii releva existenta anumitor nuclee de inteles in jurul carora se coaguleaza o diversitate eterogena de fapte, nuclee exprimate intr-o retea de cuvinte fundamentale precum ratiune, subiectivitate, stiinta,progres,placere, libertate sau democratie Trebuie spus clar ca, in functie de sensul asociat acestor concepte fundamentale, intelegem natura artei in modernitate si, deopotriva, evaluam mesajul ei in viata omului (post)modern in alte cuvinte, intelegerea acestei retele de concepte fundamentale este o preconditie a intelegerii dezbaterilor atat din domeniul filosofiei artei, cat si din cel al trairii estetice Dar ce sunt nucleele de inteles? Sunt un fel de "invarianti cognitivi", "puncte fixe", care se impun mintii noastre atunci cand gandim lucrurile aflate in schimbare Asa cum ilustreaza intreaga filosofie a lui Hegel, primul mare teoretician al devenirii si evolutiei in istorie, schimbarea are loc printr-o modificare a unei entitati (lucru sau identitati) ce intretine o relatie de opozitie cu sine insasi Cu alte cuvinte, schimbarea conserva identitatea lucrului, chiar daca el tinde sa devina altul Eucrurile devin doar prin mijlocirea propriei lor identitati Astfel, in modernitate putem intalni urmatoarele caracteristici stabile, pe care le intalnim si in postmodernitate fie afirmate pozitiv, fie criticate intre acestea se detaseaza ca importanta raportarea omului modern la trei problematici esentiale', problematica timpului, cea a cunoasterii si cea a gandiri ca sistem a Problematica timpului si ontologia timpului prezent Primul lucru care trebuie sa ne retina atentia atunci cand gandim specificul modernitatii, tine de faptul ca, spre deosebire de toate celelalte epoci culturale, nasterea modernitatii a concis cu elaborarea unei viziunii asupra lumii in care divinitatea se retrage si relevanta ideii de eternitate Este vorba despre idei ca suprematia ratiunii, progresul infinit al istoriei, ameliorarea morala a omului prin cunoastere, suprematia valorilor culturii europene in raport de cultura altor popoare, rolul civilizator al Europei si ideea de colonialism, superioritatea omului alb etc Weltanschuung-ul (post)modern 15 Ce este modernitatea? Modernitate si postmodernitate Weltanschuung-ul (post)modern dispare Omul a incetat sa se mai raporteze la eternitate si la mantuire ca la un ideal al vietii pamantesti Am putea spune, metaforic, ca timpul a fost coborat din cer si rupt de eternitate Raportarea la eternitate a actiunilor umane a fost abandonata; lumea omului este lumea timpului sau; asumarea finitudinii si a mortii devin principii de constructie a lumii sociale si culturale in alte cuvinte, modernitatea este un mod de a percepe timpul finit si sfarsitul implacabil al fiintarii omenesti in sens strict ontologic, ea trebuie identificata cu principiul subiectivitatii care produce o ontologie a timpului para eternitate Totodata insa, modernitatea inseamna descoperirea timpului prezent si a proiectiei in viitor, a istoriei, evolutiei si progresului continuu Lumea este conceputa ca o scara pe care omul urca in drumul sau spre fericire individuala si progres colectiv Prin raportarea la timpul prezent totul este judecat din perspectiva temporalitatii, chiar cunoasterea realizata metodic este vazuta, odata cu Descartes, ca un efort istoric, deci ca timp Metoda stiintei, propusa de catre Descartes, este o inaintare treptata in cunoastere ce necesita timp Timpul insusi este gandit ca fiind consubstantial cunoasterii omenesti care devine relativa si perisabila Astfel, el devine un cadru subiectiv introdus in lume de catre omul insusi, iar filosofii moderni, in frunte cu Kant, vad in timp o intuitie apriori a experientei de sine a eului ganditor Subiectul uman devine astfel principiul de reconstructie conceptuala a lumii si insasi divinitatea este inteleasa plecand de la subiect1 Omul s-a asezat in locul divinitatii si a devenit el insusi garantul unitatii de sens a lumii, in masura in care lui ii revine sarcina de a da inteles acestui univers dominat de legi si reguli mecanice La scara intregului univers, viata nu are un sens pentru ca ea nu are o destinatie Universul nu mai este conceput finalist, ca indreptandu-se precum o corabie catre un port, ci ca un sistem mecanic urias care se misca in conformitate cu legile naturii, fara a presupune o finalitate Dupa moarte omul nu se indreapta catre viata vesnica Adevarul salvator dispare, in vreme ce frumosul metafizic, ca nume al lui Dumnezeu, devine o fictiune, iar Binele incorporat in decalog nu mai are valabilitate2 Fiinta omeneasca nu mai este asistata de catre Dumnezeu si, prin urmare, este pe cont propriu Ea este libera sa faca ce vrea fiind responsabila doar in fata ei si, comunitar, in fata legii Cum aratam, pentru omul modern, timpul este dat de dimensiunea vietii Viata acestui om este gandita plecand de la "acum", iar unitatea de masura a vietii este "clipa" Modul acesta de autointelegere va avea un efect decisiv si asupra practicilor artistice si a intelegerii lor teoretice b Problematica cunoasterii, a metodei si a stiintei in modernitate, problema cunoasterii apare in prim planul multora dintre cercetari Formulata de Descartes, aceasta problema a fost reluata si de ceilalti filosofi care i-au succedat, pana la Hegel inclusiv, cu totii incercand sa gaseasca noi metode de gandire in cautarea adevarului Pe scurt, filosofia moderna propune o noua paradigma de gandire (initial indreptata polemic impotriva A se vedea, Rene Descartes, A treia meditatie Despre Dumnezeu; cum ca exista, in vol, Meditatii despre filosofia prima, Traducerea din latina de Constantin Noica, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, pp 275-289 A se vedea, Pascal Angel, Richard Rorty, La ce bun adevarul?, Editie ingrijita de P Savidan, Traducere din limba franceza si postfata de Bogdan Ghiu, Grupul Edituria Art, Bucuresti, 2007, o lucrare ce face distinctia sistematica intre adevarul redemptiv iredemtio - salvare in ib latina), adevarul de credinta, predetinut de omul religios, legat de sensul vietii de dupa moarte si adevarul cautare specific cunoasterii si stiintei laice care are drept scop final producerea de tehnologie 16 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru filosofiei scolastice) care consta, principial, in plasarea problemelor legate de cunoastere si subiectivitate umana in centrul speculatiei metafizice Toti filosofii moderni doresc reformarea metafizicii din temelii, interogandu-se asupra specificului cunoasterii filosofice Cum este posibila metafizica ca stiinta? Aceasta intrebare, pusa de Kant in mod explicit, domina gandirea moderna si poate fi pusa in legatura cu cautarea unor noi metode de cunoastere in atingerea adevarului Problema acestor metode a fost pusa in doua contexte principale Primul este "contextul me-todologicnormativ", ce viza sporirea randamentului gandirii si cunoasterii Filosofii moderni sustin ca ratiunea este egal distribuita la toti oamenii in ciuda acestui fapt, nu ajungem cu totii la aceleasi performante cognitive Care este explicatia? Deosebirea provine, spun filosofii moderni, din intrebuintarea gresita a ratiunii, din faptul ca metodele de utilizare ale ei nu sunt optime Prin urmare, trebuie sa cercetam care ar fi calea optima de utilizare a ratiunii Al doilea context, pe care-l putem numi "contextul teoreticoexplicativ" vizeaza in schimb fundarea cunoasterii si asezarea ei pe temeiuri solide Toti filosofii moderni, pe urmele lui Descartes, impartasesc urmatoarea convingere: nu putem dobandi o cunoastere obiectiva asupra lumii daca nu supunem unei cercetari prealabile mijloacele noastre de a cunoaste De aceea, mai intai trebuie sa cercetam aceste mijloace, si abia apoi sa pornim procesul de cunoastere propriu-zis Tot in modernitate se elaboreaza primul model sistematic de filosofie a cunoasterii, numit si modelul fundamentului pur (Ferdinand Gonseth) in conformitate cu acest model, cunoasterea trebuie sa se intemeieze pe un set de principii prime, adevarate prin ele insele Acest punct zero in cunoastere ne poate permite sa aplicam regula, de la adevar la adevar, si sa dobandim o cunoastere obiectiva ideea asezarii pe temelii sigure a punctului de plecare, a premiselor, tine de domeniul evidentei pentru filosofii moderni in interiorul acestui model sau conturat doua curente de gandire distincte si contradictorii: empirismul si rationalismul Empiristii (Francis Bacon, David Hume, John Stuart Mill) sustin ca punctul zero in cunoastere este reprezentat de simturi, pe cand ceilalti ( Rene Descartes, Baruch Spinoza, Gottfried Wilhelm von Leibniz) considera ca ratiunea asigura acel punct zero in cunoastere Primii afirma ca simturile nu ne inseala, iar ceilalti spun ca, dimpotriva, ratiunea ne ofera piatra de temelie a cunoasterii immanuel Kant, unul dintre cei mai importanti filosofi ai modernitatii, va incerca sa reconcilieze cele doua curente in Critica Ratiunii Pure, dar fara sa renunte la ideea de fundament Asa stand lucrurile, gandirea moderna creeaza, pentru prima data in istoria speculatiei filosofice, primele modele de filosofie a mintii in contextul disputei dintre corp si suflet si a cautarii metodei de a gasi adevarul in stiinte, се-si are originea in gandirea lui Descartes ideea de metoda este intim legata de studiul facultatilor intelectuale omenesti, atat structural, cat si functional Altfel spus, metoda asaza gandirea pe traseul scrutarii de sine in acest sens, gandirea se ia pe sine in cercetare cu scopul de a-si determina intinderea, puterile si limitele sale intrinseci Cercetarea filosofica a subiectivitatii umane inseamna, simplu spus, identificarea facultatilor de cunoastere si descrierea lor structurala si functionala in centrul acestor preocupari legate de cunoastere se afla, inca de la inceputurile modernitatii, in mod firesc, stiinta, simbolul cunoasterii prin excelenta Mentalitatea omului modern, prin protestantism, a favorizat dezvoltarea stiintelor naturii, creatie a Renasterii, cum se stie, prin Galilei si Copernic Nucleul dur al modernitatii este dat de existenta stiintei, simbol al rationalitatii si puterii umane de a cunoastere si de a adapta fortele naturii, prin tehnologie, Weltanschuung-ul (post)modern 17 Ce este modernitatea? Modernitate si postmodernitate Weltanschuung-ul (post)modern la interesele oamenilor Alianta dintre stiinta si tehnologie, realizata mai ales dupa revolutia industriala, a schimbat nu doar fata Europei ci, prin cuceririle colonialiste, si relatiile planetare dintre state si imperii in functie de succesele stiintelor teoretice si solidaritatea internationala existenta intre membrii comunitatii stiintifice s-au pozitionat toate celelalte domenii ale actiunilor si contemplatiei omenesti, intreaga traditie a culturii europene stiinta, acest fenomen exclusiv european, a produs o rasturnare radicala in modul traditional de a privi si intelege lumea Axioma de la care trebuie sa plecam in intelegerea modernitatii, ca forma a constiintei de sine europene, este data de ideea ca toate domeniile de exercitiu intelectul si spiritual poarta amprenta stiintei si tehnicii Altfel spus, intreaga cultura moderna trebui inteleasa pornind de la stiinta si tehnica Aparitia lor a destructurat intreaga traditie umanista a culturii europene Toate celelalte forme ale culturii s-au redefinit prin raportare la stiinta, proces care nu s-a incheiat nici astazi Motivul acestei redefiniri este legat de adevar: stiinta si-a rezervat doar siesi adevarul prin conceptul de metoda stiintifica Lucrarea care a anuntat aceasta pretentie este volumul lui Descartes din 1635, Discurs asupra metodei de a ne conduce bine ratiunea si a cauta adevarul in stiinta De la Descartes incoace intre stiinta, adevar si metoda exista o corelatie indestructibila si considerata a fi de la sine inteleasa stiinta, identificata cu cunoasterea veridica, adevarata, a schimbat radical modul in care oamenii s-au raportat timp de milenii la lume Astfel, prin aparitia stiintei moderne, "[ ] spiritul uman sau cel putin spiritul european a suferit - sau a efectuat - o revolutie mentala foarte profunda, revolutie care a modificat insesi fundamentele si cadrele gandirii noastre; stiinta moderna constituie radacina si, in acelasi timp, fructul acestei gandiri (s n ) [ ] schimbarile [ ] ar putea fi reduse la doua elemente principale [ ] distrugerea cosmosului si geometrizarea spatiului adica: a) distrugerea lumii concepute ca un intreg finit si bine ordonat [ ] si inlocuirea acesteia cu un univers indefinit, chiar infinit, care nu mai comporta nici o ierarhie naturala si este unit doar de identitatea legilor care il guverneaza in toate partile sale, ca si de cea a componentelor sale ultime situate, toate, la aceleasi nivel ontologic; si b) inlocuirea conceptiilor aristotelice a spatiului, ansamblu diferentiat de locuri intramundane, cu cea a spatiului din geometria euclidiana [ ] considerat de-acum ca identic, in structura lui, cu spatiul real al universului Ceea ce a implicat, la randu-i, respingerea de catre gandirea stiintifica a tuturor consideratiilor bazate pe notiunile de valoare, perfectiune, armonie, sens sau scop, si, in cele din urma, devalorizarea completa a Fiintei, divortul total intre lumea valorilor si lumea faptelor f nlf  in viziunea omului modern, in mod special in gandirea creatorilor stiintelor naturii, Galilei si Newton, Dumnezeu s-a relevat nu numai in teologie, ci si in natura prin intermediul legilor pe care omul le poate cunoaste, cu ajutorul metodei experimentale si a aplicarii matematicii la experienta Astfel, ideea ca stiinta este "poarta spre libertate si divin" (Aristotel) este abandonata si transformata in principalul instrument de transformare si stapanire a naturii Asa se explica noua viziune asupra stiintei exprimata succint de catre Bacon "stiinta este putere"2 Pe scurt, Weltan- Alexandre Koyre, De la lumea inchisa la universul infinit, traducere de Vasile Tonoiu si Anca Baluta Skultely, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p 5-7 "stiinta si puterea omului sunt unul si acelasi lucru, fiindca necunoasterea cauzei face sa dea gres efectul Natura nu este invinsa decat ascultand de ea; ceea ce in teorie este cauza in practica este regula", cf Francis Bacon, Noul Organon, traducere de N Petrescu si M Florian Studiu introductiv de Al Posescu, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Populare Romane, 1957, p 35 18 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru schauung-мХ modernitatii este, in principal, modelat de savant, om de stiinta si filosof, iar lumea a devenit, cum spune Heidegger, un laborator de cercetare si un atelier Modernitatea considera ca exista un singur adevar, cel al stiintei si ca filosofia este ea insasi o stiinta Dar ce loc ocupa arta in acest context al dominatiei stiintei si adevarului obiectiv si universal? Lumea creata de imaginatia artistica prin opera de arta transmite un adevar specific? Cum definim arta? Daca adevarul stiintei se exprimain forme de judecata cognitiva, ce statut aujudecatile de gust? Acestea sunt doar cateva dintre intrebarile asupra carora s-a concentrat modernitatea fara sa gaseasca rezolvari definitive, similare cu cele descoperite in stiintele naturii c Problematica ratiunii si gandirea ca sistem Cum aratam, modernitatea se identifica cu ideea de ratiune si cu derivatele sale, rationalismul si rationalitatea Trebuie spus, insa ca termenul "ratiune" este ambiguu si desemneaza in acelasi timp, mai multe realitati intelectuale Pe de o parte, ratiunea este echivalenta cu bunul simt si cu capacitatea naturala a mintii noastre de a deosebi binele de rau si adevarul de eroare1 in acest sens, ratiunea se identifica cu omul in general (natura umana) si constituie criteriul fundamental prin care omul se deosebeste de animal ideea ca omul este o fiinta rationala si ca rationalitatea omului tine de natura umana insasi, atat de folosita si astazi, desi a aparut pentru prima oara la Aristotel, este fara indoiala un "loc comun" al traditiei moderne Cu acest sens al ratiunii identificate cu natura umana, opereaza toti filosofii moderni de la Descartes la Hegel Pe de alta parte, ratiunea este identificata si cu intregul mintii, considerat ca un ansamblu de facultati, de puteri si dispozitii, care "lucreaza" separat, dupa reguli autonome, dar si integrat dupa reguli universale Kant, de pilda, include in ideea de ratiune atat facultatea de a gandi (ratiunea teoretica), facultatea de a actiona in conformitate cu anumite principii morale (ratiunea practica), cat si cu facultatea de a simti, sentimentul de placere si neplacere (corespunzatoare facultatii de judecare) Ratiunea cuprinde, asadar, pe langa gandire, si imaginatia sau sensibilitatea omului Prin urmare, ceea ce este legat de vointa, ceea ce este pasional ori tine de sensibilitate si emotie se integreaza in acest sens al ratiunii ca o totalitate de dispozitii omenesti Mai mult decat atat, ceea ce este considerat de obicei care fiind contrar ratiunii, irationalismul, antiintelectualismul, intuitionismul etc se afla tot pe teritoriul ratiunii, intrucat se definesc prin raportare la ratiune in sfarsit, prin ratiune se intelege o facultate a sintezei si, prin aceasta, opusa intelectului, facultatea analizei Cu aceasta distinctie opereaza, desi in mod diferit, atat Kant cat si Hegel care fac distinctia dintre producerea efectiva a cunoasterii, care se realizeaza pas si pas, si sensul spre care se indreapta aceasta cunoastere Pentru Kant, intelectul "produce" conceptele care ordoneaza datele perceptuale, la randul lor ordonate de structurile apriori ale sensibilitatii, spatiu si timp, in vreme ce ratiunea se conduce dupa "idei" care sunt "regulative", adica arata directia generica spre care se indreapta cunoasterea La Hegel, intelectul este facultatea abstractiei si analizei, cea care "Ratiunea este lucrul ce i mai bine randuit din lume: caci fiecare se considera atat de bine inzestrat, incat chiar cei greu de multumit in orice alta privinta nu doresc sa aiba mai mult decat au Nu este posibil ca toti sa se insele; acesta dovedeste mai curand ca aptitudinea de a judeca bine si de a distinge adevarul de fals, adica ceea ce numim bunul simt sau ratiunea este in mod firesc aceeasi la toti oamenii" Cf Rene Descartes, Discurs despre metoda de a ne conduce bine ratiunea si a cauta adevarul in stiinte, Traducere de Daniela Roventa-Frumusani si Alexandru Boboc, Note, comentarii, bibliografie de Alexandru Boboc, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1990, p 113 Weltanschuung-ul (post)modern 19 Ce este modernitatea? Modernitate si postmodernitate desface intregul in parti pentru a analiza fiecare constituent in parte, iar ratiunea este facultatea sintezei, cea care re-compune in mintea noastra intregul ca totalitate vie Aceste multiple sensuri ale ratiunii explica de ce iluminismul, teoria intrebuintarii gandirii -asimilata cu ratiunea in primul sens al ei si cu metafora "luminii" si a actiunii de "luminare" -, detine o pozitie dominanta in intreaga modernitate, chiar si atunci cand, in plin romantism, sunt exaltate valorile sensibilitatii si emotiei Astfel, metafora luminii, este asimilata actiunii rationale ale omului care trebuie sa-si organizeze viata in conformitate cu acele principii universale pe care le descopera in ratiunea sa Doctrina iluminista, prezenta, de la sfarsitul secolului al XVii-lea si cu prelungiri si pana in prima jumatate a secolului al ХІХ-lea, s-a dezvoltat in toate tarile europene, fara exceptie, inclusiv in SUA si in tarile din sud-estul Europei, chiar si in Rusia Ca fenomen general european, iluminismul este un veritabil nucleu dur al modernitatii clasice, intrucat programul sau viza ameliorarea vietii omului, atat in context individual, cat si colectiv iluministii, cu totii mari savanti si filosofi, nu sunt doar preocupati de producerea si justificarea adevarului prin proceduri stiintifice, experimentale, ci si de raspandirea cunoasterii in randurile tuturor oamenilor Prin urmare, iluminismul alaturi de pasiunea pentru producerea si sporirea cunoasterii prin stiinta, dezvolta atasamente si fata de dimensiunea educationala, formativa si sociala a cunoasterii si adevarului Convingerea marilor iluministi - Voltaire, Montesquieu, Diderot, Leibniz, Hume, Kant etc - era ca propagarea "luminilor" este cea mai nobila sarcina a savantilor si carturarilor vremii De o astfel de actiune depinde eliberarea maselor de superstitiile populare si de tirania celor care detin puterea si o exercita in mod arbitrar Pe scurt, diseminarea cunostintelor in randul maselor, "imblanzirea moravurilor", intronarea egalitatii intre oameni, perfectionarea launtrica a omului prin educatie, lupta impotriva puterii arbitrare si dorinta de a aseza institutiile publice pe principii rationale sunt cele mai de seama scopuri care animau sufletul marilor iluministi, inclusiv ai celor care din Romania1 Textul fundamental care exprima sintetic nazuintele savantilor si filosofilor iluministi de a disemina valorile ratiunii in randul maselor a fost redactat de Kant in 1784 si a purtat titlul Raspuns la intrebarea: Ce este luminarea?, care poseda si astazi o valoare axiomatica: iesirea omului din starea de minorat si exercitarea gandirii libere in viata publica2 Distinctia fundamentala pe care o face Kant intre o epoca in care ratiunea a invins, numita de filosof "epoca luminata" si "epoca luminarii", perioada Weltanschuung-ul (post)modern "E vorba despre un adevarat mesianism al cartii invatatii scolii Ardelene, ca si unii latinisti de mai tarziu, erau siliti sa cutreiere singuri, cu saptamanile, tinuturi si tari, cu desagii in spate, sa treaca ape si munti, sa-si aduca volumele transcrise tot de ei, de la Viena, de la Buda, de la Bucuresti Altele trebuiau aduse pe magari chiar de la tarigrad Ce-i mana, ce-i intarea, ce-i intarata? Credinta in primul rand Cartile erau pentru ei caramizi pentru zidirea lumii si ei se simteau chemati sa puna umarul al zidirea unei lumi in grai romanesc Cartile, toate cartile pamantului, daca ar fi fost cu putinta, trebuiau scrise si tiparite" (Lucian Blaga, Gandirea romaneasca in Transilvania in secolul al XViii-lea, Bucuresti, Editura Minerva, 1995, pp 98-99) "Luminarea (Aufklarung) este iesirea omului dintr-o stare de minorat a carui vina o poarta el insusi Minoratul este incapacitatea omului de a se sluji de inteligenta proprie fara a fi condus de un altul Vinovat se face omul de aceasta stare, daca pricina minoratului nu consta in lipsa inteligentei, ci a hotararii si curajului de a se servi de ea fara a fi condus de altul Sape aude! Ai curajul si slujeste-te de inteligenta proprie! Aceasta este deci deviza luminarii" (imm Kant, Raspuns la intrebarea: Ce este luminarea?, in vol Ce este luminarea? Teze, definitii, semnificatii, Editie, traducere, note si postfata de Alexandru Boboc, Bucuresti, Editura Paideia, 2004, p 16) 20 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru de tranzitie catre suprematia ratiunii, este foarte relevanta in acest context1 Pe urmele ei, Kant face, pe de o parte, o diagnoza a "epocii luminarii" pentru a detecta care sunt cauzele starii de minorat si, pe de alta parte, proiecteaza datele unei "epoci luminate", menita sa produca o stare de "majorat" care inca nu exista in mod real, ci doar potential in principal, la nivel de diagnoza, starea de minorat isi are originea intr-o serie de stari psihologice negative ale omului, lenevia, lasitatea, comoditatea, care incurajeaza un comportament inactiv, atat in ce priveste viata personala, cat, si mai ales viata publica Aceasta comoditate a ratiunii specifica celui aflat in starea de minorat, alimentata de trairile psihologice amintite, a inhibat capacitatea naturala a gandirii de a judeca critic si de a examina tot ceea ce i se prezinta ca adevar de necontestat Autoritatea institutiilor, a functionarilor si preotilor, a avocatilor si medicilor este acceptata ca un fapt de la sine inteles si nu este in nici un fel chestionata rational si justificata cu argumente critice Omul aflat in starea de minorat, cum sugereaza si numele, asteapta precum copii lipsiti de discernamant si de judecata critica, sa i se spuna in ce trebuie sa creada si ce anume are de facut Pentru a atinge "epoca luminata" situatia de ascultare si de supunere fata de autoritate trebuie sa inceteze, iar starea viitoare de domnie a ratiunii poate sa invinga doar intr-un context public dominat de liberate2 Plecand de la aceste premise, Kant face o a doua distinctie fundamentala: aceea dintre "uzul public" si "uzul privat" al ratiunii care reflecta doua tipuri distincte de comportamente: cel al carturarului, care are obligatii etice fata de cititorii sai, si ce civic al omului care detine o anumita pozitie profesionala si cetateneasca Libertatea trebuie sa se exercite public, in calitate de carturar, si nu in calitate de individ cu obligatii profesionale, etice si sociale Prin urmare, Kant nu indeamna la anarhie, la nesupunere arbitrara si nici nu este adeptul unei revolutii Dimpotriva: ca membru al societatii civile, a asculta de autoritate inseamna a progresa impreuna prin mentinerea solidaritatii intre noi, in vreme ce carturarul trebuie sa examineze critic toate ideile care circula in spatiul public, mai ales cele legate de religie si biserica3 Avand in vedere aceasta schita interpretativa se poate observa ca immanuel Kant, in numele ratiunii si a exercitarii sale libere in sfera publica, traseaza o serie de imperative etice carturarului care poarta responsabilitate pentru starea de minorat a semenilor sai Prin urmare, el este persoana care, in numele ratiunii, are responsabilitati si obligatii publice pentru ca de prezenta sa in societate depinde si modul in care semenii isi traiesc viata: fie ca minori, fie ca majori Alaturi de intrebuintarea educationala a ratiunii prin diseminarea valorilor ei in randul maselor si, in stransa legatura cu ea, iluminismul a cultivat cu obstinatie si ideea sintetizarii tuturor achizitiilor cunoasterii intr-un sistem complet de cunostinte stiintifice care sa fie puse, fara discriminare, la dispozitia tuturor Aceasta intreprindere de democratizare a cunoasterii a si fost realizat de ganditorii francezi Diderot si d’Alambert, initiatorii monumentalei Encyclopedie ou Dictionnaire raisonne des Sciences, des arts et de metiers care cuprindea, in 28 de volume, toate ""Daca se pune insa intrebarea: Traim acum intr-o epoca luminata?, atunci raspunsul este: Nu, ci mai degraba intr-o epoca a luminarii" [ibidem, p 22) "Pentru aceasta luminare insa nu se cere nimic altceva decat libertate; si aceasta, chiar cea mai inofensiva din tot ceea ce se poate numi liberate, anume: de a face in toate privintele uz public de actiunea proprie " [ibidem, p 18) "in calitate de carturarinsa, [omul] are deplina liberate ba chiar este cel mai indicat sa impartaseasca publicului sau, examinate cu grija si bine orientate, toate ideile sale asupra a ceea ce constata ca eronat " [ibidem, p 19) A se vedea, http:   gallica bnf fr ark: 12148 bpt6k505351 f14 image, adresa la care poate fi accesata liber editia electronica integrala a celebrei Enciclopedii Weltanschuung-ul (post)modern 21 Ce este modernitatea? Modernitate si postmodernitate cunostintele vremii expuse in texte stiintifice concise si injur de 2800 de ilustratii Aceasta inclinatie catre enciclopedism, sinteza a tuturor cunostintelor, al carui impuls il identificam inca din perioada Renasterii, a luat in modernitatea timpurie forma unei dominate intelectuale Mai precis, nazuinta catre elaborarea unui sistem al tuturor cunostintelor s-a exprimat filosofic in incercarea ganditorilor moderni de a realiza un sistem al ratiunii ( gandirii), in care toate facultatile mintii sa fie descrise atat in individualitatea si autonomia lor, cat si in functionalitatea lor integrala Spinoza, Wolff, Leibniz, Kant si, mai ales, Hegel, au considerat ca intregul lumii exprimat in corelatia Unu-multiplu si surprins conceptual intr-un sistem al gandirii rationale ilustrarea exemplara a acestei idei o intalnim realizata in sistemul filosofic al lui Hegel, emblema gandiri moderne, expus in trei parti fundamentale, logica, filosofia naturii si filosofia si care poarta un titlu semnificativ: Enciclopedia stiintelor filosofice Pentru el, "o filosofare fara sistem nu poate avea nimic stiintific; [ ] Un continut isi gaseste justificarea numai ca moment al intregului; in afara acestuia insa, el este o simpla presupozitie lipsita de temei sau o certitudine subiectiva"1 Asadar, in ideea de sistem filosofic se exprima sintetic intreaga modernitate2 si nu e deloc intamplator ca filosofia postmoderna incepe, prin Nietzsche si Kierkegaard, printr-o critica devastatoare a ideii de sistem si de ratiune Asa se explica de ce Heidegger, el insusi un filosof care denunta ratacirile modernitatii filosofice, a considerat ca ideea de sistem este produsul cel mai insemnat al acestei perioade El se interogheaza inainte de toate asupra a ceea ce trebuie sa intelegem prin sistem avand in vedere etimologia greaca a termenului Conform acesteia, sistemul este o "punere laolalta" a unor entitati distincte care formeaza un intreg, eterogen sau omogen Pe aceasta cale se deosebesc trei sensuri curente ale cuvantului "sistem": structura interna a elementelor care formeaza intregul, simpla ingramadire exterioara de elemente si, in final, cadru de manifestare Exista apoi, in raport de anumite standarde interne, sistem autentic si sistem inautentic Cel autentic se refera la organizarea interna, "organica" a elementelor care se comporta in functie de regulile intregului, pe cand cel inautentic se refera la sistematizarea mai mult sau mai putin arbitrara a unui intreg in care nu exista raporturi constante in sfarsit orice sistem este supus eroziunii si degradarii Prin urmare, nazuinta catre organizarea interna a elementelor unui intreg este insotita si de o tendinta de sens contrar, de dezorganizare Sistemul autentic este sarcina principala a filosofiei, cu toate ca exista filosofie semnificativa, cum este cea a grecilor antici, fara sa fie luat forma sistemului filosofic Exista, spune Heidegger, in istoria gandirii europene perioade in care filosofia a fost sistematica, dar fara sa ia forma unui sistem Prin sistem, in sens filosofic, trebuie sa intelegem "structurarea interna a insusi obiectului ce G W Fr Hegel, Enciclopedia stiintelor filosofice, Partea intai, Logica, Traducere de D D Rosca, Virgil Bogdan, Constantin Floru si Radu Stoichita, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p 51 ideea de sistem al stiintei identificat cu sistemul gandirii aparein mod explicit la Descartesin legatura cu regulile pe care trebuie sa le respecte mintea in cercetarea adevarului Plecand de la ideea ca "stiintele toate nu sunt altceva decat intelepciune umana", Descartes sustine ca prima regula pe care trebuie s-o respectam este conceperea stiintei ca un intreg " si trebuie recunoscut ca suntin asa fel legateintre ele, incat este mult mai usor sa leinvatam pe toate o data, decat sa le separam unele de celelalte Prin urmare, daca cineva vrea in mod serios sa cerceteze adevarul lucrurilor, nu trebuie sa aleaga o stiinta particulara, caci toate sunt legateintre ele si depind unele de altele" cf Rene Descartes, Reguli utile si clare pentru indrumarea mintii in cercetarea adevarului, Traducere, notita introductiva si note: Corneliu Vilt, Studiu introductiv Gh Enescu, Bucuresti, Editura stiintifica, 1964, pp 7-8 22 Constantin Aslam, Cornel- Florin Moraru poate fi cunoscut, desfasurarea si configurarea intemeietoare a acestuia Mai exact spus: sistemul este structurarea de tip cognitiv a structurii si a alcatuirii fiintei insesi"1 Prin urmare, in aceasta acceptie sistemul filosofic are in vedere unificarea structurata a semnificatiilor atribuite lui "a fi" din modul sau de aparitie ca prezenta in lume a lui "a fi ceva" in acest sens, el se confunda cu ontologia insasi, caci gandirea lui "a fi" se identifica, la nivel de semnificatii, cu fiinta Dar, cum gandeste modernitatea, asadar, sistemul care se identifica cu ontologia? Simplu spus, ca sistemul gandiri insasi care se suprapune pentru sistemul lui "este" conform principiului fundamental al modernitatii: de la gandire la existenta in alti termeni, existenta (fiinta) se deduce din gandire in consecinta, "sistemul este structura fiintei insesi, si nu numai un cadru care vine sa se aplice fiintarii si, cu atat mai putin, un conglomerat arbitrar"2 Dar de ce oare doar in modernitatea apare ideea de sistem al gandirii, stiintei si filosofiei? Heidegger sustine ca modernitatea a intrunit un set de conditii care au condus la ideea fundamentala de sistem al cunoasterii, idee care, l-a randul ei, a sustinut launtric ideea de sistem filosofic Prin urmare, modernitatea insasi, ca epoca dominata de interesul pentru cunoastere, poate fi caracterizata prin pasiunea si vointa de a produce sisteme ca unitate intre cunoastere si adevar Aceste conditii care au generat ideea de sistem in modernitate, in viziunea lui Heidegger, sunt: 1) preeminenta matematicului in toate formele cunoasterii3; 2) intemeierea de sine a cunoasterii in sensul ca certitudinea dobandeste preeminenta, in raport cu adevarul Cu alte cuvinte, cum s-a aratat, cunoasterea pleaca de la anumite evidente care sunt adevarate prin ele insele si apoi, pe baza lor, se produc propozitii adevarate; 3) intemeierea certitudinii drept certitudine de sine a lui ego cogito, a lui "eu gandesc", care apare in prim-plan in raport cu adevarul; 4) certitudinea de sine a gandirii decide in mod fundamental asupra a ceea ce este4; 5) naruirea viziunii religioase despre lume, respectiv a modului in care era pusa problema cunoasterii, adevarului si destinului uman, in favoarea ideii de certitudine a gandirii pure; 6) eliberarea omului de orice fel de autoritate transcendenta, "in vederea lui insusi" De ce este importanta intelegerea ideii de sistem ca fiind " inima" modernitatii insasi? Pentru ca, raspunde Heidegger, toate fenomenele caracteristice modernitatii sunt, intr-un fel sau altul, desfasurari ale acestei idei Sistemul, ca structura a fiintei insesi, este Unul-multiplul modernitatii "Modalitatea, amploarea si ritmul configurarii sistemului sunt extrem de diferite in diversele domenii ale cunoasterii naturii, ale formarii statului, ale practicii artistice si teoriei artei, in educatie si in intemeierea cunoasterii sistematice, in filosofie"5 Prin urmare, ideea de sistem, ca o caracteristica fundamentala a modernitatii, are o importanta covarsitoare asupra aparitiei filosofiei artei pentru ca pe fundalul acestei idei se va face, in mod sistematic, distinctia dintre stiinta si arte Aceasta idee a fost de neconceput pentru traditia premoderna deoarece artele liberale unificau in conceptul lor atat stiinta cat si arta Vom reveni pe larg asupra acestei idei in capitolul de final al analizei binomului modernitate-posmodernitate Martin Heidegger, Sistemul filosofic si constituirea lui in epoca moderna, in vol F W J Schelli ng, Filosofia artei, traducere de Radu Gabriel Parvu, Traducere si nota introductiva de Gabriel Liiceanu, Studiu introductiv de Gabriel Liiceanu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1992, p 542 ibidem, p 548 "Pentru intregul cunoasterii, apare exigenta unitatii unei conexiuni intemeiate de propozitii care porneste de la propozitiile prime si care este reglata in conformitate cu ele" [ibidem, p 554) " doar ceea ce este adevarat poate fi recunoscut ca fiintand cu adevarat" [ibidem, p 545) ibidem, p 550 Weltanschuung-ul (post)modern 23 Ce este modernitatea? Modernitate si postmodernitate Weltanschuung-ul (post)modern 5 Critica postmoderna a modernitatii Caracterizarea modernitatii ca perioada istorica distincta si succesiva celorlalte perioade istorice, gandita ca Weltanschauung, produce o serie de paradoxuri, generate de faptul ca modernitatea este un concept corelativ postmodernitatii Prin urmare, modernitatea trebuie gandita impreuna cu postmodernitatea ceea ce implica rezolvarea unei serii de contradictii logice formale pe care le-am relevat in primul capitol al volumului intai, cand am analizat raporturile logice implicate in cuplul categorial estetica moderna-estetica contemporana Pe de alta parte, binomul modernitate-postmodernitate produce o serie de dificultati logice plecand de la continutul national al celor doi termeni pusi in corelatie Modernitatea, cum am aratat, este prin excelenta o epoca in care a dominat critica trecutului plecand de la prezent, initiind o lupta cu formele istorice de viata in care fiinta umana a fost captiva in numele cutumelor, a autoritatii politice si religioase Ea si-a propus sa scoata omul din starea de minorat si sa lupte pentru a trasa drumul ascendent catre "majorat" Prin urmare, modernitatea trebuie identificata cu depasirea istoriei in care omul a fost prizonierul starii de minorat Ea este, asadar, o post-isto- rie Dar, deloc paradoxal, in nume zilei de azi modernitatea a inceput chiar si o critica de sine, o lupta cu sine si cu propria sa istorie Astfel s-a nascut postmodernismul ca o critica a criticii "Logica ciudata a transformarii in postmodernism este semnalata de originea latina a cuvantului "modern" {modo), "chiar acum" Postmodern inseamna deci ad litteram "dupa chiar acum""1 Prin urmare, "ziua de azi" este criticata in numele lui "chiar acum" si are in vedere, cum se va observa, toate formele de viata ale omului (post)modern, in primul rand practicile artistice efective care au generat, prin miscarile avangardiste, "modernismul" in sens artistic iata ce spune unul dintre teoreticienii "canonici" ai fenomenului, Jean-Francois Lyotard, care considera ca intreaga modernitate este definita de o serie de "metapovestiri" "Ce este atunci postmodernul? Ce loc ocupa sau nu ocupa in travaliul vertiginos al intrebarilor puse regulilor imaginii si povestirii? El face cu siguranta parte din modern Tot ceea ce e primit, fie si de ieri {modo, modo, scria Petro-nius), trebuie sa fie suspectat Ce spatiu contesta Cezanne? Cel al impresionistilor Ce obiect contesta Picasso si Braque? Cel al lui Cezanne Cu ce presupozitie rupe Duchamp in 1912? Cu aceea ca trebuie sa faca un tablou, fie si cubist iar Buren interogheaza o alta presupozitie, pe care o considera intacta in opera lui Duchamp: locul prezentarii operei Uimitoare accelerare, "generatiile" se precipita Postmodernismul astfel inteles nu este modernismul ajuns la sfarsitul sau, ci pe cale sa se nasca, iar aceasta cale este constanta"2 Asadar, fenomenul postmodernitatii este de natura globala si caracterizeaza "starea culturala in urma transformarilor care au afectat regulile de joc ale stiintei, literaturii si artelor incepand cu sfarsitul secolului al ХІХ-lea" 3 incepand cu acest sfarsit de secol XiX, odata cu Nietzsche, sustine Lyotard, sunt discreditate "metapovesitirile" modernitatii, adica acele proiecte mai mult sau mai putin utopice de ameliorare a conditiei umane, respectiv de emancipare a omenirii Functia acestor "metapovestiri" era una de tip escatologic, care propunea scenarii despre fericirea, destinul si scopul vietii Ele erau gandite ca sisteme de enunturi, convingeri si practici de producere sau Richard Appignanesi si Chris Garrattin colaborare cu Ziuauddin Sardar si Patrick Curry, Cateva ceva despre Postmodernism, Traducere de irina-Margareta Nistor, Bucuresti, Editura Curtea Veche, 1995, p 21 Jean-Frantois Lyotard, Postmodernulpe intelesul copiilor Corespondenta 1982-1985, Traducere si prefata de Ciprian Mihail, Cluj, Biblioteca Apostrof, 1997, p 19 Jean-Frantois Lyotard, Conditiapostmoderna, Traducere de Ciprian Mihail, Bucuresti, Editura Babei, 1993, p 15 24 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru evaluare a artei coagulate in jurul unor idei ce calauzesc ratiunea si aveau ca trasatura comuna faptul de a desconsidera "ziua de azi" in favoarea unor asteptari pentru un viitor care are un "scop etico-politic maret, pacea universala"1 ideea ca postmodernitatea este auto-contradictorie in chiar continutul ei notional iese in evidenta in multiple lucrari scrise de cunoscutul filosof italian Gianni Vattimo, un teoretician al postmodernitatii filosofice si un exeget erudit al gandirii lui Nietzsche si Heidegger Vattimo a propus ca alternativa la "gandirea tare" a modernitatii, cultivata pe filiera Descartes de intregul idealism german, in frunte cu Hegel, "gandirea slaba" apostmodernitatii cu origine in filosofia lui Nietzsche, Heidegger, Gadamer2 Modernitatea este, sustine pe buna dreptate Vattimo, o gandire a fundamentului Ea pleaca de la axioma, cu rol de fundament ultim, a enuntului lui Descartes, "gandesc, deci exist" Acest enunt este evident, prin el insusi, precum axiomele geometriei plane, si de la el plecam in cunoastere pentru a demonstra diverse teoreme cu ajutorul definitiilor Eu nu pot gandi ca nu gandesc, nici nu pot gandi ca exist fara sa gandesc Aceasta ar implica chiar o afirmare a ceea ce tocmai am negat Prin urmare, modernitatea considera eului ganditor ca origine, fundament ori principiu prim, de la care trebuie sa plecam pentru a intelege tot ceea ce se petrece in lume Gandirea, asimilata cu ratiunea, este structura stabila din care izvoraste sistemul cunoasterii si al regulilor care intemeiaza etica in numele acestei structuri stabile si originare, gandita ca fundament sigur si fara dubii, modernitatea critica a intemeiat intreaga traditie pe care vrea s-o depaseasca Pe de alta parte, cum aratam, pe baza acestui "Eu" modernitatea construieste o ontologie fara eternitate Toate fiintarile acestei lumii isi primesc temeiul de la o gandire conceputa ca element fix in jurul careia se misca lumea Acesta este si sensul revolutiei copernicane despre care vorbea Kant Lumea se misca dupa subiect, dupa Eu, care este in pozitia "fixa" a soarelui Or, postmodernitatea ataca tocmai aceasta pozitie centrala a gandirii si fiintei omului Mai precis, postmodernitatea ataca insasi ideea ca ar exista o astfel structura stabila care are o desfasurare in timp si care se implineste intr-o istorie ce are drept sens iluminarea si ameliorarea umanitatii din om, in dauna animalitatii sale Libertate si educatie, progres sistematic "in constiinta libertatii" (Hegel), dobandirea fericirii prin stiinta si tehnologie etc sunt toate "metapovestiri" Omul, sustin filosofii postmoderni incepand de la Nietzsche este o aparitie intamplatoare, el putea sa existe sau nu, iar gandirea sa tine de ceea ce se arata acum, in aceasta clipa, ca prezenta Prin urmare, postmodernitatea propune o gandire para fundament, ceva care nu se intemeiaza pe nimic Aceasta este o ontologie a declinului, a nihilismului, a inevitabilitatii si "eternitatii" mortii3 Fiinta umana nu se afla pe o corabie care se indreapta spre un port Ea se indreapta catre ibidem, p 17 "iipensiero debole ("gandirea slaba") e un mod de a interpreta A vorbi de gandire slaba si a da nume unui fenomen care e foarte general: popularitatea hermeneuticii in cultura occidentala e o forma de prezenta a gandirii slabe gandirea slaba nu e o inventie, ci un mod de a descrie o situatie generala a gandirii care se constata cel putin in gandirea occidentala industrial-tarzie si care indica diminuarea unei conceptii realiste in sens forte a fiintei unei conceptii conventionale, comunicationale, istoriste in sens slab al fiintei", cf Gianni Vattimo, Sfarsitulpostmodernitatii Nihilism si hermeneutica in cultura postmoderna, Traducere de stefania Minca, Postfata de Marin Mincu, Constanta, Editura Pontica, 1993, pp 184-185 A se vedea, Emanuele Severino, Pe drum catre nimic, in vol Gianni Vattimo, Filosofia la timpul prezent, convorbiri cu Francesco Barone, Remo Bodei, italo Manicini, Vittorio Mathieu, Mario Perniola, Pier Aldo Rovati, Emanuele Severino, Carlo Sini, Traducere de stefania Mincu, Constanta, Editura Pontica, 2003, pp 27-41 Weltanschuung-ul (post)modern 25 Ce este modernitatea? Modernitate si postmodernitate Weltanschuung-ul (post)modern nimic, caci istoria noastra nu mai are sens Figura geometrica care ilustreaza destinul nostru nu este linia cu sageata, ci cercul Metafora lui Nietzsche "eterna reintoarcere a aceluiasi" descrie acest destin al omului amplasat intamplator, fara sa intrevedem un calcul cosmic, intr-o lume lipsita total de valoare, de sens si scop Paradoxal, postmodernitatea critica acest fundament al modernitatii, ratiunea si desfasurarea ei progresiva in istorie prin activitatea omului, dar fara a pune ceva in loc in caz contrar, ea s-ar subsuma modernitatii care este o gandire a fundamentului1 Drept urmare, postmodernitatea este o gandire fara fundament, ceea ce sfideaza tocmai modul de a fi al gandirii care nu se poate desfasura in lipsa unui temei in consecinta, binomul modernitate- postmodernitate, ca nivel de continut notional, implica acceptarea unor aporii logice de neacceptat de gandirea naturala Ea cultiva paradoxul si autoironia, intrucat afirmarea de sine nu inseamna disparitia modernitatii, ci doar "parazitarea" ei Postmodernitatea nu este o noua epoca istorica care sa depaseasca sau sa inlocuiasca epoca moderna pentru ca, astfel, ar lucra in interiorul modernitatii Ea este o critica a fundamentului in numele lipsei de fundament Postmodernitatea este o depasire a modernitatii, dar si o raportare continua la ea Plecand de la cele aratate, postmodernitatea lucreaza, fireste, cu o alta retea de cuvinte fundamentale gandite intr-un raport de opozitie fata de modernitate iata unele dintre cele mai importante cupluri de contrarii, in cazul carora fiecarui cuvant fundamental al modernitatii ii corespunde, ca intr-o oglinda, un alt cuvant al postmodernitatii care il substituie pe primul: scop vs joc, intentie vs sansa, ierarhie vs anarhie, obiect al artei opera finita vs ^>rof 94 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru asa numitei "scoli de la Marburg" Aplicatiile acestora depasesc insa preocuparile noastre din lucrarea de fata deoarece nu vizeaza in mod direct filosofia artei in lumea analitica insa, gandirea simbolista a lui Cassirer a fost introdusa de Susanne Langer, o ganditoare de origine americana, care a fost captivata de teoria formelor simbolice a lui Cassirer si a incercat sa o transpuna in limbajul logicii moderne dezvoltat de Bertrand Russell si Gottlob Frege in cele doua opere principale ale sale, care au influentat intreaga gandire de expresie anglo-saxona1, ea vorbeste despre o noua cheie de intelegere a filosofiei, dezvoltata de ganditori precum Cassirer, prin care, cu ajutorul conceptului de simbol, filosofia intra intr-o noua epoca de creatie Ea niciodata insa nu-si asuma meritele pentru aceasta noua paradigma, sustinand ca intentia ei este sa expuna si sa dezvolte opera profesorilor sai, printre care Ernst Cassirer si Alfred Whitehead De la primul dintre acestia a preluat ideea formelor simbolice, iar de la cel din urma a preluat metoda de lucru inspirata de logica matematica La ora actuala, Susanne Langer este probabil cea mai citata ganditoare in ceea ce priveste teoria simbolica a reprezentarii, lasandu-si amprenta si asupra dezvoltarilor mai recente ale acestei teorii influentate de semiotica si structuralism Pentru Langer, conceptul de simbol este "cea mai cutezatoare, pura si rece abstractie pe care a facut-o omenirea"2 deoarece ea permite ducerea limbajului filosofic cu un pas mai aproape de rigorile matematicii La fel ca simbolurile algebrice, simbolurile artei, ale limbajului sau ale mitului pot fi gandite in termenii unei logici matematice care sa scoata filosofia din atmosfera sa de semi-obscuritate De aceea, ea vede in notiunea de simbolizare "ideea principala a tuturor problemelor umaniste"3 Pentru a dezvolta aceasta "logica a simbolizarii", ganditoarea americana pune in centrul filosofiei sale distinctia dintre simbolistica "prezentationala" sau "non-discursiva" a artei si simbolistica discursiva a celorlalte forme de cultura despre care am vorbit mai sus Arta ne poate oferi o experienta mai directa si nemediata a realitatii, care vizeaza in special latura noastra nediscursiva si emotionala De aceea, ea are un statut privilegiat in masura in care transforma inefabilul si incognoscibil in ceva pe care-1 putem experimenta direct pe cale estetica Prin arta, ceea ce este dincolo de cuvinte ne este infatisat in forma sa simbolica cea mai fidela Arta si, in special, muzica - forma cea mai elevata a artei, dupa Langer - depaseste conceptul traditional de simbol, care este gandit pe calapodul "semnului lingvistic" si care implica o "referinta" sau o "denotare" Pentru Langer, arta nu este simbolica precum este limbajul, ci intr-un mod mai aparte, care implica ocolirea mecanismelor interne ale limbii si prezentarea directa a continuturilor reprezentate Atunci cand privim un tablou, noua ni se infatiseaza direct ceea ce el reprezinta, nu prin intermediul unei "denotari" Tabloul nu ne vorbeste despre realitate, ci ne arata, ne prezinta, realitatea Restul formelor simbolice ne vorbesc despre realitate, fara a o putea prezenta ca atare in aceasta consta, dupa Langer, diferenta fundamentala dintre arta - gandita ca model al cunoasterii intuitive - si stiinta - gandita ca model ideal al cunoasterii discursive Desi gandirea lui Langer a influentat filosofia artei in intregul sau, principala ei preocupare a fost aceea de a gandi modul in care muzica reprezinta si exprima diverse entitati psihice De aceea, nu vom intra mai mult in detaliile gandirii sale, in masura in care ne-am concentrat de-a lungul Este vorba despre Philosophy in a New Key A study in the Symbolism of Reason, Rite and Art (New American Li-brary, 1948) si Feeling and Form ATheory of Art (NewYork, Charles Scribner's Sons, 1953) Susanne Langer, Philosophy in a New Key, ed cit , p 14 ibidem, p 19 Teorii ale reprezentarii 95 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii ale reprezentarii intregului nostru demers asupra artelor vizuale Doua observatii insa se impun: prima este aceea ca arta ca reprezentare simbolica si- a gasit, prin Langer, pentru prima oara locul in lumea filosofica de expresie anglo-saxona; cea de-a doua este aceea ca, spre deosebire de filosofii "simbolisti" pe care ii vom analiza in continuare, Langer face o distinctie neta intre simbolistica intuitiva a artei si cea discursiva a celorlalte discipline Odata cu emergenta structuralismului ca "moda intelectuala" a mijlocului de secol XX, mai multi ganditori au lasat la o parte aceasta distinctie si au incercat sa gandeasca arta ca simbol lingvistic Astfel, ajungem la o teorie semiotica a artei care studiaza modul in care operele se comporta ca simboluri pentru diverse realitati Filosofi precum Roger Scruton si Nelson Goodman argumenteaza faptul ca arta este un fel de limbaj care, asemenea oricarui limbaj, trebuie invatat, exersat si folosit Din aceasta perspectiva, "intelegerea unei opere de arta este similara cu a intelegerea unei propozitii"1 Nu exista nici o diferenta principiala intre intelegerea oricarui limbaj de semne si intelegerea artei deoarece toate au la baza aceleasi tipuri de reguli de semnificare: asa cum intr-un limbaj avem elemente din care sunt compuse toate cuvintele - literele - si in arta avem acest tip de elemente - liniile; cum intr-un limbaj avem norme morfologice care ne spun care este forma corecta a cuvintelor in functie de ce anume vrem sa exprimam prin ele, la fel si in arta avem diverse forme complexe construite din linii; cum intr-un limbaj avem reguli sintactice de legare a propozitiilor in fraza, si in arta avem reguli de compozitie a imaginii, care "leaga" intre ele diversele forme Toate acestea constituie un sistem de semne prin care mintea noastra intelege mesajul artistic Dar, la fel ca in cazul limbajului, avem nevoie de un "timp de acomodare" si invatare a noilor reguli De aceea, noile forme artistice sunt mai greu asimilate la inceput, pentru ca, ulterior, sa devina norma de procedura artistica Ele practic "brutalizeaza" uzul comun al "limbajului artei", introducand elemente noi Astfel s-a intamplat cu impresionismul care, la inceputuri, era privit ca o incalcare flagranta a normelor artistice in vigoare, pentru ca, incetul cu incetul, sa devina un curent artistic bine reprezentat si receptat de criticii de arta Asa stand lucrurile, problema realismului, pe care am mentionat-o in subcapitolul anterior, devine pur si simplu o problema de context cultural in care se dezvolta un anumit "limbaj al artei" Arta egipteana, arta japoneza si arta europeana sunt, fiecare in parte, realiste conform unui anumit limbaj2 De aceea, preferintele noastre pentru un anumit tip de pictura sau altul nu sunt obiective, ci sunt date de sistemul de conventii in care am fost educati Unui european, educat intr-un anumit sistem de conventii pe care noi le acceptam ca fiind de la sine intelese, un tablou pictat "in stil japonez"va parea mai putin realist decat unul pictat in stil european Cu alte cuvinte, "pentru orice grup de oameni, sistemul conventional de reprezentare cu care sunt cel mai bine familiarizati va fi numit "realist""3 Avantajele acestui mod de a gandi conceptul de reprezentare sunt evidente: putem ocoli problemele ridicate de celelalte sensuri ale reprezentarii, putem ingloba si formele de arta avangardiste si putem adauga fara probleme noi forme de expresie artistica, fara a fi nevoiti sa refacem cadrul teoretic in care lucram Orice manifestare artistica va aparea, ea are sanse sa fie acceptata atata Roger Scruton, Semantic approach to representation A Study in the Philosophy ofMind, St Augustine's Press, indiana, 1998, p 188 Nelson Goodman, op cit , pp 35-39 Noel Carroll, op cit , p 41 96 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru timp cat conventiile propuse de ea vor fi acceptate de catre public, critici si ceilalti artisti - adica de "lumea artei" Pe de alta parte insa, si aceasta idee despre reprezentare contrazice experienta noastra directa si studiile psihologice Se pare ca copii recunosc mult mai usor obiectele reprezentate pe cale artistica decat cuvintele limbajului lor nativ si intelegerea reprezentarilor picturale are loc mult mai timpuriu in viata noastra decat are loc intelegerea textelor narative in plus, chiar si pentru un adult, "privitul la picturi este analog privitului la lucruri, pe cand privitul la descrieri verbale, nu"1 imaginile, reprezentarile pictoriale, sunt mai intuitive decat textele narative sau alte manifestari lingvistice - le putem intelege mai usor, mai repede si de la o varsta mai mica Astfel, filosofii care tind sa gandeasca arta ca limbaj ajung, in mod tacit, inapoi la distinctia lui Langer dintre simbol pre-zentational si simbol discursiv Toate aceste diferente sunt semne ale unei posibile distinctii intre modul in care simbolurile vizuale functioneaza in comparatie cu cele verbale Pe aceasta cale ajungem la un alt sens al reprezentarii utilizat in filosofia contemporana, care este acela numit in termeni tehnici sensul neo-naturalist al reprezentarii ii Reprezentare, intuitie si natura umana Toate indiciile provenite din psihologia varstelor, sociologie si antropologie ne arata, asadar, ca reprezentarile picturale nu functioneaza la fel cum functioneaza un limbaj Exista si indicii dinspre neurologie care arata ca imaginile si limbajul sunt procesate in diferite parti ale creierului nostru, parti care au o dinamica proprie de dezvoltare in plus, multe studii interculturale sugereaza ca imaginile si reprezentarile vizuale circula cu mai multa usurinta intre culturi decat textele scrise2 Chiar si la nivel fenomenologic, adica daca luam in calcul doar observarea experientei noastre constiente asupra acestor fenomene, putem observa ca o imagine pictoriala are un grad de evidenta pe care descrierea aceluiasi fenomen in cuvinte nu o are Lucrul acesta se poate vedea foarte usor daca comparam descrierile curatoriale ale unor expozitii cu expozitia in sine Nu rareori, textul curatorial ne lasa o impresie mult mai vaga asupra subiectului expozitiei decat simpla contemplare a operelor insele Asa stand lucrurile, toate indiciile ne sugereaza ca intelegerea imaginilor nu este ceva care se invata si care este stabilit prin conventie, asemenea unui limbaj, ci pare a implica o capacitate naturala a omului, care este innascuta si are loc in mod direct, fara medierea limbajului3 Despre aceasta capacitate de a intui in mod direct si nemediat "ideea" din spatele unei imagini artistice se vorbea inca din modernitatea timpurie, cand conceptele de gust si de geniu erau centrale esteticii si gandirii despre arta La acest stadiu ne putem referi ca la o conceptie traditional-naturalista despre reprezentare Neo-naturalismul insa, elimina viziunea substantialista conform careia avem o facultate a sufletului pentru "gustarea" ideilor, care este specializata doar in aceasta directie si poate fi educata Conform noii orientari naturaliste, ni se atrage mai degraba atentia asupra faptului ca experienta estetica are gradul de intuitie pe care il are experienta lumii reale Cu alte cuvinte, ea foloseste aceleasi mecanisme intentionale care sunt folosite si in cazul contemplarii unui peisaj din natura Nu avem de-a face cu acte de constiinta radical diferite, ci cu aceeasi vizare intentionala Kendall L Walton, Looking at Pictures and Looking at Things in Alperson, Philip (ed), The Philosophy of Visual Arts, Oxford, Oxford University Press, 1992, p 104 Noel Carroll, op cit , p 42 ibideim, p 44 Teorii ale reprezentarii 97 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii ale reprezentarii si aceeasi detasare pe care o observam si in cazul contemplarii teoretice sau naturale Cu alte cuvinte, arta se foloseste de aceleasi acte de constiinta ca si experimentele oamenilor de stiinta si experimentele mentale ale filosofilor Examinarea lumii din jurul nostru este, in principiu, facuta prin aceleasi instrumente cognitive ca si examinarea artei Diferenta consta insa in scopul cu care aceste experimente sunt facute Pe de o parte, avem stiinta si filosofia care vizeaza cunoasterea conceptuala, pe de alta parte, arta care vizeaza o cunoastere "fara concept" Daca filosofia si stiinta, in termeni kantieni, se ocupa cu concepte si idei ale ratiunii, arta se ocupa cu ideile estetice Exista asadar, similitudini foarte mari in ceea ce priveste lumea artei si lumea reala intre aceste doua lumi exista o relatie de imitatie - arta mimeaza lumea reala si este realista doar in masura in care ne transmite anumite idei Arta este ca un joc de mima, in care ideea din mintea artistului este mimata, cu tehnicile specifice unui tip anume de arta, astfel incat ceilalti participanti la joc sa poata ghici despre ce este vorba1 Aici vedem mai multe puncte de convergenta cu teoria jocului, asumate de catre filosofii contemporani, si asupra carora ne vom opri in ultimele capitole ale acestei parti Pentru moment insa, trebuie sa observam faptul ca, introducand ideea jocului de mima, neo-naturalistii pastreaza nivelul de evidenta al teoriilor traditionale ale reprezentarii, ferindu-se in acelasi timp de problemele ridicate de ele intr-un joc de mima, ideea poate fi comunicata intr-o sumedenie de feluri, dintre care doar unele implica imitarea efectiva a cuvantului jucat Se pot mima parti ale cuvantului, se pot mima conexiuni cu alte cuvinte etc Astfel, reprezentarea in intelesul naturalist de joc mimetic este una dintre cele mai putin problematice concepte pe care le avem la dispozitie in cadrul acestei grupe de teorii, care poate fi folosita cu succes pentru dezvoltari ulterioare Pana acum insa, am vorbit doar despre intelesurile reprezentarii Acum trebuie sa analizam si care sunt mecanismele prin care se face reprezentarea in cazul celor doua mari subgrupe de teorii mentionate (cele traditionale si cele neo-reprezentationiste) Asadar, avem doua tipuri principale de mecanisme prin care artistul poate obtine reprezentarea Primul este imitatia naturii - in cazul teoriilor traditionale - iar cel de-al doilea este referinta sau denotarea - in cazul teoriilor neo-reprezentationiste 2 Mecanisme ale reprezentarii a Reprezentare si imitatie Despre conceptul de imitatie am vorbit in mai multe randuri in intelesul sau modern, el implica copierea cat mai fidela a unui model care se gaseste fie in lumea "exterioara", fie in mintea subiectului creator imitatia implica reprezentarea in sens de asemanare sau iluzionare despre care am vorbit mai sus deoarece scopul artistului se presupune a fi tocmai acela de a "dubla" realitatea O copie a modelului ar trebui sa fie fidela si sa redea toate trasaturile esentiale ale acestuia in acest sens, imitatia este mecanismul principal al reprezentarii in filosofia moderna traditionala, care incepe cu Charles Batteux si empiristii englezi O trasatura specifica acestui mecanism de reprezentare este aceea ca el implica intentia artistului2 intr-o forma sau alta Nu putem vorbi de reprezentare ca imitatie, atunci cand nu avem intentia explicita in acest sens Drept urmare, toate formele de arta care implica un grad ridicat Kendall L Walton, Looking at Pictures and Looking at Things in Alperson, Philip (ed), The Philosophy of Visual Arts, Oxford, Oxford University Press, 1992, p 106 Noel Carroll, op cit , p 25 98 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru de accidentalitate (asa numita "arta neintentionata" sau "arta accidentala") nu sunt considerate arta de catre adeptii acestei teorii deoarece ele nu implica intentia de creatie a omului1 Asadar, mecanismul reprezentarii intentionate nu da seama de o serie intreaga de practici din arta contemporana care vor sa valorifice tocmai accidentalul, fragmentarul sau imprevizibilul in plus, exista si forme traditionale de exprimare artistica care nu pot fi explicate folosind aceasta teorie Arhitectura si artele decorative sunt exemple de arte in cazul carora teoria traditionala a reprezentarii in sens de asemanare cu mecanism imitativ intentionat pur si simplu nu functioneaza Nu se poate spune despre arhitect ca "imita" ceva, desi, intr-un sens mai larg, simbolic, se poate spune ca o catedrala reprezinta comuniunea omului cu Dumnezeu Vedem astfel ca, aceasta teorie a reprezentarii ce foloseste mecanismul imitatiei se aplica mai degraba unui numar restrans de arte Ea a fost insa foarte influenta in modernitatea secolelor XViii-XiX, pe de o parte pentru ca manifestarile artistice erau mai putin diversificate si, pe de alta, pentru ca ea se bucura de o traditie filosofica milenara ce coboara pana in Antichitatea timpurie in plus, imitatia s-a potrivit bine cu noua filosofie a gustului si a geniului care lasau capacitatea de a produce si observa reprezentari unor facultati ale sufletului ce trebuiau sa se raporteze la un ideal de natura gandit in sensul unui mecanism determinist guvernat de legi simple si riguroase Geniul, ipostaza a mintii creatoare, era gandit tocmai ca o "armonizare" a facultatilor sufletesti, astfel incat crearea de reprezentari prin imitarea naturii sa fie optimala in diverse forme, aceasta reprezentare asupra imitatiei a avut o influenta impresionanta asupra mentalului colectiv, astfel incat, la ora actuala, majoritatea celor fara preocupari artistice de ordin practic sau teoretic inca o folosesc in mod explicit Adesea, in randurile oamenilor cu educatie superioara, dar fara indeleiniciri in zona artelor, apare parerea conform careia arta trebuie sa fie reprezentativa in sensul strict de "asemanatoare unui model", iar sursa acesteia este data de geniul artistic si de capacitatea acestuia de a imita un model natural sau mental Asadar, oricate argumente s-ar gasi atat in practica, cat si in teorie impotriva reprezentarii prin imitatie, trebuie sa fim constienti ca aceasta este perspectiva din care majoritatea oamenilor privesc arta b Reprezentare, denotare si trimitere Teoriile neo-reprezentationiste, care inteleg arta ca simbol sau limbaj simbolic au trebuit sa revizuiasca drastic mecanismele prin care reprezentarea este obtinuta Daca gandim simbolic, atunci principiul imitatiei nu mai are sens deoarece cuvantul "carte", care denota o intreaga clasa de obiecte, nu imita deloc o carte reala La fel, nici arta care denota ceva nu trebuie neaparat sa imite acel lucru catre care face trimitere Asadar, intr-o teorie a artei ca reprezentare simbolica sau semiotica ne trebuie un alt mecanism prin care constiinta este indreptata catre ceea ce este reprezentat in opera Cel mai simplu mod in care putem indica aceasta relatie de trimitere sau, folosind un termen mai tehnic, de denotare, este sa spunem ca arta nu este ceva, ci este "despre ceva"2 Cand ne uitam la o opera de arta, are sens sa intrebam artistul sau curatorul "despre ce e vorba in acest tablou?" sau interesant este faptul ca aceasta trasatura se mentine chiar si in teoriile contemporane ale artei care presupun ca au eliminat toate "prejudecatile traditiei" Spre exemplu, in teoria institutionala a lui George Dickie, singurul mecanism psihologic ramasin vigoare este acela al intentiei de a crea (cf Capitolul 8 al lucrarii de fata) Cf Arthur Danto, Transfigurarea locului comun O filosofie a artei, traducere si note de Vlad Morariu, Cluj, idea Design & Print, 2012, pp 114-116; Nelson Goodman, op cit , pp 3-6 Teorii ale reprezentarii 99 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii ale reprezentarii "la ce se refera aceasta lucrare?" Nu se poate spune insa acelasi lucru si despre lucrurile pe care le intalnim in experienta cotidiana a lumii Atunci cand vedem un servetel aruncat pe strada nu ne intrebam "la ce se refera" el La fel se intampla si cand vedem cheile asezate pe masa din bucatarie sau mormanul de rufe din cosul de spalat Daca ne-am intalni cu toate acestea intr-o expozitie de arta, atunci ar avea sens sa ne intrebam la ce se refera sau despre ce a vrut sa comunice artistul prin astfel de instalatii Asadar, conform acestei teorii, arta nu reprezinta nimic "in sine", ci doar trimite constiinta spectatorului intr-o directie definita de artist Spre exemplu, Fantana lui Duchamp este despre statutul obiectului artistic Ea trimite la statutul ontologic ambiguu si fragil al acestui tip de obiect sau, mai simplu spus, reprezinta fragilitatea artei Este intr-o oarecare masura normal sa incercam sa intelegem mesajul din spatele unei astfel de opere de arta deoarece esenta artei este faptul ca reprezinta ceva, trimite catre un sens care se afla dincolo de sine Daca incercam o astfel de experienta meta-artistica de intelegere intr-un alt context, ar fi cu totul absurd Un alt avantaj al acestui mecanism de constituire al reprezentarii artistice este acela ca inglobeaza chiar si acele opere de arta care il critica in mod evident Multi artisti contemporani incearca sa "deconstruiasca" distinctia dintre arta si non-arta prin expunerea celor mai banale lucruri pe post de arta La o privire mai atenta insa, ei nu fac nimic altceva decat sa deschida respectivul obiect interpretarilor Statutul acelui lucru se schimba chiar prin simplul fapt ca este expus Deja nu mai este un obiect obisnuit, ci trimite la indistinctia dintre arta si non-arta, care este tot un mod de referinta sau denotare intr-un astfel de gest deja este presupusa o anumita teorie (implicita sau explicita) despre arta1, fara de care noi nu putem sa ne raportam in genere la ceva de genul "artei" Prin acest mecanism de reprezentare, care are in spate un inteles al reprezentarii ca simbol sau mesaj asemanator celui vorbit, se face legatura dintre teoria expresiei si teoria reprezentarii deoarece, atunci cand noi ne intrebam "ce reprezinta aceasta?", nu facem decat sa cautam ceea ce artistul a vrut sa exprime Arta devine astfel un mijloc de comunicare a unui mesaj, care foloseste mecanismele denotarii pentru a face dintr-un obiect semn sau "simbol" pentru ceva diferit de el 3 Concluzii Aruncand o privire retrospectiva asupra tuturor sensurilor si mecanismelor reprezentarii care sunt implicate in ceea ce se numeste "teoria artei ca reprezentare" observam ca ea ocupa un spatiu teoretic foarte vast si ca putem distinge o multime de forme ale acesteia Drept urmare, vor exista unele variante care sunt mai usor de respins din perspectiva artei contemporane si altele care raspund mai bine nevoilor de explicatie pe care le avem Spre exemplu, este foarte usor de aratat ca teoria traditionala a reprezentarii ca asemanare cu modelul, care implica imitatia, are o aplicabilitate foarte restransa in arta contemporana in acelasi timp insa, teoria neo-reprezentati-onista conform careia opera de arta este un simbol care trimite dincolo de el, spre ceea ce artistul a dorit sa exprime este foarte greu, daca nu imposibil, de demontat Se intampla astfel deoarece orice lucru expus ca arta capata o incarcatura simbolica, chiar si atunci cand acest lucru nu este intentionat de artist sau, mai mult, este contrazis de artist Mecanismele simbolului scapa puterii de determinare a artistului si se bazeaza strict pe calitatea experientei estetice a spectatorului, in privirea caruia, chiar si lucrurile aparent accidentale - cum Arthur Danto, ТЛе Artworld in The Journal of Philosophy, Vol 61, Nr 19, American Philosophical Association Eastern Division Sixty-First Annual Meeting (Oct 15, 1964), pp 572 100 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru este uitarea accidentala a unui pahar de vin de catre artist pe marginea unei instalatii - pot capata sensuri complexe in fond, ceea ce vrea sa spuna aceasta teorie neo-reprezentationista este ca adevarata esenta a artei nu consta in faptul ca este un produs intentionat al cuiva, ci in faptul ca "ne pune pe ganduri", ne solicita participarea interpretativa, ne rapeste atentia si ne farmeca Asadar, seductia si farmecul artei apar in caracterul ei simbolic si deschis interpretarilor Lumea operei este o lume deschisa pe care noi insine, ca spectatori, o reconstruim si in care "ne pierdem cu gandul" Substitutia de semnificativitate specifica farmecului si devierea atentiei specifica seductiei sunt, de fapt, cele doua parghii care fac posibil simbolul si denotarea, semnul si referirea O opera care nu ne atrage atentia si nu seduce rateaza orice sansa de a ne transmite ceea ce vrea sa reprezinte; o opera care nu ne farmeca si nu ne deschide alta lume nu ne indeamna la interpretare Or, faptul ca noi ne intrebam "despre ce este vorba" intr-o oarecare opera, este un semn ca deja suntem fermecati de ea si ca deja incercam sa gasim cheia care deschide lumea de sensuri incriptata in ea in concluzie, potentialul explicativ al teoriei reprezentarii, cu amendamentele neo-reprezentationiste si cu radacinile in fenomenologia farmecului si a seductiei, este unul foarte puternic Articulatiile intime ale legaturilor dintre reprezentare si farmec le vom putea insa scoate la lumina abia la sfarsitul capitolului urmator, dupa ce vom fi discutat teoria expresiei Atunci vom vedea ca teoria artei ca reprezentare poate fi aplicata atat formelor traditionale de arta, cat si formelor contemporane, reusind astfel sa adune laolalta atat traditia cat si critica sa Teorii ale reprezentarii 101 Teorii ale expresiei Capitolul Vi TEORii ALE EXPRESiEi Grupul de teorii pe care le numim "teoriile expresiei" aduna laolalta o conceptie despre arta care este larg acceptata chiar si in zilele noastre, atat in randul publicului de specialitate, cat si in randul oamenilor obisnuiti Gandul ca opera de arta este ceva prin care artistul isi exprima propriile trairi, idei si sentimente este atat de inradacinat in mentalitatea noastra incat cu greu ne putem desprinde de el De aceea, putem spune ca avem de- a face cu un fel de "dogma" a zilelor noastre, care este repetata la unison de artisti, critici si amatori de arta totodata Caci, ce poate fi mai evident decat faptul ca arta este o modalitate de expresie a ceea ce este mai uman in noi, a bucuriilor si depresiilor noastre? Ce poate fi mai evident decat faptul ca artistul creeaza din nevoia de a exterioriza acele lucruri ce-1 "apasa" si-i fac sufletul "greu"? si ce poate fi mai evident decat faptul ca noi, privind opera de arta, surprindem ceva din tumultul sufletesc al creatorului ei? Dupa cum vom vedea la o analiza mai atenta, aceste evidente se sprijina pe o viziune asupra lumii si artei specifica modernitatii europene Pentru ca arta sa poata fi gandita ca expresie, individul uman trebuie sa fie autonom si sa aiba libertatea de a "transfera" operei de arta propriile sale sentimente si emotii subiective in Antichitate, o epoca fara notiunea de "subiect cunoscator si autonom" un astfel de lucru era pur si simplu de neimaginat Atunci, arta trebuia sa fie fidela ideii reprezentate si sa se fereasca de orice amestec al afectelor si sentimentelor individuale Arta greaca era o arta rationala si austera, nu una a pasiunilor si exuberantei cum se vrea cea moderna, mai ales in epoca romantica De asemenea, teoria expresiei necesita distinctia clara dintre stiinta si arta, in masura in care expresia sentimentelor este cat se poate de straina cunoasterii stiintifice rationale Arta, trebuia sa se defineasca in contrast cu rigorile stiintei, ea trebuia sa fie un "alt fel de cunoastere", in atributiile unui "alt tip de facultate" a sufletului uman decat ratiunea care domina stiinta Am vazut deja ca, in Renastere, Da Vinci vorbeste despre arta si stiinta laolalta ca despre niste "oglinzi" ale naturii, care trebuie sa reflecte in mod obiectiv "realitatea" in modernitate, rolurile se diferentiaza: "daca stiinta este o oglinda intoarsa catre natura, arta este o oglinda intoarsa catre eu si catre experientele sale"1 De aceea, o teorie cum este cea a expresiei nu ar fi putut aparea inainte de epoca moderna, chiar daca exista si acolo anumite idei ce prefigureaza o astfel de perspectiva in fine, pentru ca teoria expresiei sa se poata dezvolta, trebuia sa apara facultatea gustului, care sa permita publicului sa "recepteze" ceea ce artistul exprima intrucat teoria expresiei implica si comunicarea sentimentelor exprimate catre public, ea este dependenta de o facultate de a judeca arta in mod intuitiv, adica fara concept iar aceasta facultate a aparut abia in perioada de tranzitie de la finele Renasterii2 si inceputul Modernitatii, fiind ulterior teoretizata si dezvoltata in ceea Noel Carroll, Philosophy of art A Contemporary introduction, London, Routledge, 1999, p 60 "in epoca aceea [Renasterea tarzie italiana, perioada barocului] a inceput sa se distinga in mod insistent, ( ) o facultate dea judeca, care nu era rationamentul sau judecata logica, caci judeca "fara discurs" si in acelasi timp "fara concept" si care a capatat numele de "gust"" (Benedetto Croce, Breviar de estetica Estetica in nuce, traducere de Eugen Costescu, Studiu introductiv de N Tertulian, Bucuresti, Editura stiintifica, 1971, p 222) 102 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru ce s-a numit " revolutia gustului" Avand in vedere aceste lucruri, originea teoriei despre care vorbim trebuie cautata in trasaturile fundamentale ale Weltanscbauung-vXxa modern si in scrierile ganditorilor din perioada ce marcheaza tranzitia intre Renastere si Modernitate in aceasta perioada tulbure din punct de vedere al orientarii conceptuale, putem gasi un amalgam de idei ce prefigureaza, in nuce, viitoarele teorii despre arta din modernitatea matura Aici trebuie cautate si originile conceptului de expresie si primele urme ale teoriei artei ca expresie 1 Originile teoriei expresiei in modernitate Expresia ca revers al reprezentarii Spre deosebire de multe dintre teoriile contemporane asupra artei, teoria expresiei nu are un moment de aparitie bine determinat Ea se face simtita ca o prezenta constanta de-a lungul intregii modernitati, desi abia in modernitatea matura, mai ales in perioada romantica, artistii si filosofii totodata au inceput sa isi mute atentia preponderent asupra expresivitatii artei, asupra "spatiului interior" de creatie al artistului, mai degraba decat asupra reprezentarii naturii si asupra operei de arta ca obiect exterior subiectului Acesta este un punct de cotitura in istoria filosofiei artei care face trecerea de la dominanta teoriei reprezentarii la teoria expresiei Banuim insa ca o astfel de teorie, atat de inradacinata in Weltanschauung-vX modern, are niste origini mult mai vechi, care trebuie cautate in modernitatea timpurie si in tendinta acestei epoci de a privi lucrurile din perspectiva eului creator Dupa cum am vazut deja, chiar tratatul lui Batteux leaga aceste doua concepte laolalta Opera geniului consta, pe de o parte, in reprezentarea interioara a naturii si, pe de alta parte, in "spiritualizarea" acestei reprezentari, in ex-punerea ei publica ce face posibila manifestarea farmecului si seductiei operei de arta1 inca din secolul al XViii-lea, opera de arta era privita in mod duplicitar ca o reprezentare facuta prin expresia continuturilor subiective ale geniului, iar aceasta confuzie a dainuit pana in zilele noastre, cand termenul de "reprezentare" este folosit in mod sinonim cu cel de "expresie" in multe contexte de comunicare Spre exemplu, noi intentionam sa comunicam acelasi lucru cand spunem ca picturile lui Grigorescu "reprezinta valorile spiritualitatii romanesti" sau "exprima valorile spiritualitatii romanesti" De aceea, "expresia" inca este contaminata de sensuri ale reprezentarii, lucru care vom argumenta ca este, intr-o oarecare masura, normal, avand in vedere evolutia istorica a acestor concepte Dintr-o astfel de perspectiva, expresia poate fi privita ca reversul reprezentarii Artistul priveste natura, care i se prezinta pur si simplu ca un "obiect de contemplatie" si isi re-prezinta aceasta natura in suflet, surprinzandu-i mecanismul intim de functionare Ulterior, aceasta reprezentare a naturii este re-data in materie astfel incat sa se poata constitui ca opera de arta si sa poata fi "gustata" de public Aceasta ultima etapa de re-dare a reprezentarii spiritualizate in opera este originea conceptului de expresie deoarece ea nu este o simpla imitatie mecanica, ci implica o spiritualizare, o sinteza intre starea sufleteasca a artistului si "realitatea" reprezentata in procesul de creatie artistica are loc o "filtrare" a continuturilor reprezentate prin prisma dispozitiei afective a artistului si o "colorare" a naturii cu starea de spirit a creatorului Asadar, opera de arta este, pe de o parte, reprezentare a unui model ( imitatie, in termenii lui Batteux) si, pe de alta parte, expresie a spiritului artistic Cele doua concepte nu pot fi desprinse unul de altul fara periclitarea unitatii operei Charles Batteux, ies beaux arts reduits d un тёте principe, Paris, 1746, p 30-31 Teorii ale expresiei 103 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii ale expresiei Acest argument este sustinut, mai tarziu, si de catre Hegel, pentru care reprezentarea artistica are scopul de a exprima tot ceea ce se afla in spiritul omenesc1 Opera de arta este un "in sine" care exprima un "pentru sine", este un lucru care exprima o stare de spirit De aceea, reprezentarea artistica fara expresivitate este fada, iar expresivitatea fara reprezentare este mincinoasa invatatura pe care o putem desprinde din gandirea lui Hegel cu claritate este aceea ca, in arta autentica, nici unul dintre cei doi "poli" nu sunt dominanti Doar astfel, arta poate oglindi, intr-un fel, spiritul absolut - nefiind nici fidela reprezentari neinsufletite, dar nici deformata de capriciile subiectului creator Altfel, daca rupem reprezentarea de expresivitate, atunci ne aflam in fata unei creatii unilaterale, limitate si fara capacitatea de a pune in opera ideea Absoluta Teoria reprezentarii si cea a expresiei sunt legate impreuna si la Schopenhauer, exponentul filosofiei romantice germane, pentru care arta ofera intuitiei ceea ce filosofia ofera reflectiei - anume esenta lucrurilor De aceea, opera de arta nu face nimic altceva decat sa "talmaceasca mai limpede si sa redea mai pur expresia lor [a ideilor lucrurilor, я я ]"3 Arta, la Schopenhauer, face parte din lumea reprezentarii, dar este gandita in calitate de expresie intuitiva a continuturilor reprezentate in mintea artistului Spre deosebire de filosofie, care tinteste sa exprime generalul si abstractul in mod rational, arta exprima fragmentul si individualul4 in mod intuitiv Ea este o filosofie ce ofera cunoastere intuitiva si tocmai de aceea "aptitudinile filosofice si artistice sunt fundamental aceleasi, oricat de diferite ar fi ele ca orientare si in plan secundar"5 Asa stand lucrurile, putem spune ca de-a lungul modernitatii, perspectiva expresionista si cea reprezentationista au fost impletite in gandirea filosofilor de la Batteux pana la Schopenhauer in tot acest timp insa, accentul cade, in majoritatea cazurilor, dar cu cateva exceptii notabile, pe ideea de reprezentare, expresia fiind doar un "aspect de fundal" De aceea, o teorie propriu-zisa a expresiei nu a putut aparea decat dupa ce expresia va fi facut pasul in "prim planul" teoriilor, lasand reprezentarea sa se profileze abia intr-un plan secund Acest lucru se intampla la esteticianul italian Benedetto Croce care, in Estetica sa, publicata in 19026, face din expresie unul dintre pilonii centrali ai sistemului sau de gandire estetica, alaturi de conceptul de "intuitie" Observam asadar ca teoria expresiei s-a dezvoltat, propriu-zis, dupa momentul nietzschean, care pentru majoritatea istoricilor filosofiei reprezinta punctul de cotitura ce desparte modernitatea de postmodernitate Dar ea este doar pe jumatate o teorie postmoderna a artei Desi poate fi considerata astfel deoarece se formeaza ca o critica la teoria reprezentarii care era cea mai influ- "De aceea se pune mai departe intrebarea: care este oare continutul artei si de ce trebuie reprezentat acest continut? in aceasta privinta, intalnim in constiinta noastra opinia curenta ca sarcina si scopul artei arfi sa infatiseze simturilor, simtirii si insufletirii noastre tot ce are loc in spiritul omenesc" (G W F Hegel, Prelegeri de estetica, vol i, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1966, p 52) - Mai multe detalii despre gandirea hegeliana asupra artei, se pot gasi in capitolul dedicat acestui ganditorin partea a lll-a a lucrarii de fata Arthur Schopenhauer, Lumea ca vointa si reprezentare, vol ii, Bucuresti, Humanitas, 2012, p 432 ibidem, p 433 "Oricat de corect ar, fi raspunsul lor [la intrebarea "Ce este viata?"] nu va oferi totusi decat o satisfactie momentana, incompleta, provizorie Caci ele redau intotdeauna numai un fragment, un exemplu, in locul regulii, iar nu intregul, ce poate fi oferit doar intr-un concept general Ca atare, sarcina filosofiei consta, tocmai de aceea, in a da pentru un asemenea concept, deci pentru reflectie si in abstracta, un raspuns durabil si de-a pururi satisfacator la intrebarea de mai sus" (ibidem, 432) ibidem Benedetto Croce, Estetica privita ca stiinta a expresiei si lingvistica generala, Bucuresti, Editura Univers, 1971 104 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru enta teorie asupra artei la sfarsitul secolului XiX, teoria expresiei are radacinile adanc infipte in mentalitatea modernitatii timpurii De aceea, in forma ei traditionala pe care o gasim la Croce si la Collingwood, poate fi considerata o teorie a modernitatii deoarece preia toate temele si conceptele gandirii moderne Aceasta teorie traditionala a expresiei va fi contestata de ganditori contemporani, atat din zona fenomenologiei, cum este cazul lui Mikel Dufrenne1, cat si din zona filosofiei analitice, cum este Nelson Goodman Pe aceasta cale se ajunge la formarea teoriilor neo-expresioniste care apartin in totalitate felului de raportare la lume al postmodernitatii inainte de a trata separat cele doua clase de teorii expresiei (cele traditionale si cele neo-expresi-oniste), ar fi util sa ne oprim mai intai, asupra etimologiei cuvantului "expresie" Pe aceasta cale ni se va deschide calea spre o intelegere mai clara atat a teoriilor traditionale, cat si a criticilor postmoderne aduse la acestea 2 Schita etimologica a conceptului de "expresie" Conceptul de expresie a fost legat inca din latina clasica de reprezentare De aceea, unul dintre multele sensuri pe care il dau dictionarele verbului exprima, din care provine cuvantul latinesc "expressio", este acela de " a reprezenta" sau "a reproduce" Acest fapt lingvistic nu ne spune insa nimic daca nu incercam sa surprindem experienta din spatele cuvantului in sensul sau primar exprima semnifica actiunea de a stoarce, de a scoate ceva prin presare, de a exercita o presiune care sa faca manifest un lucru ascuns Asa cum noi, prin stoarcere, scoatem sucul dintr-o lamaie, si artistul trebuie sa-si "stoarca" mintea pentru a produce o opera Sentimentele artistului sunt "impinse in afara", in opera, unde ele se imprima pentru a forma ceea ce se poate numi, "reprezentare expresiva" a realitatii " Sursa" acestei expresivitati sunt asa numitele "impresii" (lat impressionem) din sufletul artistului impressio denota in latina orice continut intiparit sau imprimat pe o suprafata, adesea cu ajutorul unei stante, prin presare Asadar, experientele de viata prin care trecea artistul erau vazute ca niste continuturi stantate in sufletul acestuia, care erau exteriorizate prin expresie Aceeasi imagine a expresiei ca "presare in afara si scoatere la lumina, a unui continut interior si ascuns" este ideea care sta la baza tuturor cuvintelor din limbile romanice si germanice moderne care trimit catre expresivitate Acest sens s-a imprimat atat de adanc in mentalul colectiv incat el este practic sensul canonic in care conceptul de "expresie" este folosit in tratatele filosofice Artistul are niste sentimente si trairi puternice pe care trebuie sa se forteze sa le exteriorizeze, sa le scoata la lumina si sa le prinda in opera, pentru a putea fi comunicate si altor oameni De aceea, pentru el, arta este o forma de terapie si clarificare emotionala in acelasi timp Odata scoase la lumina sentimentele, sufletul lui este "mai usor", mai putin "incarcat" Dupa cum vom vedea, fara o teorie a expresiei, teoriile psihanalitice ale actului creator ca eliberare a tensiunilor psihice si a continuturilor refulate in zona inconstientului ar fi fost de neconceput De aceea, in calitate de teorie complementara, teoria psihanalitica a artei vine sa completeze, din perspectiva psihologiei contemporane, vechea teorie a artei ca expresie Teorii ale expresiei Mikel Dufrenne, Fenomenologia experientei estetice, Vol i Obiectul estetic, Bucuresti, Meridiane, 1976 105 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii ale expresiei 3 Teoriile traditionale ale expresiei in categoria teoriilor traditionale ale expresiei se incadreaza acele teorii ce au in comun un set de ipoteze specific gandirii moderne1 care este tinta criticilor postmoderne Una dintre aceste ipoteze este aceea ca, pentru a fi capabil sa exprime un anumit continut emotional, artistul trebuie sa intentioneze acest lucru si sa simta el insusi (sau sa fi simtit candva) acel continut Cu alte cuvinte, nu avem cum sa exprimam ceva ce nu am simtit in prealabil si acest efort de exprimare trebuie sa fie intentionat pentru a putea vorbi despre arta in caz contrar, nu avem de-a face cu expresie artistica, ci cu o simpla rabufnire emotionala impulsiva, fara valente artistice intre rabufnirea emotionala si creatia artistica este aceeasi diferenta ca intre vandalizarea de catre iubita a masinii iubitului care a inselat-o si pictarea unui tablou prin care ea isi poate exprima indignarea in cel de-al doilea caz, sentimentele sunt canalizate in mod intentionat intr-un scop artistic, pe cand in primul caz ele sunt pur si simplu lasate sa preia controlul asupra individului O alta presupozitie de baza a teoriilor traditionale ale expresiei este cea conform careia sentimentele artistului sunt, in prima instanta vagi si nedeterminate, urmand ca ele sa fie lamurite prin chiar procesul de creatie Cu alte cuvinte, expresivitatea artistica are o valoare cognitiv-tera-peutica la nivel individual Pe langa faptul ca se elibereaza prin expresivitate, artistul isi intelege mai bine dispozitiile afective si sentimentele, dobandind astfel un fel de cunoastere intuitiva asupra lor, diferita de cea teoretica specifica stiintelor in cele ce urmeaza, vom privi mai atent modul in care aceasta teorie traditionala a artei ca expresie este dezvoltata de catre cei doi reprezentanti principali: Benedetto Croce si Robin George Collingwood Dupa cum vom vedea, fiecare dintre acestia vor incerca sa ocoleasca criticile postmoderne (care deja incepusera sa se faca auzite in epoca), fara insa a iesi din cadrele gandirii moderne despre arta si trairea estetica a Benedetto Croce — O esteticei a intuitiei Esteticianul italian Benedetto Croce (1866-1952) este unul dintre cei mai importanti ganditori ai modernitatii in privinta reflectia despre arta deoarece, in Estetica sa, a dezvoltat un concept foarte important pentru filosofia moderna si postmoderna - acela de intuitie Totodata, in ceea ce priveste filosofia artei, el a dezvoltat prima teorie propriu-zisa a artei ca expresie din istoria gandirii Aceasta nu inseamna insa ca a rupt definitiv legaturile dintre reprezentare si expresie Din contra, dupa cum vom vedea, cele doua concepte nu pot fi, nici la Croce, despartite in mod "chirurgical" Meritul lui, in calitate de prim teoretician al artei ca expresie, ramane insa faptul de a fi pus in prim plan latura expresiva a reprezentarii si de a fi dezvoltat in mod sistematic o teorie a intuitiei-expresie care sa explice faptul ca imaginea reprezentata se "impleteste" armonios cu sentimentul artistului, pentru a da o "reprezentare expresiva" asupra temei operei de arta2 Asadar, faptul ca imbina filosofia artei cu filosofia intuitiei il face pe Croce relevant pentru ambele mari ramuri ale esteticii in inteles traditional El ofera atat o filosofie a artei ca expresie, cat si o filosofie a trairii estetice ca intuitie in acelasi timp insa, tocmai deoarece se adreseaza ambelor discipline, gandirea lui Croce face imposibil de despartit filosofia artei de estetica De aceea, in Aceste presupozitii sunt puse in discutie pe larg in Noel Carroll, op cit , p 59 sqq "Marii artisti, marile opere sau partile lor cele mai importante nu pot fi numite nici romantice nici clasice, nici pasionale, nici reprezentative, pentru ca ele sunt si clasice si romantice, sunt si sentimente si reprezentari: un sentiment puternic care s-a transformat intr-o stralucita reprezentare" (Benedetto Croce, Breviar de estetica Estetica in nuce, p 82) 106 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru randurile care urmeaza ne vom concentra asupra conceptelor relevante pentru filosofia artei ca expresie, lasandu-le in plan secund pe cele specifice filosofiei trairii estetice Asadar, cititorul trebuie sa tina cont de faptul ca, in vederea scopului nostru, anumite probleme si concepte vor fi tratate mai succint decat ar merita sau chiar ignorate, urmand ca ele sa-si primeasca atentia cuvenita atunci cand ne vom ocupa propriu- zis de estetica i Echivalenta dintre intuitie si expresie Confuzia dintre filosofia operei de arta si cea a trairii estetice se manifesta la Croce chiar incepand cu conceptele fundamentale ale sistemului sau estetic: cel de intuitie si cel de expresie in limbajul nostru comun, intuitia este perceputa ca o activitate oarecum pasiva a spiritului uman Ea se refera mai degraba la receptarea operei de arta, si, chiar daca luam in considerare contemplatia estetica drept o activitate a spiritului, conceptul de intuitie tot pastreaza o nuanta de pasivitate Pe de alta parte, conceptul de expresie este, dupa cum am vazut in schita etimologica, o activitate ce necesita efort, o "fortare" ce are drept scop aducerea la manifestare a unor continuturi "ascunse" in mintea omului Asadar, intuitia ar tine mai mult de trairea estetica, iar expresia tine mai degraba de caracterul pe care opera de arta il dobandeste prin procesul de creatie Daca vrem insa sa intelegem gandirea lui Croce, trebuie sa depasim aceasta distinctie deoarece, pentru esteticianul italian, "orice intuitie adevarata este totodata expresie"1 Ea nu este doar pasiva, ci este totodata activa deoarece orice receptare intuitiva isi gaseste expresia intr-o reprezentare mentala Cand, de pilda, privim un tablou, ceea ce intuim este totodata reprezentat in imaginatia noastra De aceea, intuitia poate fi, intr-un fel, echivalata si cu producerea unei imagini2 Faptul ca aceasta imagine este reala sau doar mentala este irelevant deoarece, pentru intuitie, o trasatura caracteristica este "lipsa de distinctie dintre realitate si irealitate"3 Cu alte cuvinte, realitatea lucrului intuit este irelevanta Faptul ca halucinez si vad ceea ce, de fapt, nu exista, nu inseamna ca eu nu am intuitia acelei imagini Halucinatia, ireala fiind, imi lasa o impresie in suflet pe care nu o pot nega Chiar daca stiu ca lucrurile pe care le percep nu sunt reale, nu pot nega faptul ca le percep Asadar, in clipa in care avem o intuitie, in mintea noastra se constituie instantaneu o imagine Or, in masura in care imaginea exprima ceva, inseamna ca nu poate fi trasata o distinctie clara intre intuitie si expresie Tocmai de aceea, arta poate fi definita, totodata, ca expresie si intuitie4 deoarece intuitia este legata in mod esential de expresia ei5 Unul dintre motivele acestei echivalari este faptul ca, pentru Croce, intuitia in genere "provoaca" niste impresii in suflet Or, aceste impresii sunt un fel de materie prima a expresiei Practic, noi exprimam impresii ale intuitiilor noastre si ceilalti oameni preiau aceste expresii ca intuitii si le exprima mai departe Asadar, suntem prinsi Benedetto Croce, Estetica privita ca stiinta a expresiei si lingvistica generala, Bucuresti, Editura Univers, 1971, p 82 Benedetto Croce, Breviar de estetica Estetica in nuce, ed cit , p 78 ibidem, p 72 "Sufletul e suflet in masura in care e trup, vointa e vointa in masura in care misca bratele si mainile, adica e actiune, iar intuitia exista, in masura in care in acelasi act e expresie " (Benedetto Croce, Breviar de estetica Estetica in nuce, traducere de Eugen Costescu, Studiu introductiv de N Tertulian, p 204) "in realitate, nu cunoastem decat intuitiile exprimate: pentru noi, o idee nu e idee decat daca poate fi formulata in cuvinte, o fantezie muzicala nu exista decat atunci cand se concretizeaza in sunete, o imagine picturala nu exista decat prin culori" (ibidem , p 91) Teorii ale expresiei 107 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii ale expresiei intr-un cerc al impresiei si expresiei din care nu putem iesi1, dar care asigura intersubiectivitatea si posibilitatea de comunicare a ceea ce numim "idei estetice" Drept urmare, argumentul final pentru echivalarea, aparent paradoxala, a intuitiei cu expresia este data tocmai de mecanismul nostru psihic care nu permite o intuitie pura care sa nu fie si producere de imagini mentale Cu alte cuvinte, intuitia si expresia sunt prinse laolalta intr-o unitate imposibil de sfaramat ii Expresie si reprezentare Daca asa stau lucrurile si intuitia este totodata expresie si producere de imagini, atunci intre reprezentare si expresie exista o legatura intima2 imaginile produse de intuitie - impresiile - sunt totodata reprezentari ce nu pot fi desprinse de propria lor expresie La Croce, aceasta problema se reduce la relatia dintre continut si forma in arta deoarece, "in actul estetic, activitatea expresiva nu se adauga faptului impresiilor, ci acestea sunt elaborate si formate de la ea"3 Cu alte cuvinte, intre forma si continut exista o unitate intima, o sinteza estetica а apriori, in care factorul decisiv este activitatea expresiva De aceea, nu avem nicicand de a face cu un continut lipsit de forma care, ulterior, este stilizat si format Din contra, orice continut intuit si care lasa o impresie in sufletul nostru este deja exprimat oarecum Aceasta expresie poate fi una deficitara si imperfecta, poate suferi modificari si se poate metamorfoza pe parcursul actului de creatie, insa nu este niciodata absenta Asadar, reprezentarea - sau continutul - este doar echivalentul "materialului" psihic in care lucreaza artistul Asa cum un bloc de marmura are intotdeauna o forma chiar inainte de a fi lucrat de sculptor, si materialul psihic al operei de arta - imaginea din capul artistului, ideea estetica etc - este mereu deja exprimata si asteapta doar "corecturi" sau "retusuri" Din aceste cauze, imaginea (sau reprezentarea) este intotdeauna legata de expresie, este aluatul in care expresia lucreaza necontenit De aceea, "daca o imagine lipsita de expresie e de neconceput, cu atat mai mult e de conceput, ba chiar e necesar (din punct de vedere logic), o imagine care sa fie in acelasi timp expresie"5 Asadar, critica adusa de Croce teoriei reprezentarii este una mai subtila decat presupun teoreticienii contemporani ai artei El nu neaga faptul ca arta este reprezentare, ci spune doar ca reprezentarea nu poate fi gandita fara expresie si, in masura in care expresia este cea care ofera artei caracter intuitiv, ea trebuie sa fie trasatura prima a fiintei operei de arta Cu alte cuvinte, argumentul lui Croce este ca, chiar daca "forma" nu poate exista fara "continut" si nici "expresia" fara "reprezentare", doar forma si expresia sunt "obiectul" intuitiilor noastre Cand privim o opera de arta, trairea estetica este prilejuita de expresivitatea acelei opere, nu de suportul in care ea este lucrata Tot astfel, in cazul reprezentarii mentale, ceea ce ne "impresioneaza" nu este continutul ei efectiv, ci expresia acelui continut, felul in care el este modelat prin arta Spre exem-plu, cand il privim pe David a lui Michelangelo, nu suntem impresionati de marmura din care este Cine n-a avut niciodata impresia marii, nu va sti niciodata sa o exprime ( ) Expresia presupune impresia, si expresiile particulare presupun impresii particulare (Benedetto Croce, Estetica, ed cit , p 93) "imaginea artistica ( ) se realizeaza in momentul care sensibilul se uneste cu inteligibilul si reprezinta (s n ) o idee" (Benedetto Croce, Breviar de estetica Estetica in nuce, ed cit , p 79) Benedetto Croce, Estetica, ed cit , p 89 "in arta, continutul si forma trebuie distinse, dar nu pot fi considerate separat ca artistice, tocmai pentru ca artistica e doar relatia dintre ele, adica unitatea lor, inteleasa nu ca o unitate abstracta si moarta, ci ca o unitate concreta si vie, care tine de sinteza a priori " (Benedetto Croce, Estetica, ed cit , p 89) Benedetto Croce, Breviar de estetica Estetica in nuce, ed cit , p 93 108 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru facuta statuia si nici de tematica biblica a acesteia, care este "continutul ei ideatic", ci de modul in care aceasta marmura este lucrata si de modul in care continutul ideatic este prins in opera in lumina acestor consideratii putem intelege de ce Croce gandeste estetica drept o "stiinta a expresiei si lingvistica generate? Orice opera de arta poate fi redusa la o imagine mentala, iar orice imagine mentala este, la randul ei, o secventa din dialogul nostru intern Cu alte cuvinte, expresia, la fel ca si intuitia cu care este echivalenta, este intotdeauna "lirica"1 - ea e poezie, limbaj, discurs mental De aceea, filosofia artei si filosofia limbajului sunt, pentru Croce, unul si acelasi lucru2 din perspectiva efortului de a teoretiza expresia ca atare iii Unitatea expresiei si reprezentarii Arta ca simbol Sa reflectam insa mai atent asupra definitiei artei ca expresie a unei reprezentari Ceea ce intuim atunci cand privim un tablou nu este reprezentarea in sine - pentru ca nici nu avem acces la o "reprezentare" fara stil, fara expresivitate -, ci doar expresia ei Dar, daca opera de arta este un lucru care trimite mereu catre o reprezentare si care, ca expresie a acestei reprezentari, nu poate fi dezlipit de ea, inseamna ca arta este, in esenta sa, simbol Caracteristic pentru conceptul de simbol este faptul ca "ideea nu mai exista prin sine, nu mai poate fi gandita separat de reprezentarea pe care o simbolizeaza, si nici aceasta nu exista prin sine, ca o posibilitate de a reprezenta ceva in mod viu, fara ideea pe care o simbolizeaza"3 Opera de arta este simbol pentru ca ea intruchipeaza o idee care nu poate fi intuita altfel decat in legatura cu expresia ei Reprezentarea este "carnea" operei, in timp ce expresia este "sufletul" ei Caracterul simbolic, despre care am vorbit si in capitolul dedicat teoriei reprezentarii, este ceea ce face ca sentimentul, imaginea mentala (reprezentarea) si ideea estetica sa "colapseze" laolalta in opera de arta, fara a putea fi percepute separat si analitic Asa cum spune si etimologia greaca a cuvantului simbol, opera de arta este o "aruncare laolalta" a reprezentarii si expresiei, a imaginii mentale si a sentimentului, astfel incat sa poata fi intuite si percepute doar in unitatea lor " simbolica" si niciodata in mod separat Este adevarat faptul ca, in Estetica sa, Croce aminteste doar in treacat ideea ca arta ar fi simbol4, dar el revine asupra acesteia in Breviarul de estetici , despre care autorul insusi sustine ca ofera o expunere "mai profunda"5 a tematicii esteticii Din pacate, caracterul simbolic al artei din teoriile traditionale pare a fi fost complet ignorat de ganditorii moderni ironia istoriei filosofiei face insa ca, in criticile neo-expresioniste de origine analitica, teoria lui Croce sa fie criticata tocmai pentru a pune in locul ei o teorie a "expresivitatii simbolice" a operei de arta ibidem, p 84 Benedetto Croce, Estetica, ed cit , p 211 Benedetto Croce, Breviar de estetica Estetica in nuce, ed cit , p 84 "Continuand sa corectam aceste erori sau sa clarificam confuziile, vom nota ca esenta a artei a fost considerat, de asemenea, simbolul Dar daca simbolul este conceput ca inseparabil de intuitia artistica, el este sinonim cu intuitia insasi ca re are intotdeauna un caracter ideal; nu exista in arta un fond dublu, ci un singur fond si totul in ea este simbolic fiindca totul e ideal" (Benedetto Croce, Estetica, ed cit , p 107) " mi s-a parut ca izbutisem nu numai sa concentrez in el [in Breviarul de estetica] notiunile cele mai importante ale volumelor mele anterioare referitoare la acelasi subiect, ci sa le si expun cu mai multa coerenta si cu o mai mare profunzime decatin Estetica mea, veche deja de doisprezece ani" (Benedetto Croce, Breviar de estetica Estetica in nuce, ed cit , p 59) Teorii ale expresiei 109 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate b Robin George Collingwood si teoria artei ca expresie a imaginatiei Robin George Collingwood este unul dintre cei mai prolifici filosofi englezi din prima jumatate a secolului XX in domeniul filosofiei, pe langa tratatul de filosofia artei ^Principles of Art, 1938), pe care il vom discuta in paginile urmatoare, el a avut contributii importante in majoritatea disciplinelor filosofice - de la logica, pana la metafizica, religie si filosofia istoriei Preocuparile sale nu s-a rezumat insa doar la filosofie El a fost un arheolog practician, care a lucrat la multe situri arheologice, si un istoric specializat in istoria cuceririlor romane in Britania Formatia sa filosofica si-a spus cuvantul si in domeniul arheologiei, unde a revolutionat modul in care excavarile erau facute Pana la Collingwood, siturile arheologice erau deschise din pura curiozitate, din pura dorinta de a descoperi trecutul Filosoful englez a scos in evidenta faptul ca aceasta abordare este gresita, chiar daunatoare, si trebuie inlocuita cu o noua viziune, numita de el "question and answer archeology" Ceea ce presupune aceasta abordare este existenta unei intrebari teoretice care sa ghideze excavarile, astfel incat detalii importante ale trecutului sa nu fie distruse din neglijenta sau trecute cu vederea de arheologi Fiecare deschidere de sit arheologic trebuie sa se adreseze unei anumite "nevoi de cunoastere", iar arheologul trebuie sa aiba in minte clar ce anume cauta si care sunt presupozitiile de la care el pleaca Aceeasi disciplina a cercetarii o putem vedea si in operele sale de filosofice in domeniul artei de exemplu, cele trei carti ale tratatului sau despre arta sunt ghidate de trei intrebari punctuale: "Ce este arta propriu-zisa?", "Care sunt presupozitiile conceptiei despre arta?", "Este filosofia artei un simplu exercitiu intelectual sau are o valoare practica"?1 intrebarea care ne intereseaza pe noi in acest capitol este prima, cea privitoare la definitia artei Pentru a ajunge la raspunsul concret la aceasta intrebare, la fel ca intr-o expeditie arheologica, Collingwood mai intai "da la o parte"balastrul acumulat de-a lungul istoriei in filosofia artei Mai exact spus, el expune mai intai acele idei care, desi nu sunt neaparat false, nu sunt nici esentiale pentru conceptul artei si ajung adesea sa fie confundate cu arta in tratatele de specialitate2 Abia dupa ce aceste "prejudecati" vor disparea, putem sa ne ocupam de studierea sensului propriu-zis al artei care, dupa cum vom vedea, conduce spre o teorie a expresiei in inteles traditional Urmand traseul lui Collingwood, vom enumera si noi, succint, acele pseudo-teorii despre arta, care confunda arta propriu-zisa cu ceva ce nu este arta decat in mod accidental Ulterior, ne vom concentra asupra modului definitiei artei ca expresie si a operei de arta ca obiect imaginar i Ce nu este arta in ordinea abordarii lui Collingwood, avem de-a face cu patru teorii care nu reusesc sa surprinda esenta adevarata a artei: teoria artei ca mestesug, cea a artei ca reprezentare, cea a artei ca iluzie (engl magic) si cea a artei ca distractie (engl amusement) Teorii ale expresiei Robin George Collingwood, Principles of Art, Oxford, Clarendon Press, 1938, pp vi-vii "Scopul demersului nostru este de a ne elibera mintea in vederea distinctiei dintre arta propriu-zisa (ort proper), care este acel ceva despre care trateaza estetica, si alte lucruri care se diferentiaza ea, dar sunt adesea numite cu acelasi cuvant Multe teorii estetice false sunt marturii destul de precise ale acestor alte lucruri si multe practici artistice daunatoare provin din confuzia lor cu arta propriu-zisa Aceste erori ale teoriei si practicii artistice ar trebui sa dispara atunci cand distinctiile in cauza sunt intelese cum trebuie (Robin George Collingwood, Principles of Art, Oxford, Clarendon Press, 1938, pp vi) 110 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru in ceea ce priveste arta ca mestesug, multi autori inca folosesc presupozitia ca atunci cand vorbim despre arta, este implicata necesar si o anumita abilitate tehnica a artistului1 Cu toate acestea, observa Collingwood, simpla dobandire a unei tehnici de lucru nu garanteaza in nici un fel succesul unui artist si nici calitatea operelor sale de arta Desi este adesea indispensabila in procesul de creatie artistica, priceperea tehnica mai are nevoie de ceva in plus pentru dobandi caracter artistic Cu alte cuvinte, ea nu este decat un instrument, pe care artistul il poate folosi pentru a-si atinge scopul (care este opera de arta), insa, prin perspectiva artei ca atare, tehnica nu este deloc necesara De aceea, arta nu este pricepere tehnici,, lucru confirmat si de practicile artistice avangardiste (in special de arta ready-made), in care procesul tehnic este redus la zero in timp ce mestesugul se invata, geniul artistic este innascut, motiv pentru care "marile inclinatii artistice pot produce opere de arta frumoase chiar si cand tehnica este deficitara"2 Una dintre trasaturile principale ale raportarii tehnice la arta este aceea ca se face distinctia intre mijloace si scopuri3 Chiar daca o astfel de distinctie are sens in teoria tehnica a artei, pentru ideea de arta in sine ea este irelevanta Opera de arta "in sine" nu depinde decat accidental de infaptuirea ei printr-un proces tehnic Uneori este suficient ca ideea sa dainuie in capul artistului, fara a fi nici macar schitata pe foaie Pentru Collingwood, opera de arta este un obiect creat de imaginatie, iar transpunerea acestui "arhetip" al operei in materie este un proces care nu face parte din esenta artei, ci doar o insoteste din considerente practice: pentru a putea comunica o idee estetica, trebuie sa avem un obiect fizic, numit intr-un mod oarecum ambiguu opera de arta, care sa intruchipeze ideea Adevarata opera de arta este, de fapt, cea creata in imaginatia artistului, nu transpunerea ei in materie Privitor la arta ca reprezentare, Collingwood foloseste un concept destul de restrans al reprezentarii, pe care il leaga in mod strict de opera de arta ca produs al unui proces tehnic4 Arta propriu- zisa nu este, din acest punct de vedere, reprezentare pentru ca ea poate ramane doar un obiect imaginar in mintea artistului Asadar, dintre cele doua sensuri ale reprezentarii pe care le putem distinge - cel de reprezentare mentala si de reprezentare reala -, doar primul este luat in calcul serios de Collingwood Pentru el, par a exista doar reprezentari reale, acel tip de reprezentari care implica producerea efectiva a unui obiect exterior Ceea ce ganditorul englez trece insa cu vederea este insa cel de-al doilea sens al reprezentarii, anume sensul "psihologic", in virtutea caruia reprezentarea este orice fel de imagine mentala a unui obiect exterior Gandita astfel, reprezentarea in sens psihologic este tocmai ceea ce Collingwood numeste "obiect imaginar" si, drept urmare, isi poate avea locul in teoria sa despre arta propriu-zisa Urmarea acestei conceptii oarecum restranse despre reprezentare este concluzia ibidem, p 26 ibidem ibidem, p 20 "Daca arta propriu-zisa nu este mestesug, atunci nu poate fi reprezentativa Caci reprezentarea este o chestiune de tehnica, un mestesug de un anumit tip" (ibidem, p 42) Teorii ale expresiei 111 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate controversata a filosofului, conform careia " cea mai mare parte din ceea ce a fost scris si spus despre arta in secolul al ХІХ-lea, a fost scris si spus nu despre arta propriu-zisa, ci despre reprezentare"1 Asadar, pentru Collingwood, "singura viziune tolerabila despre arta astazi este aceea ca nici un tip de arta nu este reprezentativa publ n )"2, in sensul ca nici un tip de arta nu ar trebui sa fie judecata doar pe baza similitudinii reprezentarii pe care o ofera Arta ca iluzie si sau magie este gandita ca "mijloc in vederea starnirii unei emotii"3 si diferentiata de Collingwood, pe de o parte, de pseudo-stiinta si, pe de alta parte, de interpretarea freudiana a iluziei ca semn al unei nevroze in acest sens specific care priveste starnirea emotiilor publicului, iluzia nu este arta propriu-zisa, ci doar un posibil efect accidental ce acompaniaza uneori arta adevarata Experienta estetica este diferita de arta ca atare, chiar daca cele doua apar mereu impreuna ideea artei ca iluzionare este legata de Collingwood tot de teoria artei ca mestesug deoarece, atunci cand vorbim despre iluzionare, artistul este vazut ca un "mestesugar al iluziei" si al confectionarii de diverse mecanisme reprezentative prin care sa trezeasca emotii in sufletele publicului O asemenea activitate tine insa, propriu-zis, de mestesug, nu de arta si tocmai de aceea este eliminata din lista "candidatilor" la o teorie a artei propriu-zise Pe aceasta cale, Collingwood respinge toate formele de "arta magica", care au drept scop "starnirea emotiilor", de la arta ritualica si ceremoniile religioase, pana la balet si dansul contemporan, pe motivul ca acestea nu sunt arta propriu-zisa, ci doar mecanisme care, prin reprezentari (sau, mai degraba, reprezentatii4) de diverse naturi (auditive, vizuale, etc ), starnesc emotii in inimile publicului in fiecare dintre aceste manifestari "este prezent motivul artistic, dar el este aservit si denaturat de subordonarea fata de magic"5 Teorii ale expresiei Pornind de la "artele iluzioniste", Collingwood ajunge, in sfarsit, la ultima teorie a artei care "rateaza" sensul ei adevarat: teoria artei ca distractie (engl amusement), in care "scopul" artei este cel de a provoca placere sau amuzament in cazul acestor arte avem de-a face tot cu starnirea emotiilor publicului, insa, spre deosebire de artele iluzioniste, ele implica si o componenta hedonista accentuata Cu alte cuvinte, arta nu este produsa ca scop in sine, ci este produsa doar in vederea satisfacerii placerii publicului La fel ca si in cazurile anterioare insa, arta inteleasa astfel este doar un mijloc in vederea atingerii unui scop, anume al amuzamentului, si ascunde aceeasi viziune tehnica asupra artei ibidem ibidem, p 43 ibidem, p 65 in engleza nu se face distinctia intre reprezentare (in sensul real sau psihologic pe care l-am evidentiat) si reprezentatia (in sensul reprezentatiei teatrale) Asadar, toate "artele reprezentatiei" sunt considerate de Collingwood "arte ale reprezentarii" si introduse in categoria artelor iluzioniste sau "magice" Robin George Collingwood, Principles of Art, ed cit , p 76 112 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru O alta trasatura a artei ca amuzament este aceea ca, in mod necesar, este pusa in legatura cu un public Practic, artistul-entertainer este "la bunul plac" al publicului - el trebuie sa fie acomodat cu "gusturile vremii" si trebuie sa "stie ce emotii sa starneasca"1, astfel incat acestea sa nu aiba repercusiuni asupra vietii practice, ci sa ramana doar la nivelul trairii estetice Spre exemplu, intr-o piesa de teatru se pot folosi sentimentele de aversiune fata de o anumita clasa de persoane astfel incat sa se creeze amuzament, insa aceasta atitudine nu trebuie sa depaseasca o anumita limita si sa se reverse in practica de zi cu zi a publicului2 Artistul trebuie sa amuze, nu sa instige la violenta Toate aceste determinari exterioare, care rapesc artistului libertatea de creatie, ne arata ca nici aceasta teorie nu priveste arta propriu-zisa Ea este cel mult doar o trasatura pe care arta o poate capata cu totul intamplator, insa nu face parte din esenta adevarata a artei La fel ca si celelalte sensuri, arta de amuzament ne ofera o imagine gresita despre ceea ce arta propriu-zisa este de fapt Dand la o parte toate aceste sensuri, spune Collingwood, putem intrezari sensul esential pe care-l cautam ii Ce este artapropriu-zisa Ajunsi in acest punct, dupa ce am inlaturat toate referirile la ce nu este, in mod esential, arta, putem vedea care este trasatura care ne-a ramas Dupa Collingwood, arta propriu-zisa se refera la exprimarea emotiilor artistului in acest proces, nu avem de-a face in mod necesar cu o latura tehnica sau cu o indemanare practica, ci doar cu efortul artistului de a-si clarifica o emotie pe care o simte la inceput in mod difuz3 Dar, daca arta urmareste expresia emotiilor in vederea clarificarii lor, atunci ea nu se adreseaza a priori niciunui public Cu alte cuvinte, artistul nu este (sau nu ar trebui sa fie) dependent de "gusturile" unui public atunci cand isi exprima emotiile4 in aceste conditii, efortul de a exprima ceea ce simte, il pune pe artist in situatia de a-si explora sentimentele si de a se lamuri pe sine De aceea, "expresia este o activitate pentru care nu exista o tehnica"5, de vreme ce nu avem un set finit de pasi pe care trebuie sa-i urmam sau un anumit algoritm in efortul de explorare si explicitare a propriilor emotii, artistul nu stie la ce anume va ajunge, asa cum stie mestesugarul care face un pantof Din contra, cu cat mai lipsit de prejudecati va fi artistul cu privire la ceea ce simte, cu atat opera sa va fi una mai reusita Totodata insa, arta inteleasa acest sens nu priveste "starnirea emotiilor", ca in cazul artei gandita ca distractie, deoarece ceea ce urmareste artistul sa exprime sunt propriile sale sentimente individuale6 El nu prezinta niste sentimente generice pentru amuzamentul publicului, ci depune un efort de clarificare a propriilor emotii Aceasta face din expresie ceva strict personal, care sfideaza orice definitie in masura in care definitia tinde sa generalizeze si sa abstractizeze lucrurile, ex-presia tinde sa le individualizeze si sa le particularizeze Artistul vrea sa-si clarifice o anumita ibidem, p 83 ibidem "La inceput, [artistul] este constient de faptul ca are o emotie, dar nu este constient de ce anume este aceasta emotie El constientizeaza doar perturbatie sau tulburarea pe care o simte in interiorul sau, dar despre natura careia este ignorant" [ibidem, p 109) "Expresia emotiei, ca simpla expresie, nu se adreseaza vreunui public anume Ea se adreseaza in primul rand vorbitorului [artistului n n ]insusi, si abiain mod secund oricui care poate intelege [ibidem, p 111) ibidem ibidem, p 114 Teorii ale expresiei 113 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii ale expresiei emotie particulara si nu urmareste descrierea generala a acelei emotii si nici definirea ei1 Privite in acest sens, nu exista "emotii estetice" si "emotii non-estetice" Orice continut emotional, in masura in care este simtit de artist si clarificat prin procesul creator, este expresia unei emotii estetice2 De aceea, intre artist si public sau intre artist si omul de rand nu exista nici o diferenta intrinseca Oricine poate fi artist, in masura in care isi exprima emotiile, deoarece arta ca expresie nu depinde de un anumit mestesug, de o anumita specializare3 Avem de-a face, asadar, cu inceputul unui proces de "liberalizare" a artei care este continuat si in postmodernitate prin deconstructia actului creator si punerea statutului artistului sub semnul intrebarii in practicile artistice contemporane Privita in acest sens, arta nu este nici mestesug, nici reprezentare, nici iluzionare si nici distractie Este o activitate cat se poate de serioasa, insa nespecializata din punctul de vedere al procesului de productie, prin care un om isi poate exprima sentimentele in masura in care este un proces cat se poate de personal si privat, cel ce poate "recunoaste" intr-o opera emotiile exprimate de catre artist este in aceeasi masura artist ca si creatorul operei4 iii Opera de arta ca obiect imaginar expresiv Aceasta concluzie contrazice insa intuitiile noastre naturale privitoare la arta si cere regandirea statutului ontologic al operei de arta in lumina celor discutate mai devreme si "purificand" arta propriu-zisa de orice relatie cu mestesugul, cu publicul si cu punerea in opera, observam ca procesul de creatie prin care emotiile artistului sunt lamurite si exprimate nu este in mod necesar unul prin care sa ia nastere o noua fiintare in lume Cu alte cuvinte, "opera de arta este ceva facut de artist, dar nu prin transformarea unui material brut deja dat, nici printr-un plan deja stabilit si nici prin realizarea mijloacelor spre un anumit scop"5 Astfel, ajungem la o definitie destul de stranie a procesului creativ care nu implica producerea efectiva La Collingwood, intre creatie si producere sau infaptuire este o diferenta semnificativa Daca prima este o activitate artistica propriu-zisa, cea de-a doua este o simpla activitate tehnica Creatorul, asadar, nu este cineva care chiar produce o opera, ci cel care se gandeste primul la ea si o "construieste" in propria constiinta Sa luam exemplul unui arhitect El nu construieste pur si simplu o catedrala, ci doar intocmeste schita care, la randul sau, nu este decat o urmare a procesului de creatie Adevarata creatie, adevarata "schita" nu este desenul pe care arhitectul il asterne pe hartie, ci planul din mintea lui6 Conceperea acestui "plan mental" este ceea ce Collingwood numeste "creatie" in acest sens, procesul creativ se refera la "a produce ceva intr-un mod non-teh- nic, dar constient si voluntar"7 - el nu tine de mestesug sau de producerea efectiva a unei opere de arta reale, ci poate avea loc doar in imaginatia omului Cu alte cuvinte, procesul propriu-zis de ibidem "Expresia artistica ( ) este o coloratura emotionala care insoteste expresia oricarei emotii" [ ibidem, p 117) "Daca arta nu este un fel de mestesug, ci expresia emotiilor, distinctia de gen dintre artist si public dispare Caci artistul are o audienta numai in masura in care oamenii il aud exprimandu-se pe sine si inteleg ceea ce ei aud si el spune" [ ibidem, p 118) "Daca arta este o activitate de exprimare a emotiilor, cititorul este tot atat de artist cat este si scriitorul" [ibidem, p 118-119) ibidem, p 125 "O schita este ceva ce nu poate exista decat in mintea unei persoane" [ibidem, p 32) ibidem, p 128 114 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru creatie al operei de arta poate fi finalizat chiar inainte ca procesul tehnic de producere a operei sa inceapa Asadar, Collingwood diferentiaza opera de arta - care este un obiect imaginar in mintea artistului - de artefact, care este opera de arta reala, asa cum este ea plasmuita prin procesul tehnic de prelucrare a materialului intregul proces de creatie si productie a unui artefact are, prin urmare, doua etape: etapa creativa propriu-zisa, in timpul careia in mintea artistului ia nastere planul operei si o a doua etapa in care acest plan este transpus in materie in cadrul celei dintai, artistul incearca sa exprime o emotie la inceput vaga, sa o clarifice si sa o dezvolte intr-o imagine coerenta, pe cand in a doua etapa ceea ce este doar in mintea artistului este pus in materie si, astfel, ajunge accesibil publicului, adica este publicat1 Din aceste consideratii se poate remarca faptul ca cele doua teorii traditionale ale expresiei expuse, au multe puncte in comun care se vor dovedi niste vulnerabilitati in fata criticilor postmoderne deoarece tradeaza o conceptie (inca) substantialista asupra artei Arta nu este gandita dinspre experienta vie a celui care contempla, ci dinspre ideea transferului si comunicarii unor sentimente de la poet spre public Acest transfer va fi, dupa cum urmeaza sa aratam, punctul slab al teoriilor traditionale ale expresiei 4 Teoriile neo-expresioniste si critica teoriilor traditionale ale expresiei Primul lucru pe care-1 putem observa este acela ca, in teoria traditionala a expresiei, se pune accentul foarte mult pe artist si pe intentiile acestuia Asta implica, in mod tacit o sublimare a procesului traditional de creatie, dar o pastrare a accentului pe geniu, care este esentiala pentru raportarea moderna la arta Cu toate acestea, intentia expresiva a artistului, ideea sau imaginea din mintea lui, face parte la fel de mult din procesul de productie ca si cioplirea unui bloc de marmura, dupa cum am vazut inca de la Aristotel Techne nu implica doar munca fizica, ci si munca intelectuala de lamurire a ideii si de prindere a acesteia in imagine Asadar, teoria expresiei ascunde niste referinte la arta gandita ca techne, chiar daca acestea sunt subtile si de fundal Dar poate ca tocmai din cauza subtilitatii lor, ele sunt adesea ignorate de filosofii expresionisti traditionali De asemenea, ca si in cazul lui techne , arta mai este inca gandita ca un tip de cunoastere - fie el si radical diferit de cunoasterea stiintifica, anume cunoastere intuitiva Din aceasta cauza, toate argumentele teoriei expresiei pot fi criticate din perspectiva post-modernitatii2, unde artistul nu trebuie sa intentioneze sa exprime o emotie si nici sa creeze o opera de arta in arta accidentala, intentia este eliminata, insa opera astfel rezultata poate fi expresiva Totodata, nu este clar de ce artistul trebuie ca, in procesul de creatie sa-si lamureasca o idee, cum nu sunt clare nici mecanismele prin care opera de arta poate comunica publicului emotia exprimata Asadar, mergand pe urmele acestei teorii traditionale a expresiei, ajungem la niste contradictii flagrante cu lumea artei actuale Ele nu mai dau seama de practicile contemporane din domeniul artei si, tocmai de aceea, au fost inlocuite cu tentative neo-expresioniste de explicare a esentei operei de arta O trasatura esentiala a acestor teorii este incercarea de a elimina factorul cel mai problematic: procesul de creatie De aceea, ele incearca sa puna in locul expresiei emotiilor artistului, o "expresivitate fara expresie" Cu alte cuvinte, este suficient ca opera de arta sa exprime ceva pentru public, nu trebuie sa presupunem ca artistul a intentionat sa exprime in mod constient ibidem, pp 134-135 Pentru o dezbatere pe larg a acestor critici postmoderne, v Noel Carroll, op cit , p 66sqq Teorii ale expresiei 115 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii ale expresiei un anumit sentiment prin ea Daca "orice poate fi arta" si ne punem intrebarea privitoare la cand anume aceasta posibilitate se actualizeaza, raspunsul teoreticienilor neo-expresionisti este simplu: orice lucru poate deveni arta atunci cand exprima cevapentru un anumit public sau, cu alte cuvinte, atunci cand opera este "acceptata in lumea artei" in randul dezvoltarilor postmoderne ale teoriei expresiei exista, in functie de orientarea filosofica a ganditorilor care le-au conceput, doua mari orientari: una continentala si cealalta analitica in prima, accentul cade pe teoria actelor de constiinta si pe modul in care publicul interactioneaza cu obiectul estetic in cadrul contemplarii estetice in cea de-a doua, din contra, eforturile filosofilor s-au concentrat pe analiza modului in care vorbim despre arta si pe o clarificare conceptuala a cuvintelor pe care le folosim Dupa cum vom vedea, desi aceste doua abordari sunt cat se poate de diferite din punct de vedere metodologic, ele converg in ceea ce priveste incercarea eliminarii din discutie a problemelor ridicate de procesul de creatie si de intentiile artistului Pentru exemplificarea acestor doua mari grupe de teorii neo-expresioniste, vom lua in considerare in cele ce urmeaza, de partea abordarii continentale, teoria despre arta a lui Mikel Dufrenne si, de partea celei analitice, teoria lui Nelson Goodman a Nelson Goodman si opera de arta ca metafora Dupa cum ne amintim de la teoriile neo-reprezentationiste, ideea principala promovata de Nelson Goodman este aceea ca reprezentarea este o relatie de denotare, o referinta intre opera de arta si un "ceva" exterior ei Acest "ceva exterior"poate fi o fiintare individuala (un om, un mar, un peisaj etc ) sau o idee (conditia artei, statutul artistului etc ) Relatiile de denotare, adunate laolalta, formeaza un fel de "limbaj al artei", care are, in mare, functiile limbajului obisnuit - este folosit pentru a comunica informatie Ceea ce se intreaba ganditorul american privitor la expresie este daca cumva o putem gandi si pe aceasta in termenii unui limbaj Asadar, daca reprezentarea se comporta la nivel functional ca un cuvant si orienteaza constiinta privitorului catre un anumit lucru, cum se va comporta expresia? Cu care dintre constructiile lingvistice se aseamana ea? Ce distinge expresia de reprezentare? La aceste intrebari, raspunsul lui Nelson Goodman este relativ simplu: expresivitatea unei opere de arta este data de faptul ca, prin intermediul ei, se poate face o referinta la o trasatura (in special din domeniul afectiv) care nu este decat sugerata de opera, nu reprezentata, insa poate fi gandita ca o proprietate a operei in intregul ei in cuvintele filosofului, expresia este o "exemplificare metaforica"1 Cand spunem ca un tablou exprima tristete, nu ne referim la faptul ca ceea ce este reprezentat in tablou este trist, ci la faptul ca intreaga compozitie "emana" oarecum acest sentiment Cu alte cuvinte, daca spunem ca un tablou care reprezinta niste salcii exprima tristete, nu spunem ca salciile sunt triste, ci ca ceva din compozitia tabloului ca intreg exemplifica in mod metaforic tristetea Tabloul "intruchipeaza" un sentiment, insa acest sentiment nu este o proprietate pe care el o detine efectiv Tabloul insusi nu este nici trist, nici vesel pentru ca este o bucata de panza El doar detine in mod metaforic proprietatea de a simboliza tristetea i Expresivitate si metaforicitate Pentru a sublinia mai bine distinctia in discutie, sa ne gandim care ar fi proprietatile fizice sau reale ale tabloului: greutatea, textura, dimensiunile, materialele din care este facut etc Spre de-Nelson Goodman, Languages of art, indianapolis & NewYork, The Bobbs-Merrill Company, 1968, p 85 116 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru osebire de acestea, proprietatile metaforice sunt cele pe care constiinta noastra le observa doar printr-o depasire a domeniului fizic Proprietatile metaforice nu definesc in mod fizic tabloul, ci doar relatia dintre constiinta noastra si tablou, doar legaturile pe care mintea noastra le face intre ceea ce este reprezentat in tablou si alte domenii ale subiectivitatii (cum este domeniul afectiv in cazul tristetii) Practic, prin metaforicitate, omul surprinde in opera de arta ceva ce in mod concret, apartine doar umanului - emotia, sentimentul, trairea1 Asadar, datorita expresivitatii, opera este gandita dupa modelul simbolului si este legata intim de reprezentare deoarece "esenta atat a expresiei, cat si a reprezentarii este proprietatea de a semnifica"2 Ea simbolizeaza in masura in care, printr-o proprietate metaforica, trimite catre un domeniu care-i este, propriu-zis, strain Cu alte cuvinte, opera de arta ca intreg format din reprezentare si expresie este un simbol, filosofia artei fiind, in principiu, o "teorie generala a simbolurilor"3 Observam astfel ca ideea de metafora cu care lucreaza Nelson Goodman si care implica transgresarea unor domenii ale limbajului prin semnificare este una foarte larga Sub acesta pot fi adunate laolalta toate figurile de stil, incluzand personificarea, sinecdoca, hiperbola etc 4 Ceea ce este insa comun tuturor figurilor de stil enumerate este faptul de a trimite la un domeniu diferit de cel care este privit ca fiindu-le propriu in acest mod, ele exprima stari complexe de spirit, sentimente sau emotii, iar expresivitatea insasi nu este nimic altceva decat o denotare metaforica a acestor emotii Asadar, metafora si expresivitatea unei opere, ca aducere laolalta a doua domenii distincte, are doua serii de constrangeri, din partea fiecaruia dintre aceste domenii Cele doua domenii trebuie sa aiba o oarecare afinitate si sa poata sustine in mod consistent trimiterea metaforica Nu putem exprima orice prin intermediul unei anumite compozitii, ea trebuie, intr- un anume fel, sa "evoce" un sentiment pe baza de afinitate Acest lucru nu se intampla insa in cazul reprezentarii sau de-notarii simple5 Cu alte cuvinte, putem spune ca o solnita reprezinta un tanc, insa ar parea ciudat sa spunem ca o solnita exprima nostalgia Acest lucru se vede clar in arta non-figurativa, unde expresivitatea iese in evidenta datorita lipsei figurii Aici, reprezentarea este fixata de obicei prin titlul tabloului Guernica lui Picasso reprezinta bombardamentele din al doilea razboi mondial asupra unui orasel din Spania doar in masura in care avem trimiterea fixata prin titlu Altfel, daca i-am schimba titlul cu "Влілсігііе lui israel prin deserf, ea ar reprezenta la fel de bine cunoscutul motiv biblic in ambele cazuri insa, compozitia ca intreg exprima frica si neliniste - trasaturi afective pe care le putem asocia atat cu cel de-al doilea razboi mondial, cat si cu exodul izraelitilor in concluzie, reprezentarea are un grad de libertate mai mare decat expresia deoarece lucreaza ca o simpla trimitere, nu ca o metafora Ea nu trebuie sa aduca laolalta doua domenii distincte, ci trebuie doar sa trimita la ceva fixat in mod conventional - lucru ce poate fi manipulat foarte bine prin elemente meta-estetice (titlu, discurs critic, teorie etc ) "Picturile exprima sunete si sentimente mai degraba decat culori" (ibidem, p 86) Roger Scruton, Art and imagination A Study in the Philosophy ofMind, indiana, St Augustine's Press,1998, p 223 Nelson Goodman, op cit , xi Nelson Goodman, op cit , pp 81-85 "Pe cand orice poate sa denote sau chiar sa reprezinte orice altceva, un lucru poate exprima doar ceea ce ii apartine, dar nu i-a apartinut initial" (ibidem, p 89) Teorii ale expresiei 117 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate ii Expresivitate si obisnuinta Cu toate acestea, daca este sa luam ideea de limbaj al artei in serios, trebuie sa ne punem intrebarea daca nu cumva aceste metafore picturale prin care arta exprima o anumita starea de spirit nu sunt la fel de conventionale ca si limbajul vorbit Cu alte cuvinte, daca opera de arta functioneaza ca un limbaj, nu cumva avem de-a face cu mai multe limbi si, deci, cu mai multe moduri in care un anumit sentiment poate fi exprimat? Raspunsul lui Goodman este afirmativ: expresivitatea este o dispozitie habituala, ea tine mai degraba de obisnuinta colectiva decat de o conventie arbitrara a individului1 Modurile de expresie artistica variaza de la o epoca la alta si de la o cultura la alta, la fel cum variaza si criteriile de realism De aceea, nu avem de-a face neaparat cu o trasatura intrinseca a obiectelor, ci cu o puternica influenta culturala Aici apare in toata evidenta sa legatura intima dintre limbajul comun si limbajul artei Expresivitatea este dependenta de limbajul comun deoarece un tablou exprima tristete doar intr-un anumit context lingvistic "Tristetea" este un cuvant care trimite catre o realitate psihica Drept urmare, metaforicitatea este o "trimitere dubla": mai intai catre sensul cuvantului si abia prin acesta catre starea de spirit Asa stand lucrurile, odata cu sensurile unui anumit cuvant se vor schimba si mijloacele prin care starea la care acel cuvant se refera poate fi exprimata: vorbirea si arta se constituie reciproc si, impreuna, constituie lumea asa cum o stim2 Asadar, "ceea ce infatisarea unui tablou exprima nu trebuie sa fie, desi pot fi, idei sau emotii pe care ( ) artistul le are sau pe care vrea sa le transmita"3 Avem de-a face cu o expresivitate fara expresie intentionata, in care procesul de creatie si intentionalitatea artistica sunt eliminate Este irelevant ce a vrut artistul sa transmita, important este ceea ce opera insasi transmite efectiv in concluzie, expresivitatea este o trasatura a operei de arta ca atare care nu este necesar sa isi aiba radacinile in procesul de creatie Arta accidentala exprima ceva, insa nu putem banui artistul ca ar fi avut cea mai mica intentie sa exprime acel lucru Astfel, prin teoria expresiei ca metafora si simbol a lui Nelson Goodman putem ocoli o mare parte dintre obiectiile ce pot fi aduse teoriei traditionale a simbolului Limbajul artei este dependent de limbajul obisnuit si de viziunea asupra lumii asumata de public, astfel incat aceeasi opera de arta poate exprima lucruri diferite in epoci diferite si pentru culturi diferite Noi nu avem aceeasi " acuplare afectiva" la capodoperele Renasterii pe care o avea un om al vremii si nici nu apreciem expresivitatea artei japoneze la fel cum o apreciaza un nativ Explicatia acestor fluctuatii este faptul ca, fata de omul renascentist si fata de japonezul nativ noi folosim un alt limbaj al artei, cu alte conventii si prejudecati Teorii ale expresiei Teoria neo-expresionista a lui Nelson Goodman este emblematica pentru directia analitica a filosofiei contemporane deoarece leaga filosofia artei de filosofia limbajului Acum, ne vom orienta spre cealalta mare directie a filosofiei contemporane, anume filosofia continentala, care are in centrul sau o teorie a actelor intentionale de constiinta Dupa cum vom vedea, pentru filosofii continentali, fie ei fenomenologi sau hermeneuti, accentul cade pe analiza actelor de constiinta ibidem, p 88 ibidem ibidem, p 86 118 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru implicate in contemplarea estetica Pentru acestia, orice actiune constienta pe care o facem se refera la un obiect, care nu este insa "exterior" constiintei noastre, ci se formeaza in cadrele si dupa legile acesteia si este numit "obiect intentional" Spre exemplu, atunci cand iubim, nu iubim in mod abstract, ci iubim pe cineva Acest "cineva", la randul sau, nu este o persoana abstracta, ci este o anumita persoana, a carei imagine se constituie in mintea noastra ca urmare a interactiunilor pe care le avem cu ea Asadar, daca ne raportam la cineva ca la un prieten sau ca la un amic, acest lucru nu spune nimic despre persoana respectiva "in sine", ci doar despre modul in care el se constituie pentru constiinta noastri Pe urmele acestei abordari, opera de arta nu este un "lucru in sine", ci ca un fenomen Drept urmare, a vorbi despre o "opera de arta in sine" este absurd deoarece ea se constituie in interiorul constiintei noastre prin diverse acte intentionale De aceea, opera ni se infatiseaza ca o lume de semnificatii Aceasta lume, este, dupa Dufrenne, caracterizata de trei elemente structurale ale operei de arta - tratarea materialului, subiectul (sau reprezentarea) si expresia - pe care le vom urmari in paginile ce urmeaza pentru a pune in lumina relatiile ce le caracterizeaza b Mikel Dufrenne si lumea obiectului estetic i Opera de arta in lumea cotidiana Analiza filosofului francez pleaca de la o observatie simpla: opera de arta este intalnita printre alte obiecte obisnuite ale lumii, pornind de la latura ei sensibila, de la materialul modelat (sau "tratat") de artist Ea insa se diferentiaza de aceste obiecte prin faptul ca, la randul sau, deschide o lume Este vorba despre o lume de sensuri care este conservata in opera si pe care fiecare spectator o reconstruieste in cadrul actului estetic Dar, cu toate ca opera de arta, gandita ca obiect estetic, se afla in lume, ea nu se impartaseste decat partial din spatiul si timpul lumii deoarece nici spatiul in care se afla si nici timpul sau nu sunt cele ale vietii cotidiene1 Daca restul lucrurilor sunt integrate in spatiu, opera de arta este mai degraba exclusa de orice relatie cu exteriorul, ea este "pusa in scena" si separata de lume tocmai pentru a putea anunta o alti lume Tablourile sunt delimitate de rame si margini pentru a nu se confunda cu peretele, ele sunt inchise in expozitii si muzee si li se creeaza un mediu special care sa ajute publicul sa se detaseze de lumea cotidiana si sa guste experienta estetica in acelasi timp insa, prezenta operei de arta in lume este una tentaculari2 Ea "estetizeaza" imprejurimile si schimba atmosfera incaperilor in care este amplasata Acesta este si motivul pentru care majoritatea artei traditionale a fost folosita de oameni in scop decorativ si estetizant Nu doar arta decorativa, ci si asa-numitele arte frumoase au fost utilizate in acest sens Drept urmare, obiectul estetic transforma mediul ambiental intr-un "mediu spiritual"3 Astfel, apare o lupta intre obiectul estetic si lumea cotidiana - el este izolat in anumite zone specifice, cum este muzeul, dar, in acelasi timp, are tendinta de a-si anexa vecinatatile in asa fel incat, la un moment dat, nu putem face distinctia dintre lumea obiectului de arta si lumea cotidiana in orase incarcate de sensuri artistice si de obiecte estetice cum este Florenta, de exemplu, opera de arta nu este intr-un anumit loc, ci intregul teritoriu al orasului este estetizat si transformat, practic, intr-o "lume estetica" "Obiectul estetic, mai energic decat lucrul, el refuza sa se lase integrat - prin perceptie si actiune -in lumea cotidiana " (Mikel Dufrenne, Fenomenologia experientei estetice,voi i, Bucuresti, Meridiane, 1976, p 224) ibidem, p 2Z1 ibidem Teorii ale expresiei 119 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii ale expresiei La fel stau lucrurile si in ceea ce priveste timpul in care apare obiectul estetic El este o relicva, un obiect al trecutului - mai apropiat sau mai indepartat - care dainuie in prezent Timpul sau nu este cel al indeleinicirilor si grijilor noastre cotidiene, ci este timpul istoric De aceea, "el nu are o viata proprie decat in si prin istorie"1 Dar, in aceasta survenire istorica, opera isi exprima propriul ei timp sau timpul autorului ei Ea isi dobandeste prestigiul tocmai de la aceasta aducere in prezenta a unei absente indepartate, care ne seduce2 si ne capteaza privirile Or, aceasta aducere in actualitate a absentei care seduce anunta deja o lume a operei, diferita de lumea cotidiana, care se deschide atunci cand noi contemplam opera de arta Observam astfel, in analiza lui Dufrenne, acelasi mecanism fenomenologic pe care l-am pus in evidenta la inceputul primului volum Opera de arta ne seduce pentru a deschide o lume Ea se substituie incetul cu incetul lumii cotidiene prin ceea ce am numit "substitutie de mundaneitate" si face manifesta o lume conservata in inima operei Acum a sosit timpul sa analizam mai atent aceasta lume, odata cu Dufrenne, si sa vedem ce este acel ceva care constituie caracterul expresiv al operei de arta ii Lumea operei de arta Obiectul estetic, opera de arta in masura in care o privim, este astfel "principiul unei lumi ca-re-i este proprie"3 Ca principiu, el este punctul pornind de la care noi incepem sa reconstruim lumea operei Acest principiu este insa unul dublu Noi putem defini lumea operei prin recurs la ceea ce este reprezentat in ea, insa o putem face si pornind de la "lumea autorului", care "este exprimata, nu reprezentata"4 Autorul porneste de la o lume istorica, de la un Weltanschauung, insa nu reproduce fidel aceasta lume, ci, dupa cum am vazut, o spiritualizeaza, o trece prin filtrul propriului sau spirit Astfel, ajungem la concluzia ca, intr-o opera de arta gandita ca obiect estetic, exista doua lumi: lumea reprezentata si lumea exprimata Acestea formeaza laolalta intregul operei de arta, care are capacitatea de a ne seduce si fermeca dar, pentru a putea fi intelese corespunzator, trebuie sa fie mai intai distinse si tratate separat Lumea reprezentata se prezinta ca un fel de imagine a lumii reale Ea este construita dupa regulile celei din urma si are chiar o "armatura spatio-temporala"5 care ii confera un surogat de obiectivitate Noi putem repera intr-un roman, de exemplu, o curgere a evenimentelor similara curgerii cotidiene Chiar romanele care nu folosesc o cronologie liniara, imprumuta o oarecare obiectivitate a "timpului constiintei" sau a "timpului amintirii" Altfel, ele ar fi ilizibile La fel si in cazul spatiului - fiecare pictura foloseste niste coordonate spatiale care imita coordonatele reale, ea "imprumuta" adancimea, latimea si inaltimea, ajungand astfel sa dubleze oarecum lumea cotidiana De aceea, aceasta lume este, in esenta, una neautonoma Ea "imita" lumea reala si-i imprumuta acesteia trasaturile esentiale - dimensiunile spatiale si temporale De aceea, ea "nu este cu adevarat o lume"6, ci doar un surogat de lume in aceasta calitate a sa, ea nu este o lume traita, ci doar ibidem, p 232 "Obiectul care a traversat epocile pana la noi ne emotioneaza; el participa din profunzimea timpului din care a izvorat; iar prestigiul sau vine deopotriva, din seductia (subl n ) indepartatului fata de care omul este intotdeauna sensibil" (ibidem, p 240) ibidem, p 244 ibidem, p 246 ibidem, p 250 ibidem, p 256 120 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru una care se constituie mecanic in conformitate cu niste cadre pre-existente Pentru a fi cu adevarat lume, ansamblul de semnificatii al operei de arta trebuie sa aiba si ceea ce, de obicei, numim "suflet" Ea trebuie sa exprime un anumit sentiment, o anumita emotie si trebuie sa infatiseze lumea reprezentata prin ochii artistului Astfel, ajungem la analiza lumii exprimate, care "magnetizeaza lumea reprezentata"1 prin faptul ca ii da viata Abia acum, opera de arta devine opera a unui artist si abia acum ea poate exprima lumea artistului "Prin intermediul reprezentatului se exprima constiinta artistului, pentru ca, intr-un cuvant, exprimatul nu inchide in sine decat expresia unei subiectivitati"2 Abia astfel, exprimand o subiectivitate si o lume vie de semnificatii, arta reuseste sa ne impresioneze Fara expresie, ea nu ar fi fost decat o copie indiferenta a unei lumi pierdute de mult in istorie, ar fi fost o simpla ruina care nu ne spune nimic in aceste conditii, ceea ce este exprimat in opera de arta este, dupa Dufrenne, in primul rand o lume singulara, a unui artist anume Creatiile lui Leonardo exprima mai degraba lumea lui decat lumea Renasterii, fiind astfel o lume spiritualizata individuala, nu una generica, ramasa la nivelul unui Weltanschauung vag si raspandit uniform printre oameni Cu toate acestea, exprimatul nu poate fi desprins de reprezentat deoarece "el vizeaza in mod inevitabil reprezentatul"3, dar, in acelasi timp, exprimatul preceda intotdeauna reprezentatul in experienta estetica Opera de arta mai intai ne seduce, ne atrage atentia, pentru ca, abia ulterior, sa observam ceea ce este reprezentat in ea Tocmai de aceea, relatia dintre aceste doua elemente este una circulara sau, cum mai este numita de filosofi, hermeneutica4 Cele "vin la pachet" si nu pot fi gandite separat De aceea, dintr-o anume perspectiva, "lumea exprimata este sufletul lumii reprezentate"5 Prin aceasta remarca, teoria neo-reprezentationista a lui Mikel Dufrenne ne ofera o analogie foarte interesanta a legaturii dintre expresie si reprezentare, ca fiind oarecum similara cu relatia dintre corp si suflet Ea ne deschide totodata si calea spre cuprinderea teoriei expresioniste in gandul nostru privitor la cele doua trasaturi esentiale ale operei de arta: farmecul si seductia Dupa cum am vazut, din perspectiva actului de contemplare estetica, lumea exprimata magnetizeaza reprezentarea, ii acorda atractivitate si seductie Asadar, ceea ce "ne sare in ochi" prima oara cand privim un tablou nu este reprezentarea, ci expresia Abia dupa ce am fost sedusi de expresivitatea unei opere ne putem pune problema "descifrarii" ei si a lumii reprezentate in ea Aceasta prima interactiune dintre constiinta umana si opera, aceasta "interpelare" pe care arta ne-o adreseaza, nu este nimic altceva decat factorul expresiv, care corespunde caracterului seducator al operei 5 Teoria expresiei si esenta operei de arta ca farmec si seductie Dupa cum am vazut in toate grupele de teorii discutate, expresia este ceva inefabil spre care nu putem indica in mod direct Ea poate fi ceva ce tine de stilul autorului, sau ceva ce tine de afectivitatea intima a spectatorului, insa, oricum ar fi, nu este "ceva" concret spre care putem arata cu ibidem, p 256 ibidem, p 258 ibidem, p 267 "Exprimatul este, intr-un anume fel, posibilitatea reprezentatului, iar reprezentatul realitatea exprimatului" (ibidem, p 268) ibidem, p 273 Teorii ale expresiei 121 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate degetul Stilul nu-1 observam decat prin comparatie deoarece el tine mai degraba de inconstient, daca ar fi sa-i dam crezare lui Blaga El este ceea ce ne atrage atentia fara a se prezenta pe sine, caci daca s-ar prezenta pe sine ar fi deja reprezentare Astfel, stilul sau expresia este acel " re-" care face diferenta dintre prezenta si re-prezentare, dar care, fara imaginea reprezentata, dispare complet Nu putem spune ce anume dintr-un tablou il face sa exprime nostalgie, dar aceasta nostalgie se revarsa asupra intregului subiect reprezentat pentru a-i da viata Astfel, legatura dintre reprezentare si expresie poate fi redusa la legatura dintre farmec si seductie Expresia, stilul, ceea ce ne atrage atentia este acel ceva care ne seduce la o opera de arta Daca este stilul unui autor, al unei epoci sau al unui curent artistic, este irelevant El exprima, adica emana, impinge in afara si in jurul operei de arta o ambianta care ne seduce Expresia este acel ceva care nu se poate rosti, dar se simte in prezenta oricarei opere Pornind de aici, ne apare reprezentarea, care nu este niciodata vizibila decat in lumina unei anumite expresii Pentru ca experienta estetica safie completa, expresia trebuie sa seduca si reprezentarea sa farmece De aceea, cele doua mari teorii discutate pana acum apar ca doua aspecte ale unei singure experiente Ele nu pot fi desprinse una de alta si nici nu au fost desprinse de-a lungul istoriei esteticii Reprezentarea spre care trimite expresia este cea care face posibila ceea ce am numit "substitutie de mundaneitate" Ea este cea care ofera constiintei noastre "temeiul" pe care poate reconstrui o lume a operei Tocmai de aceea, reprezentarea trebuie pusa in legatura cu farmecul, cu phar-makon-ѵЛ , cu " felul de-a fi intru opera" specific contemplarii estetice intre aceste doua trasaturi esentiale ale operei, intre seductie si farmec - intre expresie si reprezentare - exista intotdeauna un joc, o co-laborare sau o sinergie care confera raporturilor inca rigide descrise pana acum o unitate flexibila si dinamica ce se configureaza in mod temporal de fiecare data cand contemplam Noi insine suntem altii de fiecare data cand contemplam un tablou, asa ca nu avem nici un motiv sa credem ca relatiile dintre aceste doua structuri si constiinta noastra sunt date odata pentru totdeauna in acelasi timp insa, ele nu sunt nici arbitrare, ci se formeaza dupa regulile unui "joc al artei" Ce inseamna acest joc si care sunt regulile dupa care el se desfasoara? Acesta este subiectul abordat de o alta conceptie asupra artei, anume de teorie artei ca joc, care va fi tema urmatorului capitol Teorii ale expresiei 122 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru Capitolul Vii TEORiA ARTEi CA JOC Nu putine sunt momentele in istoria gandirii cand doua minti stralucite, fiecare mergand pe cai diferite, ajung la acelasi rezultat, ghidati fiind de Weltanschauung-xiX epocii Un astfel de lucru s-a intamplat si in cazul teoriei jocului in arta, cand doi filosofi de orientari cat se poate de diferite si fara influente reciproce dovedite, au folosit acelasi concept, cel de "joc", pentru a incerca sa descrie felul de a fi al operei de arta in anul 1938, pe vremea cand cel de-al doilea razboi mondial era gata sa inceapa si toata Europa privea atenta miscarile politice ale marilor puteri ale vremii, filosoful austriac Ludwig Wittgenstein tinea niste prelegeri de estetica cu un grup foarte restrans de studenti si prieteni in salile Universitatii Cambridge, in cadrul carora arta era gandita ca "joc de limbaj" in acelasi an, istoricul si filosoful culturii de origine olandeza Johan Huizinga avea sa publice prima editie a cartii sale intitulata Homo Ludens {Omul care se joaca), in care argumenteaza ideea ca intreaga cultura umana se naste гл joc Chiar daca ideea de joc intrase in estetica inca de la Kant, la care frumosul era gandit cu referire la jocul facultatilor de cunoastere, abia acum, in postmodernitate, ea se extinde si asupra filosofiei artei Aceste doua evenimente izolate constituie originile teoriei artei ca joc, o teorie care avea sa ramana una dintre cele mai influente ale postmodernitatii pana in zilele noastre Aceste origini sunt, insa, extrem de eterogene Daca Ludwig Wittgenstein, unul dintre intemeietorii orientarii analitice in filosofia contemporana, era in special preocupat de logica, teoria matematicii si filosofia limbajului, Huizinga avea o formatie de istoric si filosof al culturii, fiind unul dintre intemeietorii "istoriei ideilor" Desi diferenta dintre domeniile predilecte ale acestor doi ganditori este imensa, gandurile lor converg asupra ideii ca, pornind de la conceptul de joc, putem intelege mai bine arta De aici nu trebuie insa trasa concluzia ca cele doua teorii spun unul si acelasi lucru, ci raportul dintre ele trebuie tematizat ca atare pentru a arata specificul fiecareia Metodele de lucru ale celor doi filosofi au fost atat de diferite, incat putem spune, fara retinere, ca cele doua teorii sunt o pereche de contrarii ce au ca unic punct comun ideea de joc Cu toate acestea, coincidenta istorica a artei gandita ca joc este demna de a fi retinuta deoarece ea confirma importanta acestei teorii Chiar daca s-a dezvoltat in doua directii diferite, corespunzatoare celor doua mari curente de gandire ale filosofiei contemporane, teoria artei ca joc ramane o constanta a gandirii filosofice postmoderne1 Ca orice teorie postmoderna, si teoria jocului se constituie ca o critica a traditiei si a presupozitiilor gandirii moderne Pe de o parte, Wittgenstein respinge intreaga traditie filosofica, spunand Ar mai merita mentionat si faptul ca, in aceeasi perioada, matematicianul John von Neumann punea bazele disciplinei matematice numita astazi "teoria jocului" (the Game Theory) Aceasta disciplina a schimbat complet modul in care oamenii de stiinta se raporteaza la domenii precum economia, politica, logica, biologia si jocurile de noroc Aceasta teorie isi propune sa dezvolte modele matematice ale interactiunilor dintre doi sau mai multi decidenti rationali Putem spune, asadar, ca intreaga perioada de la inceputul celui de-al doilea razboi mondial a fost fascinata de conceptul de joc, atat in filosofie, cat si in stiinte Teoria artei ca joc 123 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoria artei ca joc ca principiul de la care trebuie sa pornim in orice cercetare de filosofia artei si estetica este limbajul Astfel, toate conceptiile esentialiste despre arta sunt repudiate, si "frumosul" insusi ramane doar un cuvant ale carui sensuri si norme de folosire trebuie clarificate inainte de a ne aventura in orice speculatie cu privire la arta De cealalta parte, Huizinga tinteste sa dea o noua definitie omului insusi, una care sa-i surprinda mai bine esenta decat vechea sa definitie moderna1 Cu aceasta ocazie, "intelepciunea" si "rationalitatea" lui homo sapiens din modernitate este inlocuita de "priceperea" lui homo faber (concept dezvoltat de Henri Bergson) si (ne)seriozitatea postmoderna a lui homo ludens Doua decenii mai tarziu, in 1960, conceptia lui Huizinga avea sa fie preluata si dezvoltata in domeniul hermeneuticii filosofice de catre Hans-Georg Gadamer, care ofera probabil cea mai articulata forma a teoriei jocului pe care o avem la ora actuala Astfel, jocul, fie la nivel de sensuri lexicale, fie la nivel de trasatura definitorie a omului, vine sa ia locul expresiei sau reprezentarii despre care am vorbit in ultimele doua capitole Dupa cum vom vedea insa, conceptul de joc nu este nici el strain de reprezentare si expresie, poate tocmai din motivul ca inlocuind cele doua concepte "traditionale", el le preia din functii si sensuri, ajungand sa dea alta infatisare teoretica vechilor mecanisme ale artei Avand in vedere aceste observatii, in paginile ce urmeaza avem de urmarit doua directii de gandire filosofica distincte: una este cea analitica, reprezentata de Wittgenstein si teoria artei ca joc de limbaj; cealalta este cea continentala, reprezentata de Huizinga si Gadamer, care pune accentul pe ontologia umanului Pe baza ideilor astfel expuse, vom putea trage niste concluzii privitoare la functia pe care seductia si farmecul o au in chiar esenta conceptului de joc 1 Ludwig Wittgenstein - sensuri ale jocurilor de limbaj Asa cum s-a aratat in capitolul destinat dezbaterilor privitoare la definitia si identitatea artei, Ludwig Wittgenstein pleaca de la premisa ca multiplele probleme care stau in fata filosofiei in genere, inclusiv a filosofiei artei si trairii estetice, pot fi clarificate daca plecam de la premisa ca ele sunt generate de modul in care noi gandim raporturile complexe dintre limbaj, gandire si realitate in aceasta privinta, Wittgenstein continua cercetarile intreprinse, in principal, de catre Gottlob Frege (1848-1925) si Bertrand Russell (1872-1970), matematicieni si logicieni care au produs "cotitura lingvistica" in filosofie, adica o schimbare de proportii atat in practica filosofica efectiva, cat in redefinirea sarcinilor filosofiei insasi in viziunea acestora, filosofia are ca principala menire cercetarea modului in care vorbim despre realitate prin intermediul unor sisteme de propozitii dotate cu sens, semnificatie si adevar Astfel, atat Frege cat si Russell se concentreaza pe analiza universului propozitional elaborand ceea ce se numeste astazi, logica simbolica (logica matematica sau logica propozitionala) care a inlocuit logica clasica, aristotelica Simplu spus, "cotitura lingvistica" a insemnat, printre altele, si trecerea de la modul aristotelic de gandire, esentialist, fundat pe propozitii de predicatie de tip S-P (subiect-predicat puse in corelatie de diverse forme ale verbului a fi) la un mod de gandire relationist, rezultat din aplicarea logicii propozitiilor complexe la intelegerea faptelor legate de cunoasterea stiintifica, cat si de cunoasterea comuna Prin- "Atunci cand noi, oamenii, n-am mai parut a fi atat de destepti pe cat se crezuse intr-o epoca mai fericita, care profesa cultul Ratiunii, speciei noastre i s-a dat, pe langa denumirea de homo sapiens, si aceea de homo faber, omul faur Acest din urma termen era insa mai putin nimerit ( ) Totusi, am impresia ca homo ludens, omul care se joaca, indica o functie la fel de esentiala ca si cea de faur si ca merita un loc langa termenul de homo faber " Qohan Huizinga, Homo Ludens, traducere din olandeza de H R Radian, cuvantinainte de Gabriel Liiceanu, Bucuresti, Humanitas, 1998, p 35) 124 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru cipala sarcina a acestui nou mod de a de a gandi consta, in viziunea lui Frege si Russell, intr-un efort teoretic de delimitare intre acele propozitii care pot produce cunoastere si adevar, numite propozitiile cu sens, si propozitiile fara sens, indecidabile, despre care ne putem pronunta, in genere, daca pot fi adevarate sau false Wittgenstein insusi, in tineretea sa, a adoptat acest punct de vedere pe care-l expune in lucrarea Tractatus Logico-Philosophicus irtae mrart n" ochelari si la ochelari Noi nu putem iesi din captivitatea limbajului, dar daca avem o buna reprezentare asupra jocurilor de limbaj, pe care le folosim in practicarea intregii noastre vieti, putem sa ne clarificam mai bine asupra rostului ei Filosofii insisi ar trebui sa reflecteze asupra acestei captivitatii si sa ne indice caile spre o mai buna autocunoastere si clarificare de sine "Care este telul tau in filosofie? Sa-i arati mustei iesirea din sticla cu muste"4 in sfarsit, prin intermediul jocurilor de limbaj, arata Wittgenstein, noi putem surprinde si modurile de viata ale semenilor nostri care au trait in vremuri si epoci diferite si care au jucat alte jocuri lingvistice decat cele actuale Aplicarea acestei prescriptii metodologice largeste orizontul nostru de intelegere pentru ca ne ofera posibilitatea compararii si cunoasterii altor experiente poate la fel de relevante ca si experientele noastre de viata A surprinde diversele forme de viata in jocuri de limbaj, inseamna a descrie o cultura Noi insine, autorii acestei lucrari, ne-am ghidat continuu dupa aceasta recomandare metodologica a lui Wittgenstein atunci cand am luat in considerare diversele Weltanschauung-Dx  istorice: "Cuvintele pe care le numim expresii ale judecatii estetice joaca un rol complicat, dar foarte bine determinat, in ceea ce numim cultura unei epoci A descrie folosirea lor sau a descrie ce se intelege printr-un gust cultivat inseamna a descrie o cultura Ceea ce numim aici un gust cultivat poate nici nu exista in Evul Mediu in epoci diferite se joaca jocuri cu totul diferite"5 Ludwig Wittgenstein, Lectii si convorbiri despre estetica, psihologie si credinta religioasa, ed cit , p Ti ibidem Ludwig Wittgenstein, Cercetari filosofice, ed cit fr 199, p 199 ibidem, fr 309, p 230 ibidem, p 39 Teoria artei ca joc 133 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoria artei ca joc importanta gandirii lui Wittgenstein in filosofia artei depaseste, cum s-a putut vedea, simpla ideea de contributie ideatica sau metodologica Wittgenstein a reinventat filosofia si a pus bazele gandirii analitice despre arta fapt care va fi argumentat in urmatorul capitol al lucrarii de fata 2 Johan Huizinga si omul care se joaca Cartea Homo ludens este, dupa chiar spusele autorului, produsul unei munci de cercetare de treizeci si cinci de ani inca din anul 1903, gandul ca "civilizatia umana se naste in si ca joc"1 apare in reflectiile ganditorului olandez si, treptat, ajunge la maturitate in toti acesti ani, Huizinga studiaza in mod sistematic toate institutiile civilizatiei si cauta indicii ale caracterului lor ludic, ajungand astfel sa arate ca domenii cat se poate de diverse ale existentei umane prezinta in mod necesar trasaturi esentiale ale jocului: justitia, religia, razboiul, filosofia si arta sunt doar cateva dintre regiunile culturale care s-au nascut ca joc la inceputurile arhaice ale civilizatiei umane si pastreaza inca pecetile fundamentale ale jocului pana in zilele noastre Pentru scopurile lucrarii de fata insa, nu suntem nevoiti sa navigam prin toate aceste domenii Este suficient sa expunem conceptul de joc dupa care se ghideaza Huizinga in cercetarile sale si, ulterior, sa aratam cum anumite trasaturi ale acestuia se regasesc in modul in care anticii sau chiar cei modernii, se raporteaza la arta Urmarind cele patru trasaturi principale ale jocului si corolarele lor putem intelege de ce arta, ca si jocul, este inradacinata adanc in chiar natura omului a Naturajocului si natura umana Jocul este gandit de Huizinga drept o "categorie absolut primara a vietii si care poate fi recunoscuta pe loc de oricine"2 Cu alte cuvinte, jocul este ceea ce Martin Heidegger numeste "existential"3 El este o structura originara a existentei umane, fara de care aceasta fiintare nu poate fi conceputa Astfel, in calitate de existential, jocul poate fi regasit in tot ceea ce facem El cuprinde in sine intreaga raportare umana la existenta si, tocmai de aceea, trebuie gandit ca o totalitate* Cu alte cuvinte, jocul nu este o simpla activitate in care noi alegem sa ne implicam sau nu, ci este ceva ce determina caracterul oricarei lucrari pe care noi ne angajam sa o facem El defineste existenta umana ca intreg, si tocmai de aceea nici o latura a sa nu-i poate ramane straina in acelasi timp, faptul ca jocul este recunoscut pe loc de oricine inseamna ca noi nu avem nevoie de o specializare pentru a ne juca Ca structura de fiinta a omului si ca totalitate ce ne ordoneaza existenta, jocul este ceva atat de intim legat de firea omeneasca incat avem acces direct la el, prin simpla reflectie De aceea, pentru a putea intelege naturajocului, singurul lucru pe care trebuie sa-1 facem este sa privim actiunile noastre cotidiene si sa surprindem in ele caracterul ludic, pecetile jocului Or, reflexivitatea este, inca de la Hegel, una dintre trasaturile principale ale spiritului Drept urmare, in masura in care se prezinta pe sine ca totalitate la care avem acces in mod reflexiv, jocul este, intr-un anume fel, spiritul insusi, adica esenta omului5 Johan Huizinga, op cit, p 35 ibidem, p 42 Pentru mai multe despre detalii privitoare la conceptul de existential, vezi capitolul despre Martin Heidegger din volumul de fata Johan Huizinga, op cit , p 42 "Dar o data cu jocul recunoastem, cu sau fara voie, spiritul Pentru ca jocul, oricare i-arfi esenta, nu este materie El sparge, incepand cu categoria animalelor, limitele existentei fizice " (ibidem) 134 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru Totodata, conceptul de joc gandit ca existential, ca structura de fiinta a omului, poate explica mai bine una dintre cele mai vechi definitii date acestei fiintari - zoon politikon ideea ca omul este, principial, o fiintare sociala, ca nu poate exista altfel decat in societate, ca nu se poate defini altfel decat prin contrast cu un celalalt, apare inca de la Aristotel Pentru Huizinga insa, aceasta definitie a omului se explica prin faptul ca jocul poate fi vazut in cadrul culturii ca structura sociala1 Jocul insusi implica raportarea la celalalt, la adversar sau la public, care apare in orice relatie de tip social Chiar si cand avem in fata un prieten, suntem constienti de "adversitatea" lui, de faptul ca exista o diferenta care nu poate fi niciodata depasita in totalitate intre "eu" si "el" Asa cum, desi avem capacitatea de a empatiza, nu ne putem pune niciodata definitiv "in pielea celuilalt", la fel si in cazul jocului pentru a intra in competitie trebuie sa avem un adversar, chiar si cand acel adversar suntem, in unele cazuri, chiar noi insine Prin faptul ca este o structura sociala, jocul se bazeaza pe "manipularea anumitor imagini, pe o anumita deformare a realitatii"2 in masura in care structureaza lumea in functie de diverse tabere - coechipieri, adversari, spectatori - jocul provoaca o mutatie a lumii cotidiene, prin care emerge ceea ce am putea numi alta lume, o lume a jocului Astfel, structura de fiinta a jocului trimite catre ceea ce am numit "substitutie de mundaneitate" El face posibila aceasta substitutie si, tocmai de aceea, exista o afinitate speciala a jocului cu arta si estetica pe care ganditorul olandez o subliniaza inca din primele capitole ale cartii "insusirea de a fi frumos nu este inerenta jocului ca atare, dar jocul are inclinarea de a se asocia cu tot felul de elemente de frumusete ( ) Legaturile dintre joc si frumusete sunt solide si multiple"3 Vedem astfel ca, inca de la primele consideratii privitoare la joc, ajungem chiar in inima problemei operei de arta ca fiintare facuta pentruplacerea estetica a celorlalti - deci, cu caracter social - si ca fiintare ce impune o metamorfozare a lumii cotidiene Pentru a intelege mai departe legaturile dintre arta si joc gandit ca structura de fiinta a omului trebuie sa explicitam cele patru trasaturi esentiale ale jocului gandit ca existential b Cele patru trasaturi esentiale ale jocului Pentru a repera acele caracteristici care definesc esenta jocului, trebuie sa ne gandim la acele lucruri fara de care nu putem vorbi despre joc Primul dintre acestea este alegerea libera de participare Cu alte cuvinte, "jocul este in primul rand si mai presus de toate o actiune libera'4 Ea nu este facuta "din obligatie", ci "din placere" Nu putem fi obligati sa ne jucam deoarece, aceasta obligatie ar face ca participarea noastra la joc sa nu fie autentica De aceea, singurul scop al jocului nu este altul decat placerea participantiloi5 El nu este o nevoie vitala a omului, insa poate aparea un tip de "nevoie de joc" atunci cand, prin aceasta, este vizata, de fapt, nevoia de placere Noi, oamenii, in masura in care suntem intr-o cautare continua a placerii, suntem mereu "prinsi in joc" Astfel, ajungem la cea de-a doua trasatura a jocului, care este aceea ca el se constituie "Cel care isi indreapta privirea asupra functiei jocului ( ) nu mai cauta sa descopere instinctele firesti care determina jocul in general, ci considera jocul, in multiplele lui forme concrete, ca structura sociala " [ ibidem, p 43) ibidem ibidem ibidem, p 47 "Copilul si animalul se joaca pentru ca le face placere si in asta rezida libertatea lor" [ibidem, p 48) Teoria artei ca joc 135 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoria artei ca joc ca o iesire din cotidian, intr-o "sfera temporara de activitate cu tendinta proprie"1 Jocul este o extragere a omului "dintre lucruri" si o punere a sa intr-o alta sfera, mai inalta, in care conteaza mai putin realitatea efectiva, cat "lumea jocului" Pentru niste copii care se joaca improvizand din niste pietre o "poarta", nu conteaza ca acele pietre cu greu pot semana cu o poarta "reala" Tot ce conteaza pentru ei este faptul ca, in cadrul jocului, acele pietre au o semnificatie anume Ele contribuie la lasarea in urma a grijilor cotidiene - temele pentru scoala, poate - si la dobandirea unei anumite placeri ludice in stransa legatura cu aceasta iesire din cotidian a jocului este pus si caracterul sau dezinteresat Placerea cautata in joc nu priveste satisfacerea unor nevoi anume sau a unor pofte, ci chiar participarea la joc confera placere2 prin ea insasi Adevaratul joc, inainte de a deveni sport sau divertisment, nu tinteste un anumit rezultat, ci pura bucurie de a juca Acesta este, de altfel, si motivul pentru care, de-a lungul istoriei, jocurile si intrecerile sportive isi aveau rostul doar in cadrul anumitor serbari cu caracter religios sau funerar Jocul este si competitie, insa el este, in primul rand celebrarea umanitatii noastre si a posibilitatii evadarii din cotidian Aceasta iesire din cotidian are insa niste conditii Ea nu survine oriunde si oricand, ci doar in anumite cadre spatio-temporale Exista un anumit "teren de joc" si un anumit "timp al jocului", care nu coincide deloc cu timpul cotidian Asa cum am vazut in capitolul precedent, la Mikel Dufrenne, ca opera de arta isi "construieste" propriul sau timp si spatiu, la fel se intampla si in cazul jocului Astfel, ajungem la cea de-a treia trasatura fundamentala a conceptului de joc - aceea ca el are un caracter inchis si limitat3 Desi ar putea parea la prima vedere o trasatura negativa, la o privire mai atenta ne dam seama ca limitarea jocului este, de fapt, un lucru bun Datorita ei, jocul poate fi repetat intr-un spatiu si un timp similare Caracterul inchis al jocului ii confera acestuia posibilitatea repetarii infinite Un "joc deschis" ar fi unul care nu se termina niciodata si care, tocmai de aceea, nu poate fi repetat Or, in masura in care este inchis si limitat la un anumit spatiu si timp, jocul poate fi re-deschis oricand jucatorii simt nevoia Astfel, caracterul inchis al jocului ii confera ceea ce Huizinga numeste "caracter agonal" Deoarece este limitat in spatiu si timp, jocul este in sine competitie Acest caracter agonal nu trebuie inteles doar ca adversitate fata de altul, ci, in primul rand, ca lupta cu sine Adevarata competitie in joc nu este data neaparat de miza jocului, pentru ca, dupa cum am vazut, participarea autentica la joc vizeaza o placere dezinteresata Din contra, adevarata competitie este a fiecaruia cu el insusi, astfel incat sa intruchipeze cat mai bine, intr-o anumita "partida", ideea insasi a jocului Jucatorul de hochei pe gheata nu se lupta neaparat cu un adversar, ci se lupta in primul rand cu sine pentru a juca cat mai bine invingerea adversarului nu ofera decat confirmarea faptului ca aceasta competitie launtrica a fost castigata La fel, artistul autentic nu se lupta cu ceilalti artisti pentru faima, ci se lupta cu sine insusi pentru a-si exprima cat mai corespunzator ideea din minte - sau cel putin asa ar trebui, urmarind modelul teoretic a lui Huizinga Asa stand lucrurile, de vreme ce jocul insusi isi defineste un "spatiu de joc" si un "timp de joc", el "creeaza ordine, este ordine4 Ca ordine, jocul impune reguli care, privite din perspectiva lumii ibidem "Toti cercetatorii pun accentul pe caracterul dezinteresat al jocului intrucat nu este un crampei din "viata obisnuita", jocul se situeaza in afara procesului de satisfacere nemijlocita a nevoilor si poftelor" [ibidem, p 49) ibidem, p 50 ibidem, p 51 (subl n ) 136 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru cotidiene, sunt arbitrare, insa, din launtrul jocului sunt necesare Odata intrat in joc, jucatorul este nevoit sa respecte regulile acestuia, sau sa fie penalizat, exclus din joc in acest punct poate, mai mult decat in celelalte, filosofia jocului se intalneste cu filosofia artei deoarece cea mai veche conceptiei a operei de arta este aceea ca ea este ordine si armonie Jocul, la fel ca si arta, sunt generatoare de ordine si tocmai de aceea "factorul estetic este poate identic cu silinta de a crea o forma ordonata, care intrepatrunde jocul in toate aspectele lui"1 Punand laolalta toate aceste trasaturi ale jocului, obtinem o definitie de lucru cu care putem opera in continuare in determinarea esentei ludice a artei Dupa Huizinga, definitia completa a jocului, care inglobeaza toate aspectele sale este urmatoarea: ,Jocul considerat din punctul de vedere al formei, poate fi numit o actiune libera, constienta ca este "neintentionata" si situata in afara vietii obisnuite, o actiune care totusi il poate absorbi cu totul pe jucator, o actiune de care nu este legat nici un interes material direct si care nu urmareste nici un folos, o actiune care se desfasoara in limitele unui timp determinat anume si ale unui spatiu determinat anume, o actiune care se petrece in ordine, dupa anumite reguli si care da nastere la relatii comunitare dornice sa se inconjoare de secret sau sa se accentueze, prin deghizare, ca fiind altfel decat lumea obisnuita "2 Pornind de la aceasta definitie si gandind totodata jocul ca structura de fiinta a omului, putem face legatura dintre joc si arta, pe de o parte, si intre arta si constitutia existentiala a omului pe de alta intrucat tema principala a lucrarii de fata este aceea a intelegerii statutului ontologic al operei de arta, in paginile urmatoare ne vom concentra mai mult asupra primului raport enuntat aici c Caracterul ludic al artei Pentru a intelege caracterul ludic al artei trebuie sa analizam mai atent functia pe care o joaca imaginatia in tot acest proces Pentru ca arta si cultura in genere, sa se poata naste, a fost nevoie ca omul, in calitate de fiintare constienta, sa aiba o atitudine ludica fata de lume ca intreg, sa preia ceea ce este real si sa il transforme, sa se joace cu el, sa il puna intr-o noua ordine Or, la oameni, aceasta scoatere a lucrului din realitatea sa nemijlocita si punere intr-o alta ordine - cea a gandirii - este exact functia imaginatiei De aceea, "considerarea, in imaginatie, a lucrului observat ca o fiinta vie este expresia primara a fenomenului"3 De indata ce trebuie sa comunicam altora ceea ce am observat, noi deja pre-luam lucrul observat in minte, ni-1 reprezentam, si incercam sa-1 exprimam astfel incat reprezentarea din mintea noastra sa poata fi "receptata" mai departe Cu alte cuvinte, "reprezentarea se naste ca inchipuire"4 Omul se joaca cu realitatea, o personifica si o trece intr-un spatiu propriu de joc, ii da acesteia un rost si un inteles intr-un anumit sens, prin imaginatie, omul face din intreaga lume spatiul sau de joc deoarece intreaga realitate este supusa reprezentarilor imaginatiei umane Aborigenul vede o zeitate in fiecare copac si animal, omul religios vede un sens "tainic" oricarui lucru, filosoful vede un principiu in spatele tuturor fiintarilor Toate acestea, spune Huizinga, nu sunt, la origine, decat jocuri ale imaginatiei care au rolul de a forma o reprezentare si de a lega aceasta reprezentare de ibidem, p 51 ibidem, p 55 ibidem, p 219 ibidem, p 225 Teoria artei ca joc 137 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate o expresie, astfel incat sa poata fi comunicata mai departe Omul, ca intreg, are o atitudine ludica, ce "trebuie sa fi fost prezenta inainte sa fi existat cultura omeneasca sau capacitatea de vorbire si exprimare1 Fara aceasta atitudine ludica, omul nu s-ar fi ridicat de la nivelul animalelor si nu ar fi facut din intreaga planeta "terenul sau de joc" Asta deoarece reprezentarea, expresia si gandirea insasi nu pot fi concepute daca eliminam caracterul ludic al imaginatiei in asemenea conditii, nici arta nu ar fi fost posibila intrucat, dupa cum ni se releva acum, conditia de posibilitate a oricarei reprezentari si expresii este atitudinea ludica a omului exprimata, la nivelul imaginatiei Aceasta atitudine face ca reprezentarea si expresia sa se nasca intr-o stransa legatura reciproca, o legatura pe care nici un fel de gandire - oricat de tehnica sau artificiala ar fi ea - nu poate sa o dezlege pana la capat Doar jocul "leaga si dezleaga"2, iar expresia si reprezentarea sunt legate de chiar atitudinea ludica originara a omului De aceea, intr-un anumit sens, orice om este nascut artist si trebuie doar sa devina ceea ce a fost deja dintotdeauna Avand in minte aceste lucruri, putem observa cu usurinta caracterul ludic atat al procesului creator, cat si al procesului de contemplare artistica Artistul, in efortul sau de imitare a naturii, nu face nimic altceva decat sa transpuna in materie un joc al imaginatiei Mimesis-xA, gandit ca esenta a procesului creator, este un joc3 De aceea, si artele au caracterul jocului in cazul artelor performative, acest caracter este mai clar: actorul joaca pe scena in sensul propriu al cuvantului El ofera o reprezentatie in cazul artelor plastice insa, caracterul ludic este mai subtil inca din cele mai vechi timpuri, sculpturile si reprezentarile pictate tin de lumea sacrului si au un uz ritual, fapt cel le confera un caracter ludic implicit4 Caracterul ludic al artelor se vede cu claritate si in tehnica artistica De-a lungul timpului, pana in zorii epocii moderne, artistii se intreceau in maiestrie la fel cum o fac sportivii si astazi, exista concursuri de teatru, de muzica, de pictura sau de sculptura in cadrul carora artistii isi expun operele pentru a fi apreciate si aplaudate de catre public Toate acestea indica faptul ca latura " agonica", competitiva, a artei ramane conservata in aceste institutii culturale astfel incat, oriunde ne uitam, in orice domeniu al artei, "drept fundal, gasim totdeauna stravechea functie ludica a competitiei ca atare"5 Cu toate acestea, Huizinga accepta faptul ca, in general, caracterul ludic al artei s-a depreciat in zilele noastre Chiar si jocurile sportive, odata practicate in contexte religioase si ritualice, s-au transformat in divertisment si industrie Mai putem oare gasi un caracter ludic al artei in contemporaneitate? Raspunsul filosofului olandez este "da" inca mai putem gasi elementul ludic in arta, chiar intr-o forma mai intensificata Profesionalizarea artistului si caracterul de exceptionalitate al geniului postulat inca de la inceputul modernitatii au deschis un proces prin care, in jurul artistilor si al operelor de arta, se formeaza o "atmosfera ludica" Publicul este acea "comunitate de joc" atat de necesara, galeriile sunt spatii de joc, iar conferintele si Teoria artei ca joc ibidem ibidem, p 51 ibidem, p 253 "Opera de arta tine aproape totdeauna de lumea sacrului, e incarcata cu potentele ei: forta magica, semnificatie sfanta, identitate reprezentativa cu lucruri cosmice, valoare simbolica, pe scurt consacrare Dar, asa cum s- a demonstrat mai sus, consacrarea si jocul se afla atat de aproape intre ele, incat ar fi de mirare ca totusi calitatea ludica a cultului sa nu radieze, intr-un fel sau altul, asupra productiei si pretuirii artelor plastice" [ibidem, 259-260) ibidem, p 266 138 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru cartile despre arta intretin aceasta "lume a artei" care, in esenta sa, ramane ludica1 Asadar, in teoria artei ca joc avem deja o deschidere spre teoria institutionala pe care o vom analiza in capitolul urmator, fara insa ca acest lucru sa indice o legatura directa intre cele doua Mai degraba credem ca este vorba despre o tendinta generala a Weltanschauung-vXxa modern institutionalizarea artei si formarea in jurul ei a unei lumi a artei compusa din toti oamenii si locurile care fac posibil fenomenul artistic conserva caracterul de joc al artei intr-o lume care a uitat sa se joace in concluzie, analiza lui Huizinga tinteste conceptul de joc ca origine a culturii omenesti si il leaga de constitutia de fiinta a omului Acest concept al jocului nu este insa dezvoltat cu privire la opera de arta insasi Ganditorul olandez scoate la lumina doar trasaturile ludice ale operei de arta ca produs al omului sau ca activitate la care el participa Cu toate acestea, ganditorul olandez nu face pasul decisiv pentru a gandi jocul in calitate de concept ce transcende atat creatorul cat si opera de arta si, tocmai de aceea, nu surprinde caracterul ludic al esentei operei de arta insesi Acest pas va fi facut de Gadamer prin explicitarea hermeneutica a fiintei operei de arta ca joc 3 Hans-Georg Gadamer si opera de arta ca joc si reprezentatie a Critica constiintei estetice si necesitatea unei hermeneutici a operei de arta Primul pas pe care Gadamer il face in vederea dezvoltarii unei hermeneutici a operei de arta pe modelul conceptului de joc este acela de a pune in lumina artificialitatea viziunii traditionale privitoare la contemplatia estetica inca de la inceputul epocii moderne, lumea a fost scindata in doua individul uman este un subiect cunoscator, iar lucrurile pe care el le intalneste in lume sunt privite ca obiecte Astfel, "obiect" este orice sta in fata omului in mod opozitiv si se diferentiaza astfel de el Chiar si in gandirea comuna de astazi persista aceasta idee ca opera de arta este un "obiect", diferit in mod fundamental de cel care-l contempla Pe aceasta cale s-a ajuns la conceptia abstracta conform careia opera de arta este ceva ce exista in sine, un lucru inert montat pe peretele galeriei sau pus pe un piedestal in muzeu, care isi pastreaza aceleasi calitati de la o zi la alta La randul sau perceptia estetica este gandita ca o abstractie, ca o capacitate a sufletului nostru ce poate transforma perceptia pura a operei in traire estetica prin diverse mecanisme Falia ce se casca intre aceste doua concepte, intre opera de arta gandita ca obiect de sine statator si constiinta estetica pura ca traire abstracta devine imposibil de trecut in loc sa avem de-a face cu un fenomen unitar, avem doua concepte abstracte ce nu pot fi aduse in nici un chip laolalta Privita din perspectiva operei, esenta artei va trebui cautata in procesul de creatie si in conceptul de geniu Privita insa din perspectiva experientei estetice, felul de a fi al operei de arta este dictat de gust Aceasta problema insa nu ne este straina deoarece ne-am intalnit cu ea inca din zorii epocii moderne, in chiar momentul instituirii sistemului artelor frumoase la Batteux Am vazut acolo cum conceptul modern de arta este unui eterogen, cu o origine dubla si ambigua "Privind lucrurile de pe o alta latura, am putea vedea o anumita intensificare a elementului ludic din viata artistica, si iata de ce Artistul e considerat ca o fiinta exceptionala care se inalta deasupra majoritatii semenilor sai, si trebuie sa se bucure de un anumit respect Ca sa poata resimti aceasta idee de exceptionalitate, are nevoie de un public de admiratori sau de un grup de adepti, pentru ca masa nu-i daruieste acel respect decat cel mult in fraze ( ) E nevoie de o comunitate de joc, care se retranseaza in ritualurile ei ( ) Aparatul de publicitate modern, cu critica de arta de inalt nivel literar, cu expozitii si conferinte, este apta sa accentueze caracterul ludic al manifestarilor artistice [ibidem, pp 305-306) Teoria artei ca joc 139 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoria artei ca joc Gadamer contrapune acestei idei abstracte despre arta ideea ca "panteonul artei nu este doar o prezenta atemporala care se infatiseaza constiintei estetice pure ci fapta unui spirit ce se aduna si se grupeaza istoric"1 Cu alte cuvinte, prin arta ajungem, intr-un fel, la noi insine Opera de arta nu este un obiect inert pe care doar il percepem, ci in ea ne oglindim pe noi, impreuna cu constitutia noastra de fiinta si cu experientele noastre de viata Asadar, experienta estetica nu este o contemplare pura si dezinteresata, ci, in primul rand, cunoastere de sine2 intr-o astfel de ipostaza, ea nu vizeaza numai o opera de arta anume perceputa intr-un moment anume al vietii, ci una care "corespunde realitatii istorice a omului"3 Privind un tablou, noi nu avem o experienta punctuala ci, in acea clipa, aducem cu noi un intreg "bagaj existential" Modul in care percepem tabloul este determinat, pe de o parte, de ceea ce ne transmite el, insa, pe de alta parte, de modul in care ne intelegem pe noi insine si lumea din jur Asadar, omul nu vede pur si simplu opera de arta, ci o si interpreteaza de fiecare data din perspectiva experientei sale de viata De aceea, relatia dintre om si opera este una "hermeneutica" in aceasta hermeneutica a operei de arta, Gadamer ia drept fir calauzitor conceptul de joc Cu alte cuvinte, explicitarea operei insasi este inteleasa pornind de la trasaturile esentiale ale jocului, gandit in structura sa ontologica in subcapitolele urmatoare vom analiza aceasta explicitare a operei de arta si schimbarile pe care ea le aduce sistemului artelor frumoase b Conceptul jocului ca proces medial Desi pleaca de la conceptul lui Huizinga de joc, Gadamer pune in lumina mai bine structurile de fiinta ale jocului insusi, gandit ca fenomen, ca aparitie pentru om El se concentreaza mai putin decat ganditorul olandez asupra radacinilor istorice ale jocului in civilizatia umana si asupra rolului pe care acesta il are in dezvoltarea si perpetuarea culturii Astfel, el obtine un concept ontologic al jocului care, dupa cum vom vedea are in centrul sau ideea de "diferenta ontologica" Una dintre primele structuri de fiinta ale jocului este independenta sa fata de jucatori si spectator4 Desi orice joc presupune, intr-un anume fel, jucatori si spectatori, prezenta lor nu este o cerinta necesara Jocul de fotbal, de exemplu, exista cu regulile si normele sale chiar daca nimeni nu-1 joaca la un anumit moment Cu alte cuvinte, una este ideea jocului ca atare, care este independenta de conditiile concrete de desfasurare, si alta este jocul concret pe care cineva anume il joaca Pe de o parte avem o structura atemporala si, pe de alta, avem concretizarea sa Astfel, "jocul accede la reprezentare prin cei care-1 joaca"5 Asa cum arta devine "reala"in opera de arta, la fel si jocul devine "real" in partida jucata Avem asadar de-a face cu o diferenta ontologica prin care jocul se mentine, in idealitatea sa, deasupra jucatorilor si spectatorilor Din aceasta perspectiva, sensul originar al jocului este unul medial, adica implica "primatul jocului fata de cel care joaca"6 inca din gramatica, "diateza medie" a verbelor se refera la faptul ca actiunea in cauza absoarbe in totalitate fiinta subiectului care actioneaza Deci jocul absoarbe Hans-Georg Gadamer, Adevar si metoda, traducere de Gabriel Cercel, Larisa Dumitru, Gabriel Kohn si Calin Petcana, Bucuresti, Teora, 2001, p 82 ibidem ibidem "Jocul are o esenta proprie independenta de constiinta celor ce joaca " [ibidem, p 87) ibidem ibidem, p 88 140 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru jucatorii astfel incat, in cadrul competitiei prilejuite de joc, fiecare dintre ei isi dobandeste oarecum propriul sine1 Jucatorul este jucator doar in joc, la fel cum artistul este artist doar prin operele create Acesta este sensul ontologic al jocului, cel in care omul implicat dobandeste o "pura reprezentare de sine insusi"2, ajungand astfel ca, prin implicarea sa ludica, sa dobandeasca o anumita cunoastere de sine Pornind de la acest sens medial al jocului putem intelege, mai departe, si raportarea omului la arta intrucat arta este gandita pe firul calauzitor al jocului, ea este ceva ce transcende omul si ii absoarbe intreaga atentie in opera, omul - fie el artist, spectator sau critic - se regaseste pe sine si isi formeaza o reprezentare despre sine intrat in lumea artei, creatorul se reprezinta pe sine ca artist, spectatorul se reprezinta pe sine ca iubitor de arta, iar criticul se reprezinta pe sine ca teoretician al artei Avand in vedere aceste lucruri, nu este deloc de mirare faptul ca natura, gandita ca joc etern si lipsit de finalitate al nasterii si mortii si revenirii anotimpurilor, a fost gandita drept model prin excelenta al artei Ea, la fel ca orice joc, implica o oscilatie continua, un "incolo-si-incoace"3, care face ca omul sa se inteleaga pe sine in stransa legatura cu lumea din jurul sau, dar si cu ideile din mintea sa La fel ca arta, si natura este, in acelasi timp, in noi si in fata noastra Ea cuprinde totul si transcende orice individ De aceea, primul instinct al omului este acela de a imita natura prin arta El transpune jocul etern in opera, il reprezinta, si astfel se autoreprezinta pe sine Asadar, arta creeaza un spatiu de joc in care omul se poate intelege pe sine iar acest lucru este un mare risc deoarece "ne putem juca doar cu posibilitati efective"4 in joc, noi putem castiga sau pierde chiar sensul existentei noastre "Atractia - seductia? n n - pe care jocul o exercita asupra jucatorului rezida tocmai in acest risc"5, in riscul de "a te lasa jucat de joc" si de a te elibera de responsabilitatea lumii cotidiene Jocul ne atrage prin aceasta promisiune a libertatii si ne farmeca introducandu-ne intr-o "alta" lume6 Putem deja observa aici legatura intima dintre joc, seductie si atractie asupra careia ne vom opri la finalul capitolului pentru a o clarifica si pentru a stabili raporturile dintre acesti termeni Cert este insa ca, fara farmec si seductie, jocul nu poate fi gandit pentru ca ar fi privat tocmai de caracterul sau ludic Aceste doua trasaturi constituie, prin urmare, chiar esenta ludicului insusi O alta trasatura fundamentala a conceptului ontologic de joc, care decurge direct din cele spuse pana acum este aceea ca, desi nu presupune in mod necesar un public, orice tip de joc mentine deschisa posibilitatea de a fi jucat pentru cineva " A reprezenta inseamna, potrivit posibilitatii sale, a reprezenta pentru cineva"7 si tocmai de aceea, autoreprezentarea, care este o trasatura fundamentala a jocului, este mereu o posibila ca intruchipare, ca reprezentatie scenica sau ca "Structura jocului il absoarbe parca pe jucator si il usureaza de sarcina initiativei care constituie solicitarea propriu-zisa a existentei " [ibidem) ibidem, p 89 ibidem, p 88 ibidem , p 89 ibidem "AtractiaJocului, fascinatia pe care o exercita consta tocmai in faptul ca jocul se instapaneste asupra celui ce joaca, chiar daca este vorba despre jocuri in care incercam rezolvarea unor sarcini pe care ni le-am propus singuri, farmecul Jocului este dat de riscul de a vedea daca ceva "merge", daca "reuseste" si daca "reuseste inca odata" [ibidem, p 89, subl n ) ibidem, p 91 Teoria artei ca joc 141 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoria artei ca joc exemplificare in fata cuiva Asadar, jocul insusi este "deschis catre public", insa aceasta deschidere nu contrazice caracterul inchis al jocului pe care l-a observat Huizinga Din contra, "deschiderea catre spectator participa mai curand la constituirea caracterului inchis al jocului"1 si asta pentru ca publicul este in aceeasi masura absorbit de lumea jocului ca si jucatorii Pentru a folosi o expresie deja citata de-a lui Mikel Dufrenne, jocul, ca si opera de arta are un caracter tentacular prin care acapareaza toata atentia celor din jur iubitorul de arta este la fel de mult absorbit de lumea artei ca si artistul Astfel, diferenta dintre "actor" si "spectator" sau, in general, intre artist si public este stearsa in masura in care ambii participa la acelasi joc al artei, care este "deasupra" lor si care, intr-un anume fel, le dicteaza un sens Lucrurile trebuie intelese aici la nivel de principiu, nu la nivel concret Cu alte cuvinte, chiar si o opera ce nu a fost niciodata expusa si este tinuta de creatorul sau intr-un loc secret, este deschisa publicului prin chiar faptul sau de a fi Sta in esenta ei de reprezentare sa fie totodata si expresie, adica reprezentare "dedicata cuiva, chiar daca nu este nimeni prezent sa o asculte sau sa o priveasca"2 in acest context, ca si in toate contextele legate de teoria jocului, reprezentarea nu trebuie insa gandita nici in mod psihologic si nici in mod obiectual Ea ar trebui, mai degraba, gandita ca reprezentatie sau ca re-prezentare - ca posibilitate perpetua a actualizare a unui prototip, a unei idei, care nu este ea insasi prezenta "in carne si oase" in fata noastra Asupra acestui sens al reprezentarii trebuie sa ne concentram pentru a surprinde satisfacator gandul lui Gadamer c Reprezentare, expresie si metamorfozare in plasmuire Punand laolalta toate cele discutate pana acum despre joc observam un paradox: jocul este, in acelasi timp, ceva ce transcende indivizii care participa la el, insa, totodata, este reprezentare publica, expunere Felul de a fi al jocului, rezumat de Gadamer prin miscarea oscilatorie intre doua parti - un fel de "du-te-vino" - este, de fapt, miscarea prin care el se constituie Jocul coboara in lumea cotidiana, ramanand totodata "deasupra acesteia" pentru a-l putea fermeca si seduce pe cel ce participa la joc Aceasta coborare a jocului in lumea cotidiana este numita de Gadamer "metamorfozare in plasmuire" si da seama de modul in care o piesa de teatru, spre exemplu, este aceeasi in diferitele sale reprezentatii Arta in general este o astfel de metamorfozare in plasmuire deoarece ideea de arta ca atare nu exista decat "desfigurata" in multiplele opere de arta pe care le vedem Pe de alta parte, metamorfozarea in plasmuire ne ajuta sa intelegem si motivul pentru care arta ne capteaza atat de puternic atentia Lumea cotidiana este metamorfozata intr-o alta lume Atunci cand suntem captivati de o piesa de teatru sau de un tablou, noi nu ne mai raportam la problemele cotidiene, ci ne aflam intr-o lume metamorfozata, care "si-a gasit propria masura in sine insasi"3 Ceea ce exista pentru noi inainte, este cu totul inexistent, iar locul sau este luat de "lumea jocului", care ne ofera ceea ce Gadamer numeste "bucuria cunoasterii" in masura in care noi interpretam opera de arta, ajungem sa cunoastem ceva sau, mai bine spus, sa recunoastem ceea ce este reprezentat ibidem, p 92 ibidem ibidem, p 94 142 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru Aceasta recunoastere, spune Gadamer, este "sensul de cunoastere al mimesis-xAai"1 Avantajul pe care il avem cand recunoastem este acela ca ceea ce este recunoscut depaseste oarecum ceea ce era deja cunoscut Sa luam exemplul unui tablou a lui Picasso in care recunoastem motivul Madonei Ceea ce, in jocul interpretarii operei de arta, ia nastere in mintea noastra este o reprezentatie a Madonei Ea este metamorfozata in plasmuire astfel incat sa ni se infatiseze intr-un mod mai mult sau mai putin recognoscibil Ceea ce are in plus reprezentatia fata de ideea din mintea noastra este faptul ca are un caracter intuitiv Ea nu este doar o idee abstracta, ci "a ajuns in deschis" - reprezentarea si-a gasit recunoasterea in constiinta umana, omul s-a intalnit cu ideea reprezentata in opera si a putut-o intui "in carne si oase"2 Din acest punct de vedere, reprezentarea este chiar felul de a fi al operei de arta Chiar si in cazul artelor non-figurative, ceva anume ne este reprezentat, ne este "adus in deschis" spre (re) cunoastere Ea este "intruparea" ideii intr-un mod in care medierea reprezentarii se anuleaza pe sine deoarece, in joc, noi suntem complet absorbiti de desfasurarea evenimentelor si nu avem constiinta nici unei medieri3 Totalitatea de sens care este prototipul unei opere este intruchipata in mod concret, iar reprezentarea pe care o vedem este o recunoastere directa a prototipului Daca asa stau lucrurile, procesul de reprezentare (inteles in sensul reprezentatiei teatrale) este si expunere (sau expresie) in acelasi timp intrucat arta ca joc este deschisa publicului prin chiar fiinta sa, nu exista reprezentare fara expresie si nici expresie care sa fie dezlegata de reprezentare Acestea doua sunt aduse laolalta in reprezentatia scenica a artei, gandita in cel mai larg sens posibil Aici nu este insa vorba doar despre dramaturgie Dupa cum am sugerat deja, toate artele sunt bazate pe reprezentatie deoarece toate artele se raporteaza la un anume "prototip" care este reprezentat mai mult sau mai putin deformat in opera "Continutul propriu al tabloului este determinat ontologic ca emanatie a prototipului"4 Prin tablou, ca de altfel prin orice opera de arta, un prototip, o idee din mintea artistului, accede la reprezentare Ea este pusa in opera si expusa publicului si, fara aceasta expunere ca reprezentare nu ar exista deloc sau ar fi, propriu-zis, nimic Pe de alta parte insa, aceeasi idee poate dobandi mai multe reprezentari la acelasi artist Asta este ceea ce criticii de arta numesc "motive" Spre exemplu, motivul sarutului apare in operele lui Brancusi incepand din lucrarile de tinerete pana in lucrarile tarzii in toate ocurentele sale, acest prototip este reprezentat diferit Cu toate acestea, in fiecare dintre aceste reprezentari poate fi recunoscuta ideea artistului ca atare si, cu cat reflectam mai mult, cu atat ajungem mai intim in apropierea prototipului pe care toate reprezentarile il intrupeaza Cu toate acestea, prototipul insusi, ideea din mintea artistului, este, la limita, inefabila si incognoscibila De aceea, intre reprezentari si ideile care sunt reprezentate exista o prapastie de netrecut, un "interval de fiinta de neabolit"5 Asadar, lupta pe care artistul o da este aceea de a ibidem, p 95 "Raportul mimic originar pe care il discutam implica, prin urmare, nu doar faptul ca ceea ce este reprezentat exista, ci si ca acesta a ajunsintr-un mod mai propriu in deschis" [ibidem) Pentru mai multe detalii despre conceptul de deschis si deschidere in traditia fenomenologica, v capitolul despre Heidegger "Medierea [operei] este conceputa ca fiind una totala Medierea totala inseamna ca ceea ce mediaza se anuleaza pe sine insusi ca atare Altfel spus, reproducerea (in cazul piesei de teatru si al muzicii, dar si in cel al declamarii epice sau lirice) nu este tematizata ca atare; Opera este cea care se aduce pe sine la reprezentare, trecand prin reproducere si in ea " [ibidem, p 100) ibidem, p 114 ibidem, p 96 Teoria artei ca joc 143 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoria artei ca joc "metamorfoza in produs" tocmai acest inefabil pentru ca astfel, ceea ce nu poate fi, principial, cunoscut, sa poata fi (re)cunoscut de catre public Acestea este, in fond, intreaga miza a jocului artei: aceea de a oferi oamenilor o reprezentatie a ideii fara chip pentru ca, astfel, aceasta sa poata fi recunoscuta de public in toate ocurentele sale izolate Pentru ca publicul sa recunoasca insa ideea din spatele reprezentarii, el trebuie sa "participe la temporalitatea operei" Aceasta participare nu implica insa doar ceea ce am discutat pana acum, anume captivarea omului si intrarea in lumea operei El trebuie sa intre, oarecum, si in "timpul operei" De aceea, esenta asistarii la un spectacol - fie el artistic sau ludic in genere - se regaseste in conceptul de "sincronie", care denumeste de fapt "fiinta operei de arta"1 Caracteristic acestei dispozitii temporale este aceea ca, atunci cand asistam la orice joc, daca suntem intr-adevar sedusi si fermecati de el, ceea ce este jucat in acel joc dobandeste o "prezenta deplina" Atunci cand ne sustinem echipa favorita de hochei pe gheata, amintirile si planurile, trecutul si viitorul se suspenda Ceea ce este jucat, in schimb, capata, pana la sfarsitul meciului, un fel de prezenta vecina cu atemporalitatea sau eternitatea2 Timpul jocului ne ocupa intreaga constiinta astfel incat noi suntem "prinsi in clipa" pe tot parcursul acestuia La fel se intampla si in cazul contemplarii unei opere de arta: ceea ce este reprezentat in opera, oricat de "veche" sau "noua" ni s-ar parea aceasta idee, dobandeste prezenta deplina si exclusiva, care are caracterul "clipei absolute" Este parca un "timp inghetat", care nu "trece", ci dainuie si ramane in dainuire atata timp cat omul este fermecat de opera in cadrele acestei clipe, spectatorul uita de sine si, in acelasi timp, se descopera pe sine insusi prin re-cunoasterea ideii reprezentate3 Ceea ce "smulge [omul] din toate ii reda in acelasi timp intregul fiintei sale"4 Acesta este, probabil, locul cel mai bun pentru a opri meditatia privitoare la teoria gadameriana a jocului - ale carei elemente principale le-am expus deja - pentru a urma o cale proprie ce tocmai ni s-a deschis in fata "Ceea ce smulge omul din toate" nu este nimic altceva decat jocul, gandit ca esenta a artei Faptul de "a smulge omul din toate" s-a revelat insa deja ca fiind o urmare a caracterului seducator si fermecator al operei insasi Asadar, trebuie sa ne interogam acum asupra felului in care aceste doua trasaturi se regasesc in jocul artei 4 Joc, farmec si seductie Legatura dintre joc, farmec si seductie este atat de intima, incat aproape ca trece ca un "de la sine inteles" Am vazut deja ca aceste concepte sunt legate intim in gandirea lui Gadamer, insa ele apar si la Huizinga, care trece farmecul in randul celor mai primitive (adica originare) caracteristici ale jocului5 Din aceasta perspectiva, farmecul si seductia operei de arta fac posibil insusi jocul pentru ca, fara acestea nu ar fi posibila reprezentatia si nici deschiderea catre public Pentru ca jocul sa-si "tina laolalta" lumea proprie, el trebuie sa emane farmec si sa atraga atentia omului El trebuie sa survina in cotidianitate pentru ca , prin metamorfozarea in plasmuire, sa transpuna ibidem, p 105 ibidem "Asa cum parousia, prezenta absoluta, desemna modalitatea de a fi a fiintei estetice, iar o opera de arta este, cu toate acestea, aceeasi peste tot unde devine o astfel de prezenta, tot astfel, clipa absoluta in care se plaseaza spectatorul este in acelasi timp uitare de sine si mediere de sine insusi " [ibidem, p 106) ibidem Johan Huizinga, op cit , p 46 144 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru lumea cotidiana intr-o lume proprie Pentru ca publicul sa ramana in sincronicitate cu reprezentatia artistica si sa " asiste la" spectacol, jocul nu se poate lipsi de farmec si seductie Originaritatea acestor doua concepte in fata celui de joc ni se reveleaza daca ne gandim ca orice joc trebuie sa fie seducator si fermecator, insa nu orice farmec este, in esenta, ludic Oricat de larg ar fi conceptul de joc pe care-l adoptam, el nu lucreaza decat in conditiile in care, ca la Gadamer, exista o diferenta ontologica intre imaginea reprezentata si prototip Noi insa, avem de-a face si cu o dubla diferenta, o diferenta "meontologica", in care nimicul, inefabilul prin excelenta este opus atat ideii cat si reprezentatiei acesteia Nimicul "transcende" chiar si jocul deoarece el trebuie gandit ca provenientaprototipului si reprezentatiei totodata Dupa cum am vazut, intre prototip si reprezentatie este un "interval de neabolit" care "pune in joc"intregul mecanism al reprezentatiei ideea insasi isi refuza intr- un anumit grad reprezentarea Ceva din fiinta ei se ascunde sau, mai degraba, undeva in "inima"ideii salasluieste chiar nefiinta intervalul de neabolit, restul ce nu poate fi niciodata recuperat in reprezentatie, cel despre care nu ne putem forma nici o idee este sursa perpetua a farmecului si seductiei Omul este atras catre idee tocmai datorita "nimicului" din ea Daca ideea ar putea fi cunoscuta pana la capat, atunci incercarea artistica de a o reprezenta ar fi pura copiere si nimic altceva Toate cele tocmai expuse pot fi intelese mai bine daca privim lucrurile din perspectiva celui ce nu participa la joc, a celui ce rateaza sincronicitatea Acesta, conform teoriei lui Gadamer, nu recunoaste prototipul in reprezentare El nu vede ca dincolo de mana de oameni care alearga haotic dupa o minge sau ca dincolo de petele de culoare fara noima ale unei picturi nonfigurative exista un "prototip" sau o idee Cu alte cuvinte, reprezentatia isi rateaza sarcina de a aduce in prezenta deplina prototipul Pentru cel din afara jocului, prototipul este, propriu-zis, nimic, iar intervalul dintre el si idee se intinde la infinit Seductia si farmecul, tocmai pentru ca isi au ambele sursa in nefiinta, sunt cel dintai impuls spre ajungerea la idee Daca noi nu am fi tentati sa privim "dincolo" de ceea ce ni se ofera nemijlocit, nu am ajunge niciodata la prototipul unei reprezentari Am ramane blocati intre pete de culoare si bucati de piatra De altfel, credem ca acesta este, in mare parte, motivul pentru care arta contemporana, chiar si fara figura, reuseste sa farmece si sa seduca in ea nu este imediat recognoscibil prototipul, asa cum este, de exemplu, intr-un portret Din contra, el trebuie gasit si reconstruit, fapt ce implica un efort in care mintea omului se angajeaza din pura curiozitate si dintr-o atractie irezistibila spre ceea ce este (cel putin intr-un prim moment) fara de sens si fara chip Distanta dintre reprezentatie si idee tinde sa fie infinita, iar ceea ce ne deviaza atentia si ne "prinde" in lumea operei este tocmai aceasta infinire a intervalului si nedeterminare a prototipului Asadar, farmecul si seductia operei de arta izvorasc din ceea ce noi nu putem vedea in opera, din ceea ce nu este rostit, din ceea ce opera ne sopteste intr-un limbaj mut Noi simtim ca, in opera, un artist a vrut sa aduca la reprezentare si sa exprime o anumita stare sau o anumita idee - faptul ca nu putem cuprinde cu ratiunea aceasta stare este acel ceva de care avem nevoie pentru a fi fermecati si sedusi de arta Reversul acestei afirmatii este si el valabil Daca vrem sa ratam complet farmecul artistic, nu avem decat sa reducem opera de arta la lucruri arhi-cunoscute: fie la o analiza care tinteste sa "explice in totalitate" opera, fie la o perceptie pura care nu vede dincolo de petele de pe panza in fiecare dintre cazuri, am ratat intrarea in jocul estetic Drept urmare, farmecul si seductia provin din necunoscut si din nefiinta Ele emana din ceea ce noi nu vedem si, la fel ca un fir al Ariadnei, Teoria artei ca joc 145 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate ne conduc spre reprezentarea acelui ceva si, astfel, spre (re)cunoasterea lui in concluzie, putem spune ca teoria jocului poate fi inteleasa prin recurs la conceptele de farmec si seductie Ele, totodata, ne deschid calea spre o intelegere a operei de arta pe care istoria filosofiei nu a tematizat-o suficient Mai bine de doua milenii, filosofii au incercat sa inteleaga opera de arta cautand fiinta ei in lumina a ceea ce este reprezentat in ea Poate ca ar fi o idee sa incercam sa intelegem mai degraba ce nu este arta dar apare in arta si trimite catre ceea ce cu totii cautam, dar nu putem rosti si nici reprezenta O astfel de abordare a operei din perspectiva nefiintei sau a nimicului este ceea ce putem numi o abordare meontologica si este, de fapt, una dintre caile coerente de cercetare a artei deschise de gandirea postmoderna Teoria artei ca joc 146 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru Capitolul Viii TEORiiLE ARTEi DiN PERSPECTiVa ANALiTiCa Dupa cum am vazut in paragraful dedicat lui Ludwig Wittgenstein din capitolul anterior, programul analitic de filosofare, centrat pe analiza logica a limbajului si pe clarificare conceptuala, lasa foarte putin loc reflectiei despre arta in sensul traditional al cuvantului Odata ce problema enunturilor estetice devine una a jocurilor de limbaj, intreaga traditie filosofica ce vizeaza metafizica operei de arta este scoasa din discursul filosofic Astfel, orice abordare esentialista, care implica concepte precum cel de "natura", "esenta" sau "fiinta" a operei de arta, este automat privita cu suspiciune si exilata intr-o zona a "misticismului filosofic" Trebuie insa spus ca prin aceasta atitudine anti-metafizica si anti-esentialista, teoriile traditionale devin tinta diverselor critici postmoderne venite pe linia unei analize logice stricte a enunturilor despre arta si a presupozitiilor pe care ele le ascund Pornind de la programul wittgensteinian, teorii precum cea a reprezentarii sau a expresiei, incep sa fie disecate din punct de vedere conceptual de filosofii analitici la inceputul anilor '60 cu ajutorul noilor instrumente filosofice ale logicii prepozitionale in acelasi timp, practicile artistice avangardiste au fortat gandirea despre arta sa iasa din cadrele reflectiei traditionale si sa propuna noi teorii care sa corespunda realitatii lumii artistice contemporane Astfel, ies la lumina multe probleme privitoare, pe de o parte, la structura logica a teoriilor traditionale si, pe de alta, la inadecvarea lor fata de creatia artistica a zilelor noastre Din punctul de vedere logic, exigentele teoriilor "clasice" nu constituie conditii necesare si nici suficiente pentru a declara un lucru "opera de arta" in acelasi timp, problema duplicatelor senzorial identice, ridicata de arta ready- made, a impus o regandire din temelii a ceea ce putem numi "opera de arta" Daca o simpla lopata, spre exemplu, poate fi privita la fel de bine ca ustensil si ca opera, fara a exista nici o diferenta percep-tuala intre cele doua obiecte, atunci gandirea filosofica traditionala, bazata pe un sistem ierarhic de esente generice, se vede depasita de chiar practicile artistice contemporane Pentru prima oara in istoria filosofiei artei, creatia artistica provoaca o revolutie radicala in gandirea despre arta, care avea sa duca la dezvoltarea teoriilor filosofice actuale Odata cu acest declin al teoriilor traditionale se profileaza si o noua modalitate de a intelege opera de arta care, in loc sa faca apel la o "esenta" a artei, face apel la "contextul cultural" in care aceasta se gaseste si la conditiile pe care acest context trebuie sa le indeplineasca pentru a se putea vorbi despre "arta" in genere Asta inseamna ca opera nu mai este gandita din perspectiva unei trasaturi intrinseci a obiectului artistic - "reprezentativitatea" sau "expresivitatea", de exemplu - si nici din perspectiva mecanismelor subiective ale creatiei, ci accentul cade pe insertia artei intr-un anumit context - fie el social, cultural sau istoric Aceasta intuitie, conform careia opera de arta nu are o esenta de sine statatoare care poate fi abstrasa din contextul in care ea a fost creata si validata este cea care a dat nastere unei multitudini de abordari contextual-culturale, Teoriile artei din perspectiva analitica 147 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoriile artei din perspectiva analitica care constituie subiectul explicit al capitolului de fata Trebuie sa admitem in acest context ca prin eliminarea modului de gandire esentialist, filosofia isi pierde tocmai obiectul sau principal de studiu si, in programele analitice, trebuie sa renunte la pretentia de a oferi cunoastere intrucat cunoasterea apartine stiintelor experimentale individuale in aceste conditii, eforturile filosofilor de orientare analitica se centreaza asupra clarificarii conceptelor si teoriilor despre arta derivate din datele obtinute in domenii stiintifice diferite de filosofie, precum antropologia culturala, psihologia, biologia sau neurologia Prima dintre aceste discipline este cea care se ocupa, prin tehnici si metode de lucru proprii, de studiul diverselor contexte culturale in care arta este produsa si a relatiilor pe care aceste contexte le intretin intre ele1 Cea de-a doua, biologia, studiaza din perspectiva teoriei lui Darwin motivele pentru care arta s-a dezvoltat de-a lungul procesului evolutiv si avantajele pe care aceasta practica le aduce in cursa omului pentru supravietuire si reproducere2 Ultimele doua discipline, psihologia si neurologia, studiaza modul in care percepem arta si efectele pe care aceasta perceptie le are asupra omului la nivel psihologic3, respectiv cerebral4 Preluand datele verificate experimental de la aceste discipline, filosofia nu se mai defineste ca o stiinta propriu-zisa, ci urmareste doar sa "puna cap la cap" rezultatele din alte domenii si sa ofere acea viziune de ansamblu care le este refuzata stiintelor individuale contemporane din cauza specializarii din ce din ce mai accentuate Teoriile pe care le vom trata in continuare ar putea fi numite "teorii institutionale" in sensul cel mai larg al termenului - acela de comportamente habituale, de sisteme de interactiuni informate si formale intre oameni, sau cum spune Wittgenstein, de obisnuinte Ele se raporteaza toate la arta ca la o "institutie social-culturala" in cadrele careia un anumit obiect artistic poate sau nu sa fie considerat "opera de arta" Pentru a nu crea insa confuzii cu teoria institutionala a artei in sens restrans, enuntata de George Dickie si care nu este decat una dintre versiunile la care ne vom referi, vom numi acest complex de teorii analitice "teoriile contextual-culturale ale artei" Avantajul acestei denumiri consta in faptul ca face posibila punerea in discutie a unei laturi istorice a operei de arta, care lipseste din teoria institutionala a artei in forma sustinuta de Dickie, dar care apare la alti filosofi, cum ar fi Arthur Danto, Noel Carroll sau Jerrold Levinson Alaturi de acesti patru filosofi deja mentionati, vom mai pune in discutie si conceptia institutionala despre "Arta este, dupa cum am crezut deja de mult timp, o notiune culturala, iar antropologii culturali sunt oamenii de stiinta care se ocupa cu fenomenele culturale" (George Dickie, Art and Value, Oxford, Blackwell Publishers, 2001, p 24) Stephen Davies, a carui teorie o vom discuta in cele ce urmeaza a scris o carte care urmareste dezvoltarea activitatilor artistice in epoca "pre-institutionala", adica in pre-istorie, din perspectiva teoriei evolutiei si a dovezilor arheologice pe care le avem despre artefactele acelor timpuri Aceasta preistorie a artei isi propune sa arate ca "unele interese si raspunsuri estetice - dar nu toate - au baze biologice in aceasta masura, acele raspunsuri reflecta natura noastra umana comuna" ca adaptare evolutiva la mediu (v Stephen Davies, The Artful Species Aesthetics, Art, and Evolution, Oxford, Oxford University Press, 2012) "Aceste teorii [estetice] timpurii ( ) sunt organizate in jurul a ceea ce voi numi "notiuni de psihologie individuala", adica notiuni despre ceea ce persoanele fac sau patimesc in calitate de indivizi Astfel de notiuni contrasteaza cu notiunile culturale a ceea ce persoanele fac sau patimesc in calitate de membri ai unui grup cultural (George Dickie, introuction to Aesthetics An Analytical Approach, Oxford, Oxford University Press, 1997, p 77) "Trairea estetica se bazeaza pe o arhitectura neurala, pe un set de zone cerebrale care sunt implicate in emotie, perceptie, imagistica, memorie si limbaj Dar, mai mult decat atat, trairea estetica se iveste din interactiuni in retea, opera unor sisteme cerebrale conectate si coordonate intr-un mod complicat care, impreuna, formeaza o arhitectura flexibila ce ne permite sa cream noi arte si sa vedem lumea din jurul nostru diferit " (Gabrielle G Starr, Feeling Beauty The neuroscience ofaesthetic experience, Cambridge, MiT Press, 2013, p XV) 148 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru arta a lui Stephen Davies, care se apropie foarte mult de cea a lui Dickie, dar pune un mai mare accent pe conceptul de "autoritate artistica" Peisajul teoretic astfel format de acesti cinci filosofi aproximeaza destul de riguros principalele dezbateri actuale din filosofia artei aparute in mediile intelectuale americane si britanice inrudirea acestor teorii este data de raportarea lor comuna la ideea de lume a artei, un concept propus pentru prima oara de Arthur Danto in textul sau paradigmatic intitulat "Lumea artei"1 Acest scurt articol care nu depaseste cincisprezece pagini si a fost publicat pentru prima oara in anul 1964 este probabil cel mai influent text din filosofia analitica a timpurilor noastre datorita faptului ca a dat nastere unor dezbateri fara precedent privitoare la conditiile in care o opera de arta poate fi interpretata ca opera de arta De aceea, pentru a intelege diferentele, dar si asemanarile dintre teoriile pe care le vom discuta, trebuie mai intai sa analizam conceptul de "lume a artei" 1 "Lumea artei" si statutul ontologic al operei de arta Problema principala care a aparut la inceputul anilor 1960 a fost aceea a determinarii unei definitii a operei de arta care sa rezolve dilema duplicatelor identice ridicata de arta ready-made la care ne-am referit mai devreme in cazul acestora, este usor de observat faptul ca "pentru a considera unui lucru drept arta este necesar ceva ce ochiul nu poate distinge"2, dar care, totodata, nu este ceva de genul unei "naturi de sine statatoare" a operei de arta Daca arta ar avea o "esenta", gandita in genul ideilor platonice in coordonatele substantei, atunci ea ar trebui sa fie eterna si neschimbatoare Or, revolutia ready-made a aratat ca esenta unui obiect nu este deloc data odata pentru totdeauna, ci se schimba in functie de locul in care este plasat si de persoana care-l plaseaza Acelasi obiect dobandeste un statut ontologic diferit daca este "montat" de Duchamp intr-o galerie de arta sau de un instalator anonim De aceea, dupa cum am mai notat, atentia teoreticianului nu trebuie sa se concentreze asupra intrebarii "Ce este arta?", ci asupra intrebari "Cand este arta?" Acest "cand" trimite catre o serie de relatii contextuale intre obiectul artistic, pe de o parte, si locul in care este expus, persoanele care-l contempla si momentul istoric in care este creat, pe de alta Toate aceste coordonate formeaza lumea artei Ele ne ofera prilejul de a interpreta un lucru ca opera de arta intr-un anumit context si fac, in acelasi timp, trimitere la o anumita teorie asupra artei Se intampla astfel deoarece, atunci cand ne pronuntam asupra caracterului artistic sau neartistic al unui anumit lucru, noi deja presupunem si o teorie despre ce inseamna arta in genere3 Aceasta conceptie nu trebuie sa fie insa una articulata ca atare, ea poate fi implicita, mostenita pe calea educatiei de la altii sau formata prin interactiuni aleatorii cu diverse medii sociale De fapt, nici nu conteaza cum s-a format, ci singurul lucru care conteaza este ca am fi incapabili din punct de vedere logic sa distingem un tablou abstract de o panza patata cu vopsea fara o astfel de conceptie despre arta De altfel, daca pentru ochiul omului de rand, unele dintre operele contemporane "nu sunt arta", acest lucru se intampla, cel mai probabil, din cauza faptului Arthur Danto, The Artworld in The Journal of Philosophy, Vol 61, Nr 19, American Philosophical Association Eastern Division Sixty-First Annual Meeting (Oct 15, 1964), pp 571-584 ibidem, p 580 "A distinge intre opere de arta si alte lucruri nu este o chestiune atat de simplu, nici macar pentru vorbitorii nativi, iar in zilele noastre cineva ar putea sa nu fie constient ca se afla intr-un teritoriu artistic fara o teorie care sa-i spuna asta" (ibidem, p 572) Teoriile artei din perspectiva analitica 149 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoriile artei din perspectiva analitica ca teoria despre arta pe care se bazeaza simtul comun - care este, cel mai probabil, o forma naiva a teoriei expresiei sau a reprezentarii - este diferita de teoria sau teoriile asumate de artist si de "lumea artei" contemporana Plecand de la aceste remarci se mai poate face si observatia ca identificarea unei opere de arta necesita, de asemenea, o anumita cunoastere a istoriei artei1 Lucrurile stau astfel deoarece, fara niste minime repere istorice, nu avem termen de comparatie pentru obiectele pe care le consideram drept arta Un bun exemplu al acestei situatii este faptul ca, in contextul artistic actual, sunt performance-xin care implica automutilari, iar aceste forme de expresie artistica sunt recunoscute ca atare de lumea artei contemporane Nu acelasi lucru se poate spune insa despre faptul ca Van Gogh si-a taiat propria ureche deoarece "lumea artei" din secolul al ХІХ-lea nu recunostea aceasta practica Asadar, fiecare manifestare artistica se configureaza intr-o atmosfera teoreti-co-istorica si fiecare opera de arta isi capata sensul numai privitor la o anumita teorie despre arta si la practicile artistice deja prezente in lumea artei Asa stand lucrurile, "lumea artei" poate fi definita ca acea "atmosfera intelectuala" care face posibila identificarea unui obiect oarecare ca opera de arta in cadrul acesteia, putem distinge doua componente principale, cel putin in versiunea timpurie data de Danto in The Artworld - o componenta teoretica si una istorica Ambele sunt la fel de importante pentru definirea contextuala a operei de arta deoarece doar impreuna ofera conditiile necesare pentru a vorbi despre arta in genere Lucrurile stau astfel deoarece o teorie despre arta care sa nu aiba o istorie a artei la care sa se raporteze este imposibil de construit, in timp ce o istorie a artei care sa nu fie ghidata de o anumita intelegere teoretica a artei nu are un principiu intern de organizare O ultima trasatura importanta a "lumii a artei", care merita mentionata, este aceea ca ea este, in viziunea lui Danto cel putin, in mod esential hermeneutica, adica interpretativa Atunci cand identificam, in contextul lumii artei contemporane, o opera de arta, noi deja postulam implicit si o interpretare din perspectiva unei anumite teorii Aceasta interpretare nu este insa rigida, ci se poate schimba, lucru care se si intampla atunci cand asistam la aparitia unei noi paradigme teoretice de raportare la arta Spre exemplu, atunci cand teoria expresiei a inceput sa capete credit in lumea artistica in detrimentul mai vechii teorii a reprezentarii, operele de arta deja interpretate din punctul de vedere al teoriei reprezentarii au inceput sa fie reinterpretate din perspectiva expresionista De aceea, orice noua teorie a artei are un caracter retroactiv care ne permite sa privim, de pe pozitiile prezentului, intreaga istorie a artei intr-o alta lumina Cu alte cuvinte, teoriile despre arta nu fac decat sa imbogateasca retrospectiv intreaga istorie a artei2, astfel incat putem vorbi despre Van Gogh in termenii teoriei institutionale sau despre Michelangelo in termenii teoriei artei ca joc fara a produce un anacronism in aceasta prima forma a sa, conceptul de "lume a artei" are si o serie de lipsuri Pe de o parte, nu se specifica exact "cine" anume face parte din aceasta lume a artei si cum este ea structurata Daca stim ca lumea artei este "atmosfera intelectuala" ce face posibila recunoasterea artei ca atare, inca nu stim care sunt elementele din care aceasta atmosfera este compusa si cum functioneaza ele De asemenea, din textul lui Danto nu reiese nici daca nu cumva avem nevoie de mai multe "lumi ale artei" care sa faca posibila receptarea diverselor arte sau este vorba despre o singura structura pentru toate manifestarile ibidem, p 580 ibidem, p 583 150 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru artistice Totodata, mai avem si problema a mecanismelor prin care un anumit obiect intra in lumea artei Articolul initial atrage atentia doar asupra existentei acestei lumi, insa nu spune prea multe despre felul in care ea se formeaza si despre dinamica ei interna Aceste probleme ridicate de articolul initial sunt subiectul dezvoltarilor ulterioare pe care le vom lua in considerare, incepand cu teoria lui Danto privitoare la transfigurarea locului comun, continuand cu teoria istoric-intentionala a lui Levinson si cu teoria istoric-narationala a lui Carroll despre identificarea operei de arta Cele trei teorii tocmai mentionate pun accentul pe dimensiunea istorici a lumii artei si sau pe caracterul hermeneutic al procesului de identificare a operelor de arta Lor li se adauga inca doua teorii centrate dimensiunea structurali, a lumii artei, adica pe acele componente necesare, in orice context istoric, pentru a putea vorbi despre arta Este vorba despre teoriile institutionale ale lui George Dickie si Stephen Davies 2 Arthur Danto si transfigurarea locului comun1 a interpretare si caracter directional (abouiness) Pornind de la ideile expuse in "Lumea Artei", Danto incearca, in lucrarile sale ulterioare, sa contureze mai bine modul in care un obiect oarecare intra in lumea artei prin interpretare si ce se intampla mai exact cu acel obiect odata ce este acceptat ca opera de arta Punctul de pornire in aceasta incercare este conceptul de interpretare, care este gandit ca un fel de functie logica ce "transforma obiectele materiale in opere de arta"2 intrebarea care se pune este, insa, ce anume este transformat atunci cand un ready-made este interpretat ca opera de arta? Este clar ca obiectul in sine nu sufera nici o transformare, ci singurul lucru care se transforma este sensul acestui obiect Notiunea de sens trebuie insa privita intr-un mod foarte larg deoarece transformarea nu are loc la nivel strict cognitiv, ci si la nivel emotional intreaga noastra raportare la obiect se transforma, facand ca lucrul respectiv sa treaca din categoria lucrurilor obisnuite (care sunt cel mai adesea privite de noi ca ustensile de care ne folosim), in categoria operelor de arta (care sunt obiecte pe care le contemplam) Printr-o astfel de interpretare, obiectul artistic este "scos" oarecum din randul lucrurilor mun-dane si situat undeva "deasupra lumii", el nemaifiind ceva, ci fiind despre ceva3 in calitatea sa de meta-obiect, opera de arta nu se reprezinta niciodata (doar) pe sine, ci reprezinta, totodata, un (alt)ceva - o idee, un sentiment, o "reprezentare" De aceea, arta este un fel de mediu transparent prin care se poate vedea ceea ce a fost pus in ea de catre artist Celelalte lucruri ce fac parte din lume, simplele prezente, sunt opace: ele nu se prezinta decat pe sine "in carne si oase" si nu trimit dincolo de ele O cana de cafea nu este nimic mai mult decat o simpla cana de cafea Ea nu trimite catre statutul artei, locul omului in univers sau prejudecatile societatii, asa cum o poate face o opera de arta Asadar, opera ca obiect estetic si artistic este un tip foarte aparte de fiintare care iese din randul fiintarilor obisnuite in cele ce urmeaza vom prezenta sintetic si intr-o interpretare proprie gandirea filosofului american Pentru niste abordari detaliate ale filosofiei artei la Arthur Danto, cititorul poate consulta cu folos urmatoarele doua lucrari dedicate exclusiv acestui ganditor: Cristian Nae, Arta dupa sfarsitul artei Danto si redefinirea operei de arta, lasi, Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza", 2010 si Dragos Patrascu, Estetica analitica Arthur Danto, lasi, Editura Artes, 2005 Arthur Danto, The PhilosophicalDisenfranchisementof Art, NewYork, Columbia University Press, 1986, p 39 Arthur Danto, Transfigurarea locului comun O filosofie a artei, traducere si note de Vlad Morariu, Cluj, idea Design & Print, 2012, pp 114-116 Teoriile artei din perspectiva analitica 151 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoriile artei din perspectiva analitica Totusi, arta poate fi comparata cu o alta categorie de "fiintari", care au o functie similara, anume cuvintele" in cazul acestora, avem de-a face, similar ca in cazul artei, cu niste entitati care trimit "dincolo" de ele, catre un "lucru real" prin intermediul unui sens Ca si arta, cuvintele sunt "vehicule de sens" care construiesc, treptat, in mintea noastra, reprezentari ale lucrurilor despre care vorbim La fel ca si arta, textele literare exprima anumite trairi pe care lucrurile obisnuite nu le pot exprima in virtutea acestei asemanari, se si poate vorbi in filosofia contemporana despre un "limbaj al artei"2 care indeplineste functii similare limbajului comun Daca asa stau lucrurile, atunci legatura dintre arta si filosofie nu este una exterioara, ci una intima Asa cum filosofia clarifica raporturile logice dintre lucruri prin analiza "jocurilor de limbaj", arta scoate la iveala sensuri "ascunse" ale acestora Ea intruchipeaza in mod sensibil idei inefabile si tocmai in aceasta consta valenta sa filosofica3 in aceste conditii, prin interpretarea unui lucru ca opera de arta, ii conferim un caracter directional inexistent anterior Spre exemplu, putem interpreta cutiile Brillo a lui Andy Warhol ca opere ce tematizeaza prezenta unui potential artistic in orice lucru, fapt ce este imposibil in cazul duplicatelor lor comerciale Astfel, arta transfigureaza sensul comun al obiectelor si le confera un caracter "supra-realist"in sensul propriu al cuvantului Ele sunt plasate prin interpretare "deasupra" realitatii si sunt folosite ca "vehicule de sens" sau "medii" prin care noi putem privi inefabilul Danto insa atrage atentia asupra faptului ca exista si posibilitatea de a interpreta eronat o opera in cel putin doua sensuri4: primul se refera la interpretarea ca arti a unui lucru care nu a fost menit sa fie opera de arta Acest tip de eroare prezinta un ridicat interes filosofic deoarece priveste chiar statutul ontologic al opere? si contextul necesar pentru ca un asemenea de statut sa fie acordat Un exemplu de astfel de eroare este considerarea unui produs comercial, fabricat fara intentia de a fi valorificat artistic, ca opera de arta in aceasta situatie, noi ratam sensul adevarat al obiectului deoarece suntem ignoranti fata de intentia cu care acel obiect a fost produs Cel de-al doilea sens al interpretarii gresite este acela care se refera la faptul ca cineva ofera o interpretare gresita unui obiect care este, pe buna dreptate, opera de arta O asemenea eroare este una ce priveste critica artistici! si provine din depasirea "campului semantic" al respectivului obiect Ea are loc, de exemplu, atunci cand identificam un element al unui tablou ca fiind Au-gustus cand, de fapt, intentiile pictorului au fost acelea de a-l infatisa pe Napoleon in hainele unui imparat roman in scopuri simbolice Ca urmare, atunci cand identifica un element artistic gresit, cel ce interpreteaza va atribui operei sensuri striane de cele ce-i revin pe drept, ca urmare a procesului de productie si a intentiilor artistului "Operele de arta sunt, din punct de vedere logic, genul potrivit de lucruri care pot fi comparate cu cuvintele, in masura in care primele sunt despre ceva (ceea ce inseamna ca intrebarea despre ce sunt ele ar putea sa apara in mod legitim)" (ibidem, p 115) v Nelson Goodman, Language of Art, Bobbs-Merrill, New York, 1968; Theodor W Adorno, Teoria estetica, traducere din limba germana de Andrei Corbea, Gabriel H Decuble, Cornelia Esianu, Coordonare, revizie si postfata de Andrei Corbea, Pitesti, Editura Paralela 45, 2005 "Valoarea filosofica a artei provine din faptul istoric ca in procesul emergentei sale a ajutat oamenii sa acceada la conceptul realitatii" (Arthur Danto, Transfigurarea locului comun, ed cit, p 116) Danto, A , The Philosophical Disenfranchisement of Art, ed cit , p 40-41 ibidem, p 40 ibidem 152 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru Astfel, ajungem la o alta problema centrala pentru intelegerea gandirii lui Danto, anume aceea a identificarii artistice Acest concept vine sa clarifice tocmai acest statut ambiguu al ideii de interpretare ca functie de transfigurare a sensului comun al unui lucru Cu ajutorul sau, putem explica cele doua tipuri de "erori de interpretare" ca fiind doua moduri in care noi transcendem, fara sa ne dam seama, "domeniul de aplicabilitate" al functiei interpretative b identificare artistici, si transfigurare Pentru a intelege mai bine modul de gandire a lui Danto, trebuie sa atragem atentia asupra faptului ca el priveste lumea artei ca pe o "alta lume" 1, in care lucrurile pot intra prin intermediul interpretarii gandita ca functie transfiguratoare interpretarea "ridica" obiectul la statutul de opera de arta2 Aceasta lume este un fel de sistem semi-inchis care nu comunica cu lumea cotidiana decat prin intermediul transfigurarii interpretative Cu alte cuvinte, la fel ca in cazul functiilor matematice, in care o anumita expresie este folosita pentru a prelua entitati dintr-un anumit domeniu si a le plasa in altul, in cazul interpretarii operelor de arta avem, de asemenea, o anumita expresie care mijloceste transfigurarea in virtutea asemanarii sale cu limbajul, expresia care este semn al transfigurarii estetice este una lingvistica, pe care Danto o numeste "identificare artistica" si care apare inca din The Artworld?, fiind o componenta constanta a analizelor filosofului american Originile conceptului de "identificare artistica" provin dintr-o observatie foarte subtila pe care filosoful o face, anume aceea ca, atunci cand aratam spre niste pete de vopsea pe o panza si spunem ,Acesta este Napoleon", noi folosim verbul "este" intr-un sens atipic Nu este vorba nici despre o folosire copulativa - ca atunci cand atribuim o calitate unui obiect, de exemplu in propozitia "marul este rosu " - si nici una existentiala - ca atunci cand afirmam existenta unui obiect Din contra, acest "este" trimite catre o anumita reprezentare si deschide un orizont de interpretare al operei de arta inaccesibil anterior De aceea, el are un rol constitutiv4 Cu alte cuvinte, prin el sensul operei este constituit si fara aceasta folosire a verbului "a fi" nu putem vorbi despre arta "Fiinta artei", daca se poate vorbi despre asa ceva intr-o abordare analitica, este constituita de un sens aparte a lui "a fi" intr-o astfel de utilizare a lui "este" putem surprinde un sens meontologic, care se refera nu la ceea ce configuratia spre care aratam este de fapt (o pata de vopsea pe o panza), ci la ceva ce ea propriu-zis nu este Omul Napoleon nu este si nici nu va putea fi vreodata "pe panza" asa cum cana este, de exemplu, "pe masa" Noi vedem reprezentarea lui doar daca folosim o teorie sau un "mediu conceptual" pentru a transfigura sensul petelor de pe panza Un astfel de sens este implicat si in enuntul "nefiinta este nedeterminatul", de exemplu Aici nu vizam atribuirea unei calitati nefiintei insesi, ci doar transfigurarea ei in contextul unui mediu conceptual care o ipostaziaza Definitia nefiintei este tocmai aceea ca ea, propriu-zis, nu este Sensul ei insa poate fi transfigurat sau ipostaziat in functie de contextul teoretic in care vorbim La fel se intampla si "Esential pentru studiul nostru sa intelegem ce este o teorie a artei, acest fenomen atat de puternic incat extrage obiecte din lumea reala pentru a le transporta intr-o lume diferita, o lume a arte , o lume a lucrurilor interpretate " (Arthur Danto, Transfigurarea locului comun, ed cit , p 179) "Lumea artei sta fata de lumea reala intr-o relatie de genul celei in care Cetatea lui Dumnezeu sta fata de Cetatea Pamanteasca (Arthur Danto, The Artworld, ed cit , p 582) "interpretarea este, asadar, parghia cu care un obiect este ridicat din lumea reala in lumea artei" (Arthur Danto, The Philosophical Disenfranchisement of Art, ed cit , p 39) Arthur Danto, The Artworld, ed cit , pp 577-580 ibidem, p 579 Teoriile artei din perspectiva analitica 153 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoriile artei din perspectiva analitica in cazul identificarii artistice Pata de vopsea de pe panza nu este Napoleon, ci doar il intruchipeaza pe Napoleon daca o privim ca element al unei opere de arta care, dupa cum am vazut, nu poate dobandi acest statut decat prin interpretare intr-un anumit mediu teoretic in aceste conditii, atunci cand ne uitam la o panza patata cu vopsea si spunem "acesta este Ahile", noi transpunem acel obiect in lumea artei si ii conferim "caracter directional" {abouiness) Se instituie o diferenta ontologica intre operele de arta si lucrurile obisnuite astfel incat, cineva care nu surprinde "sensul" operei, nu poate vedea acel obiect ca opera El este pur si simplu orb din punct de vedere estetic la interpretarea pe care noi o dam operei Dar sa presupunem ca, printr-o minune a tehnicii, Aristotel este pus in fata a doua obiecte si rugat sa spuna care dintre ele este arta Unul este Fantana lui Duchamp si celalalt este Mona Lisa a lui Da Vinci Cel mai probabil, Aristotel, la fel ca majoritatea oamenilor fara pregatire artistica speciala din zilele noastre, ar spune ca doar tabloul lui Da Vinci este arta Asadar, identificarea artistica este dependenta, la fel ca si interpretarea operei ca opera, de teoriile artei asumate de un anumit individ Tocmai de aceea, interpretarile si identificarile artistice pot diferi foarte mult de la un individ la altul1 Asupra acestor diferente trebuie sa ne concentram atentia in continuare pentru a putea intelege modul in care un lucru este "ridicat" din lumea cotidiana in lumea artei O opera de arta, ca vehicul de sens, are insa, pe langa sensul ei ca intreg, si diverse parti semnificative ori proprietati deoarece orice lucrare este o compozitie Aceste parti si proprietati sunt fixate prin identificarea artistici, ce pune in joc un sens aparte al verbului "a fi" Drept urmare, identificarea artistica configureaza o anumita, retea de relatii, dependenta de o perspectiva teoretica, intre partile componente ale operei si proprietafae lor semnificative Din aceasta perspectiva, ca ansamblu de sensuri, opera de arta este, in sine, o lume deschisa interpretarilor, dar nu in totalitate Sensurile ei sunt limitate tocmai deoarece pot aparea "erorile de interpretare" despre care am vorbit mai devreme Aceasta lume a operei de arta nu trebuie insa confundata cu lumea artei Prima se refera la totalitatea de sensuri prinse in opera, la "povestea" pe care opera ne-o comunica, pe cand cea de-a doua se refera la contextul cultural exterior care legitimeaza aceasta opera ca opera Din perspectiva lumii operei, orice opera de arta este o interpretare, dar nu orice interpretare se preteaza oricarei opere Se intampla astfel deoarece "interpretarile pivoteaza in jurul identificarilor artistice, iar acestea, la randul lor, determina care parti si proprietati ale obiectului in discutie apartin operei de arta in care interpretarea il transfigureaza"2 Astfel, se obtine o limitare semnificativa a posibilitatilor de interpretare critica a operei Existenta acestei limitari consta tocmai in intelesul constitutiv al interpretarii si al identificarii artistice Revenind la "erorile de interpretare" despre care vorbeam, putem intelege mai bine cel de-al doilea tip de eroare, anume acela al atribuirii unui sens strain operei de arta "Daca interpretarile sunt cele ce constituie opera de arta, atunci fara ele nu exista opere si operele sunt constituite defectuos atunci cand interpretarea este gresita"3 Criteriul dupa care aceste interpretari sunt facute este acela al intentiei artistului De aceea, dupa Danto, o interpretare este cu atat mai corecta cu cat reconstruieste mai bine sensul pe care artistul a vrut sa-1 puna in opera4 Astfel, ibidem Arthur Danto, The Philosophical Disenfranchisement of Art, ed cit , pp 41-42 ibidem, p 45 "Cred ca nu putem gresi prea mult daca presupunem ca intepretarea corecta a unui obiect-ca-opera-de-arta este 154 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru se strecoara in discutie si o dimensiune istorica ce ne permite sa reconstruim "istoria cauzala a operei" si sa intelegem corect lumea operei de arta sau ansamblul de semnificatii latente in opera Pana acum, am luat in discutie din opera lui Danto doar acele elemente care se refera la aspectul teoretic al lumii artei Acum, odata cu ideea de intentie a artistului, ni s-a revelat si dimensiunea istorica a acestei lumi, fara de care nu putem intelege gandul filosofului american Atat interpretarile pe baza carora se face transfigurarea unui lucru in opera de arta, cat si identificarile artistice ale partilor si proprietatilor obiectului artistic, trebuie sa fie ghidate de contextul istoric in care opera respectiva a fost creata si de intentiile autorului Fara aceasta dimensiune istorica, opera de arta devine un concept arbitrar Fara a ne uita la istoria respectivului obiect si la intentiile pe care artistul le-a pus in el, riscam sa cadem intr-un relativism extrem in care orice poate fi opera de arta in orice moment si cu orice sens imaginabil Cum "nu orice este posibil oricand"1, trebuie sa analizam modul in care dimensiunea istorica influenteaza procesul de interpretare si identificare artistica c Dimensiunea istorici, a interpretarii artistice Dupa cum am vazut, prima dintre cele doua tipuri de interpretare "gresita" a unei opere de arta, cea care are implicatii ontologice asupra obiectului artistic, se refera la atribuirea statutului de arta unui lucru care nu a fost conceput in acest sens Ea indica o includere eronata a respectivului obiect in "lumea artei" gandita in calitate de "context cultural de expunere" al operei Spre exemplu, un pahar uitat pe un piedestal intr-o galerie timp de douazeci de minute, poate chiar de catre un artist neglijent, dar fara intentia de a fi contemplat estetic, ar putea fi privit de catre spectatori ca opera de arta si interpretat de critici in diverse moduri Acesta insa, conform istoriei sale cauzale, nu a fost conceput ca opera de arta Drept urmare, el nu se preteaza nici interpretarilor artistice si nici nu are un caracter directional - nu este "despre ceva" Asadar, pentru a ne asigura ca interpretarea unei opere de arta ca opera este facuta corect, trebuie sa ne asiguram, in ceea ce priveste istoria acelui obiect de doua lucruri: in primul rand, ca a fost produs in mod intentionat de catre artist spre a fi interpretat si, in al doilea rand, ca el corespunde practicilor artistice ale vremurilor sale intrucat "nu orice este posibil oricand", "anumite lucrari de arta nu pot fi pur si simplu integrate in lumea artei in anumite perioade ale istoriei sale, desi este posibil ca obiecte identice acestora sa fi putut fi produse in perioadele respective"2 Cu alte cuvinte, nu putem interpreta o lopata antica drept o opera ready-made deoarece aceasta practica artistica a fost acceptata in "lumea artei" abia dupa doua milenii Asadar, "din punct de vedere istoric, anumite obiecte pot fi considerate lucrari de arta numai in anumite momente istorice, nu si in altele"3 Acesta este motivul pentru care dimensiunea istorica, alaturi de cea teoretica sunt cele doua componente absolut necesare ale lumii artei si de ele depinde corectitudinea interpretarilor artistice Daca asa stau lucrurile, observam doua interventii ale dimensiunii istorice in opera de arta: prima priveste istoria cauzala a obiectului respectiv, anume daca a fost facut sau expus cu intentia una care coincide cel mai indeaproape cu interpretarea proprie artistului" (ibidem, p 44) Arthur Danto, Transfigurarea locului comun, ed cit , p 69 ibidem ibidem, p 72 Teoriile artei din perspectiva analitica 155 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoriile artei din perspectiva analitica de a fi contemplat estetic1, iar cealalta se refera la adecvarea lucrarii fata de contextul institutional artistic in care a fost produsa Cu alte cuvinte, "nu putem vedea un lucru ca pe o lucrare de arta decat in atmosfera unei teorii artistice si a cunostintelor de istoria artei"2 De aceea, Danto nu neaga teoria institutionala a artei, ci doar scoate in evidenta faptul ca nu ne putem desprinde de dimensiunea istorica si de istoria cauzala a unei opere, pentru a ne baza doar pe argumente structurale, asa cum sustine George Dickie3 Luand in calcul si aceste remarci, interpretarea care are rolul de functie de ridicare a unui obiect din lumea simplelor prezente in lumea artei, conferindu-i caracter directional (abouiness) are doua componente care corespund exact celor doua componente ale lumii artei Daca lumea artei este definita ca atmosfera intelectuala teoretic-istorica, atunci si interpretarea trebuie sa tina seama, pe de o parte, de o teorie in lumina careia un obiect este considerat opera de arta si, pe de ala, de contextul istoric si istoria cauzala ce definesc aparitia acelui obiect Fara aceste doua exigente, interpretarea este supusa greselii in ambele sensuri amintite mai sus in primul rand, se poate acorda in mod gresit statutul ontologic de "opera de arta" unor opere care, conform istoriei lor cauzale, nu pot primi un astfel de statut in al doilea rand, identificarea artistica a componentelor si trasaturilor caracteristice ale operei poate fi eronata daca nu se are in vedere conventiile acceptate in contextul istoric al vremii Raportul dintre componenta teoretica si cea istorica a interpretarii este foarte important deoarece el este esential pentru definitia artei Dupa cum am vazut, latura teoretica este cea care proiecteaza asupra obiectului o anumita teorie a artei - fie ea reprezentationala, mimetica, expresiva sau de alt fel De una singura insa, latura teoretica a interpretarii nu poate defini arta Ea are nevoie de componenta istorica si de istoria cauzala a obiectului pentru se asigura impotriva celor doua greseli de interpretare De aceea, "arta este in mod esential istorica"4 Acestea fiind spuse, avem o imagine de ansamblu asupra rolului interpretarii istorico-teoretice a artei si a modului in care, prin aceasta operatie unui obiect ii este atribuit caracter directional, fiind ridicat la statutul de opera de arta Ceea ce mai trebuie sa discutam acum, pentru a avea o idee completa despre teoria lui Danto despre arta, sunt cele doua trasaturi cu ajutorul carora opera se poate configura ca "vehicul de sens" d Sens si corporalitate ideea de "vehicul de sens"implica, in mod necesar, doua elemente Pe de o parte avem sensul care este "transportat" de arta de-a lungul istoriei si, pe de alta parte, avem "vehiculul" care serveste drept adapost si "mijloc de transport" al acestui sens Acesta din urma este ceea ce am putea numi "O idee, sau o reprezentare, este despre ceea ce credem noi ca este numai daca ea poseda, de asemenea, istoria cauzala corecta, in timp ce un lucru exact asemanator ei cu o istorie cauzala diferita nu este (despre ceva)" [ibidem, p 75) ibidem, p 180 "Cu siguranta, teoria institutionala a artei poate oferi un raspuns intrebarii de ce o asemenea lucrare precum Fantana lui Duchamp a putut fi elevata de la statutul de simplu obiect la cel de lucrare de arta Aceasta teorie nu explica insa de ce tocmai acel pisoar a trebuie sa fie subiectul unei promovari atat de impresionante, pe cand celelalte pisoare, asemenea Fantanii in toate aspectele lor vizibile, au trebuit sa ramana intr-o categorie ontologic degradata" (ibidem, p 21) Pentru a raspunde la aceasta ultima provocare despre care vorbeste Danto, trebuie sa includem in teoria institutionala, pe langa explicatia structurala, si o explicatie istorica " (ibidem, p 21) Arthur Danto, WhatArt is, London, Yale University Press, 2013, p 134 156 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru "componenta corporala" a operei de arta La fel cum o persoana poate calatori cu tipuri diferite de mijloace de transport, si sensul poate calatori prin istorie in diferite medii materiale De aceea, felul materiei operei de arta nu este, dupa Danto, o trasatura esentiala a artei deoarece acelasi sens, aceeasi idee estetica, poate fi intruchipata in felurite moduri de corporalitate (embodymeni) Asadar, "orice alegere [a materiei] este consistenta cu faptul de a fi arta, dar nu necesara"1 Acest fapt este cu atat mai adevarat in epoca postmoderna, cand mediile artistice s-au diversificat in asa fel incat se pune presiune enorma asupra interpretarii Daca, pentru arta clasica, interpretarea sau, mai bine zis, identificarea artistica, era transparenta, astazi devine din ce in ce mai opaca Opera de arta nu mai vorbeste de la sine, ci vorbeste unui public din ce in ce mai specializat si asta deoarece ea a devenit constienta de sine si implica o latura teoretica din ce in ce mai accentuata Dar, daca felul mediului corporal nu este fixat, el fiind accidental, existenta unui aspect corporal al operei de arta, in schimb, este necesara Asa cum sufletul nu se poate manifesta fara corp, nici sensul ideii estetice nu poate calatori prin istorie fara a fi cuprins in materie De aceea, avem o complicitate intre sens (sau idee estetica) si corporalitate care nu poate fi ignorata Sensul pune in lumina corporalitatea si corporalitatea adaposteste sensul Felul de a fi al ideii estetice este, asadar, unul sensibil Ea nu este "obtinuta in mod abstract, ci experimentata prin si pe calea simturilor"2 De aceea, "creatia" nu consta in nimic altceva decat in gasirea celui mai bun mediu corporal pentru incarnarea ideii in "fisa postului" de artist sta gasirea celor mai bune modalitati de a oferi corporalitate ideii estetice si, tocmai de aceea, arta se rezuma la un numar finit de categorii ideile estetice, adica acele idei ce sunt transmise de opera prin intermediul simturilor si care tintesc afectivitatea umana, la fel ca si ideile ratiunii la Kant, nu sunt in numar infinit Ele sunt, cum ar spune Benedetto Croce, moduri de sinteza estetica a priori Acestea fiind spuse, putem concluziona ca, pentru Danto, opera de arta este acel vechiul de sens, caracterizat de incorporarea ideii estetice intr-o materie corporala supusa interpretarii de catre public din perspectiva unei teorii artistice, luand in seama istoria cauzata a obiectului si adecvarea lui la practicile artistice ale vremurilor sale interpretarea, la randul sau este gandita ca functie de transfigurare a sensului comun al unui obiect si de atribuire a unui caracter directional (engl abouiness) Pornind de la aceasta sinteza a gandirii lui Danto, putem merge mai departe spre a analiza teoria istoric-intentionala a lui Jerrold Levinson care accentueaza intentionalitatea artistului si relatiile sale cu "istoria artei" in sens larg 3 Jerrold Levinson si teoria istoric-intentionala a artei Dupa cum chiar Levinson recunoaste in articolul sau din 19793, teoria istoric-intentionala a artei pe care o sustine este inspirata, pe de o parte, de teoria lui Danto despre opera de arta si, pe de alta, de teoria institutionala dezvoltata de George Dickie, pe care o vom dezvolta in al cincilea paragraf al acestui capitol Cu toate acestea, ea se vrea a fi o alternativa la aceste teorii care pune accentul ibidem ibidem, p 123 - Danto ajunge la aceasta concluzie prin intermediul unei interpretari foarte originale a ideilor estetice la Kant El arata ca, pe langa gust, Kant foloseste in Critica facultatii de Judecare si conceptul de spirit estetic, care este pus in legatura cu ideile estetice Astfel, spune Danto, estetica kantiana ofera doua definitii separate ale artei, prima fiind cea care arein centru conceptul de gust, iar cealalta fiind cea privitoare la spirit ca facultate de a prezenta idei estetice Jerrold Levinson, Defining Art Historically, British Journal of Aesthetics, 19:3 (1979:Summer), p 232 157 Teoriile artei din perspectiva analitica Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoriile artei din perspectiva analitica mai degraba pe relatia istorica a artei cu ceea ce deja a fost, la un anumit moment temporal, deja considerat opera de arta Asadar, Jerrold Levinson doreste sa accentueze latura concret-istorica a teoriei lui Danto si sa construiasca o definitie a artei doar pe baza acesteia1 Argumentul dat de filosoful american pentru accentuarea laturii istorice a artei este acela ca, pentru ca o opera de arta sa fie numita astfel nu are nevoie nici de "un context institutional constituit din mai multi indivizi"2 si nici de "institutia intunecata si oarecum exclusivista a lumii artei"3 Un artist izolat de lumea artei din vremea sa si care traieste, sa presupunem, in desertul Sahara ar trebui, in principiu, sa aiba aceleasi sanse de a face opere de arta cu un artist care locuieste in inima Parisului De aceea, sustine Levinson, definitia artei ar trebui sa se bazeze doar pe "intentia unui individ independent ( ),unde intentia face referire (fie in mod transparent, fie opac) la istoria artei (sau ceea ce a fost [considerat] arta)"4 Cu alte cuvinte, atunci cand se produce o opera de arta, artistul - in mod constient sau nu - se raporteaza la un "trecut artistic", la o paradigma artistica, la un "prototip" mai mult sau mai putin determinat tocmai pentru a putea produce un obiect menit sa fie interpretat din perspectiva practicilor de experimentare a artei curente Pe aceasta cale se vizeaza o definitie a artei, care recurge la fiecare pas la istoria manifestarilor si practicilor de experimentare artistica din epoca respectiva O astfel de definitie poate fi numita "definitie recurenta" deoarece vizeaza, in fiecare moment, ceea ce arta insemna deja intr-un moment anterior De aceea, "ceea ce este menit pentru a fi apreciat-ca-o-opera-de-arta" este un obiect in mod esential istoric5, arta fiind o intreprindere cu necesitate retrospectiva Artistul, constient sau nu, se uita in urma sa, la predecesorii sai, pentru a-si ghida actiunile Dupa cum vom vedea, chiar si in cazul artei revolutionare, care vrea sa impuna o ruptura fata de traditie, acest caracter retrospectiv este mentinut, in masura in care respectiva forma de arta se opune traditiei din care face parte, luand-o astfel, in mod necesar, in considerare Desi teoria istoric-intentionala a artei a suferit mai multe modificari de detaliu de-a lungul timpului, ea poate fi inteleasa prin raportare la definitia artei data de Levinson, in chiar primul sau articol pe acest subiect - Definirea istorici, a artei, articol pe care deja l-am citat Pornind de la aceasta definitie putem lamuri modurile de intentionalitate artistica ce pot aparea in producerea de opere de arta, precum si tipul de raportare istorica recursiva a unui anumit obiect artistic la obiectele deja disponibile pe vremea conceperii sale a Definitia istoric-intentionaH a artei Dupa cum ne putem da seama din remarcile introductive, modul in care Levinson gandeste arta il are in centru pe artist Doar intentia sa raportata la istoria artei este cea care da caracter artistic unei opere de arta Asadar, pentru ganditorul american, obiectele decorative, care pe langa "Teoria intentional-istorica a artei difera de cele dependente de o teorie a artei si de cele social-institutionale prin aceea ca nu postuleaza drept conditie contextuala decisiva a faptului de a fi arta nici o relatie cu o teorie artistica predominanta, nici o relatie cu o institutie sociala, ci o relatie cu istoria concreta a producerii si a proiectarii artei in care candidatul spera sa intre" (Jerrold Levinson, Contemplating Art Essays in Aesthetics, Oxford, Oxford University Press, 2006, p 29) Jerrold Levinson, Defining Art Historically, ed cit , p 232 ibidem ibidem ibidem 158 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru valoare artistica au si utilitate, nu sunt considerate opere de arta deoarece ele nu au fost produse de catre artist cu intentia de a fi privite ca opere de arta Ele au fost produse pentru a fi folosite si tocmai de aceea, indiferent de frumusetea lor, sunt mai degraba ustensile Pentru ca un lucru sa fie opera de arta in adevaratul sens al cuvantului, el trebuie "sa fie intentionat pentru a fi apreciat ca opera de arta: apreciat in oricare dintre modurile in care operele de arta existente inainte au fost in mod corect apreciate^ Daca asa stau lucrurile, raportarea artei la trecut este de tip estetic Ea vizeaza intentia artistului ca obiectul pe care-l produce sa fie tratat asa cum sunt tratate operele de arta deja existente -adica sa fie contemplat, apreciat estetic, analizat critic etc De aceea, conditia de existenta a artei nu tine, propriu-zis, de opera de arta, ci de felul in care oamenii se raporteaza, in acea perioada, la arta Cu alte cuvinte, aceasta privire retrospectiva a artistului nu este imitativa in sensul ca el tinde sa copieze opere de arta deja existente, ci este una care doreste sa asigure obiectului in curs de producere acelasi statut estetic ca si restul operelor de arta Asadar, raportarea nu se face, propriu-zis, la istoria artei, ci la istoria trairii estetice, daca ar fi sa luam in considerare distinctia noastra intre filosofia artei si filosofia trairii estetice, distinctie ignorata de Levinson Cu toate acestea, in masura in care diversele tipuri de traire estetica pot determina diverse directii de creatie, este posibil ca ele sa se regaseasca si in diferente concrete in stilul operelor de arta individuale in ceea ce priveste intentia celui ce produce arta, se impune o distinctie foarte importanta Exista intentie intrinseca, prin care cineva "poate face arta in virtutea faptului de a intentiona in mod direct obiectul unui ansamblu de raportari (abordari sau atitudini) ( ) fara a avea in minte sau a invoca intentionat oricare dintre operele, genurile, curentele sau traditiile trecute"2 Acest tip de intentie priveste o vizare generica a practicilor artistice si contemplative trecute, astfel incat creatia are loc in spiritul artei epocii Putem vedea aceasta intentie intrinseca in similaritatile pe care le au tablourile dintr-o anumita perioada inclinatia estetica a Renasterii pentru clasicism face ca artisti precum Giotto, Da Vinci si Michelangelo sa prezinte, in creatiile lor, anumite similitudini generice - cum ar fi inclinatia spre anumite raporturi corporale - fara insa ca aceste similitudini sa-si aiba originea intr-o vizare concreta a operelor unui predecesor comun Asadar, intentia intrinseca vizeaza un fel de spirit al epocii, un 7 eitgeist, la care artistul se raporteaza inconstient in procesul de creatie3 Artistul nu doreste in mod explicit sa creeze un anumit tip de opera, ci creatia lui "se intampla ’4 sa fie pe gustul epocii si sa fie tratata ca opera de arta Cel de-al doilea tip de intentie artistica presupune ca pictorul sa produca arta cu intentia ca obiectul sau provoace o raportare estetica similara unei opere de arta existente sau unui set de opere existente, fara а avea in minte sau a invoca intentional orice raportare specifica sau set de raportari caracterizate intrinsec? Cu alte cuvinte, intentia artistului, de aceasta data, vizeaza incadrarea intr-un anumit "curent artistic", iar statutul de arta este dat tocmai de aceasta aliniere cu traditia Merita mentionat ca nici in acest caz nu este vorba despre o copiere a unor opere de arta trecute, ci despre o raportare la un anumit stil exterior, nu la un Weltanschauung internalizat, ca in primul caz ibidem, p 234 Jerrold Levinson, RefiningArt Historically in The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol 47, No 1 (Winter, 1989), p 21 ibidem, p 24 ibidem ibidem, p 21 Teoriile artei din perspectiva analitica 159 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoriile artei din perspectiva analitica Aceste doua tipuri de intentie dovedesc legatura intrinseca intre istoria artei, pe de o parte si istoria trairii estetice, pe de alta Daca opera de arta este definita ca obiect produs pentru a fi privit similar operelor de arta deja existente, atunci ceea ce ghideaza istoria artei, dupa Levinson, nu este nimic altceva decat trairea estetica Aceasta concluzie este, intr-un fel, una fireasca - nimeni nu creeaza opere de arta cu intentia explicita de a nu fi apreciate, asa cum nimeni nu creeaza in mod intentionat "arta proasta" Fiecare artist creeaza pentru a fi apreciat, iar normele acestei aprecieri artistice sunt date de modul in care oamenii se raporteaza la operele de arta deja existente Prin "apreciere", insa, trebuie sa intelegem o intreaga gama de reactii emotionale care tradeaza o raportare a publicului la opera, nu doar placerea estetica in sensul traditional de reactie la frumosul artistic Duchamp de exemplu, a fost apreciat, chiar daca operele sale au starnit reactii emotionale foarte diferite Asadar, opera de arta are un caracter istoric tocmai pentru ca ea este facuta pentru a fi privita si apreciata in acest sens larg de oameni ale caror gusturi sunt influentate de perioada istorica in care traiesc b Prima opera de arta si statutul sau ontologic Desi la prima vedere, definitia artei propusa de Levinson este una simpla, trebuie facute cateva precizari privitoare la prima opera de arta si la conceptul de arta originara (ur-art) Daca orice opera de arta este creata prin raportare la operele anterioare, atunci cum a fost creata prima opera de arta din acest sir cauzal? Ceea ce Levinson numeste "ur-arP (opera de arta originara) are un statut ambiguu tocmai pentru ca nu se acomodeaza definitiei avansate pana acum Pe de o parte, ea nu este arta deoarece nu are o istorie a artei la care sa se raporteze si, pe de alta parte, ea nu este nici non-arta pentru ca restul creatiilor artistice ulterioare se raporteaza, intr-un mod direct sau indirect, la ea1 Din punctul de vedere a lui Levinson, sunt doua modalitati de rezolvare ale acestui paradox2: prima este aceea de a acorda si artei originare statutul de arta, cu conditia ca, in cazul ei, acest statut sa nu fie acordat dupa aceeasi regula Arta originara si-ar dobandi statutul mai degraba prin raportarea la istoria ulterioara a artei decat la cea precedenta in aceste conditii, definirea primei opere de arta un este una retrospectiva, ca in cazul celorlalte, ci una prospectiva Ea isi primeste legitimitatea dinspre firul istoric pe care-1 origineaza, nu dinspre traditia din care rezulta Cea de-a doua solutie ar fi aceea de a gandi arta originara ca non-arta in aceasta situatie insa, problema se muta cu o generatie mai tarziu: prima opera de arta se va raporta nu la arta, ci la ceva care este non-arta Asadar, primele opere de arta ale traditiei produse prin raportare arta originara au un statut oarecum problematic Aceasta problema a originii istoriei unei specii nu este insa una care se refera doar la arta in domenii foarte diferite, cum ar fi biologia, se ridica aceeasi problema: care a fost primul om? Are el caracteristicile unui om sau este, mai degraba O activitate producatoare de obiecte poate deveni arta doar raportandu-se la scopurile uneia (sau posibil mai multora) opere de arta originare (Jerrold Levinson, Defining Art Historically, ed cit , p 243) "Prima [posibilitate] ar fi aceea de a acorda obiectelor ur-artei statutul de arta, cu conditia de a admite ca ele sunt astfel intr-un sens diferit de cel care se aplica tuturor obiectelor ulterioare ce pot fi considerate arta, din motive care sunt acum clare: ele sunt arta nu pentru ca au fost modelate pornind de la arta precedenta, ci mai degraba deoarece arta ulterioara, indiscutabila, a pornit de la ele Cea de-a doua [posibilitate] ar fi aceea ce a pastra obiectele artei originare ca non arta, dar de a recunoaste apoi ca produsele primelor arte, cele care urmeaza artei originare, sunt arta intr-un sens apropiat dar nu identic cu cel care seaplica tuturor obiectelor ulterioare ce pot fi consideratearta"Oerrold Levinson, Extending Art Historically in The Journal of Aesthetics and Art Criticism 51 (1993), pp 421-422) 160 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru no n-om? in toate aceste cazuri, riscul regresiei la infinit este prezent si nu poate fi ocolit decat prin postularea unui "element originar" dincolo de care discutia nu mai are sens Desi problema statutului ontologic al artei originare nu a fost rezolvata in mod definitiv de catre Levinson, el pare a inclina spre prima dintre solutiile tocmai expuse, [  '-arta este arta intr-un sens aparte, care-si dobandeste legitimitatea prospectiv De aceea, putem folosi definitia data de Levinson artei de la desenele paleolitice din pesterile Africii, pana la pictura contemporana cu lumina Tot ceea ce conteaza este intentia artistului ca obiectul produs de el sa fie tratat si apreciat ca opera de arta prin raportare la istoria trairii estetice Din aceasta perspectiva, o opera de arta buna este una care are o raportare corespunzatoare la traditia estetica in care se incadreaza Ea este, intr-un fel, inclusa organic in aceasta traditie 4 Noel Carroll si teoria istoric-narationala a artei Exista foarte multe asemanari de suprafata intre teoria istoric-intentionala a lui Levinson si teoria istoric-narationala a lui Carroll intr-un fel, aceasta din urma isi propune sa pastreze toate avantajele teoriilor privitoare la "lumea artei" si sa ocoleasca dificultatile pe care ele le ridica De aceea, putem spune ca teoria lui Carroll are un caracter hibrid care face trecerea de la teoriile ce pun accentul pe latura istorica a "lumii artei" si cele structurale cum este teoria institutionala a lui George Dickie Ea completeaza, in unele conditii extreme cum este cel al proto-sistemelor artistice, tratarea istorica si intentionala pe care o vedem la Danto si Levinson cu o tratare structurala sau functionala, astfel incat sa ocoleasca problema statutului ontologic al artei originare Totodata, incearca sa ocoleasca problema circularitatii definitiei - care apare atat la Danto, cat si la Dickie sau Levinson - prin demonstrarea faptului ca notiunea de arta nu se poate caracteriza prin definitie, ci prin explicatie Exista o presupozitie privitoare la concepte in general care ne spune ca ele pot fi caracterizate prin definitie, adica prin furnizarea unor conditii necesare si suficiente pentru ca un anumit obiect sa poata fi subsumat unei notiuni1 in viata de zi cu zi, insa, noi adesea ne folosim de cuvinte fara a avea o definitie explicita2 Sensul conceptului de arta este oarecum aproximat prin uz si prin identificarea unor obiecte ca opere de arta astfel incat este posibil ca noi nici sa nu avem nevoie de o definitie a artei in acest caz, accentul de muta de pe intrebarea "Ce este arta?" pe intrebarea "De ce un anumit obiect este considerat o opera de arta?" Pentru a raspunde la aceasta ultima intrebare, dupa Carroll, noi trebuie sa construim o naratiune prin care sa aratam cum obiectul in chestiune este "rezultatul unor moduri recognoscibile de gandire si producere de tipul celor care deja sunt considerate de obicei a fi artistice"3 Asadar, caracterul de arta este dat de modul in care un lucru a fost produs cu ajutorul unui set de practici acceptat de comunitatea artistica Sa luam exemplul unei opere de arta controversate, cum a fost Fantana lui Duchamp la momentul primului sau vernisaj Pentru a dovedi unui sceptic faptul ca ea este o opera de arta, trebuie sa construim o povestire prin care sa aratam modul in care ea a fost produsa cu ajutorul unor practici artistice legitime Daca si aceste practici sunt contestate de sceptic, naratiunea noastra Noel Carroll, Philosophy of art A Contemporary introduction, London, Routledge, 1999, p 250 "Multe dintre conceptele pe care le folosim cu eficienta surprinzatoare nu sunt guvernate de definitii esentiale" [ibidem, p 251) ibidem, p 252 Teoriile artei din perspectiva analitica 161 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoriile artei din perspectiva analitica istorica trebuie sa coboare pana la punctul in care se accepta de comun acord un set de practici artistice Sa presupunem ca interlocutorul recunoaste statutul artistic al operelor impresioniste Pentru a-i dovedi faptul ca si Duchamp a creat arta, trebuie sa construim o povestire care sa arate cum practicile artistice ale impresionismului s-au modificat de-a lungul istoriei si, intr-un final, au dus la aparitia artei ready-made Un avantaj al acestei abordari este acela ca, spre deosebire de teoria lui Levinson, care punea in centru raportarea istorica la modurile de apreciere a artei, Carroll face trimitere la practicile istorice de producere a artei Drept urmare, varianta lui Carroll nu mai imbina filosofia artei cu cea a trairii estetice, reusind sa se mentina in universul problematic al filosofiei artei Aceasta naratiune istorica nu va fi insa o definitie propriu-zisa, ci o explicatie1 Cand naratiunea este una exacta si rationala, ea este suficienta pentru a arata faptul ca un anumit lucru este arta si in lipsa unei definitii propriu-zise a artei Drept urmare, "noi clasificam un candidat ca arta prin plasarea acestuia intr-o traditie Ne folosim de cunoasterea traditiei - inclusiv de cunoasterea genurilor, istoriei si scopurilor ei - pentru a determina daca o opera apartine traditiei"2 La fel ca toate naratiunile, si naratiunea istorica ce identifica o opera ca facand parte din categoria artei trebuie sa aiba un inceput, o desfasurare si un sfarsit3 Punctul de inceput implica descrierea unui context istoric al artei care este deja recunoscut, iar sfarsitul este descrierea modului in care obiectul vizat a fost produs si prezentat in calitate de candidat la statutul de arta in prezent intre aceste doua puncte trebuie sa trasam traiectoria istorica care leaga opera de arta de contextul istoric descris la inceput Asadar, arta este vazuta ca un fel de familie in care conteaza cel mai mult descendenta in care un anumit lucru se incadreaza Chiar daca si aceasta viziune implica o cunoastere impartasita intre artisti, critici si public, adica o "lume a artei", accentul nu cade pe partea structurala a acestei lumi, ci pe cea istorica intr-o singura situatie, spune Carroll, este necesara analiza structurala si functionala: aceea a "proto-sis-temelor artistice4" sau a artei care face parte din alte traditii5 Cu alte cuvinte, daca descoperim o civilizatie pe o alta planeta ale carei forme de creatie difera radical de cele ale noastre, noi putem sa atribuim produselor acelei civilizatii numele de "arta" daca si numai daca ele indeplinesc aceleasi functii pe care arta le are in civilizatia noastra indiferent de forma sau practicile prin care sunt produse acele obiecte, ele sunt arta daca sunt destinate pentru a fi contemplate de catre un public La fel se intampla si in cazul primelor manifestari artistice: desenele de oamenilor de neandenthal pot fi considerate arta daca se dovedeste sa indeplineau, in acea civilizatie timpurie, functiile pe care arta le indeplineste in civilizatia noastra Astfel, problema statutului artei originare, care aparea la Levinson, este ocolita in concluzie, teoria istoric-narationala a artei se incadreaza, prin abordarea sa, in coordonatele anti-esentialiste ale programului de filosofare analitic si isi are originea, in cele din urma, in gandirea lui Ludwig Wittgenstein Odata cu ea, abordarile istorice ale lumii artei, pe care ne-am propus sa le prezentam, sunt epuizate si toto- ibidem, p 255 ibidem, p 255 ibidem, p 260 "Metoda naratiunii istorice, cateodata suplimentata cu analiza functionala a protosistemelor, pare cea mai plauzibila [metoda de identificare a artei] Ea este cu siguranta superioare metodelor alternative nondefinitionale" [ibidem, 264) "Metoda istorica de identificare a operelor de arta trebuie sa fie suplimentata, in unele situatii, cu o analiza functionala a rolului anumitor practici in culturi straine" [ibidem, p 263) 162 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru data, este deschisa calea spre analiza structurala a lumii artei Cele doua teorii care ne-au mai ramas de analizat - cea a lui George Dickie si cea a lui Stephen Davies - vor privi lumea artei dintr-o perspectiva anistorica, considerand ca, desi istoria artei este o disciplina importanta, ea nu trebuie invocata neaparat atunci cand urmarim sa dam o definitie artei in vederea acestei sarcini, ceea ce trebuie sa analizam nu este nimic altceva decat structura lumii artei si modul in care un anumit obiect este (sau nu) acceptat in ea 5 George Dickie si teoria institutionala a artei Teoria institutionala a lui George Dickie este una dintre cele mai influente teorii din peisajul gandirii analitice actuale si s-a format ca urmare a unor indelungi dezbateri si critici la adresa teoriei lui Danto Acesta din urma sustine ca gandirea lui Dickie isi are originea intr-o interpretare eronata a articolului sau privitor la lumea artei1, insa recunoaste in acelasi timp si beneficiile culturale pe care aceste controverse le-au adus filosofiei artei in general Motivul pentru care Dickie vrea sa se distanteze de Danto este acela ca, in elaborarile ulterioare Lumii Artei, acesta introduce "factori psihologici"2 in teoria transfigurarii locului comun atunci cand discuta despre asemanarea dintre arta si limbaj in ceea ce priveste "caracterul directional" {abouiness) Acesti factori psihologici leaga conceptia lui Danton de o intreaga traditie filosofica a gandirii esentialiste care a incercat sa defineasca arta pornind de la o presupozitie fundamentala: aceea ca "natura de baza a artei deriva direct din unele mecanisme distinctive incorporate in natura umana"3 Din aceasta perspectiva, toate teoriile filosofice despre arta - incepand cu Platon si pana in secolul al XX-lea - sunt viciate de ideea ca omul este singura vietuitoare capabila de creatie si ca arta este, intr-un fel, data in natura umana Or, spune Dickie, aceasta presupozitie nu poate fi sustinuta prin argumente stiintifice Tot ceea ce putem spune este ca arta a aparut, de-a lungul istoriei, in mai multe contexte culturale umane Deci, ea ar trebui gandita ca un concept cultural, nu ca unul psihologic4 Scopul lui Dickie, incepand cu anul 1969, a fost aceea de a construi o teorie culturala a artei, care sa-si aiba originea stiintifica in antropologie si care sa se concentreze in mod strict pe "fenomenele culturale ale practicilor si comportamentelor lumii artei"5 De aceea, el incearca sa defineasca conceptele fundamentale ale filosofiei artei, cum sunt cele de artist, opera de arta, public sau lume a artei astfel incat ele sa nu depinda in nici un fel de elemente psihologice Avantajul acestui demers ar fi acela ca, daca gandim structurile culturale ale artei independent de structura psihologica a omului, atunci obtinem un cadru aplicabil oricarei forme de arta - fie ea trecuta, prezenta sau viitoare Astfel, arta nu ar mai fi dependenta de niste teorii istorice, care reflecta o anumita conceptie privitoare la natura omului Asadar, " principala intuitie a abordarii culturale este aceea ca arta este o inventie colectiva a oamenilor si nu ceva ce un artist produce pur si "Lor [lui Dickie si Sdafani] le sunt recunoscator, asa cum le sunt tuturor acelora care au cladit ceea ce s-a numit teoria institutionala a artei, bazandu-se pe analizele textului "The Artworld", chiar daca teoria in sine este destul de straina de lucrurile pe care le cred eu: copiii insa nu sunt mereu asa cum si-i doresc parintii Cu toate acestea, dupa schema oedipiana clasica, trebuie sa ma lupt cu propria-mi progenitura, deoarece cred ca filosofia artei nu trebuie sa cedeze acestei teorii a carei paternitate imi este atribuita" (Arthur Danto, Transfigurarea locului comun, ed cit , p 11) Dickie, G , Art and Value, ed cit , p 7 ibidem, p 3 ibidem, p 6 ibidem, p 7 Teoriile artei din perspectiva analitica 163 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoriile artei din perspectiva analitica simplu pornind de la natura sa biologica, asa cum un paianjen isi produce plasa sau asa cum o pasare-gradinar isi produce cuibul"1 Cu toate acestea, Dickie insusi recunoaste faptul ca exista cel putin un element psihologic care trebuie sa apara in orice teorie a artei, si acela este intentia artistului2 in afara de aceasta insa, toate trimiterile la experienta estetica, la expresivitate sau imitatie sunt eliminate Motivul principal ar fi acela ca, spre deosebire de cele din urma, ideea de intentie a artistului vizeaza doar includerea obiectului produs in lumea artei si nu este, prin sine, o trasatura ce tine de natura artei Ea doar se asigura de faptul ca opera de arta este produsa in vederea expunerii pentru un anumit public Cu alte cuvinte, ea este necesara in vederea pastrarii si asigurarii caracterului institutional si cultural al creatiei artistice Un "artist singuratic", care creeaza fara nici o intentie de a-si include opera in "lumea artei" nu este, propriu-zis, un artist El poate folosi arta in scop terapeutic sau doar ca hobby, insa nu poate reclama statutul de artist de vreme ce, in mod intentionat, el respinge lumea artei care are tocmai rolul de a valida statutul de artist De-a lungul timpului, in incercarea de a-si rafina teoria si de a ocoli criticile ce i-au fost aduse, George Dickie a avansat un numar de patru versiuni ale definitiei institutionale a artei in lucrarile sale mai recente3 insa, el vorbeste despre doua forme principale ale teoriei institutionale: o prima forma pe care o vom numi varianta initiate, a teoriei institutionale, avansata pentru prima oara intr- un articol de doar patru pagini - Definirea artei4, publicat in anul 1969 - si careia i-au fost aduse mici imbunatatiri pana in 19745 Ulterior, in cartea The Art Grele6, este avansata o a doua forma a teoriei pe care o vom numi varianta imbunatatita a teoriei institutionale Asupra acestei ultime variante ne vom concentra deoarece este mai completa si include, pe langa definirea artei, si definitiile artistului si lumii artei, care sunt necesare pentru a intelege modul in care Dickie restructureaza teoria despre lumea artei a lui Danto in ceea ce priveste prima varianta, o vom aborda mai succint, ea fiind necesara mai ales in intelegerea variantei teoriei institutionale propuse de Stephen Davies a Varianta initiala a teoriei institutionale Prima incercare de definire institutionala a operei de arta spune ca "o opera de arta, in sensul descriptiv, este (1) un artefact (2) caruia o societate sau un anumit sub-grup al unei societati i-a conferit statutul de candidat pentru apreciere"7 Dupa cum se vede, in aceasta prima forma a teoriei, nu se face referire deloc la intentia artistului, elementul psihologic pe care, mai tarziu, Dickie il va considera necesar Principala problema cu aceasta prima forma a teoriei institutionale este ambiguitatea Dupa cum insusi Dickie recunoaste, ea da impresia ca "operele de arta sunt create de societate sau de ibidem, p 10 "Exista un mecanism psihologic care este implicat cu necesitate, fie in mod explicit, fie implicit, in creatia artei care ar trebui mentionat, si acesta este actiunea intentionala ( ) Folosirea mecanismului psihologic al actiunii intentionale pare de neevitat pentru orice teorie a artei" [ibidem, p 9) ibidem, pp 52-71; Dickie, G , introduction to Aesthetics An Analytic Approach, Oxford, Oxford University Press, 1997, pp 82-93; George Dickie, Defining Art, in American Philosophical Quarterly, Vol 6, No 3 Qui , 1969), pp 253-256 George Dickie, Art and the Aesthetic An institutional Analysis, Corneli University Press, 1974 George Dickie, The Art Circle A TheoryofArt, NewYork, Haven Publications, 1984, pp 80-82 George Dickie, Defining art, ed cit , p 254 164 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru un subgrup al societatii"1 Chiar daca, intr-un anume fel, institutia lumii artei "creeaza" arta prin faptul ca, prin intermediul ei, un artefact poate dobandi statutul de opera de arta, acest lucru nu este valabil in sensul strict al cuvantului De aceea, Dickie a simtit nevoia sa adauge niste determinati! la aceasta definitie in cartea sa publicata in 1974, A T and the Aesthetic Conform acesteia, "o opera de arta in sensul clasificatoriu este (1) un artefact (2) un set al aspectelor care i-au conferit statutul de candidat pentru apreciere din partea unei sau unor persoane care actioneaza in numele unei anumite institutii sociale (lumea artei)"2 La fel ca in cazul primei definitii, si aceasta definitie revizuita va avea sa primeasca o serie de critici Ea mai ridica problema modului in care o opera de arta poate dobandi acest statut Este vorba despre un proces democratic de vot in cadrul "lumii artei"? Este o intelegere tacita? Se pare ca modul in care Dickie a formulat definitia artei in aceste doua locuri a creat multa confuzie in randurile filosofilor artei decat a lamurit, motiv pentru care autorul ei se gandea din ce in ce mai mult sa o reformeze Dupa cum reiese din articolele si cartile sale ulterioare, intentia lui era nu neaparat aceea de a sugera ca avem de-a face cu un proces constient prin care mai multi membri ai "lumii artei" cad de acord in privinta statutului artistic al unui obiect Din contra, este nevoie de aprecierea unui singur membru (care poate fi chiar artistul) pentru ca un artefact sa fie considerat opera de arta3 Ceea ce doreste filosoful sa spuna prin aceasta este ca artistul, ca membru al lumii artei, creeaza opera de arta cu intentia de a fi apreciata - fara insa a impune cu necesitate aceasta apreciere Asa stand lucrurile, in varianta imbunatatita a teoriei, Dickie nu se va concentra doar pe o singura definitie, care sa stipuleze ce este o opera de arta Un set de cinci definitii care se intemeiaza reciproc vor forma ceea ce ganditorul numeste "cercul artei" Ele vor defini toate conceptele importante pentru a intelege lumea artei si structura acesteia Totodata, cu ajutorul lor, se va lamuri modul in care un obiect intra in lumea artei in calitate de candidat pentru apreciere b Varianta imbunatatita a teoriei institutionale intrucat "lumea artei nu functioneaza ca un corp legislativ"4, mecanismele prin care un individ devine membru al acestei lumi sau un obiect devine candidat pentru apreciere, trebuie sa fie intr-un fel automate Nu este vorba despre o decizie constienta deoarece nu avem nici un "for decizional" si, totodata, nu avem nici "carnete de membru" in lumea artei De aceea, lumea artei trebuie inteleasa ca "un fundal pentru practicile de creatie si de experimentare a artei"5 Cu alte cuvinte, " lumea artei" nu este o institutie in sensul in care un guvern este o institutie a statului, ci ea actioneaza mult mai subtil: este o forma de organizare implicita a practicilor artistice, "o George Dickie, Art and Value, ed cit , p 52 George Dickie, Art and the Aesthetic An institutional Analysis, ed cit , p 34 "Faptul ca un artefact atarna intr-un muzeu de arta ca parte a unei expozitii sau al unui performance intr-un teatru sunt semne sigure ca statutul [de arta] i-a fost conferit Aceste doua exemple para sugera ca este nevoie de un numar de oameni pentru conferirea statutului in discutie Este nevoie de un numar de oameni pentru a forma institutia culturala a lumii artei, dar este nevoie ca doar o persoana sa actioneze de partea sau ca agent al lumii artei si sa confere statutul de candidat pentru apreciere in mod obisnuit, statutul respectiv este dobandit prin faptul ca o singura persoana trateaza un artefact drept un candidat pentru apreciere ( ) de obicei [acest statut] este conferit de o singura persoana: de artistul care creeaza artefactul" (George Dickie, introduction to Aesthetics, ed cit , pp 83-84) George Dickie, Art and Value, ed cit , p 19 ibidem Teoriile artei din perspectiva analitica 165 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoriile artei din perspectiva analitica structura culturala in care operele de arta sunt produse si functioneaza, iar structura insasi este specificata in termenii unei varietati de roluri culturale6 Pornind de la aceasta idee a caracterului structural discret al lumii artei, unul dintre "rolurile culturale" fundamentale este cel jucat de artist El este definit ca acea persoana "care participa cu pricepere (engl understanding) in producerea unei opere de arta"7 in aceasta definitie, intelegerea artistului se refera la doua aspecte: pe de o parte el trebuie sa inteleaga ideea de arta si, pe de alta parte, el trebuie sa stapaneasca practicile si modalitatile de manipulare a materialelor specifice domeniului sau Fara oricare dintre aceste doua componente, creatia nu poate fi considerata artistica: pe de o parte, artistului nu-i poate lipsi intelegerea (fie ea si implicita) a conceptului de arta deoarece, in societate, rolul de artist este dobandit printr-un proces de educatie care are in vedere tocmai familiarizarea cu acest concept; pe de alta parte, artistul are nevoie de pricepere tehnica pentru a putea produce opere de arta, aceasta fiind, de asemenea, dobandita prin procese de educatie reglementate social Dupa cum se vede insa, definitia rolului social al artistului ne deschide calea spre definitia operei de arta, pe care deja o presupune in context institutional, opera este " un artefact de un anumit tip creat pentru a fi prezentat unui public al lumii artei"8 Spre deosebire de definitiile trecute, Dickie exclude atat conditia de candidat pentru apreciere a operei de arta, cat si conferirea acestui statut de catre cineva Astfel, el pune accentul pe intentia artistului de a crea un obiect in vederea expunerii pentru un public si ocoleste problemele pe care le-am discutat mai devreme privitoare la modul in care opera de arta isi dobandeste statutul de arta in aceasta formulare, pentru ca un obiect sa fie arta, nu este nevoie de nimic altceva decat de intentia artistului de a expune public acel obiect Cea de-a doua definitie a "cercului artei" ne obliga insa sa gandim in continuare ideea de public si pe cea de "lume a artei" Pentru Dickie, publicul este "un grup de persoane ai carui membri sunt pregatiti intr-o anumita masura sa inteleaga un obiect care le este prezentat"9 Asadar, ideea de public este construita in oglinda celei de artist Daca artistul este capabil sa inteleaga arta si practicile de producere a acesteia, publicul este capabil sa inteleaga un obiect ca opera de arta si practicile prin care el poate fi experimentat intr-un anumit context cultural Este foarte importanta aceasta precizare deoarece, la fel ca practicile de producere, si practicile de experimentare a artei se schimba in functie de contextul cultural si social in care ne aflam Ele pot avea o devenire istorica, insa aceasta devenire nu implica si schimbarea rolului social al publicului ca atare Din punct de vedere structural, in orice moment istoric avem un public caruia ii este destinata opera de arta spre contemplare, chiar daca practicile concrete de experimentare a artei difera Spre exemplu, in Grecia Antica, arta teatrala era experimentata ca parte a unor sarbatori religioase dedicate lui Dionysos intr-un mod destul de diferit de modul in care experimentam astazi o piesa de teatru Cu toate acestea, din perspectiva institutionala avem de-a face cu arta atata timp cat avem prezent publicul, in calitate de rol social aparte Pentru a defini "lumea artei", Dickie trebuie sa apeleze la doua definitii distincte deoarece el vede aceasta notiune complexa ca pe un ansamblu de mai multe sisteme ale lumii artelor individuale ibidem, p 28 ibidem, p 58 ibidem, p 59 ibidem, p 59 166 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru Din aceasta perspectiva, lumea artei, in calitate de concept generic, este suma acestor subsisteme1 Este necesara o astfel de distinctie deoarece practicile artistice si de experimentare difera destul de mult in functie de diferitele arte intr-un fel sunt definite acestea in cazul picturii, de exemplu, si in cu totul alt fel in cazul cinematografiei De aceea, intr-un fel, exista mai multe sisteme institutionale in care operele de arta de diferite tipuri pot fi experimentate Din alt punct de vedere insa, exista similitudini intre aceste sisteme care le face sa fie interconectate Spre exemplu, chiar daca practicile de creatie si experimentare difera, exista aceleasi roluri sociale atat in cazul sculpturii, cat si in cazul literaturii Chiar daca cele doua arte sunt diferite, in ambele cazuri avem de-a face cu un artist care creeaza pentru un anumit public intr-un anumit context cultural si social Daca asa stau lucrurile, un sistem al lumii artei nu este nimic altceva decat un cadru care asigura prezentarea unei opere de arta de catre un artist pentru un public2 Spre exemplu, sistemul de galerii si muzee constituie sistemul structural care aduna laolalta toate practicile de creatie si experimentare a lumii artei Astfel, vedem ca aceasta ultima definitie leaga laolalta toate conceptele prezentare anterior - artist, opera de arta si public - dand astfel sens conceptului de lume a artei Circularitatea teoriei institutionale nu este insa o "eroare de definitie", dupa Dickie, deoarece notiunile care sunt presupuse de aceasta nu sunt notiuni tehnice, generate in cadrul teoriei, precum cele de "experienta estetica" sau "forma semnificanta" folosite de alti filosofi Din contra, ele sunt concepte comune cu care ne obisnuim inca din clasele primare Ceea ce se intampla in cadrul procesului de educatie primara nu este nimic altceva decat familiarizarea cu rolurile culturale si cu practicile de experimentare a artei3 Astfel, noi avem deja o idee implicita atat despre ele, cat si despre relatiile dintre diversele componente si sisteme ale lumii artei Cu alte cuvinte, facand parte din "ambianta" noastra culturala, aceste notiuni se refera intr-un mod legitim unele la altele Nici nu ar putea fi altfel deoarece ele formeaza, in cadrul societatii, un ansamblu de sisteme care trebuie sa fie interconectate in aceasta forma imbunatatita, teoria institutionala a artei ofera una dintre cele mai consistente marturii despre felul in care functioneaza la nivel structural lumea artei si despre relatiile dintre componentele sale Ce trebuie sa facem in continuare este sa "umplem" acest cadru generic cu diversele roluri culturale necesare Astfel, vom ajunge la o intelegere mai buna a teoriei lui Dickie si a motivelor pentru care ea este teoria dominanta in gandirea actuala despre arta din lumea anglo-saxona c institutii si roluri culturale Elementele lumii artei Lumea artei, ca orice institutie culturala, are si ea o dinamica istorica Numarul de roluri culturale pe care aceasta il cuprinde poate fi, de aceea, diferit de la o epoca la alta Dupa cum ne arata antropologia, tendinta in ceea ce priveste lumea artei este ca rolurile sa se diversifice si sa se specializeze odata cu trecerea timpului Chiar daca rolurile artistului si publicului "au fost inventate foarte timpuriu in societatile primitive si persista de-a lungul timpului in toate socie- ibidem, p 60 ibidem, p 61 "Ceea ce copiii sunt invatati sunt rolurile culturale de baza despre care fiecare membru competent al societatii are macar o intelegere elementara " [ibidem, p 61) Teoriile artei din perspectiva analitica 167 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoriile artei din perspectiva analitica tatile structurate"1, in lumea artei actuala avem o sumedenie de roluri noi care nu erau disponibile societatilor mai vechi Aceste roluri noi "paraziteaza rolurile centrale ale artistului si publicului"2 si complica relatiile structurale din cadrul lumii artei De aceea, si educatia artistica a trebuit sa se dezvolte astfel incat sa cuprinda si noile structuri Spre exemplu, un artist din Antichitate nu avea nevoie, pentru a putea functiona ca artist, decat de un maestru care sa- 1 invete tehnicile de creatie specifice artei sale si practicile de experimentare a artei specifice perioadei respective Acum, un artist trebuie sa aiba notiuni si despre roluri culturale precum cel de curator, antreprenor cultural, filosof al artei, muzeograf, critic de arta, teoretician al artei, manager de proiect artistic, PR s a m d Drept urmare, meseria de artist a devenit mai complicata si mai greu de stapanit decat in trecut Artistul nu mai trebuie sa aiba doar notiuni tehnice, ci, pentru ca relatiile sale cu oamenii care compun lumea artei sa fie bune si pozitionarea sa in aceasta lume sa fie favorabila, trebuie sa aiba minime notiuni de filosofie, critica de arta, istoria artei, retorica, relatii publice, branding, marketing si altele Desigur ca aceste cunostinte pot fi suplinite de specialisti in respectivele domenii, motiv pentru care managementul unei cariere artistice a devenit o chestiune foarte complicata, costisitoare si care necesita o strategie pe termen lung in jurul marilor artisti se strang de obicei echipe intregi de specialisti si consilieri, iar gestionarea unui brand artistic devine incetul cu incetul o munca de corporatie mai degraba decat o intreprindere individuala Acest lucru este mai usor vizibil in muzica, unde bugetele de productie sunt de obicei simtitor mai mari decat in alte arte Spre exemplu, la albumul lui Beyonce, Lemonade, lansat in anul 2016, are o lista de nu mai putin de optzeci si noua de compozitori (textieri si producatori) Exista piese la care au contribuit chiar si nouasprezece artisti, iar numerele acestea se refera doar pentru un singur rol cultural din "lumea artei" Daca adaugam si echipa de marketing, PR si management, daca adaugam si dansatorii si echipa tehnica pentru concerte si daca mai adaugam si echipa de gestionare a turneelor sau echipa video, atunci ajungem la ideea ca sute de specialisti (pe undeva in jur de patru sute) au contribuit intr-un fel sau altul pentru ca un album muzical de douasprezece piese sa ajunga cu succes in lumea artei Este cu aproximare echivalentul unei galerii cu douasprezece tablouri la care au muncit, cu diverse roluri, toti studentii unei universitati de arte Un astfel de calcul poate starni reactii viscerale legate de practicile artistice actuale si de statutul comercial al artei contemporane Cu toate acestea, ele scot la lumina complexitatea si nivelul de specializare la care a ajuns si ne putem astepta ca aceasta complexitate sa creasca in mod constant in urmatorii ani De aceea, este imposibil sa mai gandim arta din perspectiva romantica a geniului singuratic care creeaza in atelierul sau, izolat de lume Avem nevoie de un nou cadru teoretic de raportare la industriile artistice astfel incat sa tinem pasul cu viteza de schimbare a lumii artei Din pacate, la ora actuala sunt foarte putine demersuri teoretice care abordeaza aceasta zona, motiv pentru care arta contemporana este contaminata de prejudecatile trecutului d Clasificare si evaluare Teoria institutionala si valoarea artistica O alta trasatura specifica a teoriei institutionale, pe langa cele analizate pana acum, este aceea ca isi propune sa ofere o perspectiva clasificatorie sau definitorie asupra artei Cu alte cuvinte, George Dickie desparte in mod radical evaluarea de clasificarea artistica deoarece, o teorie a ibidem, p 62 ibidem 168 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru artei trebuie sa accepte ca arta si operele mediocre sau de calitate inferioara1 in plus, problema evaluarii implica alt tip de demers decat cel de definire Atunci cand un critic de arta spune despre o anumita opera ca este buna, el da anumite argumente privitoare la compozitie, stil, tehnica s a m d Acestea pot urmari anumite principii teoretice sau pot fi rapsodice, important fiind insa faptul ca ele intemeiaza o anumita judecata valorica in demersul de definire a artei, pe de alta parte, filosoful "descrie practicile de producere a artei"2 El nu se intreaba daca o opera este buna sau nu, ci doar descrie modul in care un obiect oarecare poate dobandi statutul de opera de arta Argumentele filosofului vizeaza structura lumii artei, contextul in care o opera de arta poate fi considerata ca atare, nu elementele care diferentiaza operele intre ele Drept urmare, ceea ce ofera teoria institutionala este doar un cadru general in care operele de iriapotfi apreciate, dar care nu implica in mod necesar evaluarea3 Din acest punct de vedere, clasificarea operei ca opera de arta este un demers complet diferit de cel al evaluarii ei De altfel, Dickie si sugereaza ca rolurile culturale din lumea artei corespondente clasificarii si evaluarii pot fi diferite Daca de evaluarea artei se ocupa in mod special criticii de ar&4, de definirea si clasificarea artei se ocupa in mod special filosofii Desigur, exista si teorii filosofice de evaluare a artei - dintre care chiar si Dickie avanseaza una5 - dar aceste teorii nu ofera criterii concrete de evaluare, ci doar principii si cadre evaluative generale Spre exemplu, teoria evaluarii propusa de Dickie propune intocmirea unor "matrici de evaluare" de o rigoare aproape matematica prin care criticii,pornind de la criterii stabilite de ei si, prin urmare, exterioare teoriei filosofice ca atare, sa poata compara doua opere de arta destul de diferite Aceasta teorie a evaluarii este un subiect foarte delicat, fiind contestata de multi critici de arta pentru faptul ca tinde sa formalizeze la maxim procesul de evaluare a operelor Nu vom intra in detalii deoarece evaluarea artei, propriu-zis, depaseste scopurile demersului nostru, dar merita subliniat faptul ca filosoful american foloseste si aici acelasi principiu pe care l-a folosit in teoria sa de definire a artei: filosofia ofera doar lamuriri conceptuale si principii de lucru, pe cand disciplinele individuale - in cazul nostru critica artistica - ofera conceptele si criteriile necesare pentru punerea in aplicare a teoriei Spre exemplu, daca suntem nevoiti sa comparam un tablou renascentist cu unul din perioada impresionista si cu unul cubist, pentru ca evaluarea sa fie obiectiva, trebuie stabilit un set de criterii (sa zicem: compozitie, coloristica si dificultate tehnica) Criticii de arta vor nota fiecare dintre componentele tablourilor, iar filosofii artei vor construi o "matrice de evaluare" in care sa se poata compara fiecare criteriu al fiecarui tablou cu criteriul corespunzator al celorlalte tablouri Dickie propune punerea acestor rezultate intr-o matrice care sa arate raporturile valorice dintre tablouri, astfel incat evaluarea sa fie cat mai lipsita de factorul subiectiv Succesul acestei teorii este incontestabil, de vreme ce multe dintre evaluarile de arta de la marile galerii din Statele Unite se ghideaza deja dupa principiile propuse de Dickie Avantajul acestei tehnici este acela ca ofera posibilitatea compararii, evaluarii si stabilirii unor cote obiecti- ibidem, p 94 ibidem, p 98 "O opera de arta in sensul dasificatoriu este un artefact evaluabil de felul celor create pentru a fi prezentate unei lumi a artei Aceasta definitie a "artei" nu incorporeaza evaluarea intr-un fel care sa garanteze orice grad de valoare, dar lasa arta deschisa unui spectru larg de aprecieri evaluative" [ibidem, p 107) George Dickie, introduction to Aesthetics, ed cit , p 127 George Dickie, Evaluating Art, ed cit , p 78 sqq Teoriile artei din perspectiva analitica 169 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoriile artei din perspectiva analitica ve de pret pentru opere din epoci si curente foarte diferite in concluzie, filosofia artei la Dickie are doua mari componente: una de definire si clasificare a artei prin cele cinci definitii circulare ale conceptelor si rolurilor principale aferente lumii artei, iar cealalta de evaluare obiectiva a operelor de arta Prin aceste doua teorii, filosoful american doreste sa ofere o abordare strict culturala si obiectiv-structurala a fenomenelor legate de lumea artei, creatia artistica si experimentarea artei Desi la ora actuala teoria lui Dickie este cea mai raspandita teorie din lumea anglo-saxona, ea are si o sumedenie de variante alternative, mai multi filosofi incercand sa-i aduca adaugiri si completari in paragraful urmator ne vom opri doar asupra teoriei institutionale a lui Davies care, in esenta, este foarte similara celei a lui Dickie, insa care scoate in prim plan conceptul de autoritate pentru a stabili raporturile dintre diferitele roluri culturale ale membrilor lumii artei si modul in care o anumita opera poate fi propusa spre apreciere 6 Stephen Davies si teoria autoritatii institutionale Davies, la fel ca si Dickie, considera ca singura abordare acceptabila a artei trebuie sa plece de la contextul cultural in care respectiva opera de arta este creata si apreciata1 Cu toate acestea, o mare parte a operei sale se concentreaza asupra unor probleme fundamentale de estetica Principala sa convingere, dobandita ca urmare a studiilor sale de biologie evolutionista a artei si neuroestetica, este aceea ca oamenii au dezvoltat o tendinta de favorizare a lucrurilor placute din punct de vedere estetic, care a inceput sa ne modeleze gandurile si sentimentele2 Acest fapt a dus, incetul cu incetul, pe parcursul al sute de mii de ani de evolutie, la o din ce in ce mai mare investitie de efort in producerea sau obtinerea de obiecte ce au trasaturi acceptate in diversele contexte culturale ca fiind "frumoase" Astfel, "rolurile culturale" despre care vorbeste Dickie sunt prefigurate intr-o pre-istorie a artei pe care nu o putem studia in mod direct, ci doar prin vestigii ale trecutului date de arheologie importanta acestei epoci este aceea ca, in ea, incep sa se vada rudimentele a ceea ce, mult mai tarziu in cursul evolutiei, va fi numita o "lume a artei" Problemele legate de preferinta oamenilor pentru obiecte acceptate social ca fiind frumoase este, in sine, o discutie ce tine de domeniul esteticii si, de aceea, nu o vom dezvolta aici Este important subliniat insa legatura dintre aceste preferinte "subiective" si contextele sociale mai largi Membrii primelor societati umane isi produc propriile podoabe estetizante sau le obtin pe diverse cai deoarece ele le reflecta, intr-un fel, statutul social Facand un salt in timp de aproximativ patru sute de mii de ani, societatile moderne inca investesc timp si resurse materiale pentru producerea si achizitionarea de obiecte considerate "frumoase" intr-un sens cat de larg posibil deoarece, la fel ca in societatile primitive, implicarea in lumea artei are puterea de a conferi un statut social si un anumit grad de autoritate individului Astfel, ajungem la conceptul central care-1 diferentiaza pe Davies de Dickie in ceea ce priveste filosofia artei Principala critica la adresa lui Dickie este aceea ca "adesea discuta despre conferirea statutului de arta ca si cand ar fi un fel de actiune, ca barbieritul, mai degraba decat un exer- sand vine vorba despre ontologia artei, prefer contextualismul Cred ca proprietatile semnificative din punct de vedere artistic ale unei opere depind in ceea ce priveste existenta si caracterul lor la fel de mult de circumstante ce inconjoara creatia artistica ca si de proprietatile materiale " ( Stephen Davies, Philosophical Perspectives on Art, Oxford, Oxford University Press, 2007) Stephen Davies, The Artful Species, ed cit , p 8 170 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru citiu de autoritate imputernicit de roluri definite social"1 Cu alte cuvinte, conferirea statutului de arta este un act de autoritate artistica Un non-artist sau un artist la inceput de cariera si fara autoritate in lumea artei nu ar fi putut propune opere precum Cutiile Brillo ale lui Andy Warhol De aceea, intr-un anume sens, limitele posibilitatilor artistice ale unui anumit artist sunt date de limitele autoritatii cu care este investit de lumea artei la un anumit moment Urmand consecintele celor tocmai expuse, Davies doreste sa defineasca artistul nu din perspectiva operei, cum o face Dickie, ci din cea a conceptului de autoritate: "un artist este cineva care a dobandit (intr-o maniera corespunzatoare, dar informala) autoritatea de a conferi statutul [de arta]"2 Prin autoritatea sa, artistul poate propune opere de arta in vederea aprecierii de catre un public al lumii artei, iar aceasta apreciere se transforma, la randul sau, in "capital de imagine" pentru artist Astfel, desi Davies nu accentueaza acest aspect, putem presupune ca modul in care un artist dobandeste si acumuleaza autoritate este pe principiul "bulgarelui de zapada": artistul isi exercita autoritatea propunand arta si o consolideaza prin recunoasterea artei sale de catre ceilalti membri ai lumii artei De aceea, artistii la inceput de drum isi dobandesc un minim de autoritate necesar, mai intai, prin discipolat sau, altfel spus, prin transfer de autoritate de niste membri ai lumii artei deja recunoscuti in ultima instanta, conceptul de autoritate se rezuma la "indreptatirea de a folosi cu succes conventiile dupa care statutul de arta este conferit obiectelor sau evenimentelor"3 Pe perioada discipolatului sau a educatiei de specialitate, artistul ia la cunostinta aceste conventii si exerseaza folosirea lor indreptatirea despre care Stephen Davies vorbeste nu este nimic altceva decat ceea ce se obtine ca urmare a procesului implicit prin care un artist este "acceptat"in lumea artei ideea lui Davies privitoare la autoritatea artistica are o anumita justificare in masura in care opera nu se reprezinta doar pe sine in lumea artei, ci reprezinta si artistul care a facut-o Cu cat artistul este mai cunoscut, cu atat operele sale au sanse mai mari la succes Asta nu inseamna insa ca un artist putin cunoscut nu poate avea opere "de succes" in lumea artei Exista o relatie bidirectionala intre opera si artist datorita careia opera poate sa confere autoritate artistului daca se potriveste perfect cu conventiile dupa care este conferit statutul sa arta si, invers, daca artistul este deja foarte cunoscut, propunerile sale pot fi acceptate mai usor in lumea artei Avantajul teoriei lui Davies este acela ca lamureste intr-o anumita masura relatiile dintre "opera de arta", "public" si "artist" in cadrul lumii artei - relatii care, in teoria lui Dickie, erau mai vagi 7 Farmec, seductie si lumea artei Chiar daca limbajul filosofilor de origine analitica, mult mai auster si rigid decat cel al filosofilor continentali, nu ne ofera prea multe puncte de sprijin in interpretarea operei de arta din perspectiva celor doua trasaturi de esenta pe care le-am pus in lumina in primul volum, nu putem sa nu observam faptul ca cele doua abordari nu se exclud Asa cum identificarea operei ca opera de arta necesita niste acte de constiinta din partea unui "subiect", tot astfel farmecul si seductia operei de arta au loc, cu necesitate, intr-un anumit context cultural de care sunt influentate Chiar daca noi am vorbit despre fiinta operei de arta, nu am gandit-o in mod traditional si esentialist, ci in mod fenomenologic Aceasta abordare pune accentul pe relatia dintre opera de arta ca obiect al con- Stephen Davies, DefinitionsofArt, NewYork, Corneli University Press, 1991, p 84 ibidem, p 87 ibidem Teoriile artei din perspectiva analitica 171 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teoriile artei din perspectiva analitica stiintei si actele prin care aceasta este constituita Cu alte cuvinte, spre deosebire de filosofii analitici, noi am pus accentul pe experienta individuala a operei de arta ca atare, nu pe experienta sa colectiva Drept urmare, putem spune ca cele doua directii de interpretare se presupun reciproc De aceea, putem gandi aceste doua perspective ca doua fete ale aceleiasi monede, care comunica intre ele in mai multe aspecte in primul rand, raportul dintre lumea cotidiana si "lumea operei", pe care l-am tematizat atunci cand am vorbit despre conceptul lui Danto de interpretare, ne deschide posibilitatea de a gandi mai exact fenomenul substitutiei de mundaneitate despre care am vorbit interpretarea unui lucru ca opera de arta intr-un context istoric si teoretic determinat ne trimite catre conceptul de farmec, fara de care identificarea artistica nu ar fi cu putinta Atunci cand spunem ca o pata de vopsea de pe panza este Napoleon, noi substituim sensul cotidian al ei cu un sens specific lumii puse la pastrare in opera - care nu trebuie confundata cu "lumea artei", in sensul lui Danto Asadar, ceea ce noi am numit farmec si substitutie de mundaneitate sunt fenomene prezente, cel putin implicit, in ideea de "identificare artistica" Mai mult decat atat, daca lumea artei implica mereu o "atmosfera teoretica" de sensuri, din perspectiva careia ceva este sau nu este interpretat ca opera de arta, atunci tocmai ansamblul specific de semnificatii (implicite sau explicite) in care opera este prinsa va oferi criteriile pentru a efectua interpretarea Dar interpretarea unui anumit obiect ca opera de arta nu se face decat in conditiile in care acel obiect ne-a intrat deja in campul atentiei Este posibil sa trecem pe langa sute de opere de arta zilnic fara sa le observam Asadar, pentru ca tocmai problema interpretarii din perspectiva lumii artei sa se poata pune, trebuie sa fim, intr-o oarecare masura, sedusi de obiectul artistic Astfel, abordarea fenomenologica a operei de arta pe care am facut-o vine sa dea seama de un fenomen pe care ganditorii analitici nu l-au luat in seama - anume acela al captarii atentiei de catre opera Din aceasta perspectiva, Fantana lui Duchamp ar putea sta in vitrina unei galerii de arta, la fel cum multe obiecte similare stau in vitrinele magazinelor de instalatii, mult si bine daca nimeni nu si-ar fi intors capul spre ea pentru a incerca sa o interpreteze si sa o inteleaga din perspectiva institutionala in aceste conditii, credem ca abordarile analitice ale artei ar putea fi extinse pentru a include si perspectiva experientei individuale asupra operei Totodata, aceasta perspectiva individuala nu o exclude, la randul sau, pe cea colectiva Este normal ca societatea si mediul cultural-istoric in care traim sa influenteze intelegerea noastra despre arta Acest lucru insa nu exclude evidenta faptului ca, dincolo de contextul cultural, fiecare experimentam arta "pe cont propriu" si nimeni nu o poate experimenta pentru noi Trairea estetica nu se poate consuma "prin delegare" Daca este vorba ca aceste experiente individuale ale unui grup de oameni sa coincida pentru ca, laolalta, sa formeze structurile generice ale unei "lumi a artei", atunci nu avem nicidecum de-a face cu anularea caracterului individual al experientei estetice, ci cu formarea fenomenologica a unei "intersubiectivitati" Cu alte cuvinte, contextul cultural larg in care experimentam opera de arta si trairile noastre subiective se determina reciproc, nu se exclud, iar experienta subiectiva a artei face posibila coagularea lumii artei Motivul pentru care toti ganditorii prezentati in acest capitol se feresc de o analiza a actelor de constiinta implicate in experimentarea artei isi are originea in setul de presupozitii care disting aceasta abordare de cea continentala Una dintre aceste presupozitii spune ca actele de constiinta in general sunt subiectul de studiu al psihologiei si ca ele nu sunt necesare pentru intelegerea 172 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru artei Pe de alta parte, filosofii continentali spun ca filosofia poate analiza in mod indreptatit aceste acte, independent de psihologie, si ca ele sunt relevante in domeniul artistic Noi credem ca statutul ontologic al operei de arta poate fi inteles in toata complexitatea lui doar printr-un exercitiu de transgresare al acestor presupozitii si de flexibilitate in gandire Asadar, ideile fenomenologice si hermeneutice propuse de noi si de filosofii continentali isi pot gasi un loc langa teoriile contextual-culturale ale artei de origine analitica, fiecare dintre cele doua tabere avand posibilitatea sa arunce o lumina noua asupra celei "adverse" Teoriile expuse in acest capitol pun accentul, dupa cum am vazut, pe contextul general in care este experimentata si creata arta si se concentreaza pe explicarea practicilor interpretative (in cazul lui Danto), socio-culturale (la Levinson si Carroll) si institutionale (la Dickie si Davies) implicate in definirea artei contemporane Acest fapt a deschis calea criticii pragmatiste a artei din partea lui Shusterman, care va incerca sa aplice la noile practici artistice ale artei "pop" definitia artei ca experienta pe care a dat-o John Dewey in prima jumatate a secolului XX Din aceasta perspectiva, arta asigura o modalitate de largire a experientei umane in general si a experientei estetice in mod special Odata cu critica pragmatica la analitism si cu raspandirea acestui curent de gandire, pe care il vom analiza in capitolul imediat urmator, se formeaza o a treia directie de filosofare in gandirea contemporana Abordarea pragmatica, alaturi de cea analitica si de cea fenomenologica, este una dintre metodele sau stilurile de filosofare despre arta care sunt disponibile artistului, criticului si filosofului modern pentru a intelege felul de a fi al artei si pentru a defini principalele concepte relevante pentru "lumea artei" De aceea, odata cu analiza ei, vom putea spune ca am ajuns "la zi" cu principalele teorii ale artei care au aparut in modernitate si postmodernitate Teoriile artei din perspectiva analitica 173 Punctul de vedere pragmatic Capitolul iX TEORiA PRAGMATiCa A ARTEi 1 Filosofia artei din perspectiva pragmatica Spre deosebire de celelalte teorii semnificative ale artei - reprezentationala, expresiva, institutionala si ludica - ce propun, intr-un fel sau altul, ample modele conceptuale asupra artei inteleasa ca opera de arta, filosofia pragmatica propune o abordate estetica a artei ca forma de experienta Mai precis, in vreme ce orientarile filosofice mentionate se concentreaza pe intelegerea naturii si structurii "artefactelor", a obiectului artistic ori a obiectului estetic, in genere asupra ontologiei operei de arta, pragmatismul se raporteaza, similar teoriei artei ca joc in sensul lui Gadamer, asupra trairilor si starilor emotionale pe care le resimte inlauntrul sau receptorul (publicul) in contact cu diversele manifestari artistice Prin urmare, intr-o abordare estetica a artei accentul cercetarii este pus pe amploarea si intensitatea trairilor implicate in actul receptarii si nu pe calitatea obiectuala a operei de arta care seduce si farmeca1 Pe scurt, pentru orientarea filosofica pragmatica arta este experienta Am putea spune ca prin aceasta optiune metodologica pragmatismul ilustreaza, poate mai bine decat celelalte filosofii ale artei, tipul de abordare postmoderna pe care-l intalnim in tematicile legate de identificarea si definirea artei, in sensul in care personalitatea artistului profesionist si ideea de opera de arta sunt surclasate de importanta de prim plan atribuita receptorului artei Riguros vorbind si intr-un mod cu totul paradoxal, pragmatismul nu propune o teorie in sens clasic, adica un sistem de enunturi coerente despre domeniul de fapte expresive incadrabile filosofiei artei si esteticii, ci un punct de vedere si o atitudine fata realitate in general si de arta in special in alte cuvinte, pragmatismul este o perspectiva de interpretare si nu o teorie Asa se explica caracterul polemic al esteticii pragmatice, faptul ca aceasta a adoptat o tonalitate critica fata de toate celelalte orientari de filosofice care nu definesc arta ca experienta Aceasta perspectiva se conduce dupa "maxima pragmatica" enuntata de Charles S Peirce, fondatorul "punctului de vedere pragmatic" in urmatorul imperativ metodologic: "Determinati ce efecte care ar putea avea o relevanta practica rational imaginabila, socotiti ca are conceptul obiectului vostru Atunci conceptul pe care-l aveti despre aceste efecte este intregul concept pe care-l aveti despre obiect"2 Simplu spus, pentru a determina intelesul unui concept care se refera la un obiect oarecare, de exemplu conceptul "opera de arta" care se refera la o lucrare anume - sa zicem, o pictura semnata de Van Gogh - atunci noi trebuie sa ne imaginam totalitatea de efecte practice pe care-l produce acest obiect real, tabloul pictorului olandez, asupra noastra in alti termeni, imperativul metodologic al pragmatismului ne indemna sa cercetam intelesul conceptelor pe care le folosim nu in mod teoretic si abstract prin definitii, adica raportare de concepte la alte concepte, ci printr-un fel de "punere la proba", de experimentare in viata cotidiana, de zi cu zi a "obiectelor reale" desemnate de conceptele cu care noi operam Prin urmare, stim ce este un obiect desemnat de un concept, Pe larg in Noel Carroll, Philosophy of Art, cap Art and aesthetic experience, ed cit , pp 153-200 Charles S Peirce, Ce este pragmatismul, in vol Semnificatie si actiune, Selectia textelor si traducere din limba engleza: Delia Marga, Prefata: Andrei Marga, Bucuresti, Editura Humanitas, p 189 174 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru daca plecam de la multitudinea de "actiuni" intelectuale, sufletesti, actionale, posibile si reale, provocate de noi in calitate de "agenti" sau provocate in noi in calitate de "pacienti", pe care le putem intreprinde cu acel obiect Un exemplu dat de filosoful si scriitorul italian Giovanni Papini (1881-1956) poate face si mai intuitiva metoda propusa de orientarea pragmatica in filosofie si estetica "Pragmatismul ocupa in mijlocul teoriilor noastre pozitia unui coridor intr-un hotel Numeroase camere dau in acest coridor intr-una poate fi gasit un om lucrand la un tratat in favoarea ateismului, in cea de alaturi o persoana rugandu-se in genunchi pentru a obtine credinta si curajul; in a treia, un chimist, in cea urmatoare un filosof elaborand un sistem de filosofie idealista, in timp ce in a cincea, unul este pe cale de a demonstra imposibilitatea metafizicii Toti oamenii utilizeaza in orice caz coridorul; toti trebuie sa treaca prin el, pentru a se intoarce fiecare acasa, pe urma pentru a iesi"1 De pe aceasta platforma de stabilire a modului in care noi trebuie sa intelegem un lucru pragmatismul respinge, asadar, toate incercarile traditionale de folosire a definitiei reale a artei, prin gen proxim si diferenta specifica Perspectiva pragmatica prefera aproape in exclusivitate definitiile de tip operational, similare cu definitiile cu care opereaza stiinta, adica cu acele enunturi care pot fi verificate empiric, care pot fi masurate si testate prin apel la datele experientei perceptuale Un concept are inteles daca el produce un acord intersubiectiv testabil intre noi Pe scurt, perspectiva pragmatica sustine ca ideile si adevarul care rezulta din asocierea mai multor idei la un loc trebuie tastate in practicile noastra de viata prin tot felul de experimente, inclusiv cele mentale in rezumat, perspectiva pragmatica asupra artei este o forma de particularism estetic similar cu particularism tip etic, iar estetica pragmatistilor este, am putea spune, o "estetica fara principii"2 Acest lucru insemna, fara sa intram in detalii, ca filosofia artei abordata estetic de pragmatisti nu face apel la teorii generale, la principii si reguli din care sa deducem sistematic si argumentativ ca "ceva este arta", cum procedeaza majoritatea teoriilor mai vechi si mai noi asupra artei Perspectiva pragmatica asupra artei este particularista in sensul respingerii ferme a ideii de teorii generale si de pretinse "legi universale" din care am putea deduce "cand ceva este arta" importanta este faptul experientei pe care oamenii reali, "in carne si oase" (expresia ii apartine lui Peirce), le traiesc in intalnirea cu ceea ce ei insisi considera ca a fi arta Cazul particular este mai important in cunoastere decat orice teorie generala "Este greu de inteles motivul pentru care, incepand cu Platon si Aristotel, filosofii au trebuit sa se intreaca in dispretul fata de cunoasterea particularului si in adorarea generalului avand in vedere ca lucrurile valoroase sunt toate concrete si singulare Singura valoare a caracterelor universale este ca acestea ne ajuta, prin rationare, sa cunoastem noi adevaruri despre lucrurile individuale"3 in practica curenta de viata oamenii nu aplica teorii abstracte pentru a sti ce le place sau nu Noi ne conducem dupa scheme de comportament care, in materie de gust, nu dau gres Habitualul, "ethosul", adica practicarea vietii dupa anumite reguli mai mult sau mai putin "automate", pe scurt, regularitatile comportamentului nostru obisnuit in A se vedea, Nicolae Bagdasar, Teoria cunostintei, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1995, cap Pragmatismul, pp 155-199 A se vedea, Daniel Nica, Etica fara principii? Generalism si particularism in filosofia morala, Cuvant inainte de Valentin Muresan, Cluj Napoca, Editura Eikon, 2013, in mod special cap Cearta universaliilor etice, pp 13-33, cap Originile istorice ale disputei dintre generalism si particularism, pp 44-65 si cap Elementele disputei contemporane, pp 67-93 William James, Vointa de a crede si alte eseuri filosofice, introducere: Howard V Knox, traducere din engleza si ingrijire editie: Alexandru Anghel, Bucuresti, Editura Herald, 2011, p 14 Punctul de vedere pragmatic 175 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Punctul de vedere pragmatic care ne incadram tin loc de teorie Dar de aici nu trebuie sa deducem ca pragmatismul respinge in genere orice fel de constructie estetico-teoretica, adica de gandire sistematica exprimata in propozitii coerente si consistente Perspectiva pragmatica respinge doar teoriile estetice care nu sunt intim corelate de experienta artistica concreta a omului obisnuit Asa se explica de ce analizele estetice ale artei sunt intotdeauna particulare Pragmatisti nu vorbesc despre "arta in genere", ci despre realizari artistice concrete "in incercarea de a aduce teoria mai aproape de experienta artei pentru a le aprofunda si intensifica pe amandoua, o estetica pragmatista nu trebuie sa se limiteze la argumentele abstracte si stilul generalizator ale discursului filosofic traditional Ea trebuie sa porneasca si sa revina constant la opere de viata concrete Acestea nu doar ca exemple considerate in treacat, ci ca nuclee ale analizei estetice, ca obiecte a caror experienta se imbogateste printr-un atent studiu critic"1 Trebuie subliniat in acest context faptul ca accentul pus de pragmatisti pe descrierea experientelor interne ale receptorului (a publicului in "carne si oase") traite in intalnirea cu arta coincide cu incercarea de reintoarcere la vechea estetica participativa sau comunitara, pe care au practicat-o timp de milenii, pana in zorii modernitatii, cei din vechime Lumea traditionala, din grecitate si pana in zorii modernitatii, a fost una dominant comunitara Oameni se bucurau si sufereau impreuna, iar raportarea la arta se facea comunitar pe linie civica sau religioasa ideea de viata privata, creatie a individualismului modern, era straina acelei lumi dominata de regularitatile unei vieti colective ce se conducea dupa un calendar ce alterna zile de munca cu zilele de sarbatoare Creatiile artistice orientate religios ori civic strangeau legaturile de solidaritate dintre membrii unei societatii fiind traite impreuna, comunitar, in functie de marile rituri si sarbatori religioase iar distinctia moderna dintre creator si receptor nu exista2 in acest context de reinstaurare a datelor unei noi estetici participative, realizata in numele actualelor practici artistice colective - concertele de muzica pe stadioane, diversele forme de happe-ning, teatru si spectacole de jocuri si lumini, formele de exprimare artistica legate de industriile creative etc - pragmatistii militeaza pentru democratizarea totala a conceptului "arta" si, in mod firesc, stergerea granitelor dintre arta culta, rafinata, elitista si arta populara ideile de autonomie estetica si de arta elitista, sustin pragmatistii, trebuie destructurate in numele libertatii totale de exprimare si de largire a experientelor de viata prin intermediul creativitatii artistice in sfarsit, fiind adepti ai unei estetici participative, comunitare, pragmatistii leaga, asa cum s-a intamplat si in traditie, eticul de estetic, valorile morale de cele ale placerii si bucuriei de a trai Cu alte cuvinte, estetica pragmatica identificata cu filosofia artei, militeaza pentru ideea ca scopul artei, acela de a largi experienta omeneasca, se coreleaza atat cu formele comune de cunoastere, cat si cu practicile morale habituale Astfel, cunoasterea, eticul si esteticul sunt topite in ceea ce se numeste "stil de viata", intemeiat pe valorile relativiste ale tolerantei totale in materie de gusturi si de arta, pe care pragmatistii il reclama ca pe un ideal spre care trebuie sa privim cu totii in viziunea pragmatistilor, toate formele de arta au acelasi drept de coexistenta Muzica simfonica Richard Shusterman, Estetica pragmatica Arta in stare vie, Traducere de Ana-Maria Pascal, lasi, Editura institutul European, 2004, p 14 "in estetica clasica, aceasta relatie comunitara era considerata primordiala Participarea si comuniunea pe care le oferea dansul, ritualul, muzica si teatrul nu puteau fi obtinute fara o experienta colectiva Uneori ea imbraca forme mistice,insa la fel de bine putea sa conduca la o anumita constiinta civica sau la o anumita identitate de grup"(Dabney Townsend, introducere in estetica, traducere de Germina Nagat, Bucuresti, Editura All, 2000, p 174) 176 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru sta alaturi de hip-hop sau trap Lucrarile de arta ale profesionistilor nu sunt cu nimic mai presus decat arta infantila ori de arta stradala ilustrata, intre altele, de graffitiurile pe care le intalnim in toate orasele lumii Cum putem intelege aceste optiunii teoretice neconventionale ale pragmatismului in materie de arta si filosofie a artei? Care sunt tezele si ideile originale pe care le aduce, ca element de noutate teoretica, pragmatismul in filosofia artei? Pentru a putea raspunde la aceste intrebari esentiale privind contributia acestei orientari in domeniul pe care-l exploram trebuie sa avem o buna reprezentare asupra modului de gandire pragmatic, cat si asupra lucrarilor care au intemeiat acest stil de filosofare 2 Ce este pragmatismul? Perspectiva pragmatica in trei ipostaze argumentative: Charles S Peirce, William James, John Dewey a Charles S Peirce - intemeierea punctului de vedere pragmatic Etimologic, numele acestui curent filosofic, "pragmatism", provine din cuvantul grecescpragma care desemna, inca din cele mai vechi timpuri, actiunea sau fapta in epoca clasica insa, acest cuvant apare preponderent cu sensul de lucru concret - considerat in masura in care este folosit pentru a indeplini o actiune sau ca lucru despre care se discuta Motivul acestei evolutii de sens poate fi acela ca, inca din epoca preclasica, exista o oarecare concurenta intre pragma si praxis Daca cel din urma privea actiunea in generalitatea sa, modalitatea in care cineva este obisnuit sa actioneze,pragma se referea in general la actiunea concreta, singulara Ca urmare a acestei concurente ca praxis, cuvantul pragma a ajuns sa desemneze, de obicei, lucrul concret si nu fost niciodata tinta eforturilor de teoretizare ale filosofilor greci Fiind orientati preponderent spre theoria, spre cunoasterea generalului, filosofii greci au folosit, de obicei, in tratatele lor, cuvantul praxis Astfel, pragma nu este folosit decat ocazional in sensul sau comun, chiar si in tratatele de etica, in care acest cuvant ar fi putut fi, pe buna dreptate, conceptualizat Spre exemplu, in Etica Nicomahica a lui Aristotel, pragma apare de obicei cu referire la subiectul discutiei si are sensul de lucru discutat, chestiune La fel stau lucrurile si in dialogurile platonice, unde pragma are sensul nedeterminat si vag pe care il gasim in romanescul chestie Coborand insa la originea ambelor cuvinte, la verbul^ гшо, putem intelege mai bine evolutia lui pragma Acest verb a avut in epoca preclasica sensul de "a calatori" sau "a traversa", abia ulterior dobandind si sensul de "a face", "a indeplini" Or, calatoria si "traversatul" marilor era actiunea greceasca prin excelenta - fie in vremurile homerice, cand luptatorii greci au calatorit la Troia pentru razboi, fie in vremurile mai recente, cand calatoreau in toata lumea antica in calitate de negustori Astfel, calatoria desemna atat o activitate, cat si un mod de procurare a celor trebuincioase vietii inpragma se vede aceeasi ambiguitate ca si in romanescul "lucru", care desemneaza atat o activitate (in expresii precum "ma duc la lucru"), dar si rezultatul acelei activitati, lucrul obtinut prin munca Pragma nu a primit conotatii filosofice majore pana la aparitia pragmatismului pe la mijlocul secolului al ХІХ-lea, cand este folosit pentru prima oara in legatura cu probleme filosofice de Charles Sanders Peirce (1839-1914) "in 1878, prin domnul Charles Peirce, acest cuvant si-a facut aparitia pentru prima data in filosofie intr-un articol intitulat Cum sa facem ca ideile sa ne Punctul de vedere pragmatic 177 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Punctul de vedere pragmatic fie dare, Peirce, dupa ce a afirmat ca credintele noastre sunt, in realitate, reguli pentru actiune, sustinea ca, pentru a dezvolta continutul unei idei, ajunge daca determinam conduita pe care o putem suscita; semnificatia ei pentru noi nu consta in altceva; pentru a obtine o perfecta claritate in ideile cu privire la un obiect trebuie considerate efectele de ordin practic pe care credem ca ele le comporta, impresiile pe care ar trebui sa le asteptam, reactiile pentru care ar trebui sa fim gata"1 Trebuie spus ca acest articol la care face referire W James isi are originea in amplele dezbateri realizate in cadrul asociatiei universitare "Clubului metafizic de la Harvard" care-i grupa pe "experimentatori", adica pe oameni de stiinta, fara pregatire filosofica initiala, fizicieni, chimisti, matematicieni si universitari interesati de stiintele sociale care au hotarat impreuna sa faca lecturi filosofice si sa aplice metodele experimentale din domeniile lor in filosofie Lecturile erau obligatorii pentru totii membrii, astfel incat dezbaterile sa fie punctuale si realizate in cunostinta de cauza si argumente din textele citite Se citeau clasicii greci si filosofii moderni, in mod special Kant Peirce, de pilda, specifica ca lectura filosofiei lui Kant a fost citita impreuna si dezbatuta cu inca nouasprezece "experimentatori care au trecut la filosofie" in rezumat, in acest club se discuta stiinta si filosofie, iar controversele permanente erau legate de o problema capitala: ce relatie exista intre ratiune si actiune, intre idee si comportamentul uman, intre credintele (convingerile) pe care oamenii le impartasesc si felul de a fi si a actiona2? in fata membrilor acestei asociatii stateau raspunsurile traditionale formulate inca de la inceputurile modernitatii3 Pe de o parte, exista directia empirista, impartasita si astazi de intelepciunea comuna, care a primit o formulare standard prin David Hume: mobilul (motorul) actiunii isi are originea in latura afectiva a sufletului omenesc, in interese si emotii Ratiunea este un instrument prin care omul se adapteaza inteligent la mediu, respectiv la solicitarile vietii; aceasta adapteaza mijloacele la scopurile generate de interesele si mobilurile noastre De cealalta parte, directia rationalista formuleaza un punct de vedere contrar empirismului Descartes sustine ca ratiunea isi are mobilurile in ea insasi, in configuratia si structura sa interna, si ca insasi fiinta umana trebuie definita prin ratiune Kant, pe urmele lui Descartes, sustine, in mod special in Critica ratiunii practice, ca ratiunea asculta nu doar de imperative externe, cat mai degraba de constrangeri interne pe care ea insasi le da siesi, imperative ce confera omului statutul de fiinta autonoma si, prin urmare, libera Am putea spune ca in aceasta perspectiva sufletul uman se afla in "inima ratiunii" imperativele, care iau in planul constiintei forma datoriei, il obliga pe om sa actioneze ca fiinta morala libera dincolo de interesele materiale si practice cotidiene Astfel, omul poseda liber arbitru datorita vointei sale autonome, numita de Kant "vointa buna" Aceasta ratiune care asculta numai de propriile imbolduri (imperative interne) este numita de Kant ratiune practica si constituie temeiul alegerilor libere care fac din om o fiinta morala, o persoana in acelasi timp, Kant vorbeste si de ratiunea pragmatica, adica ratiunea condusa (dirijata) de interese si de scopuri primite din afara ei Rezumand, Kant face distinctia dintre ratiunea practica William James, Pragmatism A New Name for Some Old Ways of Thinking, Lecture ii - What Pragmatism Means, http:   www gutenberg org files 5116 5116- h 5116-h htm A se vedea, www caslam ro, Curs de filosofie Modele de investigatie ontologica O perspectiva istorica si sistematica, pp 163-170 A se vedea, Andrei Marga, Reconstructia pragmatica a filosofiei, Vol i, lasi, Editura Polirom, 1998, cap 3, Premisele pragmatismului, pp 123-140 178 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru (ratiunea care asculta de imperative interioare ei) si ratiunea pragmatica (ratiunea care asculta de stimulii si conditionarile exterioare ei, de motivatiile si interesele din afara ei) Omul se prezinta in aceasta distinctie divizat Pe de o parte, el traieste prin ratiunea pragmatica in universul determinarilor si conditionarilor (universul non-libertatii), iar pe de alta parte, prin ratiunea practica traieste in universul libertatii, al proiectelor pe care el insusi si le propune Cu aceasta distinctie Kant opereaza si in Antropologia din perspectiva pragmatica, lucrare се-si propune sa raspunda la o intrebarea filosofica esentiala: ce este omul? "Teoria asupra cunoasterii omului conceputa sistematic (antropologia) poate fi facuta fie dintr-o perspectiva fiziologica, fie dintr-o perspectiva pragmatica Cunoasterea fiziologica a omului cerceteaza ceea ce face natura asupra omului, iar cea pragmatica cerceteaza ceea ce face, poate sau trebuie sa faca el insusi in calitate de fiinta ce actioneaza liber (s n )" Dar ce legatura exista intre aceste doua universuri si cum comunica cele doua "lumi", lumea naturala si lumea actiunii noastre libere? Kant nu a conciliat cele doua tipuri de ratiuni, lasand problema deschisa Peirce era la curent cu aceasta distinctie si opozitie conceptuala kantiana, pe care dorea s-o depaseasca intr-o sinteza convenabila care sa fie mai apropiata de felul real in care oamenii gandesc si infaptuiesc " pentru cineva care a invatat filosofie din Kant, asa cum a facut autorul acestor randuri si care se gandeste si acum cu precadere in termeni kantieni,praktich sipragmatisch sunt doi termeni la fel de indepartati precum cei doi poli ai pamantului, primul apartinand unei regiuni de gandire in care nici un intelect de tip experimentalist nu va putea fi vreodata convins ca are un teren solid sub picioare, iar al doilea exprimand o relatiei cu un scop uman definit Trasatura cea mai remarcabila a noii teorii a fost aceea de a recunoaste o conexiune inseparabila intre cunoasterea rationala si scopul rational, si tocmai de aici a rezultat preferinta pentru denumirea de pragmatism"1 Prin urmare, Peirce a incercat sa realizeze, prin intermediul "intelectului de tip experimentalist" unirea dintre cele doua tipuri de gandire despartite la Kant, intre ratiunea practica care isi avea scopurile in sine, ratiunea a priori, si ratiunea empirica, ratiunea miscata de mobiluri din afara ei (scopuri practice) Trebuie spus clar ca efortul de a explica comportamentul si experienta umana prin actiune, se incadreaza intr-o cautare si obsesie filosofica si culturala nu doar in pragmatism, ci in intreaga miscare filosofica din secolul trecut si din primele decenii ale secolului nostru De pe aceasta platforma a "intelectului de tip experimentalist", Peirce reciteste intreaga filosofie moderna interesata de intelegerea raportului dintre gandire si scopurile ei intemeiate rational, modul in care gandirea instrumenteaza actiunile noastre eficiente si, simetric, felul in care gandirea e modelata in chiar structurile ei intime de actiunile pe care le intreprindem pentru a ne atinge scopurile practice Peirce e interesat, pe de o parte de latura instrumentala a gandirii, adica de modul in care gandirea propune, sustine si intemeiaza principii si reguli de actiune in viata, apoi de punerea la proba a ideilor si, deopotriva, de intemeierea gandirii insasi prin actiune Toate aceste chestiuni le discuta, in articolul fondator al pragmatismului Cum sa facem ca ideile sa ne fie clare in acest articol Peirce incearca sa stabileasca o metoda de atingere a unei claritati a gandirii de un grad mai inalt decat distinctiile logice Metoda carteziana care propune sa atinga adevarul prin claritate si distinctie (clasificarea judecatilor) este pentru Peirce de domeniul trecutului Ne trebuie, sustine el, ceva mai bine adaptat timpurilor noastre in care ideea de actiune eficienta si obtinerea de efecte utile cu minimum de efort a devenit preocuparea majora a oamenilor Din aceasta perspectiva trebuie sa intelegem ca intreaga functie a gandirii Charles S Peirce, ibidem, p 179 Punctul de vedere pragmatic 179 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Punctul de vedere pragmatic este sa produca habitus-xm actionale si nu teorii metafizice speculative fara utilitate Gandirea, activitate intelectuala si reflexiva, este legata de activitatea si de experienta de zi cu zi a omului Ea ne ajuta sa depasim indoiala care este o stare de neliniste si insatisfactie din care vrem sa ne eliberam si sa trecem intr-o stare de convingere, credinta {believe)3 cum spune Peirce Dar cum depasim starea de indoiala? Prin cercetare, va spune Peirce, care nu este nimic altceva decat o lupta pentru a atinge o stare de certitudine, de credinta sau, ceea ce e acelasi lucru de convingere Aceasta stare e atinsa in momentul in care noi, prin cercetare, atingem o idee sau opinie care conduce in mod satisfacator actiunile si activitatea noastra "Ce este insa o convingere? ea are exact trei proprietati: prima, de a fi ceva de care suntem constienti; a doua, de a potoli framantarea declansata de o indoiala si, a treia, de a implica in natura noastra a unei reguli de actiune - sau, pe scurt, a unei deprinderi"2 Prin urmare, cercetarea incepe cu indoiala si se termina atunci cand inceteaza si indoiala Rostul indoielii este, dupa cum considera si Descartes, sa stabileasca o opinie Dar cine ne spune care opinie sau ipoteza este valabila? Cu alte cuvinte: cum stabilim opiniile noastre si cum stabilim opinia adevarata? in articolul Fixarea credintei3, Peirce distinge trei metode de stabilire a adevarului opiniilor: a) metoda tenacitatii (incapatanarii) care se refera la faptul ca cei mai multi dintre noi adopta credinte pentru ca asa cred de cuviinta Factorii emotionali, obiceiurile, traditiile mostenite, experientele si interesele personale au de-a face cu aceasta metoda; b) metoda autoritatii se refera la sursele de autoritate ce sunt sustrase judecatii critice si sunt invocate fara justificari de ordin rational Ea a fost, din Antichitate inca, mijlocul principal pentru mentinerea doctrinelor politice si religioase "corecte" si pentru sustinerea caracterului lor universal (catolic, cum spune Peirce) Aceasta metoda a stat la baza invatarii si ierarhiei sociale in Evul Mediu, cand autoritatea religioasa sau scolastica era sacrosancta Cu alte cuvinte, ceva era adevarat in virtutea unei autoritati superioare care era invocata (Aristotel, Biserica, Regele); c) metoda apriori, era folosita mai ales de filosofi (inrudita cu metoda autoritatii) pentru ca unele propozitii pareau "agreabile ratiunii", cum spune Peirce De exemplu, Hegel este campionul folosirii acestei metode El construieste un sistem filosofic bazat in exclusivitate pe ratiune fara sa ia in consideratie, in nici un moment, tendintele irationale manifeste in psihicul uman Peirce opune celor trei metode - si astazi utilizate pe o scara larga de oameni - metoda stiintei Aceasta nu va putea produce numai impulsul de a crede sau de a adopta o anumita opinie ori credinta, ci si ceea ce se va decide, care este propozitia ce trebuie sa fie crezuta, prin dezvoltarea treptata a unor credinte in armonie cu cauzele naturale Asadar, adevarul trebuie stabilit nu numai in acord cu impulsurile subiective sau in virtutea unor instante superioare considerate ca autoritati ultime Aceasta concluzie este resimtita de Peirce insusi ca fiind dificil de inteles si de aceea el recurge la mai multe exemple iata unul dintre ele: intelesul unei propozitii care denumeste un obiect tare, spune Peirce, se rezuma la testarea calitatilor acelui obiect Nu exista absolut nici o diferenta intre un lucru tare si un lucru moale, atat timp cat aceste obiecte nu sunt supuse "Credinta" este un concept esential in pragmatism Cum se stie in limba engleza believe are multiple sensuri laice legate de actele gandirii, de sistemele noastre de convingeri si de formulari de opinii Cand formulez o opinie, oricare ar fi aceasta, exprim o credinta, o convingere interna despre care nu am indoieli Prin urmare, termenul "credinta" in limba engleza nu are incarcatura conotatie! religioase din limba romana Charles S Peirce, Cum sa facem ca ideile sa ne fie clare, in vol Semnificatie si actiune, ed cit , p 139 Charles S Peirce, Fixarea convingerii, ibidem, pp 108-130 180 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru testarii in final, interpretand maxima pragmatica formulata de catre Peirce, obtinem doua concluzii care rezuma felul in care pragmatismul gandeste relatia noastra cu lumea: a) Semnificatia unui concept intelectual implica o legatura esentiala dintre actiune si experienta, in asa fel incat este infaptuita o actiune sau alta din care rezulta, cu necesitate, unele consecinte experimentale sau altele; b) Proprietatile obiectelor sunt dependente de experienta pe care le avem cu ele Prin urmare, toate referintele noastre la arta trebuie sa inclusa in mod obligatoriu experientele pe care le avem cu acele obiecte pe care noi le numim "arta" b William James — gandirea ca stare de flux si sentimentul rationalitatii James sesizeaza importanta ideilor lui Peirce si le confera o noua intemeiere punand accentul pe ideea ca pragmatismul trebuie vazut ca o noua metoda si o teorie a adevarului El ne permite sa rezolvam controverse metafizice interminabile1 O idee nu are valoare de adevar in afara semnificatiei practice ideile sunt instrumente eficace de actiune, un mod de a obtine rezultate concrete Pe de alta parte, pragmatismul sustine James, este totodata si o teorie genetica a adevarului O idee nu este adevarata, ci devine adevarata; ea este facuta adevarata in procesul verificarii ei O idee isi "dobandeste" adevarul efectuand o "munca" Acest fapt nu trebuie inteles empirist, in sensul ca nu trebuie sa invocam neaparat o experienta sau un control al simturilor pentru a sustine ca o idee este adevarata Este suficienta si o adeziune a intelectului nostru, o nedezmintire a lui cu ajutorul proceselor de comunicare Adevarul este, asadar, un produs al gandirii, dar si un rezultat al comunicarii Totodata adevarul este un principiu de actiune - o idee se dovedeste adevarata daca produce consecinte utile pentru noi El, adevarul, nu descrie o presupusa structura reala a lumii, cat mai degraba este un instrument de ordonare a experientelor haotice pe care ni le procura simturile stiinta nu este o descriere structurala a lumii; ea pune si rezolva probleme obisnuite pentru a ne scoate din "incurcaturi" practice si a ne scapa de tot felul de "perplexitati" teoretice Cu aceste convingeri epistemologice de fundal James studiaza natura mintii umane atat ca psiholog, deci ca om de stiinta care cerceteaza creierul si corelatia acestuia cu constiinta, cu sinele, cat si ca filosof, adica modul in care mintea, constiinta, sinele sunt modalitatii de cunoastere si de producere a unor scheme de comportament care asigura supravietuirea noastra ca oameni Pe scurt, contributia lui James in domeniul filosofiei artei este indirecta si se leaga de modul in care perspectiva pragmatica intelege natura si structura mintii ca baza in definirea experientei estetice Lucrarea fundamentala in domeniile psihologiei si filosofiei mintii este The Principles Of Psychologfi, o capodopera a genului in cuprinsul careia James abordeaza psihicul omenesc din perspectiva vietii Ca un "experimentalist" influentat de catre ideile evolutioniste ale lui Darwin, James considera ca tot ceea ce se intampla inauntrul nostru tine de modul in care viata lucreaza in noi Noi trebuie sa intelegem lucrurile, faptele exterioare, pornind de la ceea ce se intampla in interiorul nostru ca forma de expresie a vietii Or, in interiorul nostru se afla, sinele - constiinta care este analoga vietii si a carei proprietate fundamentala este continuitatea intr- o identitate aflata continuu in schimbare Constiinta umana este flux de gandire3, ceva care se petrece in noi fara ca noi sa stim pana la capat mecanismele sale, si un factor de selectie, in sensul A se vedea, Wiliam James, introducere in filosofie, traducere de V Ciobotariu, Cluj Napoca, Editura Dacia, 2001, in mod special cap i, Filosofia si critica ei, pp 7-19 A se vedea, https:  archive org details theprinciplesofp01jameuoft ibidem, Chapter, iX, The Stream ofThought, pp 139-175 Punctul de vedere pragmatic 181 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Punctul de vedere pragmatic ca ea alege pentru fiinta noastra individuala tot ceea ce este necesar intretinerii si perpetuarii vietii Constientul si inconstientul sunt elemente ale acestui flux, asa cum sunt si ceea ce numim noi "obiect" si "subiect" Prin urmare, drumul cunoasterii este din interior, de la starea de flux a gandirii ca forma de viata, catre exterior, respectiv catre experienta pe care o traim atunci cand ne intalnim sau cand manipulam obiecte prin producere si cunoastere Gandirea ca stare de flux este insotita continuu de vointa noastra de a trai si de a cunoaste Prin urmare, adevarul este o creatie a noastra, si nu o descoperire a ceva preexistent Omul nu este doar un produs al naturii, cat mai degraba un factor de schimbare al ei prin intermediul alegerilor pe care le face constiinta care "decupeaza" din fluxul senzorial si perceptiv reprezentari si idei in functie de scopurile si interesele noastre "Pe scurt, mintea lucreaza asupra datelor pe care le primeste la fel cum un sculptor lucreaza asupra unui bloc de piatra intr-un anumit sens statuia se afla acolo dintotdeauna Dar exista alte o mie de statui diferite in afara de ea si nu trebuie decat sa-i multumim sculptorului ca a degajat-o pe aceasta de restul Lumea pe care o simtim si in care traim va fi aceea pe care stramosii nostri prin alegeri cumulative treptate, au degajat-o, asemenea sculptorilor, prin excluderea anumitor portiuni din materialul dat Lumea mea nu este decat una dintr-un milion de lumi incastrate la fel si la fel reale pentru cei care le abstractizeaza"1 Gandirea, similar vietii, ca stare de flux este ceva extrem de complex despre care afla practicand continuu viata in mod individual Prin urmare, viata este data in experiente individuale de viata, iar filosofia trebuie vazuta ca o reflectie asupra propriei experiente de viata, pentru simplul motiv ca noi nu putem trai niciodata viata celuilalt Punctul de plecare in orice demers de cunoastere si actiune este continua noastra exprimare si experimentare a vietii Dar de aici nu putem deduce ca James propune un punct de vedere subiectivist radical, chiar daca fiecare dintre noi este posesorul unei constiinte unice ca stare de flux Aceasta stare de flux nu e in sine, ci ea functioneaza cu obiectele ei cu tot pe care le experimenteaza in fiecare clipa a vietii Sinele meu individual este el insusi un obiect al gandirii pentru ca eu ma am continuu pe mine in vedere Constiinta, asadar, este in acelasi timp si subiect si obiect Ca subiect, sinele meu este un "eu empiric", adica este al meu si doar al meu El imi este dat odata cu corpul meu si cu tot ceea ce il intretine substantial si material (sistemele corpului: osos, muscular, de nutritie, nervos etc ) Dar in acelasi timp "eu empiric" este un "eu social" fiind amplasat, in mod obiectiv, in ample sisteme de relatii interpersonale si contexte social-culturale Prin urmare, "eul empiric" trebuie gandit impreuna cu "eul social", ca parte componenta a unor anumite institutii vazute ca un complex de campuri sociale, familie, organizatii informale sau formale legate de munca, viata sociala, culturala si spirituala etc in prelungirea acestor doua forme de "eu" exista si un altul - "eul spiritual" - ce are ca elemente ceea ce suntem noi prin actiunea noastra, caracterul, personalitatea, optiunile valorice, estetice, etice etc Prin urmare, noi nu putem dobandi o cunoastere apriori asupra eului, doar ca ego cogito, asa cum a procedat Kant in momentul in care a elaborat teoria facultatilor de cunoastere James considera ca mai degraba trebuie sa mergem, in intelegerea gandirii, ca experimentare permanenta a intalnirii ei cu obiectele perceptuale si cu ea insasi, pe calea lui Locke si a lui Hume, adica sa urmam traditia empirista engleza, decat sa-1 urmam pe Kant si directia intelectualista si apriorista2 Avand in vedere aceste teze privitoare la constiinta ca instrument de selectie a factorilor care William James, Vointa de a crede si alte eseuri filosofice, ed cit , p 13 Despre optiunea lui William James pentru "mareata cale engleza in filosofie de a investiga o conceptie", a se vedea, Andrei Marga, introducere in filosofia contemporana, pp 122-124 182 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru intretin viata nu vom fi ezita sa acceptam ideea ca fundamentele rationalitatii, adica a capacitatii de abstractizare, de definire si clasificare sau de argumentare rationala nu sunt la randul lor rationale, ci pasionale si emotionale Pe scurt, James sustine ca rationalitatea este un sentiment pe care-l traim nemijlocit in propria noastra constiinta, ca urmare a desfasurarii cu succes a unor actiunii legate de argumentare, de producere a unor teorii ori de exercitarea gandirii critice "Care este sarcina pe care filosofii si-au propus sa o indeplineasca? de ce filosofeaza acestia? Singurul raspuns poate fi acelea ca ii va recunoaste rationalitatea (unei constructii filosofice, n n ) asa cum recunoaste restul lucrurilor, prin anumite semne subiective care il afecteaza Atunci cand primeste semnele, stie ca a ajuns la rationalitate Care sunt, asadar, semnele? Sentimentul de usurinta, liniste si tihna este unul dintre ele Trecerea de la o stare de confuzie si tulburare la cea de intelegere rationala este plina de vie usurare si placere"1 Plecand de la aceasta teza William James ii distinge pe filosofi dupa modul in care este modelata emotional gandirea lor Astfel, infruntarea dintre rationalisti si empiristi in filosofia moderna coincide cu o infruntare intre "mintile delicate" (sau fragile) {The Tender-Mrndef si "mintile dure" (The Tough-Minded) Prin urmare, ideea de a analiza si evalua critic teoriile filosofice intr-un mod rupt de viata si de contextele lor de aparitie si difuzare, facand totala abstractie a autorii lor ca persoane vii, este simplificare care ne departeaza de scopul teoriei insasi: aceea de a instrumenta actiuni si de a deschide noi orizonturi ale experientei noastre individuale si colective in fond, toate teoriile si, cu precadere cele care privesc arta, trebuie vazute ca instrumente de intensificare a actiunii si trairii vietii prin cooperare si schimb mutual de experiente individuale si comunitare c John Dewey: arta ca experienta Sinteza intregului pragmatism "clasic" american, care constituie fundamentul filosofiei artei de orientare pragmatica este realizeaza John Dewey (1859-1952), o impresionanta personalitate cu formatie si activitate enciclopedica, care a scris lucrari de mare rasunet in filosofie (epistemologie, logica, estetica si etica), psihologie, teorie sociala si stiintele educatiei Dewey continua perspectiva pragmatica a lui Peirce si James pe linie instrumentala, fiind un adept al viziunii ca teoriile stiintifice au mai degraba functii de organizare in cadre conceptuale coerente a datelor perceptuale si observationale, si nu descoperirea unei realitati si a unor esente care se afla in sine Pentru o perspectiva instrumentalista, la care a aderat si Dewey, teoriile sunt, asadar, instrumente de organizare a datelor experientei si, deopotriva, de predictie a unor noi fapte si fenomene necunoscute inca Toate teoriile trebuie vazute ca simple ipoteze care pot fi confirmate sau infirmate de experienta in stiintele naturii, teoriile sunt instrumente de calcul, iar pentru viata sociala ele sunt instrumente de organizare convenabila a experientei umane care se afla permanent in continua transformare si evolutie in consecinta, intreaga cunoastere trebuie validata de experienta si de practicarea vietii de zi dupa principiul: "un gram de experienta este mai valoros decat o tona de teorie"2 "Experienta" este termenul cheie in intelegerea acestei linii instrumentaliste a pragmatismului propusa de Dewey O parte din lucrarile fundamentale ale lui Dewey au chiar in titlul lor cu- William James, Sentimentul rationalitatii, in vol Vointa de a crede si alte eseuri filosofice, ed cit , pp 105-106 John Dewey, Democratie si educatie O introducere in filosofia educatiei, traducere de Mosinschi Rodica, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1972, p 125 Punctul de vedere pragmatic 183 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Punctul de vedere pragmatic vantul "experienta": Experienta si natura, Experienta si educatie, Arta ca experienta etc Ca un bun cunoscator al istoriei filosofiei, Dewey a sintetizat in acest concept cheie, intreaga traditie filosofica europeana, incepand de la Aristotel si pana la Bergson si Husserl Pe de o parte, experienta insemna o cunoastere a particularului care survine, de cele mai multe ori, in absenta cunoasterii generalului si universalului, fara justificari si intemeieri rationale Oamenii au avut o cunoastere practica a focului pe care l-au intrebuintat zeci de mii de ani, fara sa cunoasca teoretic in ce consta procesele fizico-chimice implicate in fenomenul arderii Pe de alta parte, urmand traditia medievala, Dewey leaga experienta de anumite facultatii ale mintii, in mod special de perceptie, memorie si imaginatie Apoi, Dewey continua linia empirista ce considera ca experienta ne pune intr-un contact nemijlocit cu lucrurile pe care le cunoastem prin intuitie Noi avem continuu, sustine Dewey, pe linia lui John Locke, intuitia starilor interioare, posedam reflectia despre noi insine, dar si intuitia, prin intermediul senzatiilor, a ceea ce este in exteriorul nostru Fiind un "experimentalist", Dewey a pus in relatie experienta cu experimentul si cu rationamentul matematic, facand din aceasta o instanta de control si de confirmare a adevarului ca fenomen producator de utilitate De retinut ca pentru Dewey, ca si pentru William James, a cunoaste inseamna a actiona Suntem indemnati la aceasta cunoastere ca actiune din adanci motive psihologice si existentiale Starea interioara de nesiguranta si incertitudine ne constrang sa producem continuu opinii pe care le ordonam apoi in sisteme de reprezentari si teorii, toate cu scopul de a ne asigura o stabilitate interna dominata de fragilitate si precaritate existentiala Pe scurt, cunoasterea lumii are fundamente psihologice si actionale si, din aceasta perspectiva, trebuie respinsa ideea ca teoria este o oglinda a unei realitati care subzista in sine si prin sine in paranteza fie spus, Richard Rorty (1931-2007), filosoful care a reimpus pragmatismul in dezbaterile filosofice actuale din intreaga lume, continua linia de gandire a lui Dewey intr-o carte celebra Philosophy and the Mirror ofNature1 in consecinta, in conceptul experientei sunt unificate de catre Dewey marile dihotomii conceptuale intre care natura-cultura, fapte-valori, subiect-obiect, arta inalta-arta populara, etc Pe scurt, experienta este la Dewey, precum la Gadamer, o totalitate vie, si nu o simple acumulari de date, informatii si cunostinte "intelegem prin experienta ceva vast, profund si plin, cel putin tot atat cat este intreaga istorie pe acest pamant Cand corelam experienta cu istoria, mai curand decat cu filosofia senzatiilor, aratam ca istoria determina conditiile obiective, fortele, evenimentele, memorarea si evaluarea evenimentelor infaptuite de om"2 Cu toate ca in multiplele sale lucrari Dewey face continuu referinte la arta si la experienta artistica ori estetica, lucrarea sa fundamentala pentru domeniul nostru de interes o reprezinta Art as experience aparuta in 1934 Asa cum Tractatus logico-philosophicus a lui Wittgenstein este o lucrare ce fondeaza stilul analitic in gandirea filosofico-estetica actuala, st Arta ca experienta constituie actul fondator, in sensul remarcat de Jacqueline Rus3, al esteticii pragmatice Ea este o lucrare cu Ase vedea, Ana Maria-Pascal, Pragmatismul si "sfarsitul metafizicii", lasi, Editura Universitatii "Alexandru loanCuza", 2009, care propune o analiza a dezbaterilor filosofice actuale provocate de ideile promovate de ganditorii pragmatici de ultima generatie https:  archive org stream experienceandnat029343mbp experienceandnat029343mbp djvu txt Experience and nature, Chapter One, Experience and philosophie method, Full text of Experience and Nature "A fonda - act ireductibil la simpla aparitie in timp - consta in a structura cu ajutorul anumitor forme, in depasi faramitarea primara, pentru a ajunge la principiile unificatoare, acelea care confera fiinta si spirit caracterului cotidian si inform al vietii empirice Orice fondare este salvatoare, caci ea actualizeaza categorii spirituale inedite A fonda in- 184 Constantin Aslam, Corn el- Flori n Moraru adevarat revolutionara pentru domeniul filosofiei artei, atat prin curajul ei teoretic de a supune unei critici intreaga traditie a domeniului estetic validata academic, oficial, cat si prin noutatea abordarii metodologice Din acest punct de vedere Dewey face parte din randurile acelui grup de filosofi care s-au remarcat prin faptul ca au propus perspective interpretative "in contra directiei", cum ar spune Maiorescu Dewey vrea sa schimbe modul nostru de a vedea si intelege arta in termeni teoriei programarii, Dewey isi propune ca in materie de arta si de filosofia artei sa "reseteze" mintea noastra care se conduce dupa automatisme si clisee de gandire dobandite oficial prin scoala si educatie Demersul sau filosofic este atitudinal si metodologic, nu teoretic Cu alte cuvinte, Dewey propune o practica intelectuala fundata pe practicile noastre reale de viata si nu o teorie care sa inlocuiasca teoriile mai vechi Scopul sau ca si a lui Wittgenstein este terapeutic, in sensul in care vrea sa elibereze mintea noastra de automatismele de gandire si prejudecatile се-si au originea in modernitatea europeana Mai exact, Dewey denunta automatismele cognitive instaurate odata cu conceptul modern de "arte frumoase" in jurul caruia s-a construit intreaga filosofie a artei si a experientei estetice Pe de alta parte, Dewey isi exercita analiza cu precadere, precum Gadamer, asupra conceptului de experienta estetica, cu toate ca metoda sa de analiza nu este hermeneutica, ci pragmatica El considera ca modul in care intelegem experienta estetica este determinat de intelegerea moderna a artei ca "arta frumoasa" care a modelat dupa chipul sau si felul in care trebuie sa ne raportam la arta; apoi, similar lui Gadamer, si Dewey considera ca actiunea de a scoate arta din viata pentru a o expune in muzee reprezinta tot o consecinta a felului in care modernitatea s-a raportat la arta si la experienta estetica in sfarsit, Dewey considera precum Gadamer, dar independent de el, ca experienta estetica este o "totalitate vie" ce trebuie instantiata ca model pentru intelegerea celorlalte tipuri de trairi omenesti, in esenta, pentru intelegerea modului de a fi al omului in lume in cuvinte simple si folosind metafora lui Cicero dupa care a caracterizat importanta lui Socrate in gandirea greaca, anume ca "Socrate a coborat filosofia din ceruri pe pamant si a adus-o in casele noastre", tot astfel si Dewey a incercat sa coboare filosofia artei din "ceruri", adica din universul controverselor academice specializate, pe pamant, in viata obisnuita a oamenilor care traiesc in mod cotidian experiente estetice, fara sa aiba nici cea mai vaga banuiala ca exista teoreticieni si teorii care ar dori sa le spuna ce este corect sa le placa si ce nu Asa se explica de ce accentul analizei sale are in vedere, cu precadere, experienta estetica a omului obisnuit Pentru a intui complexitatea explorarilor pe care le face Dewey in orizontul complex al experientei omenesti, trebuie sa avem in vedere ideea ca termenul englezesc experiente are o bogatie neobisnuita de sensuri si inseamna, deopotriva: familiaritate, evidenta, implicare, observatie,practica, a sti cum, a cunoaste prin, indemanare, intelepciune, intelegere, pricepere si indemanare dobandita (in sens de mestesug artistic), aventura, intamplare semnificativa, incercare, investigare si cercetare seamna totodata a inaugura, a incepe si a transforma in dreapta si justa nastere - cu adevarat legitima - simplu debut temporal Orice fondare, presupune, deci, o trecere de la o stare de fapt la o stare de drept, aducerea la lumina a unui principiu sau a unui fundament, menite organizarii unei culturi, a unei gandiri sau a unei civilizatii" rf Jarqueline Russ (coordonator) istoria filosofiei, vol i, Gandirile fondatoare, Traducere de Alexandru Valentin, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2000, p 7-8 Punctul de vedere pragmatic 185 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Punctul de vedere pragmatic etc 1 Cu aceasta privire "telurica" a omului "in carne si oase", Dewey reinterpreteaza, printr-o critica la "firul ierbii" textele reprezentative ale domeniului incepand de la Platon si Aristotel, pana in prima jumatate a secolului al XX-lea, cu accent pe analiza textelor filosofice ale ganditorilor moderni, Kant, Hegel, Schopenhauer etc si a celor contemporani lui Critica lui Dewey se indreapta cu precadere catre analiza efectelor social-culturale si mentale cauzate de adoptarea in modernitate a conceptului de "arte frumoase", optiune istorica care a produs o serie de efecte negative, daca nu de-a dreptul nocive in viata oamenilor intre acestea, extragerea artei din viata omului cotidian si plasarea ei in muzee, cultivarea cu obstinatie a atitudini elitiste in arta, remodelarea negativa a experientei estetice prin faptul ca doar artele frumoase merita admiratia noastra, producerea unei cezuri intre arta inalta si arta populara, argumentarea unei rupturi intre contemplatia estetica considerata superioara si bucuriile simple ale omului comun etc in ce consta, in datele ei fundamentale, perspectiva pragmatica asupra artei pe care o promoveaza Dewey, care sunt dominantele criticii sale si in ce masura ar trebui sa acceptam ca definirea artei ca experienta este mai buna decat celelalte definitii ale artei? Vom raspunde la aceste intrebari prezentand, pe scurt, ideile de baza ale acestei lucrari fondatoare: Arta ca experienta cu accent pe primele trei capitole in care Dewey face eforturi de a remodela conceptul de experienta estetica2 Simplificand lucrurile, trebuie spus ca in cele paisprezece capitole ale acestei lucrari fondatoare, Dewey este preocupat sa arate ca experienta estetica trebuie si poate fi distinsa de celelalte tipuri de experienta umana, astfel incat definitia sa "arta este experienta", in ciuda generalitatii si vagu-itatii sale, sa fie acceptata ca relevanta atat de practicienii si teoreticienii artei, cat si de publicul amator si iubitor de arta Pe de alta parte, Dewey considera ca estetica pragmatica, asimilata cu filosofia artei, cum aratam, trebuie se depaseasca prejudecatile istorice legate de asa-zisa "neutralitate" si "impartialitate" a reflectiei filosofice, pe scurt a ideii ca filosofia este contemplatie dezinteresata si ca ea produce doar o cunoastere de dragul de a sti Or, arata Dewey, practicile filosofice reale argumenteaza contrariul acestei intelegeri metafilosofice fetisizante ale filosofiei, intrucat filosofia a fost dintotdeauna, este si va fi un raspuns la solicitarile noastre de viata Prin urmare, si filosofia artei trebuie sa-si asume aceasta sarcina instrumentala menita sa intervina in mod activ in resemnificarea si remodelarea artei insasi, nu doar sa reflecteze arbitrar si non-interventionist asupra haloului de fenomene socio-cultuale si experientiale produse de comportamentul artistic al omului Pe scurt, definirea artei ca experienta angajeaza nu doar anumite practici de cunoastere a fenomenului artistic, ci si incercarea de elaborare a unor instrumente teoretice menite sa potenteze creatia artistica si prezenta benefica a artei in viata noastra Calitatea vietii noastre este intim corelata de felul in care arta stimuleaza dorinta si placerea fiecaruia dintre noi de a trai "estetic", fapt cu ample repercusiuni si asupra vietii noastre morale Un om care traieste "estetic" adopta si un comportament etic pe masura Plecand de la constatarea ca "arta este redusa la un domeniu separat, unde este despartita de acea asociere cu substantele si telurile oricarei forme de efort, suferinta si realizare omeneasca", Dewey considera ca trebuie sa isi asume sarcina unei filosofii a artei menita de a "reconstitui continuitatea dintre o VAc’ ? intensificate si perfectionate ale experientei — operele de arta - si evenimentele de zi cu zi, faptele si suferintele care sunt universal A se vedea, "Experiente" in A Dictionary of Synonims and Antonysm, Compiled byAlan Spooner, Oxford University Press, 2005 A se vedea, Art as experience byjohn Dewey, Publishing by The Penguin Group, August 2005, Copyringht © byjohn Dewey, 1934, lucrare din care extragem toate citatele 186 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru cunoscute drept experienta1 Prin urmare, continua Dewey, analiza trebuie sa inceapa cu "estetica neprelucrata" teoretic, adica cu analiza modurilor de viata ale oamenilor care au avut dintotdeau-na experienta artei - Dewey da exemplul Parthenonului grecesc - in contexte cotidiene de viata in care "se mentin captive urechile si atenti ochii unei persoane trezindu-i interesul si facand-i placere pe masura ce priveste si asculta"2 Aceasta "experienta neprelucrata" este astazi neglijata, daca nu chiar pierduta de catre teoreticieni si publicul larg, pentru ca reprezentarile despre arta au ca punct de plecare "obiectele din muzee", fapt care a produs o separare a artei de obiectele experientei obisnuite Dar care sunt cauzele acestei rupturi? Cultura nativa si spontana producatoare de obiecte pline de semnificatii locale, ceea ce noi numim acum cultura populara, a fost scindata odata cu aparitia si maturizarea capitalismului care a devenit o cultura cosmopolita Burghezul este cel care a inceput sa achizitioneze obiecte scumpe si rare pe care le-a tezaurizat, iar statele au cladit, pentru a-si pune in lumina puterea si bunul gust, teatre, galerii si muzee Nasterea "artelor frumoase" coincide cu aparitia statelor nationale si imperialismului cuceritor Napoleon de pilda a impodobit muzeele franceze, creatie ale iacobinilor, cu obiecte luate prin rapt din vastele teritorii cucerite Astfel, nu numai obiectele artistice devin independente si esoterice, ci si artistul care se retrage in propria sa individualitate pentru a se auto- exprima Teoreticienii artei incep sa considere aceasta separatie ca fiind naturala, si au plasat arta intr-o lume proprie, "spirituala", diferita de lumea reala, materiala Se naste astfel ideea de autonomie estetica, care compartimen-teaza arta in genuri si specii, producand pentru fiecare cate o teorie diferita Or, aceasta operatie intelectuala "idealizeaza calitati gasite in experienta uzuala indepartand perceptii estetice care sunt ingrediente necesare fericirii"3 Trebuie spus ca directionarea criticii lui Dewey inspre autonomia estetica, a compartimentarii si muzeificarii artei nu este realizata de pe o platforma negativista Dewey subliniaza in mai multe contexte ca el nu doreste sa elimine teoriile mai vechi si mai noi asupra artei ori sa propuna noi teorii si noi clasificari, ci sa produca in noi o schimbare de atitudine, adica sa ne transforme in fiinte reflexive menite sa intelegem ceea ce se intampla cu noi Prin urmare, scopul sau nu e cognitivist, ci existential Noi ar trebuie sa schimbam modul in care vedem arta si experienta artei, dincolo de prejudecatile induse mintii noastre de catre filosofii artei Dewey crede ca aceasta schimbare de atitudine ar putea produce o imbunatatire a calitatii vietii prin intensificarea placerii si fericirii ca rezultat al interactiunii noastre cu toate manifestarile artistice care ne deschid catre noi experiente in fapt, el isi propune sa recupereze potentialul nostru de bucurie saracit de separarea moderna a artei de fundamentele vietii noastre Asa se explica de ce Dewey exploreaza pozitia si specificul experientei estetice plecand de la ideea de om ca "fiinta vie", rezultat al evolutiei naturii, dar desprins de natura prin cultura Conceptul "fiinta vie" {the living creature) se afla in inima viziunii pragmatice pe care Dewey o promoveaza in filosofia artei Dupa ce-i precizeaza intelesurile in primul capitol al lucrarii pe care o discutam, intitulat The living creature, Dewey pune acest concept, in cel de-al doilea capitol The living creature and"EtherialThings', in corelatie cu "obiectele eterice", expresie imprumutata de la poetul romantic John Keats prin care erau desemnate valorile accesibile doar spiritului Pe scurt, Dewey leaga conceptul experientei, ceea ce constituie noutatea si originalitatea punctului de vedere pragmatic in filosofia artei, de "fiinta vie", idee care surprinde pozitia ambigua a ibidem, p 2 ibidem, p 3 ibidem, p 9 Punctul de vedere pragmatic 187 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Punctul de vedere pragmatic omului in univers, corp si minte1 totodata Pe de o parte, prin corp omul apartine naturii, regnului animal Corpul omenesc, ca purtator de viata, este un rezultat si un rezumat al intregului univers material Pe de alta parte, mintea omeneasca, izvor al gandirii, creatiei si a valorilor, a lumii intelectuale si spirituale in care traim, ne desprinde de natura si ne face fiinte autonome, "spirituale" "Fiinta vie" desemneaza, asadar, unitatea prin diferenta a omului, faptul ca el este, in acelasi timp, in tot ceea ce face, o totalitate, o unitate indestructibila, corp si minte (gandire) la un loc Aceasta unitate a fiintei este recognoscibila in toate comportamentele noastre obisnuite, inclusiv in creatie artistica, si orice analiza teoretica a artei trebuie sa-si asume o premisa comportamentala "Taina"intelegerii omului se afla, prin urmare, in actiunile sale de fiinta vie ce unifica necontra-dictoriu multitudinea de corelatii pe care filosofii, inca de la Platon, le-au despartit arbitrar Din acest unghi de vedere, Dewey critica marginalizarea carnalului si a simturilor de catre filosofii artei care privesc doar zona eterica a spiritualului, iar creatia artistica ca pe ceva miraculos, uitand ca de fapt orice simt produce pentru noi un sens legat de lume externa si interna noua "Cuvantul "simt" (sense) acopera o gama larga de continuturi: senzorialul, senzationalul, sensibilul, sentimentul, impreuna cu senzualul include aproape totul de la socul fizic si emotional la simt in sine - aceasta inseamna sensul lucrului prezent in experienta imediata simtul fiind atat de incorporat in experienta devine chiar propriul sau inteles Simturile sunt organele prin care fiinta participa direct la conditiile lumii in aceasta participare variatele minuni si splendori ale lumii sunt actualizate pentru el in calitati pe care le traieste" 2 Arta insasi este, in esenta sa, sinteza cea mai elaborata a acestor interactiuni complexe, iar a-i cauta originea in ceea ce pare a fi "diafan si misterios" este o ratacire intelectuala si o pierdere de vreme Originea artei se afla in structurile adanci ale vietii noastre si prin urmare, ea nu trebuie cautata in ceruri, ci pe pamant in mostenirea noastra biologica "Arta este prefigurata in procesul vietii O pasare isi construieste cuibul si un castor ascunzatoarea atunci cand presiunile interne organice coopereaza cu materiale externe, astfel incat cele dintai sunt implinite, iar cele din urma transformate intr-o stare de inalta satisfacere3 Plecand de la aceasta axioma de constructie teoretica, a "fiintei vii", ca unitate indestructibila corp-minte, Dewey regandeste si remodeleaza "pragmatic" toate celelalte orientari in filosofia artei si estetica Vom expune pe scurt si in termeni proprii modul in care Dewey argumenteaza corelatia dintre fiinta vie si arta, experientele pe care le traim noi ca fiinte vii si modul in care experienta estetica, in calitatea ei de totalitate vie rezuma, intr-o sinteza, intregul fiintei noastre Simplificand lucrurile, Dewey considera ca putem aduce arta si filosofia artei pe pamant, din orizonturile cetoase ale teoriei, daca plecam de "fiinta vie", respectiv de la unitatea corp-minte exprimata in comportamentele omul obisnuit Analiza sa este, conform unei expresii uzuale, comportamentala, habituala Punctul de pornire in analiza artei si apoi a experientei estetice este, in mod evident, corpul si energiile sale naturale care lucreaza in el "Existenta artei este dovada concreta ca omul foloseste materiale si energii ale naturii cu intentia de a-si dezvolta viata si ca face asta in acord cu structura sa interioara in textele sale Dewey nu vadeste o preferinta pentru termenul " mind", impus astazi de stiintele cognitive si filosofia mintii in intreaga cultura de extractie anglo-saxona, dar foloseste intreaga bogatie sinonimica a acestui cuvant: spirit, suflet, memorie, inima, idee, opinie (parere), constiinta, ratiune, intelect, amintire, imaginatie, intentie, conceptie, dorinta, pofta, placere, atractie, dispozitie, atractie etc John Dewey, op cit, p 22 ibidem, p 24 188 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru - creier, organe de simt si sistem muscular Este dovada vie ca omul este capabil sa restabileasca constient uniunea dintre simt, nevoie, impuls si actiune caracteristice fiintei vii interventia constiintei adauga regularitate, putere de selectie si predispozitie insa aceasta interventie duce de asemenea in timp, la ideea artei ca o chestiune constienta - cea mai importanta realizare din istoria umanitatii"1 Spre deosebire de Platon care postula ideea ca "sufletul comanda, corpul se supune" Dewey sustine ca trebuie sa gandim exact invers, sa plecam de la corp pentru a intelege sufletul (mintea) si, pentru tema noastra, arta si creatia artistica in termeni manageriali actuali, "agenda corpului" determina "agenda mintii" pentru ca simplul motiv ca viata, prin corp, lucreaza in noi Corpul ca depozitar al vietii, este preocupat de supravietuire si, pe aceasta linie, noi ne inrudim, prin actiunile noastre, cu animalele Deosebirea dintre noi si animale tine, intre altele, si de scopurile actiunii, dar in esenta, in multe privinte, comportamentului omului este incifrat in etologia animala Trebuie spus in acest context ca Dewey este un evolutionist, pe Darwin il citeaza de multe ori si, in acelasi timp, un adept al behaviorismului, teorie care considera ca psihologia trebuie redusa la studiul comportamentului, la moda in lumea anglo-saxona in perioada redactarii lucrarii Arta si experienta Pe scurt, daca vrem sa intelegem omul, trebuie sa plecam de la ceea ce face omul, in mediul sau natural si socio-cultural, prin actiunile sale de supravietuire ca om Prin urmare, tot ceea ce spune Dewey despre om ne este familiar prin faptul practicarii vietii de zi cu zi Ca sa traiasca omul actioneaza prin munca, impreuna cu semenii, asupra naturii ostile, isi gaseste un loc in societate, cauta bucurie si fericire intr-o lume cruda si dominata de nefericire, iubeste, face copii, merge la razboi, ucide, se roaga la divinitati etc La toate aceste solicitari provocate atat de natura corporala, dar prin reflex si de cea mentala, spirituala, omul raspunde in modul lui de a fi om Ei bine, reactia noastra la aceste provocari constituie experienta umana, tema fundamentala a explorarilor filosofice pe care Dewey le intreprinde, cum aratam, in mai multe lucrari, inclusiv in Arta si experienta Dar de aceasta data cu scopul de a cerceta specificul experientei estetice in raport de celelalte tipuri de experienta si de a argumenta ideea ca definitia artei ca experienta este cel putin la fel de acceptabila ca si celelalte definitii ale artei in rezumat, experienta isi are originea in faptul ca "fiinta vie" este o fiinta reactiva care nu doar se adapteaza la mediul de viata, precum animalele, ci reactioneaza, adica elaboreaza scheme comportamentale si un mod de a trai care-si au originea in interiorul nostru in ciuda aparentei de simplitate gandirea lui Dewey este consistenta si profunda Ea ne-a atras atentia, pe de o parte, asupra ideii ca experienta este o realitate mediana care face legatura dintre corp si minte, adica dintre latura materiala, corporala si cea mentala, spirituala", senzorio-perceptiva, volitiva, cognitiva si emotional-axiologica a fiintei omenesti Pe de alta parte Dewey argumenteaza ca experienta este o realitate sui generis care nu poate fi redusa nici la partea corporala, cu toate ca ea se elaboreaza plecand de la "aventurile corpului", si nici la partea mintala, cu toate ca noi nu putem avea experiente in absenta cunoasterii si intelegerii Prin urmare, experienta nu este ceva ce doar dobandim si acumulam prin incercari proprii, asa cum este inteleasa in mod obisnuit, cat mai degraba ea desemneaza felul nostru de a fi in lume Radacina reactiilor se afla in corp, dar modelarea felului in care reactionam se afla in minte Din acest motiv experienta trebuie tratata autonom, ca o realitatea originara si organica ce se insereaza in fluxul constiintei individuale largindu-i orizontul de traire si semnificatie Ca realitatea originara experienta nu poate fi dedusa din alte fapte corporale sau trairi de con-ibidem, p 25 Punctul de vedere pragmatic 189 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Punctul de vedere pragmatic stiinta Cum se spune, experienta este ceva ireductibil in sensul ca nu poate fi redusa entitati mai simple Cu ajutorul ei putem explica o serie de alte fapte si fenomene, cum sunt cele legate de arta si de specificul sau, dar ea insasi nu poate fi explicata si nici definita "O experienta are o unitate care ii da numele, acea masa, acea furtuna, acea ruptura a prieteniei Existenta acestei unitati este constituita de o calitate unica care cuprinde intreaga experienta, in ciuda diferentelor dintre partile constituante Aceasta unitate nu este nici emotionala, practica si nici intelectuala, intrucat acesti termeni denumesc diferente reflectate in ea"1 Pe de alta parte, experienta este organica, in sensul in care, asa cum precizeaza citatul de mai sus, ea nu se reduce la partile ei componente fiind o sinteza a lor Prin urmare, experienta ne pune, deopotriva in contact cu ceea ce este individual, acea masa si cu multitudinea de reactii interne desteptate in noi de intalnirea cu acea masa Cu alte cuvinte, acea masa este raportata instantaneu la fluxul constiintei individuale - constiinta este intotdeauna a mea - si, in acelasi timp, la ordinea acestui flux, adica la ceea apare in prim plan si ceea ce se afla in fundal sau la tipurile de relatii existe intre experientele anterioare incorporate in continuitatea fluxului actual al constiintei si experienta de acum Prin urmare, experienta este o unitate in multiplicitate Ea este unica prin faptul ca este a mea, ca are loc intr-un timp determinat si ca este integrata fluxului meu de constiinta etc si multipla pentru ca reactiile constiintei urmaresc ordinea ei interna, intrinseca fiintei omenesti Din acest motiv trebuie sa distingem intre experientele practice, legate de actiunile noastre de insertie si de transformare a mediului, experiente intelectuale legate de miscarea gandirii care prin operatiile ei produce sensuri ori cunostinte, experientele estetice care produc intensificari ale trairii vietii prin placerea si bucuria provocata a intalnirii noastre, fara rest cu noi insine Experienta estetica este integrala, coplesitoare si este cautata ca un scop in sine Nu vom insista asupra subtilitatilor de gandire mobilizate de catre Dewey pentru a arata in ce consta corelatia dintre unitatea si multiplicitatea experientei si modul in care surprinde specificitatea experientei estetice ca experienta integrala de sine Oricum, Dewey nu propune o definitie reala experientei estetice, intrucat el pleaca de la premisa ca noi deja stim ce este o astfel de experienta, pentru ca o traim efectiv in clipele de intensa placere, bucurie si fericire Dar, sustine Dewey acest proces de traire efectiva trebuie dublat de o intelegere a ei, dar nu cu scop cognitivist, adica sa explicam prin teorie ce este experienta estetica, ci cu un scop practic, existential, sa largim aceasta experienta si sa o sporim in intensitate Ne vom opri asupra acestor tematizari in volumele consacrate filosofiei trairii estetice important de retinut este ca pentru Dewey nu orice experimentare a unor stari interne se constituie intr-o experienta Cu alte cuvinte, noi avem o experienta daca asociem un inteles emotiilor traite, care trebuie sa se consume integral in durata lor si care devin in acelasi timp elemente interne ale fluxului de constiinta Emotiile nu produc, asadar, prin ele insele experiente cu toate ca ele constituie materialul din care se constituie orice experienta Pe de alta parte, dominanta experientei umane este estetica in sensul ca si celelalte experiente, practica si intelectuala, sunt in anumite momente estetice "O experienta de gandire are propria sa calitate estetica Se diferentiaza de experientele percepute ca estetice doar numai dupa material Materialul artelor frumoase consista in calitati; cel al experientelor cu concluzie intelectuala sunt semne sau simboluri fara calitate intrinseca"2 Acelasi lucru se poate spune si despre experienta legata de actiuni practice ibidem, p 37 ibidem, p 38 190 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru Ele pot produce si o experienta estetica, de exemplu, simtim o mare incantare atunci cand ingrijim florile si le tratam ca pe niste fiinte omenesti, cu toate ca, in genere, activitatea practica se bazeaza pe abilitati care au un puternic grad de automatism ceea ce elimina din start interventia gandirii constiente Caci, in viziunea lui Dewey nu exista experienta in afara gandirii, a constientizarii si integrarii evenimentului in fluxul constiintei Dar ce este in final experienta estetica si cum o deosebim de celelalte experiente? Simplu spus, experienta estetica se refera la reactia intregii noastre personalitati la ceea ce Dewey numeste "calitatea lucrurilor" expresie sinonima cu ceea ce este valoros in lucruri Valorile nu sunt lucruri, desi sunt "atasate" de ele si nu exista in absenta lor Valorile transfigureaza lucrul ca atare si-i schimba regimul ontologic Masina familiei nu este pur si simplu un automobil, ci un membru al ei in alti termeni, experienta estetica este experienta valorii intrinseci asociate lucrurilor pe care le dorim doar pentru bucuria si placerea noastra Ea este reactia profunda a intregului fiintei care urmareste dorinta de implinire si de incarcare cu sens a vietii noastre in rezumat, experienta estetica este singura traire interna dorita pentru sine si nu in vederea atingerii altor scopuri Drumul catre fericire urmeaza trasele experientei estetice 3 Richard Shusterman - filosofia artei din perspectiva pragmatismului actual a Critica pragmatica afilosofiei analitice in problematica definirii artei Format initial in traditia filosofiei analitice Richard Shusterman, (n 1949, actualmente profesor de filosofie si estetica la Universitatea Atlantic din Florida, SUA) s-a "convertit" la pragmatism dupa ce a parcurs lucrarile lui John Dewey, fiind convins ca definirea artei ca experienta este o optiune teoretica mai buna decat definitia artei ca practica interpretativa, socio-culturala si institutionala specifica orientarii analitice in filosofia artei Recentele sale scrieri sunt indreptate in trei directii Prima directie propune revigorarea perspectivei pragmatice in filosofia artei, in primul rand a gandirii lui John Dewey, marginalizata de filosofia analitica devenita "orientarea standard" in universitatile americane A doua directie isi propune sa "legitimeze estetic" formele actuale de "arta populara", (adica sa argumenteze valoarea lor), in mod special muzica cu mesaj protestatar si, in sfarsit, pe urmele lui Dewey, sa intemeieze o estetica somatica, corporala, in care corpul sa devina criteriul dupa care trebuie sa facem evaluari estetice Vom caracteriza, pe scurt, primele doua directii ale cercetarilor lui Shusterman, urmand ca proiectul esteticii somatice sa fie analizat in volumele dedicate filosofiei trairii estetice Filosofia artei promovata de Shusterman continua in mod explicit tezele gandirii lui Dewey, remodelandu-le insa in actualele contexte de practici artistice si teoretice Pe de o parte, Shusterman continua atitudinea pragmatica a lui Dewey in filosofia artei si, deopotriva, scopul lui de a largi si imbogati, prin consideratii teoretice generale si analize de caz, experienta estetica a tuturor actorilor implicati in producerea si receptare artei Pe de alta parte, Shusterman isi restrange cercetarile filosofice la anumite forme actuale de expresie artistica, " telul primordial al lui Dewey (si al meu) nu este de a infaptui o reclasificare globala a artei, ci de a promova o mai bogata experienta estetica proiectul meu (a lui Shusterman, n n ) difera de cel al lui Dewey El s-a straduit sa realizeze o definire globala a artei ca experienta estetica, descriind trasaturi ale acelei experiente de ne-descris tinta mea este nu de a urmari proiectul deweyan al definirii globale, ci de a sprijini (printr-un efort pragmatist progresiv) largirea granitelor artei spre a cuprinde formele culturii populare si arta etica a mo- Punctul de vedere pragmatic 191 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Punctul de vedere pragmatic delarii vietii noastre"1 ideea de a reveni la definirea artei ca experienta a lui Dewey si "depasirea" celorlalte definitii ale artei, in mod special a perspectivei analitice care, in genere, intelege arta ca sistem de practici interpretative socio-culturale si institutionale, dominanta in spatiul intelectual american inca din deceniul al treilea al secolului trecut, constituie una dintre preocuparile constante ale lui Shuster-man O buna parte a scrierilor legate de filosofia artei si estetica ale lui Shusterman privesc binomul definitional "arta ca experienta" vs "arta ca practica"in contextul in care Shusterman considera ca definitia pragmatica se afla, spre deosebire de toate celelalte definitii, inclusiv cea analitica, intr-un mai bun acord teoretic cu modalitatile neconventionale actuale de creatie artistica in primul rand, arata Shusterman, toate celelalte definitii ale artei pacatuiesc prin faptul ca nu au incercat sa se puna in slujba artei cu scopul de a-i potenta efectele pozitive asupra largirii experientei umane in genere si a experientei estetice in special in aceasta chestiune important este, sustine Shusterman, nu sa indicam notional una sau mai multe caracteristici ale artei, ci sa gasim la nivel teoretic modalitatii de orientare si stimulare a largirii experientei estetice, chiar o influentare pozitiva a creatiei artistice insasi Or, toate perspectivele teoretice traditionale asupra artei nu numai ca nu au servit arta, ci au desconsiderat-o printr-o serie de definitii negative Astfel, intreaga traditie greco-latina a pledat in favoarea contemplatiei detasate a lumii, realizate doar prin filosofie si cunoastere pura si nicidecum prin arta "Bucuria intensa si nobila a contemplatiei filosofice" a surclasat importanta receptarii artistice si a impactului asteia in modelarea si reconstructia lumii experientei omenesti De exemplu, sustine Shusterman, definirea artei ca imitatie de catre Platon a avut consecinte negative asupra practicilor artistice denuntandu- le ca fiind producatoare de iluzii, ceea ce a justificat cenzura si izgonirea unor forme de expresie artistica din cetatea ideala Pe de alta parte, nici definitia aristotelica a artei drept katharsis nu a facut legatura artei cu viata si activitatea cotidiana, restrangand-o la anumite trairi personale care nu dau seama de bogatia imensa a resurselor noastre sufletesti Definitiile moderne si contemporane asupra artei referitoare la reprezentare, expresie, forma, joc sau simbol, sustine Shusterman, continua aceiasi linie platonico-aristotelica separationista a artei fata de viata si nici una dintre ele nu indeplinesc cerinta de a defini specificul acelor categorii de lucruri care constituie arta si, prin urmare, nici una nu a indicat in mod satisfacator in ce consta esenta artei, "intransforma-bilul din transformabil" Teoriile reprezentationiste, arata Shusterman, aparent cuceritoare prin faptul ca ridica arta la nivelul unei cunoasteri pretuite de catre elitele intelectuale, se fundau pe o intelegere gresita a realitatii insasi si a cunoasterii ei teoretice Astfel, aceste teorii plecau de la premisa gresita ca realitatea este constituita din "esente fixe" si regularitati necesare si ca procesul cunoasterii produce "oglinda" acestei realitati prin diverse forme de cunoastere pura in momentul in care aceasta imagine fixa asupra lumii s-a schimbat facand loc transformarii, devenirii si evolutiei in istorie si, mai ales, in arta, reprezentationismul a devenit inutil, intrucat au disparut presupusele "repere" ce puteam fi cunoscute "pur", apriori, cu ajutorul conceptelor intelectului, nu cu ajutorul unor concepte empirice Fireste ca nici celelalte teorii ale artei nu satisfac cerinta pragmatica a modelarii experientei2 Richard Shusterman, Arta si teorie intre experienta si practica, in vol Estetica pragmatica Arta in stare vie, ed cit , pp 57-58 "Ca si imitatia, trasaturi precum expresia, forma si simbolul, nu erau specifice artei, si nici nu evidentiau, luate impreuna sau separat, toate aspectele importante ale artei" (ibidem, p 23) 192 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru Critica definitiei artei a lui Morris Weitz, respectiv a confuziei dintre aspectul evaluativ si cel clasificatoriu in procesul definirii si, deopotriva, dinamica creatiilor artistice avangardiste si pos-tavangardiste care au pus accentul pe originalitate, noutate si inovatie expresiva, sustine Shuster-man, a fost decisiva in adoptarea unui nou stil de definire ilustrat de o serie de autori adepti ai filosofiei analitice care, in ciuda diferentelor individuale semnificative, cu totii definesc arta prin sisteme de practici (social-culturale, interpretative, institutionale), pe scurt, cu totii inteleg arta ca practica Critica artei ca practica, in numele artei ca experienta, este realizata de Shusterman, cu argumente constrangatoare si cu ample trimiteri evaluative la bibliografia standard a esteticii analitice si se desfasoara pe doua aliniamente Primul aliniament, are in vedere continutul sau "substanta artei", adica ceea ce constituie "interiorul ei", in termeni ontologici, felul de a fi al artei care se realizata prin opere sau actiuni cu semnificatii estetice Al doilea aliniament al criticii definitiei artei ca practica are in vedere compartimentarea artei si diferentierea ei in specii, subspecii, teme si subiecte, astfel incat analiticii vorbesc despre arta din unghiul de vedere al unei specializari inguste in cuprinderea carora se fac doar analize conceptuale si de limbaj Astfel, ideea de valoare a artei, esentiala pentru intelegerea scopurilor ei este cel putin evitata, daca nu de-a dreptul ocultata de catre analitici care nu accepta, in primul rand, ideea ca arta populara poate fi si ea semnificativa estetic Astfel, in acest prim segment al criticii sunt adusi in prim plan George Dickie si Arthur Danto, reprezentantii de frunte ai esteticii analitice Accentul acestor doi autori pe analiza procesele generative asupra artei si elaborarea teoriei institutionale ori a celei interpretative a artei, in sens istoric-cultural, in ciuda atractivitatii lor, nu rezolva provocarile filosofice venite din zona creatiei artistice insasi Teoria institutionala a lui Dickie fiind doar clasificatoare lasa in urma ceea ce este esential intr-o opera de arta si anume valoarea Pe de alta parte, ceea ce sustine Danto ca ar fi esenta artei, respectiv faptul ca determinarile acesteia sunt interpretative, ne-perceptuale, istorice si culturale, produce un cerc vicios intre definitia istorica a artei si intelegerea teoretico-filosofica a istoriei insasi Caci, cum poti sa definesti arta din perspectiva istorista, daca criteriile definitiei insasi sunt istorice? Ambele teorii ilustreaza, sustine Shusterman, modalitatile prin care filosofii analitici ai artei produc teorii de tip-ambalaj "Ca si ambalajele alimentare de calitate, astfel de teorii ale artei descriu, contin si conserva in mod transparent obiectul lor - conceptia cu privire la arta Nu modifica in chip semnificativ aceasta conceptie; si doar intamplator ele pot imbogati sau schimba experienta si practica noastra artistica"1 in sfarsit, Shusterman critica si ansamblul de teorii care definesc arta ca pe o practica sociala si culturala, extrem de raspandita in spatiu filosofiei artei de extractie analitica, invocand numele a doi cunoscuti filosofi ai artei, Иоёі Carroll si Nicholas Wolterstorff Aceasta optiune teoretica apropiata de pragmatism, dar inacceptabila prin consecintele negative pe care le produce in planul filosofiei artei Daca prin practica se intelege "un complex de activitatii corelate intre ele, care necesita deprinderi si cunostinte invatate si au ca scop obtinerea unor bunuri interne practicii (cum ar fi copia fidela, in portretistica), desi unele bunuri exterioare (profitul, faima) sunt si ele de dorit ca produse secundare"2, atunci cand vorbim despre istoria acestor practici avem de-a face cu o serie de universuri artistice inchise la aceste practici concrete Prin urmare, daca "practicile sofisticate de arta" alcatuite din diferitele arte si genurile lor, sunt evaluate dupa criterii interne acestor universuri, atunci este dificil de propus o definitie valabila dincolo de un context istoric ibidem, p 28 ibidem, p 32 Punctul de vedere pragmatic 193 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Punctul de vedere pragmatic sau altul Valabilitatea unei definitii are loc doar in interiorul unei practici istorice si culturale determinate si pentru a sti ce este arta trebuie sa apelam la o nesfarsita serie de descrieri de contexte particulare in cuprinderea carora ceva este arta Concluzia? Accentul pus pe descrierea practicilor istorice si culturale de creatie si receptare artistica neglijeaza "substanta artei", felul de a fi al operei de arta, care este totusi o instanta independenta de aceste practici De exemplu, pentru a intelege modul in care s-a facut extragerea aurul din diversele mine trebuie sa ne concentram pe descrierea ansamblului de practici, respectiv pe tipul de interactiuni sociale si culturale implicate in aceasta activitate; numai ca ceea ce obtinem la final din acest proces de cunoastere (care este si el, la randul lui, o forma de "practica") consta intr-un ansamblu de naratiuni care nu ne indica si ce este aurul Ramanand la acelasi exemplu, chiar daca descriem cum extrageau romanii aurul cu ajutorul sclavilor, cum era organizata munca de extractie aurifera la precolumbieni sau in triburile africane sau ce schimbari a produs in aceasta activitate aparitia tehnologiei moderne, noi nu vom sti care este constitutia interna a aurului pana nu "testam" in experienta proprietatile aurului, felul lui de a fi (faptul ca este ductil si maleabil, ca poate fi prelucrat la rece, ca este bun conducator de electricitate si caldura, ca nu interactioneaza cu mediul ambiant pastrandu-si caracteristicile etc ) "Concepand arta ca pe o practica definibila intr-o naratiune istoricista a artei, lasam criteriile referitoare la continutul ei substantial (la ce anume este valabil ca arta si in arta), pe seama deciziilor practice, asa cum ni le releva istoria artei"1 Pe cale de consecinta, o definire a artei ca practica social-culturala, in ordinea cunoasterii ca practica narativa, ne pune in imposibilitatea de a sti care este referinta conceptului arta; pe de alta parte, aceasta intelegere a artei ca sisteme de practici, nu ne ofera nici instrumente teoretice pentru a distinge operele de arta, ca realitate "substantiala", de alte lucruri care nu fac parte din clasa de obiecte numite arta "Seria coplesitoare a detaliilor si a operelor de arta insignifiante si care nu aduc nimic nou face ca o atare definitie sa fie practic imposibila"2 Consecinta finala a optiunii pentru definirea artei ca practica istorica si culturala face ca obiectul filosofiei artei, adica incercarea de a raspunde la intrebarea, care este felul de a fi al operei de arta? sa fie lipsita de sens, intrucat nu exista o entitate pe care s-o numim "arta", ci un complex de naratiuni corespunzatoare universurilor istorice decupate de un numar urias de practici socio-culturale Pe de alta parte, operatia de definire a artei prin practica este imposibila pentru ca se incalca conditia logica de "consistenta" a oricarei definitii Cum se stie, daca intre termenii unei definitii exista raporturi logice care incalca principiile gandirii, atunci definitia este respinsa ca fiind inconsistenta Un exemplu de inconsistenta este "cercul vicios" (dialela sau argumentul circular) Ex Unde locuieste Georgescu? Raspuns: Unde sta lonescu! Dar lonescu unde locuieste? Raspuns: Unde sta Georgescu! Prin urmare, daca arta trebuie definita printr-o practica teoretico-narativa, care are doar o valoare contextuala, istorica, atunci si analizele teoretice ale artei care exploreaza astfel de practici sunt la randul lor practici Asadar, un tip de practici teoretico-narative contextuale sunt analizate cu ajutorul altor practici teoretico-narative contextuale in concluzie, noi nu putem spera sa obtinem o definitie valabila asupra artei, ci doar o puzderie de naratiuni intre care nu putem stabili nici o relatie de continuitate Rezultatul? "Filosofia artei este inghitita, pur si simplu, de istoria artei, iar problema majora privitoare la ce este ibidem, p 34 ibidem, p 34 194 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru arta se reduce la o privire retrospectiva asupra a ceea ce a fost arta pana in prezent"1 Al doilea aliniament al criticii intreprinse de Shusterman are in vedere diferentierea si compartimentarea artei ca fenomen caracteristic uman unitar, intre diferitele forme de expresie in care esteticienii analitici s-au profesionalizat, astfel incat discursul analitic asupra artei a pierdut din vedere, in mod paradoxal, arta insasi Pe aceasta linie, Shusterman critica, in principal, faptul ca filosofii analitici au in vedere doar practicile artei inalte, rafinate, institutionale, cele care corespund vechii idei de "arte frumoase", fara sa se aplece serios asupra valorii estetice ale artei populare, cea cultivata cu precadere prin intermediul mass media Or, acest fapt, sustine Shusterman, conduce la uitarea artei insasi ca fenomen unitar de valoare menit sa produca noi si noi experiente omului viu, in carne si oase Compartimentarea artei, in principal, in arta inalta, rafinata, si arta populara, produce chiar o ruptura in noi insine, la nivel de experienta estetica, ceea ce vine in conflict cu modul nostru real de raportare la arta Caci, arata Shusterman, nu exista om in lume, fie el chiar filosof analitic, care sa nu se bucure de arta populara prezenta in viata noastra de zi de zi De pilda, Wittgenstein insusi era un mare amator de filme western De aceea, Shusterman considera ca la intrebarea esentiala privitoare la ce sau cine determina valoarea artei, filosofia artei de orientare analitica nu poate raspunde satisfacator pentru ca ea priveste arta doar din interiorulpracticilor si a ideii de autonomie a artei Valoarea este considerata doar in termeni exclusivi cognitivi ori socio-culturali Prin urmare, ideea de valoare este corelata doar cu bunurile interne produse de catre practicile artistice, adica cu operele de arta, uitandu-se ca scopul operelor de arta este extrinsec artei, acela de a produce bucurie oamenilor Opera de arta, pe care Shusterman o foloseste in sensul cel mai larg, poseda calitatea intrinseca de afi arta, operatie pe care o putem stabili, fireste cu obiectii, prin intermediul practicilor Dar valoarea operelor de arta, care consta in reactia noastra la aceste opere, este autonoma fata de aceste calitati artistice, in sensul ca noi urmarim aceasta valoare ca un scop in sine Noi vrem sa ne bucuram pentru a ne bucura si nu pentru a dobandi alte bunuri sufletesti in momentele de placere estetica mintea noastra este directionata doar pe aceste stari interne care, prin forta lor de impact, suspenda fie si pentru scurt timp, celelalte tipuri de interese Experienta estetica, adica reactiile noastre interne care cuprind integral personalitatea noastra (stare de bucurie o traim fara rest) exprima valoarea unei opere si nu presupusele caracteristici interne ale ei Cum se spune in intelepciunea populara, un barbat iubeste o femeie nu pentru ca e frumoasa, ci este frumoasa pentru ca o iubeste Paradoxal poate, valoarea artistica, atribuita in mod intrinsec operelor de arta este legitimata de valoarea estetica, adica de experienta estetica care ii propune o valoare Din aceasta perspectiva, valoarea unei opere de arta este in acelasi timp intrinseca si extrinseca artei Pe de o parte, valoarea este intrinseca pentru ca doar prin ea sunt recunoscute valorile artistice ale obiectului estetic (ce trebuie vazut, in acelasi timp, si din perspectiva performativa) Pe de alta parte, valoarea este ceva extrinsec operei de arta pentru ca originea ei nu se afla in obiect, ci in reactiile noastre fata de el, in experienta estetica Nu exista, asadar, opere de arta care sa posede valoare in afara experientei estetice traite plenar de catre o fiinta vie " Fara un subiect care sa le experimenteze, ele (operele de arta n n ) sunt lipsite de viata si de sens; a le incuraja ca valoroase in mod autonom inseamna a incuraja reificarea, comercializarea si fetisizarea care afecteaza negativ scena artei contemporane"2 ibidem ibidem, p 39 Punctul de vedere pragmatic 195 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Punctul de vedere pragmatic b intemeieri estetice ale artei populare Critica modului in care filosofia analitica defineste arta este insotita continuu de catre Shusterman cu afirmarea punctului de vedere pragmatic ce consta in aplicarea consecventa a ideii ca arta este experienta si ca filosofia artei se identifica cu estetica Din aceasta perspectiva pragmatica, Shusterman exploreaza conceptul "arta populata", atat la nivel de intensiune (continut), extensiune (inteles) si referinta (aplicare in fapte concrete de viata) Scopul acestor explorari este similar lui Dewey, acela de a aduce arta din ceruri pe pamant si de a o trata ca fenomen de viata unitar, necompartimentat, fapt neglijat sau uitat de catre toate celelalte orientari in filosofia artei Trebuie spus ca analizele critice pe care le propune Shusterman sunt extrem de complexe si depasesc cadrul strict al filosofiei analitice in esenta, Shusterman vrea sa slabeasca, printr-o critica deconstructivista, intreaga traditie filosofica care a justificat ideea ca atunci cand vorbim despre arta avem in vedere doar "arte frumoase" si, respectiv, experientele estetice rafinate si inalte pe care le traieste omul la intalnirea cu ele Pe scurt, Shusterman sustine, cu argumente constrangatoare, ca ideea de arta rafinata functioneaza ca o presupozitie implicita in minte noastra, avand o valoare de "axioma" Aceasta idee poseda o precedenta totala in raport de orice alte idei despre arta, astfel incat daca suntem intrebati asupra unor caracteristici ale artei, cum ar fi de pilda, "frumusetea", gandul nostru este directionat, in mod instantaneu, catre realizarile exemplare, adica catre diversele capodoperele ale artei rafinate La intrebarea: ce gen de pictura isi place?, mintea noastra in mod automat se gandeste la arta din muzee, galerii ori colectii particulare si in nici un caz la ceea ce fac amatorii in aceasta directie Arta rafinata a devenit astfel criteriu de evaluare dupa care judecam si legitimam estetic, prin raportare la tipul de placere, toate celelalte forme de expresie artistica Punctul de vedere al traditiei, care a transformat "artele frumoase", arta rafinata in limbajul de azi, intr-un criteriu de evaluare al placerilor noastre, a fost exprimat in aceasta privinta, exemplar, de catre Kant, in prima parte a Criticii facultatii de judecare, unde face deosebirea dintre agreabil, "ceea ce place simturilor in senzatie" si ceea ce este frumos ca expresie a gustului, facultatea de a aprecia o "placere sau o neplacere, fara nici un interes" Aceasta imagine dihotomica a placerilor pe care le traieste orice om, placerile nemijlocite si nereflectate legate de senzatii, "inferioare" si corporale pe care le avem in comun cu animalele, versus placerile imaginatiei, care se coreleaza atat cu facultatea de cunoastere, cat si cu facultatea evaluarilor morale, a fost perpetuata in istorie pana in zilele noastre Astfel, corespunzator acestei dihotomii, unitatea artei este compartimentata in doua lumii artistice total diferite: avem pe de o parte o arta populara, produsa spontan, cu scopul de a satisface nevoile oamenilor simpli care se "distreaza" in timpul liber, needucati estetic, o arta care ofera placeri simple legate de senzatii si de satisfacerea nevoilor simturilor; pe de alta parte, avem "arta frumoasa", produsa profesionist de catre artistii de geniu si destinata oamenilor de elita, celor educati si stilati, care au gusturi estetice rafinate si care sunt capabili de trairi inalte Arta populara este legata de viata si produce bucurii efemere oamenilor simpli, in vreme ce arta vizuala rafinata, expusa in muzee si galerii, ori arta muzicala "clasica", interpretata in sali de concerte ori atenee somptuoase este si constituie preocuparea celor putini, a aristocratilor si "estetilor" Shusterman isi propune nu numai sa deconstruiasca aceasta traditie dihotomica, exprimata extrem de subtil si de filosofia analitica a artei, ci sa produca si argumente in apararea si favoarea 196 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru valorii artei populare Astfel, filosoful pragmatist respinge concomitent atat "pesimismul critic", orientarea teoretica care neaga relevanta estetica a artei populare, cat si "optimismul apologetic" in prima categorie, cea a "pesimistilor critici", Shusterman ii include pe totii filosofii artei care au meditat in exclusivitate asupra segmentului de arta frumoasa si au produs un vocabular specific de analiza, dimpreuna cu teoriile estetice complexe, cum ar fi de pilda adeptii scolii de la Frankfurt in cea de-a doua categorie, cea a "optimistilor", Shusterman ii include pe adeptii Asociatiei pentru Cultura Populara, extrem de influenta in America zilelor noastre, care prin publicatii si ample manifestari publice, glorifica modul de viata american si arta americana in toate formele sale de expresie populara1 intre acesti doi poli interpretativi Shusterman isi propune sa ocupe o pozitie intermediara "Pozitia mea intermediara este un meliorism ce recunoaste lipsurile si abuzurile artei populare, dar si meritele si potentialul acesteia El sustine ca arta populara ar trebui imbunatatita pentru ca lasa mult de dorit, si capoate fi imbunatatita, pentru ca este pasibila de a atinge o reala valoare estetica si de a sluji la indeplinirea unor importante scopuri sociale, ceea ce si face adesea2 in acest context, trebuie precizat ca prin "arta populara" Shusterman nu intelege arta in sens folcloric, einografic, ca totalitate de manifestari artistice ale unui popor sau altuia in acest sens, "arta populara" este o manifestare a culturii si civilizatiei satesti orale care exprima etosul unui popor, adica sistemele lui habituale, obiceiurile de viata comunitara care imbina aspectele de munca cu cele de sarbatoare Artele vizuale dominante in aceasta lumea sateasca indeplinesc fie o functie decorativa, fie religioasa si, doar, marginal estetica Or, Shusterman prin "arta populara" intelege toate manifestarile expresiv-artistice americane care isi propun sa uneasca arta cu viata si care sunt propagate prin mass media: muzica de toate genurile - rock, pop, funk, rap etc - difuzata pe marile canale de televiziune, filmele de toate genurile, serialele, casetele si DVD-urile sau concertele pe stadioane Shusterman nu foloseste termenii "cultura de masa" sau "cultura mass media" pentru ca sugereaza ideea unui agregat nediferentiat si o nivelare inacceptabila, ci expresia "cultura cu public multiplu" Pe de alta parte, Shusterman nu foloseste nici expresiile incetatenite in spatiul public, "arta comerciala" "cultura comerciala" sau "industrii culturale" "industrii recreative" pentru ca, in continutul lor, sugereaza activitati comerciale lipsite de mesaj estetic in fond, sustine Shusterman si arta rafinata este, la randul ei, comerciala, pentru ca toata lumea doreste sa vanda si sa cumpere Fireste ca atunci cand Shusterman vorbeste despre arta populara, cum spuneam, are in vedere doar exemplele din spatiul american de cultura, dar referintele sale teoretice trebuie vazute ca planetare din moment ce cultura populara americana a modelat actualele tendinte ale procesului de globalizare in toate domeniile, inclusiv cel artistic Pe scurt, pozitia "meliorista" a lui Shusterman propune o serie de explorari in lumea unitara a artei, din pacate, divizata istoric de binomul conflictual arta rafinata versus arta populara Explorarile sale privesc, pe de o parte, termenii binomului, pe care-i analizeaza separat si apoi in corelatie reciproca Aceste explorari sunt non-estetice, adica legate de modul in care cele doua segmente ale artei, arta rafinata si arta populara, au un impact social, etic si ideologic la nivelul intregii societati si, deopotriva, estetice, adica legate de modul in care ele sunt valorizate de A se vedea, http:  pcaaca org  site-ul oficial al Popular Culture Association, pagina de facebook, https:  www face-book com  pcaaca  si adresa electronica a revistei acestei asociatii, The Journal of Popular Culture http:  www journa-lofpopularculture com Richard Shusterman, Forma si funk: Provocarea estetica a artei populare, in vol cit , p 120 Punctul de vedere pragmatic 197 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Punctul de vedere pragmatic experienta estetica producatoare de satisfactii si bucurii Scopul acestui efort teoretic vizeaza si o mai buna precizare a specificului esteticii pragmatice care si-a gasit, inca de la Dewey, o tinta proprie "Proiectul estetic pragmatist consta nu in abolirea institutiei artei, ci in transformarea acesteia Putem spune adoptand metafora lui Dewey, ca scopul nu este de a inchide si a distruge "muzeele" artei, ci de a le deschide si a le largi"1 Prin urmare, Shusterman duce mai departe atitudinea lui Dewey care a vrut sa slabeasca "monopolul" artei rafinate, "elitiste si institutionalizate", atat in practicile artistice efective, cat si in teorie Din acest punct de vedere, Shusterman face un pas mai departe decat Dewey argumentand faptul paradoxal ca orice discutie despre arta populara are loc in termenii artei rafinate, pentru simplul motiv ca vocabularul teoretic a fost elaborat istoric si cultural plecand de la acest segment artistic Chiar si contestarea artei rafinate, incepand de la experimentele avangardismului, s-a realizat tot in interiorul ei, perpetuand-o si revigorand-o chiar cu noi mijloace de expresie Avangardismul, remarca ironic, Shusterman nu a fost atat de revolutionar pe cat se crede, intrucat prin ideea ca arta este un spatiu autonom in care artistul poate sa faca tot ceea ce crede pentru a se exprima pe sine, a legitimat establishment-vX burghez conservator si, mai mult, l-a intarit cu ideea "clasica" in teoria artei rafinate, conform careia "artele frumoase" sunt un univers in sine, autonom fata de toate celelalte activitati ale oamenilor Prin urmare, tot ceea ce afirmam si negam vizavi de arta se realizeaza in interiorul unui vocabular si a unei retele de concepte care mascheaza practicile artistice si dezbaterile teoretice aferente lor au loc in interiorul artei rafinate Orice act de negare a artei rafinate, in mod paradoxal, se realizeaza din interiorul propriul ei vocabular, cat si a retelei de concepte elaborate plecand de ea, conducand in mod inevitabil si supravietuirea si intarirea ei Din aceasta cauza Shusterman considera ca arta rafinata este o " institutie de putere" care, in ciuda metamorfozelor interne, s-a conservat in istorie si dainuie si astazi Plecand de la aceasta constatare subtila, Shusterman argumenteaza ca exista mai multe categorii de prejudecati inradacinate, venite fireste din interiorul adeptilor artei rafinate, care sustin ca arta populara nu poate accede la titlul nobil de "arta" Unele dintre aceste prejudecati privesc presupusele efecte socio-politice negative pe care le exercita arta populara asupra oamenilor, in vreme ce altele se refera la statul estetic "precar" al acestor arte care incalca idealurile de creativitate, originalitate si autonomie a artistului care se exprima liber in cuprinderea artei rafinate Principale "acuze" aduse artei populare sunt, in principal, urmatoarele: arta populara este creata pentru profit, fiind o arta comerciala care standardizeaza si uniformizeaza gusturile oamenilor; intentiile exclusiv comerciale ale acestei arte si producerea ei tehnologica manipuleaza si pervertesc gustul oamenilor simpli dornici de distractii facile si fara continut intelectual ori spiritual; arta populara este o "arta surogat" care produce visarea cu ochii deschisi, adica vine in intampinarea dorintei evazioniste a oamenilor de a scapa de constrangerile lumii reale si de a trai intr-un imaginar virtual producator de satisfactii virtuale; arta populara produce o deturnare emotionala prin tehnologii de stimulare senzoriala elementara cu trimiteri, de cele mai multe ori, catre sex si libertinaj moral; artele populare produc efecte negative in plan politic pentru ca distrag atentia oamenilor de la intrebari cu adevarat importante, adica de la intrebarile privitoare la conditia lor devalorizata de cei bogati; arta populara este "un fenomen golanesc" care stimuleaza si-i incurajeaza pe cei defavorizati economic la comportamente antisociale, la violenta si delincventa; arta populara fiind legata de simturile elementare este efemera si nu produce valori Richard Shusterman, Arta si teorie intre experienta si practica, in vol cit , p 67 198 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru durabile cu continut etic si educational precum arta rafinata; arta populara ii transforma pe oameni in subiecte pasive, manipulabile, stimuland astfel, prin reclame desantate, consumismul si "atitudinea materialista" in fata vietii etc Toate aceste prejudecatii care contesta artei populare, pe de o parte, capacitatea de a produce si transmite mesaje socio-cultural si moral pozitive, similar artei rafinate si, pe de alta parte, valoarea estetica sunt demontate argumentat, punct cu punct, de catre Shusterman in cuprinsul mai multor studii si articole publicate in ultimul deceniu Nu ne vom opri asupra lor pentru ca ar trebui sa extindem nepermis capitolul dedicat perspectivei pragmatice in filosofia artei Pe de alta parte, analizele particulare ale lui Shusterman, pentru a argumenta valoarea estetica a artei populare, seductia si farmecul ei, sunt, de regula, extrase din zona muzicii pop, funk, rap, hip-hop etc , ceea ce nu intra in zona noastra de interes ce are in vedere, cu precadere, universul artelor vizuale Oricum, vom reveni asupra gandirii lui Shusterman in cuprinsul volumelor dedicate filosofiei trairii estetice, cand vom prezenta datele proiectului sau pragmatist de "estetica somatica", aflat si la ora actuala in plina constructie teoretica1 in consecinta, in ciuda unor prejudecati inradacinate in cultura noastra, pragmatismul trebuie vazut ca fiind cea de-a treia mare orientare contemporana semnificativa in filosofia artei si estetica, alaturi de traditia fenomenologica si de cea analitica A se vedea, Ana - Maria Pascal, Pragmatismul si "sfarsitul metafizicii" ed cit , o excelenta lucrarea de sinteza a gandirii pragmatice actuale ce prezinta, intre altele, si constituirea unei hermeneutici de orientare pragmatica datorate in principal lui Richard Shusterman si Richard Rorty Punctul de vedere pragmatic 199 Teorii complementare ale artei Capitolul X TEORii COMPLEMENTARE ALE ARTEi 1 Filosofia artei si transdisciplinaritatea Dupa cum am anuntat deja la inceputul celei de-a doua parti a volumului de fata, ceea ce numim noi teorii complementare ale artei sunt rodul unei incercari comune a artistilor si a filosofilor artei de a depasi traditia moderna de gandire si practica a artei Odata cu dezvoltarea fara precedent a antropologiei culturale si cu noile descoperiri stiintifice de la inceputul secolului al XX-lea o intreaga traditie eurocentrica се-si poate gasi originile in gandirea filosofica a Greciei Antice a inceput, incetul cu incetul sa se destructureze Totodata, gandirea despre arta a inceput sa fie interesata de descoperirile stiintelor, umaniste dar si exacte, ajungand astfel ca filosofii sa-si caute inspiratia pentru teorii noi in domenii cat se poate de diverse cum sunt antropologia, geometria, psihanaliza, lingvistica generala, economia, sociologia sau politica in aceste conditii, noile teorii ale artei ce au aparut incepand cu primele decenii ale secolului al ХІХ-lea au incercat sa incorporeze argumentele si metodele de lucru ale altor stiinte in incercarea de a completa cunoasterea acumulata de traditie Rezultatul? O serie de "revolutii" succesive atat in domeniul practicilor artistice, cat si la nivelul teoriei artei Astfel, gandirea despre arta si trairea estetica in genere au devenit niste demersuri transdisciplinare care, pe langa metodele filosofiei, mai incorporeaza metode si presupozitii straine acestei discipline in consecinta, cautarea unui raspuns la intrebarea "ce este arta?" i-au condus pe o serie de ganditori pe teritorii intelectuale si geografice neexplorare anterior intrucat traditia filosofica se ghida, pana la inceputul secolului al XX-lea, dupa un principiu de segregatie a domeniilor de cercetare, се-si are originile in corpusul aristotelic, de multe ori imixi- unea dintre filosofie si alte domenii a fost vazuta, in viziunea traditionalista, ca un semn al impuritatii Estetica si filosofia artei, gandite in coordonatele Weltanschauung-vXxft modern, trebuiau sa respecte metodele si principiile filosofiei generale - fie ea metafizica sau non-metafizica Odata cu destructurarea imperiilor coloniale si cu intrarea intr-o epoca postcolonialista, acest mod de a vedea filosofia a inceput sa lase locul unei interdisciplinaritati principiale, care dadea filosofului puterea sa "imprumute" argumente si metode din stiintele particulare pentru a-si sustine discursul Astfel, demersul filosofic se schimba in mod structural odata cu aceste abordari Nici practica artistica nu a stat prea mult departe de aceasta tendinta Este cunoscuta influenta pe care cultura africana a avut-o asupra unor artisti celebri precum Picasso1 sau Brancusi2, care au imprumutat atat elemente izolate, cat si un mod general de a privi lumea si arta de la aceste culturi Artefactele africane, in special mastile tribale care erau proaspat aduse in Europa si privite ca opere de arta de sine statatoare, nu ca obiecte de cult ca in tarile de origine, sunt in mare parte responsabile pentru abstractizarea extrema a reprezentarilor cubiste Alti pictori, ca Gauguin de exemplu, au urmat mimetic metodele de cercetare ale antropologiei culturale, plecand Walter Biemel, Analize filosofice asupra artei moderne in vol Biemel, W , Fenomenologie si hermeneutica, Giurgiu, Ed Pelican, 2004, p 73 Amelia Miholca, The Construction of Brancusi's Primitivism in Visual Past 1, 2014, pp 13- 45 200 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru din Europa si traind pentru o perioada indelungata in insulele polineziene, unele dintre cele mai izolate taramuri ce tineau de imperiul Colonial Francez la acea data Experienta culturala traita printre "primitivi" avea sa ii schimbe radical modul de a se raporta la lume si la arta, dupa cum el insusi declara Marturie pentru asta sta faptul ca, cu cateva zile inainte de sfarsitul vietii, el scrie unui magistrat local urmatoarele cuvinte: "Sunt un salbatic iar oamenii civilizati privesc asta cu neincredere, pentru ca in lucrarile mele nu exista nimic atat de surprinzator si de enigmatic precum acest aspect de "salbatic fara voie""1 Vedem astfel, ca odata cu (post)impresionismul si cubismul, transdisciplinaritatea care incepuse sa se manifeste timid si in disciplinele teoretice si care este, in fond, o trasatura fundamentala a Weltanscbauung-xAxa postmodern, avea sa schimbe chiar practicile artistice De aceea, arta contemporana este rezultatul aceluiasi caracter transdisciplinar care a dat nastere teoriilor pe care le vom analiza in acest capitol Toate cele patru mari directii despre care vom vorbi - teoriile neo-marxiste, cele psihanalitice, cele structuraliste si post-structuraliste, cele post-colonialiste - sunt rezultatele directe ale incercarii de a completa teoriile traditionale ale artei despre care deja am vorbit printr-o abordare transdisciplinara Perioada lor de formare poate fi cuprinsa, in linii mari, in prima jumatate a secolului al XX-lea, motiv pentru care, la ora actuala, nu au inca amploarea si nivelul de reprezentare pe care il au cele pe care le-am numit "teorii canonice" Spre deosebire de teorii ca cele ale reprezentarii si expresiei, ale jocului sau de abordarile analitice cultural-contextuale ori de cele pragmatice, teoriile complementare inca sunt in plin proces de dezvoltare Desi, in ultima vreme, ele sunt din ce in ce mai prezente in dezbaterile teoretice de filosofia artei, inca nu au ajuns pe calea dialogului cultural la maturitatea si detalierea teoriilor canonice Aceasta situatie nu ar trebui insa sa ne sugereze vreo diferenta valorica intre cele doua grupe de teorii Teoriile complementare sunt cel putin la fel de valoroase ca teoriile canonice prin simplul fapt ca ele incearca sa surprinda - mai fidel si integral - practicile artistice si sensul artei contemporane De aceea, ele tind sa priveasca in mod fragmentar domeniul artei, gasindu-si aplicarea mai degraba in anumite domenii si perioade ale acestuia Asa stand lucrurile, reflectia contemporana despre arta, prin teoriile complementare pe care le propunem spre analiza, tinde sa renunte la eforturile traditionale de clasificare si ierarhizare a artelor in schimb, se poate face simtita o tendinta spre gandirea fiecarei opere in proprii sai termeni, ca un ansamblu de sensuri care nu poate fi inclus fara rest in curente, traditii si tipologii La limita, fiecare opera este unica si dinamica tocmai deoarece arta, in calitate de concept deschis abordarilor pluridisciplinare, vorbeste fiecareia intr-un alt mod si trebuie interogata la nivel singular, nu colectiv Astfel, isi face locul si un anumit relativism cultural privitor la creatia artistica Daca acest relativism este bine inteles, el poate fi foarte rodnic deoarece incarca opera de arta individuala cu o multime de sensuri inaccesibile abordarilor generaliste Totodata insa, daca relativismul este gandit ca arbitrar absolut, el risca sa submineze orice temeiuri ale actului artistic si de interpretare a artei intr-un astfel de context delicat, teoriile neo-marxiste, psihanalitice, poststructuraliste si postcolonialiste incearca sa dea seama de fenomenul artistic, salvand in acelasi timp atat autonomia operei de arta individuale, cat si coerenta interna a conceptului de arta Apud Edward O Wilson, Cucerirea sociala a pamantului, traducere din engleza de Dan Craciun, Bucuresti, Humanitas, 2013, p 8 Teorii complementare ale artei 201 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii complementare ale artei Pentru a face acest lucru, acestea sunt nevoite sa aplice teorii si presupozitii de sorginte economica, sociologica, psihologica, lingvistica si antropologica pentru a da seama atat de relativismul cultural cu care trebuie privita orice opera, cat si de "inrudirile de familie" dintre toate obiectele individuale pe care le numim "arta" 2 Teoriile neomarxiste despre arta Arta ca marfa si aura operei de arta Una dintre cele mai importante aditii conceptuale din filosofia artei contemporane este cea de concepte economice si politice provenite din filosofia marxista Odata cu realizarea faptului ca viziunea lui Marx despre societate nu este sustenabila, mai multi filosofi ce au crezut in puterea de explicatie intrinseca a dialecticii filosofului german au incercat sa aduca in actualitate gandirea acestuia, prin adaptarea la realitatile contemporane ale societatii Astfel, s-a nascut un adevarat curent de revitalizare a viziunii materialiste asupra societatii, in special in medii frantuzesti si germane, care avea sa duca, odata cu aparitia scolii de la Frankfurt, la o repozitionare fata de intreaga traditie a gandirii despre arta Despre scoala de la Frankfurt, vom discuta mai multe in sectiunea urmatoare a volumului de fata, in capitolul dedicat unuia dintre cei mai influenti esteticieni si filosofi ai artei din contemporaneitate, Theodor Adorno Acum insa ne vom concentra asupra trasaturilor generale ale gandirii neomarxiste despre arta si, in special, asupra gandirii lui Walter Benjamin Acesta este unul dintre filosofii care a incercat sa gandeasca, dupa model marxist, arta contemporana in relatie cu noile tehnici de ( re)producere care, dupa cum vom vedea, isi lasa amprenta in mod fundamental asupra practicilor artistice si de experimentare a artei1 Pana sa ajungem la analiza operei de arta facuta de Walter Benjamin, trebuie insa sa schitam conceptele generale ale marxismului care ne ajuta sa intelegem arta ca marfa, rezultanta a raporturilor sociale de productie a Caracterul de marfi al operei de arta Clasele sociale sifetisizarea marfii intreaga arhitectura sistematica a marxismului este o viziune asupra societatii umane gandita in latura sa istoric-dialectica intrucat aceasta viziune are in centrul sau conceptele de moduri si forte de productie, concepte prin care Marx "desemneaza modul in care societatile isi organizeaza relatiile economice pentru a produce bunuri"2, putem spune ca ea este, in esenta o abordare socio-economica in termeni foarte simpli, intreaga dinamica istorica a civilizatiilor depinde de lupta dintre clasele sociale pusa in joc de vointa de stapanire si manevrare a fortelor de productie, insasi impartirea societatii pe clase deriva din situatia economica a indivizilor, pentru Marx existand doua clase principale: proletariatul sau clasa muncitoare si clasa dominanta, formata din asa numitii capitalisti, care sunt persoanele ce controleaza resursele si s- au instapanit pe mijloacele de productie Acestor clase, li se adauga destul de tarziu in istoria umanitatii si o a treia clasa, numita burghezie, care este formata din prestatorii de servicii3 si care constituie un nivel intermediar in dinamica sociala impreuna cu cele doua clase deja amintite intre aceste trei "[in cazul artelor reproductibile tehnic] cantitatea s-a preschimbat in calitate, iar masele mult mai mari de receptori au condus pana la urma la o transformare a modului insusi de receptare" (Walter Benjamin, Opera de arta in epoca repro-ductibilitatiisale tehnice, editie critica de Burkhardt Linder, cu colaborarea lui Simon Broll sijessica Nitsche, traducere din limba germana de Christian Ferencz-Flatz, Cluj-Napoca, Editura Tact, 2015, p 143) Cristian Nae, Moduri de a percepe O introducere in teoria artei moderne si contemporane, lasi, Polirom, 2015, p 27 ibidem, p 28 202 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru clase principale, exista o continua lupta de clasa datorata faptului ca, mecanismul capitalist, face ca munca proletariatului sa fie instrainata de creatorul sau, ducand astfel la inevitabile tensiuni sociale Din aceasta alienare a muncii deriva si caracterul injust al sistemului capitalist, care face ca insasi fiinta proprie celor ce fac parte din clasa proletariatului sa fie, oarecum, alienata Sa luam exemplul unui muncitor intr-o fabrica de pensule El isi vinde forta de munca, respectiv timpul, care in esenta este chiar fiinta sa, pentru un salariu care sa-i permita sa supravietuiasca Produsele muncii sale insa nu-i apartin, acesta fiind privat de orice satisfactie privitoare la fructificarea lor Ele apartin in totalitate fabricii, al carei patron acumuleaza capital prin comercializarea de pensule injustetea provine din faptul ca beneficiile de pe urma muncii nu ii revin in totalitate muncitorului, ci angajatorului care, spre deosebire de primul, nu este nevoit sa-si vanda timpul si forta de munca pentru a supravietui ci, metaforic vorbind, traieste "pe spatele clasei muncitoare" Neo-marxistii au incercat sa adapteze aceasta viziune asupra societatii astfel incat sa corespunda si societatilor post-industriale ale secolului al XX-lea si al XXi-lea, care, in mod evident, nu au relatii de productie si o economie atat de simple Desi rezultatele acestor dezvoltari sunt inca discutabile, exista multi care au incercat sa transpuna viziunea marxista asupra muncii si in arta in fond, munca artistului este, ca orice munca, este "o modalitate de a investi cunoastere si afecte in anumite configuratii materiale, vizuale, textuale si sonore, in scopul producerii si reproducerii unor forme de cunoastere si de experimentare afectiva a lumii"1 Cu alte cuvinte, opera de arta este un fel de "marfa afectiva", comercializata in vederea satisfacerii placerii unui anumit grup de oameni din societate in calitate de marfa, opera de arta este mai mult decat un simplu artefact, un simplu "lucru produs" Orice marfa este caracterizata de o "dedublare esentiala in relatia [creatorului] cu obiectul; dedublarea face ca obiectul sa nu mai reprezinte doar o valoare de intrebuintare (altfel spus, capacitatea de a satisface o anumita nevoie a omului), ci aceasta valoare de intrebuintare sa fie totodata si suportul material pentru altceva, anume valoare de schimb a produsului"2 Cu alte cuvinte, transformandu-se in marfa, opera de arta, pe langa faptul ca ne ofera o anumita placere estetica, are si o anumita valoare materiala Operele de arta se vand pe sume care, cel putin in teorie, ar trebui sa reflecte capacitatea lor de a ne satisface anumite nevoi estetice Problema este insa ca, in aceasta dedublare a sa, opera de arta ca marfa nu ne arata niciodata ambele fete, fenomen pe care Marx il numeste fetisismul marfii3 Specific pentru acest caracter de fetis pe care orice marfa il poseda este acela ca noi nu ne putem bucura niciodata concomitent atat de avantajele estetice ale unui tablou, cat si de avantajele sale materiale Se intampla astfel pentru ca, odata ce dorim sa fructificam avantajele materiale, noi deja instrainam tabloul si, astfel, nu-1 mai avem la dispozitie pentru contemplare Astfel explica Marx preocuparea pentru capital si bunuri materiale in societatile noastre intr- o lume in care ne raportam la orice ca la o marfa, placerea experientei dezinteresate lasa locul placerii provenite din acumularea si schimbul de bunuri4 intregul sistem actual, bazat pe "arta de consum" - a ca- ibidem, p 29 Giorgio Agamben, Stante Cuvantul si fantasma in cultura occidentala, Bucuresti, Humanitas, 2015, p 69 "Ceea ce Marx numeste fetisismul marfii consta in dedublarea produsului muncii, prin care acesta ii arata omului cand o fata, cand pe cealalta, fara sa fie cu putinta sa le zarim pe amandoua in acesai moment" iJbidem, p 70) "intrucat se prezinta sub forma dubla de obiect de intrebuintare si de purtator de valoare, marfa este un bun Teorii complementare ale artei 203 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii complementare ale artei rei valoare este calculata exclusiv dupa "cota de piata" a artistului - are la baza aceeasi raportare marxista la arta ca marfa ce pierde din vedere chiar acel lucru in functie de care arta s-a definit de-a lungul traditiei filosofice - placerea estetica Un alt lucru interesant apare odata cu raportarea la opera de arta ca marfa este acela ca ea devine imposibil de distins de orice alt tip de marfa Din punctul de vedere al dedublarii sale esentiale, opera de arta se comporta similar cu orice alt produs comercial, motiv pentru care demarcatia dintre operele de arta si simplele bunuri de uz cotidian se estompeaza Obiectele pot trece "din-tr-o tabara in alta" mult mai usor acum, cand orice are un pret si orice opera, pe langa inestimabila ei valoare estetica, are si o valoare de schimb inceputurile acestei confuzii a categoriilor de produse a inceput, dupa esteticianul italian Giorgio Agamben1, odata cu Expozitia universala, de laPariP din anul 1855, unde tot felul de artefacte au fost expuse spre cumparare, fara vreo diferentiere anume, ca si cum ar fi opere de arta Produse industriale, ustensile agricole si opere de arta erau expuse laolalta si tratate asa cum, odata, erau tratate doar operele de arta in acest moment, fetisizarea marfii a atins punctul care a dus la o intreaga serie de modificari de atitudine fata de opere се-si are punctul final in revolutia artei ready-made, unde demarcatia dintre arta si obiect comercial se pierde si la nivel material, nu numai la nivel estetic Asadar, pe langa faptul ca operele de arta au devenit "monede de schimb" pe "piata artei", ustensilele obisnuite au fost, la randul lor, eliberate de "sclavia de a fi utile"3 Ele au putut fi expuse ca opere de arta si, astfel, a avut loc totodata si emanciparea artelor pe care astazi le numim "decorative" Raportarea la arta ca marfa a sters astfel distinctia dintre artele frumoase si artele decorative, dand probabil ultima lovitura "sistemului clasic al artelor" incepand cu acest moment s-a simtit nevoia din ce in ce mai stringenta de a face o alta clasificare a artelor care sa dea seama si de aceste realitati sociale ale fetisismului marfii Consecinta logica a proiectarii unei atitudini fetisiste asupra operei de arta ca marfa este aceea ca procesul de creatie insusi avea sa fie restructurat intreaga traditie artistica a mizat pe cartea unicitatii si imposibilitatii de prindere in algoritm a creatiei Artistul adevarat creeaza opere unice deoarece el nu urmeaza nici o "reteta", ci doar inspiratia pura si instinctul sau estetic innascut Odata cu aparitia posibilitatii reproducerii infinite a operei de arta prin aparitia fotografiei si a cinematografiei, arta avea sa-si paraseasca si ultimul "bastion" traditional Demarcatia dintre ustensile - produse in mod industrial - si opere de arta - unice si irepetabile - a fost eliminata si, mai mult decat atat, a fost introdusa ideea unicitatii ustensilice Cu alte cuvinte, traim in epoca operelor de arta replicabile la infinit si a autoturismelor facute " la comanda", in "exemplar unic" O astfel de abordare ar fi fost de neinchipuit pentru un ganditor ca Charles Batteux, inradacinat in traditia moderna timpurie De aceea, pentru a intelege modul in care chiar statutul ontologic al operei se modifica odata cu atitudinea fetisizanta fata de arta si cu posibilitatea reproducerii sale industriale, trebuie sa analizam ideile fundamentale prezentate de Walter Benjamin in textul eminamente imaterial si abstract, de care nu ne putem bucura pe deplin decat prin acumulare si schimb" (ibidem, p 69) ibidem, p 75 Titlul complet al expozitiei a fost Exposition Universelle des produits de l'Agriculture, de l'lndustrie et des Beaux-Arts de Paris "Odata ce marfa a eliberat obiectele intrebuintate de sclavia de a fi utile, hotarul care despartea obiectele de opera de arta - la a caror construire artistii au trudit neincetat inca din Renastere, instaurand suprematia cretiei artistice asupra indeleinicirilor mestesugaresti si muncitoresti - devenea extrem de subred" (ibidem, p 76) 204 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru sau privitor la Opera de arta in epoca reproductibilifaft sale tehnice b Opera de arta si reproducerea tehnica Desi posibilitatea reproducerii a fost dintotdeauna o trasatura caracteristica a operei de arta1, ea implica un efort considerabil din partea omului si o capacitate de reproducere relativ mica Ea se facea exemplar cu exemplar, iar efortul depus de artistul-reproducator era comparabil cu cel depus de artistul-creator De aceea, reproducerea trebuia sa se camufleze in opera insasi si sa incerce sa pacaleasca ochii privitorilor Ea, intr-un anume sens, era mai apropiata de opera desi nu era la fel de fidela precum reproducerea mecanica prin fotografie Asadar, inaintea posibilitatii de reproducere mecanica in masa, aparuta dupa Benjamin in forma sa definitiva odata cu fotografia si cinematografia, reproducerea nu facea decat sa paraziteze opera originala si incerce sa treaca drept original Acum insa, reproducerea (mecanica) este, intr-un anume fel, opera ea insasi Folosind argumentul fidelitatii perfecte fata de original, ea nu se mai multumeste sa "se deghizeze in original", ci ii ia locul acestuia in astfel de conditii, ceea ce opera de arta reprodusa pierde este "autenticitatea" sau "situarea hic et nune (aici si acum)"2 Prin aceasta pierdere, opera de arta devine,in mod paradoxal, mai autonoma in raport cu originalul3 si o este caracterizata de o "ubicuitate de care el e privat in chip natural"4 Prin intermediul fotografiei, catedrala gotica poate fi prezenta in toate colturile pamantului si, intr-un anume fel, se poate dezvalui pe sine mai bine decat prin experimentare directa Ochiul fotografului si aparatul de fotografiat pun opera intr-o alta lumina si o ii confera o actualitate omniprezenta care se apropie oarecum de mediile virtuale de astazi in cazul acestora din urma, fotografia nu mai poate fi caracterizata nici de un suport fizic, ci doar de o colectie de informatii digitale care nu au o localizare geografica definita in orice moment La fel, in cazul fotografiilor pe suport material care pot fi reproduse indefinit, apare o dis-locare a operei care-si poate manifesta prezenta prin "delegatul sau reprezentativ5 in cadrul acestui proces de reprezentare inteles in sensul de aducere la prezenta a ceva absent pornind chiar de la lipsa acestuia, reproducerea mecanica submineaza chiar originalul si devine autonoma Toate aceste fenomene trimit la faptul ca reproducerea mecanica "pune in locul existentei unice a obiectului o existenta in serie"6 Fiecare copie are capacitatea, astfel, sa aduca in prezenta o absenta care sa "tina locul" obiectului dupa care a fost facuta Dar, procedand astfel, opera nu mai are autoritatea originalului, care provine din faptul ca este incadrata intr-o traditie "Tehnica reproducerii desprinde obiectul reprodus din sfera traditiei"' Fara aceasta traditie care-1 legitimeaza si ii confera greutate, operei ii este naruita tocmai " aura" ce o inconjoara8 Prin tocmai faptul ca "Opera de arta se caracterizeaza prin faptul ca ea a fost dintotdeauna reproductibila Orice lucru facut de catre oameni putea oricand sa fie imitat de catre altii " (Walter Benjamin, Opera de arta in epoca reproductibilitatii sale tehnice, ed cit , p 122 ibidem "[Reproducerea mecanica] poate bunaoara, in cazul fotografiei, sa scoata in relief aspecte ale originalului care nu sunt accesibile ochiului uman, ci doar obiectivului reglabil si cadrajului sau selectiv" [ibidem) ibidem Cf Cristian Nae, op cit , p 43 Walter Benjamin, op cit , p 123 ibidem ibidem Teorii complementare ale artei 205 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii complementare ale artei poate pastra in actualitate opera chiar si dupa disparitia efectiva a acesteia, reproducerea nimiceste totodata orice temei al valorii estetice dat de autoritatea originalului "in carne si oase", cu tot cu istoria si " peripetiile" sale ideea de aura este una centrala in gandirea lui Walter Benjamin, dar, din pacate, ea nu este niciunde tematizata din punct de vedere conceptual in mod suficient De aceea, ea are statutul unui fel de "metafore conceptuale" care face trimitere la "relatia indisolubila pe care o opera de arta o intretine cu istoria si traditia"1 Din aceste motive, ideea de aura nici nu poate fi analizata cum s-ar cuveni Aura este definita, in mod aparent paradoxal, ca "aparitie unica a unei departari, indiferent cat de apropiata e ea altminteri"2 Prin faptul ca opera de arta se prezinta ca parte a unei traditii, oricat de recente ar fi ea, o face sa emane un anume farmec Ea actualizeaza un ansamblu de sensuri "pus la pastrare" de catre artist Spre deosebire de ideea noastra de farmec insa, in aura accentul cade mai mult pe latura afectiva si inefabila a trairii estetice Ca "imbinatie stranie de timp si spatiu"3 care este legata mai degraba de simtul olfactiv -probabil cel mai "irational" dintre simturi - decat de cel vizual, aura provoaca o contaminare a timpului si spatiului cotidian cu timpul si spatiul operei De aceea, ea este un fel de sentiment difuz pe care-l avem in prezenta artei in original Este vorba despre "greutatea" cu care Capela Sixtina ne apasa atunci cand o privim si respectul pe care un tablou de Picasso ni-1 impune in mod imediat Asa stand lucrurile, aura care anunta aparitia unei departari, este diferita de prezenta unei absente specifica reprezentarii fotografice Cea din urma pierde legatura directa cu obiectul si incarcatura afectiva specifica acesteia Ea prezentifica ceva ce lipseste, pe cand aura face sa apara ceva ce se conserva in opera de-a lungul unei traditii - o lume a operei in care noi intram atat la nivel intelectual, cat si, mai ales, afectiv Opera insasi emana o aura si tocmai de aceea, atunci cand este reprodusa mecanic si aceasta legatura este rupta, ea isi pierde capacitatea de a ne impresiona Fotografiile Capele Sixtine nu mai emana aceeasi "greutate", ele nu mai au asupra noastra impactul estetic pe care originalul il are De aceea, cataloagele si albumele de arta nu vor putea niciodata inlocui trairea estetica a originalului Diferenta dintre opera si reproducerea sa fotografica consta, asadar, in faptul ca departarea se transforma in absenta in cazul celei din urma Ceea ce este zarit intr-un mod vag la nivel afectiv drept "aura" acum dispare, reproducerea lasand un gol, un loc in care nu mai este nimic si, de aceea, nu mai poate emana o aura Asadar, cand punem fata in fata reproducerea cu opera originala, vedem ca "unicitatea si durata se intrepatrund in cazul celei din urma la fel de strans precum vremelnicia si repetabilitatea in cazul unui cliseu fotografic"4 Spre deosebire de opera, care este un vestigiu al unor vremuri trecute, care dureaza inca in prezent, fotografia nu se poate desprinde de actualitate Ea nu are traditie, drept urmare nu poate avea nici durabilitate Motivul principal pentru care aura operei de arta dispare nu este insa strict legat de fotografie sau cinematografie ca tehnici de reproducere mecanica, ci Benjamin face trimitere la "conditiile sociale" ale epocii noastre, folosind presupozitia marxista a legaturii de nedesprins dintre mijloacele de productie si contextul social Din aceasta perspectiva, deteriorarea aurei reflecta "faptul Nae, C , op cit , p 43 Benjamin, W , op cit ,, p 124 ibidem ibidem 206 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru ca masele devin azi tot mai constiente de sine si de miscarilor lor tot mai intense"1 Ele sunt interesate sa-si faca lucrurile din ce in ce mai accesibile si tind sa "depaseasca unicitatea oricarui fenomen prin receptarea reproducerii sale multiple"2 Pentru a avea la dispozitie tot timpul un anumit lucru, noi avem tendinta sa il "copiem" si sa il imortalizam astfel incat sa nu fie niciodata mai departe de o intindere de mana Spre exemplu, fotografia cu o persoana draga pe care o tinem in portofel sau in memoria telefonului este reflexul direct al acestor tendinte Ea are rolul de a face prezenta persoana care ne lipseste, insa fara a o pastra in unicitatea sa "corporala" Astfel, "aura" afectiva pe care aceasta o are injur dispare, ramanand doar o imagine Odata cu destramarea aurei insa, chiar functia sociala si statutul ontologic al operei se schimba, intrucat "valoarea unica a unei opere de arta "autentice" isi are valoare in ritual", odata cu reproducerea ei aceasta valenta este pierduta Opera nu mai reclama un anumit respect si reverenta, ea nu mai obliga la contemplare Odata de pierderea aurei, "atmosfera" ritualica a operei dispare, lasand in loc simpla propaganda si mesajul politic3 Diferenta dintre cele doua domenii este tocmai aceea ca ritualul strangea comunitatea in jurul unui "obiect cultic" in timp ce politicul strange comunitatea in jurul unor dezbateri de idei Comuniunii afective specifica primului fenomen ii corespunde o comuniune agonica in cazul celui de-al doilea Aceasta raportare la "agonica" la arta este tocmai urmarea disparitiei aurei si a fetisizarii artei Odata cu analiza operei de arta in era reproductibilitatii sale tehnice avem in fata modul in care caracterul de marfa si fetisizarea artei poate duce la o raportare diferita fata de opera care, pe de o parte, implica relatiile de schimb si, pe de alta parte, ascunde o valenta politica si propagandistica Determinata fiind de mijloacele de productie care pun in miscare lupta de clasa, ea isi schimba statutul ontologic odata cu schimbarile tehnologiilor cu ajutorul carora producem arta Totodata insa, chiar raportarea noastra estetica la arta se schimba Faptul ca arta nu mai are valoare de ritual, ci se politizeaza nu tine de altceva decat de atitudinea estetica pe care omul contemporan o adopta fata de arta si de reproducerea sa tehnica De aceea, trebuie sa facem distinctia intre destramarea aurei - care schimba statutul ontologic al operei - si politizarea artei - care priveste modul omului de raportare la arta Chiar daca cele doua fenomene sunt interconectate prin niste relatii cauzale, ele nu trebuie confundate Gandirea operei de arta ca obiect prins in relatii social-economice deschide, de asemenea, calea spre analiza operei de arta pornind de la trairile individuale si impulsurile inconstiente ale omului Teoriile psihanalitice ale artei isi propun sa arate tocmai felul in care opera de arta - atat in ceea ce priveste creatia artistica, cat si in ceea ce priveste experimentarea artei - poate fi pusa in legatura cu cele mai intunecate laturi ale psihicului nostru ibidem ibidem "E limpede ca in momentul in care etalonul autenticitatii inceteaza sa mai fie in genere aplicabil la domeniul productiei artistice, intreaga functie sociala a artei cunoaste o rasturnare Astfel, fundarii sale in ritual ii ia locul numaidecat fundarea sa intr-o alta practica, si anume in politica" [ibidem, p 126) Teorii complementare ale artei 207 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii complementare ale artei 3 Teoriile psihanalitice ale artei Psihanaliza a fost una dintre cele mai influente domenii de cercetare de la sfarsitul secolului al ХІХ-lea si inceputul secolului XX Ceea ce psihanalistii isi propun este sa demascheze sursele inconstiente ale actiunilor noastre cotidiene prin mai multe tehnici de analiza simbolica in principiu, presupozitia de la care pleaca majoritatea psihanalistilor traditionali este aceea ca intreaga noastra viata constienta este influentata de niste motivatii ascunse, inconstiente, la care putem insa ajunge si le putem descifra simbolic intre aceste doua mari domenii ale psihicului nostru - constiinta si inconstientul - exista tot timpul un schimb de informatii in diverse forme (negare, refulare, deplasare, sublimare, proiectie, intelectualizare etc 1), astfel incat noi ne gasim intr-o stare de echilibru precar intre pornirile noastre interioare si regulile social-culturale la care suntem supusi in cadrul oricarei societati moderne Pentru interesele noastre, doua mecanisme de aparare ale psihicului sunt, in special, interesante: refularea si sublimarea Prin refulare, noi pastram continuturile psihice inacceptabile din punct de vedere social departe de domeniul constiintei Acestea devin reprimate sau condamnate in mod constient pentru a face fata normelor sociale Cand continuturi inconstiente intra in constiinta, insa transfigurate intr-o forma acceptabila social, ele sunt sublimate si, astfel, pot da nastere unor comportamente benefice sau neutre Aceste doua concepte nu sunt insa simple, ci, in dinamica lor, pot deveni destul de complexe si greu de analizat Dupa cum vom vedea, unul dintre modurile de sublimare a continuturilor inconstiente este chiar actul de creatie, prin care omul isi exprima intr-o forma acceptabila social niste pulsiuni pe care, altfel, nu ar fi acceptabil sa le exteriorizeze O trasatura generala a tuturor teoriilor psihanalitice despre arta este aceea ca activitatea artistica este privita ca expresie a unor continuturi inconstiente ale artistului Asadar, putem spune ca teoriile psihanalitice ale artei vin pe fagasul teoriilor traditionale ale expresiei, completandu-le cu o alta viziune - mai complicata si mai dinamica - a psihicului uman De aceasta data, continuturile si motivatiile creatiei artistice isi au izvorul in mecanismele de protectie pe care le-am expus mai sus si, tocmai de aceea, ajuta la pastrarea echilibrului psihic al individului De aceea, psihanaliza se concentreaza mai degraba pe caracterul terapeutic al artei pentru artist si pentru public2 Pe de alta parte, pentru intelegerea istoriei practicilor artistice, un alt concept psihanalitic este esential - visul Acesta este desemnat, atat de Freud, cat si de Jung, ca fiind cea mai facila si sigura cale de a patrunde in inconstient, un fel de via regia (cale regala) catre noi insine Continuturile refulate ies la suprafata in timpul somnului imbracate intr-o forma simbolica, putand fi surprinse si interpretate de catre psihanalist Faptul ca ambii "parinti" ai psihanalizei au acordat o atentie sporita visului are o relevanta aparte pentru istoria artei, in masura in care Andre Breton, poetul si eseistul aflat printre intemeietorii suprarealismului, a studiat psihiatrie, fiind pasionat de psihanaliza si cunoscandu-1 personal pe Freud Drept urmare, nu numai ca am mostenit de la psihanalisti o teorie a artei ca sublimare a continuturilor psihice inconstiente, ci si un intreg Una dintre lucrarile fundamentale in care Freud defineste pentru prima oara acesti termeni este inhibitie, simptom, angoasa (1926) Acolo el face o analiza atenta a tuturor mecanismelor prin care noi inhibam pulsiunile inconstientului inacceptabile social intrucat nu toate aceste forme prezinta interes pentru demersul nostru, ne-am rezumat doar in a le enumera (y Sigmund Freud, Opere esentiale vol 6, Traducere: Roxana Melnicu si Georgeta Mitrea; revederea traducerii Vasile Dem Zamfirescu, Bucuresti, Editura Trei, 2010) Un intreg domeniu al psihoterapie! prin arta a fost dezvoltat dupa cercetarile lui Sigmund Freud in domeniul artei -anume terapiile expresiv-artistice (Cf Judith Aron Rubin, Art-terapia Teorie si tehnica, traducere din engleza de llinca Halichias, Editura Trei, 2009) 208 Constantin Aslam, Corn el- Flori n Moraru curent artistic ai carui artisti - fie ei pictori, poeti sau regizori - au fost interesati de studierea relatiei dintre arta, vis si inconstient1 Din aceasta perspectiva psihanaliza este unul dintre pilonii pe care s-a construit arta contemporana in cele ce urmeaza, ne vom concentra, in mod separat asupra teoriile psihanalitice despre arta ale lui Sigmund Freud si Cari Gustav Jung Chiar daca ambii gandesc arta in calitate de expresie a inconstientului, dupa cum vom vedea, abordarilor lor sunt foarte diferite Freud se concentreaza asupra pulsiunilor sexuale care transpar in actul creator, pe cand Jung asupra arhetipurilor inconstientului colectiv pe care artistul le cuprinde in opera Asadar, cele doua directii de cercetare in psihanaliza artei se despart din perspectiva faptului ca prima este atenta mai ales la motivatiile inconstient-personale ale actului creator, pe cand cea de-a doua incearca sa determine motivatiile inconstient-colective ale artei a Freud si functia cathartica a artei Pentru a intelege modul in care Freud gandeste arta trebuie sa intelegem mai intai diviziunea tripartita a mintii pe care acesta o opereaza in anul 1923, in lucrarea Eulsi Se-uP Pentru psihanalistul austriac, Eul este prins intr-o lupta continua care se duce intre Supra-eu si Sine (sau "Se") Supraeul este un fel de "cod moral al individului"3, care este sediul tuturor regulilor si care are un rol puternic inhibitor - el ne spune ce sa nu facem si cum trebuie sa ne comportam in societate in acest cod moral, "interiorizam" toate normele culturale si sociale de comportament, astfel incat sa le folosim la nevoie pentru a ne autocenzura "Se-ul" sau "Sinele" este gandit ca o sursa a dorintelor reprimate, care cauta in mod constant o modalitate de satisfacere Acesta este sediul acelor porniri (dintre care cele mai importante sunt cele de supravietuire si de reproducere) pe care Freud le numeste "pulsiuni instinctuale" si care constituie natura noastra "animalica" Rolul Eului, care constituie nivelul mediu al psihicului uman, consta in "gasirea unei modalitati de satisfacere sau descarcare a impulsului [venit dinspre Sine], fara sa jigneasca mediul inconjurator (realitatea) sau codul moral al individului ("Supraeul")"4 inaintea acestei teorii a mintii, care este una agonica si dinamica, in care componentele intra intr-o relatie reciproca tensionata, Freud mai inaintase asa numita teorie "topografica" a mintii, care trateaza psihicul uman ca o entitate geologica Din aceasta perspectiva, exista mai multe nivele ale constiintei, care variaza gradual de la cel mai inaccesibil - care este inconstientul - pana la cel mai usor accesibil - constientul intre aceste doua straturi se gaseste un strat al pre-consti-entului, care este format din continuturi accesibile, dar "care nu se afla in campul constiintei"5 Aceasta teorie pare a fi inlocuita treptat cu cea dinamica, motiv pentru care trebuie sa ne ferim sa echivalam termenii intre cele doua teorii Cu alte cuvinte, stratul constient nu este echivalent cu Supraeul, de exemplu, ci avem de-a face cu doua abordari diferite ale aceleiasi realitati psihice "initiat ca o modalitate de investigatie a imaginilor poetice si a limitelor limbajului poetic, suprarealismul ca miscare de idei, de creatie artistica si de actiune sociala s-a bazat in mod explicit pe descoperirile lui Freud, folosite pentru a dezvolta o noua teorie a limbajului si creativitatii, cu toate ca, in ultima perioada a suprarealismului, Breton va fi influentat mai mult de dialectica hegeliana si materialismul marxist-leninist (Petrisor Militaru, stiinta moderna Muza nestiuta a suprarealistilor, Bucuresti, Curtea Veche, 2012, pp 142- 143) V Sigmund Freud, Opere, vol 3, Bucuresti, Ed Trei, 2000 Judith Aron Rubin (coord ), op cit , p 41 ibidem ibidem, p 40 Teorii complementare ale artei 209 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii complementare ale artei care este mintea Avantajul diviziunii tripartite a mintii este acela ca poate explica foarte facil modul in care arta ia nastere Aceasta este o modalitate in care Eul isi satisface pulsiunile venite dintre Sine intr-un mod acceptat de Supraeu Din aceasta perspectiva, creatia artistica poate fi gandita ca un fel de ""eliberare" a ceea ce era refulat (inconstient) prin intermediul imageriei"1 Astfel, prin actul de expresie artistica are loc o echilibrare a tensiunilor psihicului nostru asa cum, prin cel de contemplare are loc un fel de catharsis, purificare si lamurire totodata, a celor mai ascunse, neexprimate si "interzise" dorinte ale noastre De aceea, discutia despre creatia artistica la Freud trece prin concepte precum cel de trauma, fetis si dorinte reprimate Ea este, adesea, apropiata de cazuri de tulburari psihice precum nevrozele sau psihozele si este privita totodata ca un instrument de diagnoza, cat si ca o terapie in calitate de instrument de diagnoza, arta ne poate arata unele dintre continuturile refulate in inconstient si, in calitate de terapie, ea joaca un rol important in echilibrarea tensiunilor psihice De aceea, arta si creatia in genere este vazuta de Freud, adesea, prin asemanare cu visul si de fiecare data la nivel individual Ceea ce transpare prin efortul creator al individului sunt propriile sale frustrari - in sensul psihanalitic de "dorinte pulsiuni nesatisfacute" O expunere in detaliu a mecanismelor prin care aceasta echilibrare are loc depaseste insa scopurile expunerii noastre Ceea ce este important de subliniat este insa faptul ca, prin arta, artistul dar si spectatorul totodata isi poate echilibra tensiunile sale interioare provocate de dorinte refulate si, totodata, poate scoate la lumina continuturi ale propriului inconstient Pentru ca acest lucru sa fie posibil insa, este nevoie, din partea artistului, de un travaliu creator prin care opera se constituie Din pacate, Freud nu s-a concentrat asupra etapelor acestui travaliu creator si, ca urmare, teoria psihanalitica a artei in forma sa freudiana ramane oarecum blocata la o definitie functional-terapeutica a artei ca expresie a continuturilor inconstiente si catharsis Acesta va fi si principalul punct in care abordarea freudiana va fi contestata de catre Jung El va incerca sa puna in lumina modul in care arta exprima inconstientul colectiv mai degraba decat inconstientul personal in fond, cu totii avem anumite continuturi refulate in inconstient, dar acestea, fiind personale, nu pot da seama de marile motive artistice care se repeta de-a lungul istoriei De aceea, spune Jung, opera de arta trebuie privita prin raportare la un strat mai adanc al fiintei noastre care, desi este un strat al psihicului nostru, are un caracter universal uman Doar astfel arta poate fi inteleasa in toata complexitatea si felul sau de a fi b Jung si arta ca expresie a inconstientului colectiv i Delimitarea analizei psihologice a artei de analiza estetico-artistica inca dinainte de a se delimita de viziunea freudiana asupra artei ca mijloc de expresie a continuturilor inconstiente individuale, Jung simte nevoia sa faca niste precizari privitoare la domeniul de aplicabilitate al analizei psihologice a artei Astfel, el recunoaste legatura dintre practica artistica si psihologie, in masura in care arta este "o activitate umana ivita din motive psihice"2 Dar, totodata, aceasta nu inseamna ca psihologia poate vorbi despre "esenta intima a artei", intrucat aceasta esenta este, pe drept, obiectul de studiu al esteticii (sau, in termenii nostri, ai filosofiei artei deoarece Jung nu facea aceasta distinctie) Asadar, care ar fi acel domeniu al artei ce poate ibidem, p 41 Cari Gustavjung, Opere complete vol 15, traducere din limba germana de Gabriela Dantis, Editura Trei, Bucuresti, 2003, p 67 210 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru fi analizat din punct de vedere psihologic si, totodata, are relevanta pentru cercetarea noastra privitoare la filosofia artei? Raspunsul lui Jung este simplu: "numai acea parte a artei care exista inprocesulplasmuirii artistice poate constitui obiectul psihologiei"1 Cu alte cuvinte, desi psihologia nu ne poate oferi indicii despre esenta artei, ea ne poate ghida in intelegerea procesului creator si al simbolisticii artei intrucat ea este un produs al unei fiintari psihice, arta pastreaza in expresia simbolica niste sensuri pe care artistul le pune in mod inconstient la lucru Relevanta unei astfel de analize pentru demersul filosofic nu este insa de neglijat in masura in care filosofia se ocupa cu sensul artei, ea nu poate ignora analiza psihologica a actului creator si al operei de arta care-1 reprezinta Asadar, ideea principala de la care porneste Jung in analiza unor opere de arta precum cele ale lui Picasso este aceea ca arta insasi este un vestigiu al trairilor autorului sau Simbolistica si stilistica artei lui Picasso ne spune lucruri foarte interesante despre creatorul sau si tocmai de aceea merita analizata din punct de vedere psihanalitic in modul in care Jung gandeste o astfel de analiza, ea ar trebui sa ofere o privire de ansamblu asupra fenomenului artistic care se bazeaza, in cele din urma, pe o presupozitie filosofica: aceea ca opera de arta este un simbol sau o expresie a gandurilor, intuitiilor si trairilor autorului sau Ceea ce aduce psihanaliza jungiana complet nou fata de vechea teorie filosofica a expresiei, dar si fata de Freud, este tocmai dinamica colectiva a acestui proces Prin arta nu numai ca se exprima un artist, ci, intr-un anume sens, se exprima umanitatea insasi De aceea, procedand la interpretarea filosofica a unei viziuni psihanalitice despre arta nu transgresam fara intemeiere granita dintre cele doua discipline, ci mai degraba completam o teorie filosofica deja celebra in vremea in care scria Jung cu niste intuitii provenite printr-o alta metoda de lucru, anume metoda psihologiei analitice sau psihanalizei ii Arta si inconstientul colectiv Critica raportarii lui Freud la arta Ca in multe alte locuri ale cercetarilor sale, Jung critica abordarea freudiana din perspectiva faptului ca este prea simplista Ea explica, pornind de la aceleasi mecanisme fara atentie la nuantele particulare, o gama mult prea larga de fenomene Spre exemplu, nevroza este explicata in acelasi mod in care este explicat visul si opera de arta Or, oricat de ingaduitori am fi, nu putem accepta o astfel de abordare pentru ca "daca o opera de arta este explicata exact ca o nevroza, atunci ori opera este o nevroza, ori nevroza o opera de arta"2 Cu alte cuvinte, desi este posibil ca explicatia freudiana a eliberarii pulsiunilor sexuale refulate sa fie un factor demn de luat in seama, el nu este, in nici un caz, singurul factor psihologic care-si pune amprenta asupra operei de arta Este posibil ca artistul sa transfere ceva din frustrarile lui sexuale, fetisurile si dorintele neimplinite asupra operei, insa asta nu explica nici pe departe de ce exista atatea puncte de convergenta in ceea ce priveste motivele artistice si mitologice in toate civilizatiile in care oamenii s-au preocupat cu arta De aceea, desi rolul inconstientului personal poate fi insemnat in arta, trebuie sa existe si ceva generic, care sa explice omogenitatea creatiei artistice, iar acesta este inconstientul colectiv3 Trecand peste detaliile tehnice ale discutiei, principalul punct slab al psihanalizei freudiene ibidem ibidem, p 69 Oprirea la ceea ce este personal, care a fost prilejuita de problema cauzalitatii personale, este complet inadecvata pentru opera de arta, in masura in care opera nu este un om, ci reprezinta ceva suprapersonal" [ ibidem, p 74) Teorii complementare ale artei 211 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii complementare ale artei este faptul ca inconstientul personal nu ne ajuta sa explicam in mod satisfacator multe fenomene ale activitatii psihice, printre care si arta Avem nevoie de o dimensiune mai adanca si mai universala a psihicului nostru, anume inconstientul colectiv, care este guvernat de arhetipuri generice Aceste arhetipuri nu sunt insa concepte propriu-zise, ci corespund unor situatii de viata tipice si pe care nenumaratele experiente de-a lungul istoriei umane le-au intiparit in substanta noastra sufleteasca ca " posibilitate a unui anumit tip de abordare sau actiune"1 Ele nu sunt imagini, ci doar "forme fara continut"2 in care experienta noastra cotidiana este receptata Desi o astfel de abordare ne-ar putea duce cu gandul la ideea de a priori de la Kant, nu ar trebui sa facem confuzie intre cei doi Cu toate ca atat pentru Jung, cat si pentru Kant, omul nu se naste tabula rasa, ca o coala nescrisa de hartie, exista o diferenta foarte mare intre abordarile celor doi Aceasta consta in faptul ca, pentru cel din urma, a priori-xA este o structura logica de concepte ce face posibila experienta, pe cand, la Jung, inconstientul colectiv este mai degraba un concept negativ El "este o parte a psihicului care poate fi deosebita negativ de inconstientul personal prin faptul ca el nu-si datoreaza existenta experientei personale" 3 Mai exact, diferenta consta in faptul ca arhetipurile inconstientului colectiv nu au fost niciodati, constiente, spre deosebire de cele ale inconstientului personal care au fost candva constiente, dar, din diverse motive, au fost refulate Pentru simplul fapt ca ignora inconstientul colectiv, Freud da dovada de faptul ca nu s-a interesat nici o secunda de felul de a fi al artei si de modul in care are loc procesul creator real, ci doar a transpus o teorie medicala intr-un domeniu in care nu are nici o aplicabilitate4 Asadar, dupa Jung, in analiza operei trebuie sa trecem de pragul inconstientului personal si al simbolisticii sale si sa ajungem la ceea ce este suprapersonal si general-uman Mai mult decat atat, "opera de arta autentica isi are ratiunea ei specifica, aceea ca reuseste sa se elibereze din ingradirile si fundaturile a ceea ce este personal si sa lase deoparte in urma ei toata efemeritatea si respiratia scurta a ceea-ce-este-doar-personal"5 Astfel, opera de arta ramane, ca si la Freud, o expresie a continuturilor inconstiente, insa de aceasta data este vorba despre continuturile inconstientului colectiv, general uman, care reprezinta acele predispozitii si inclinatii spre actiune si spre un anumit tip de reactie intrucat aceste continuturi sunt universale, ele au puterea de a misca pe oricine Un destin tragic precum cel a lui Odiseu, de exemplu, impresioneaza indiferent de istoria personala pe care o avem La fel stau lucrurile si cu Capela Sixtina si cu orice alta opera de arta universal acceptata inca o urmare a conceptiei lui Jung este aceea ca, intrucat arta exprima inconstientul colectiv, capacitatea tr&irii estetice este garantati, pentrufiecare individ sanatos din punct de vedere psihic Prin aceste contributii, psihanalistul elvetian a introdus in studiul psihanalitic al artei o dimensiune ignorata, care ne poate insa ajuta mai bine in Cari Gustavjung, Opere vol 1, traducere din limba germana de Dana Verescu si Vasile Dem Zamfirescu, Bucuresti, Editura Trei, 2003, p 59 ibidem ibidem, p 53 "Metoda reductiva a lui Freud este chiar o metoda de tratare medicala, care are o legatura maladiva si improprie cu obiectul Aceasta legatura maladiva se afla in locul unei realizari normale si trebuie de aceea sa fie distrusa, ca sa se elibereze calea pentru o adaptare sanatoasa ( ) Aplicata insa la opera de arta, metoda duce la rezultatele abia descrise: ea scoate la iveala din vesmintele sclipitoare ale operei banalitatea nuda a elementarului homo sapiens " (Cari Gustavjung, Opere vol 15, ed cit , p 71) ibidem, p 74 212 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru gruparea si clasificarea operelor de arta in functie de arhetipurile inconstientului colectiv prezente in ele O intreaga filosofie psihanalitica a artei ar putea fi scrisa pornind de la aceasta definitie si clasificare a artei care, tocmai pentru ca nu depinde de circumstante istorice, ci doar de circumstante psihice generic-umane, ar putea avea o aplicabilitate generala influenta teoriilor psihanalitice asupra artei a ramas constanta chiar si dupa ce psihanaliza si-a pierdut predominanta in lumea psihologiei deoarece premisele unei astfel de abordari au fost preluate mai departe de filosofi, transformate si integrate in propriile lor teorii despre arta Astfel, au luat nastere o multime de teorii-hibrid care pun la un loc presupozitii filosofice si presupozitii din domeniul psihologiei analitice Printre aceste teorii putem enumera si teoria despre arta a lui Jaques Lacan, influentata foarte mult de (post)structuralism Astfel, chiar daca la ora actuala abordarile psihanalitice nu mai sunt in prim planul cercetarilor de specialitate, multe aspecte ale operei lui Freud fiind intre timp invalidate de descoperiri din psihologia experimentala si neurologie, mostenirea psihanalizei inca isi face simtita prezenta in discursul despre arta contemporan 4 Teorii structuraliste si poststructuraliste ale artei a Structuralism sipoststructuralism Structuralismul este un curent de gandire interdisciplinar care si-a atins apogeul in gandirea mijlocului de secol XX si s-a manifestat in domenii diverse precum lingvistica, sociologia, antropologia, filosofia, psihologia sau economia Notiunea centrala a structuralismului este cea de "semn", cu ajutorul careia structuralistii incearca sa inteleaga, pornind de la o suprastructura anistorica si formala, diverse realitati lingvistice, sociologice, psihologice etc Conform adeptilor acestui curent de gandire, la limita, intreaga realitate poate fi privita ca un ansamblu de semne, structurat pe diverse sisteme separate, care sunt conectate reciproc si care au capacitatea de a forma noi conexiuni in numar nedeterminat Sa luam exemplul sistemului semnelor de circulatie Acesta are un anumit vocabular (multitudinea semnelor existente) si o sintaxa care este formata din totalitatea normelor de utilizare Atat vocabularul cat si sintaxa semnelor de circulatie sunt prevazute in legea rutiera in vigoare Gandit astfel, acest ansamblu formeaza ceva similar unei limbi - o structura generatoare de sens care se poate dezvolta in infinite moduri Ceea ce este interesant insa la o astfel de structura este faptul ca existenta ei, ca sistem al semnelor de circulatie, nu depinde de modul in care acestea sunt dispuse Putem lua sau adauga un anumit numar de semne intr-o anumita intersectie fara ca regulile generale de folosire a lor sa se schimbe Asadar, avem, pe de o parte, o structura formala care ne da normele de folosire a semnelor si, pe de alta parte, folosirea lor concreta Structuralismul presupune ca doar structura formala a acestui sistem poate fi abordata stiintific, uzul concret al sau fiind supus hazardului Aceasta idee a aparut pentru prima oara, la inceputul secolului al XX-lea, in cadrul lingvisticii, unde miza principala era studiul stiintific limbii (fr langue) ca sistem sau structura formala de semne1, independenta de folosirea concreta a limbii - numita vorbire sau limbaj (fr parole) Fer Emil ionescu, Manual de lingvistica generala, Bucuresti, Aii, 2011, p 66 213 Teorii complementare ale artei Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii complementare ale artei dinand de Saussure (1857-1913) a fost unul dintre primii care au incercat sa gandeasca limbajul omenesc, surprins in toata complexitatea lui facand apel la structura formala a limbii in cursul sau de lingvistica generala, publicat postum in anul 1916, el incearca sa delimiteze limbajul sau vorbirea de limba - gandita ca "institutie sociala" si ca " realitate psihica"1 Astfel, el deschide calea si altor discipline de a gandi in termeni de structuri formale si relatii intre sisteme de semene Abia in jurul anului 1950, cand influenta lingvisticii structuraliste a inceput sa se diminueze sub presiunea criticilor venite in special din partea lui Noam Chomsky, modul de gandire structuralist a inceput sa fie preluat si in alte domenii ale stiintelor umane Unul dintre primii care au gandit structuralist in afara cadrelor lingvisticii a fost sociologul si antropologul Claude Levi-Strauss El a studiat asemanarile structurale dintre modurile de expresie ale relatiilor de rudenie si a aratat ca insasi cultura si relatiile sociale pot fi gandite in termeni structuralisti, ca un sistem de semne, ca o structura formala ce predetermina uzul concret Desi structuralismul avea sa fie foarte popular in multe discipline ale stiintelor umaniste mai bine de un deceniu, pana in anii ' 60, ramurile sale individuale aveau sa sufere in curand mai multe critici, prilejuite, pe de o parte, de noi descoperiri experimentale - in cazul psihologiei, de exemplu - si, pe de alta parte, de alte viziuni teoretice Una dintre principalele probleme ale structuralismului a fost aceea de a demonstra suficienta de sine a structurilor formale despre care se discuta Din faptul ca structurile sunt privite intr-un mod anistoric si formal, putem depista o influenta esentialista in discursul structuralist, motiv pentru care acesta se supune majoritatii criticilor aduse filosofiei traditionale de ganditorii postmoderni Ceea ce isi propun poststructuralistii, urmasii si primii critici ai structuralismului totodata, este sa evidentieze "dependenta teoriei de conditiile particulare in care se situeaza observatorul"2 Cu alte cuvinte, se contesta valabilitatea viziunii structuraliste anistorice concentrandu-se asupra acelor elemente care influenteaza formarea si configuratia ansamblurilor de sens in genere Astfel, ei se orienteaza, de exemplu, spre psihologie, pentru a pune in lumina acele mecanisme ale dorintei care intra in constituirea sensurilor - ca in cazul lui Jaques Lacan - sau spre politica, pentru a pune in lumina relatiile de putere - ca in cazul lui Gilles Deleuze sau Felix Guattari Asadar, raportul dintre structuralism si poststructuralism este similar cu raportul dintre modernitate si postmodernitate, in masura in care poststructuralismul este, in esenta, o raportare negativa si o critica a structuralismului, dar in acelasi timp si o continuare a sa De aceea, teoriile poststructuraliste nu sunt concentrate pe constructie, ci mai degraba pe o deconstructie a teoriilor precedente, pentru a folosi un termen a lui Derrida Asadar, pentru atitudinea poststructura-lista este specific mai degraba prin scepticismul fata de termenii filosofiei traditionale in general si pe cei ai structuralismului in mod special in esenta, este pusa la indoiala orice pretentie de valabilitate anistorica a structurilor formale despre care vorbesc structuralistii, fie ele lingvistice, sociale sau culturale Totodata, sunt criticate si conceptele de care fac trimitere sau presupun o realitate anistorica de sine statatoare, cum ar fi cele de adevar, coerenta, inteles etc in domeniul artei, gandirea structuralista si post-structuralista a avut si inca are o influenta considerabila atat pentru filosofii de orientare continentala, cat si pentru cei de orientare analitica Apogeul structuralismului in gandirea extra-lingvistica a coincis cu asa-numita "turnura lingvistica" din filosofia analitica a artei, motiv pentru care, mai multi filosofi au incercat sa ibidem, p 65 Cristian Nae, op cit , p 115 214 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru gandeasca opera de arta si arta in general ca un ansamblu conventional de semne, care poate si trebuie sa fie interpretat, tradus si dezvoltat1 influenta structuralista nu este insa absenta nici in traditia continentala, unde Walter Biemel gandeste in mod hermeneutic arta ca scriere hieroglifici 2 in ceea ce priveste abordarea post-structuralista, teoria privitoare la simulacru si simulare a lui Gilles Deleuze este una dintre teoriile се-si propun depasirea teoriei traditionale a imitatiei sau a reprezentarii prin regandirea relatiilor formale de semnificare implicate in procesul de reprezentare artistica Trebuie sa atragem atentia insa asupra faptului ca teoriile filosofice despre care vom vorbi nu sunt, propriu-zis, structuraliste, ci de influenta structuralista in filosofie structuralismul nu s-a manifestat decat ca influenta, alaturi de o abordare filosofica aparte, nu ca in lingvistica si antropologie, de exemplu, unde structuralismul a fost o metoda propriu-zisa de lucru De aceea, trebuie sa fim atenti cand etichetam anumiti filosofi ca fiind "structuralisti" sau "poststructura-listi" deoarece, unii dintre ei, cum este cazul lui Foucault, de exemplu, a respins explicit astfel de "incadrari" ale operei sale Acestea fiind spuse, in paginile ce urmeaza, dupa ce vom analiza definitia structuralista a semnului si a relatiilor de semnificare, ne vom concentra pe analizarea unor teorii filosofice despre arta puternic influentate de structuralism, respectiv de poststructuralism Pentru aceasta sarcina, am ales teoria artei ca limbaj hieroglific a lui Biemel si teoria artei ca simulacru de la Gilles Deleuze b Semn, semnificare si structuri de semne Daca vrem sa gandim opera de arta in termeni de semne si structuri de semne trebuie mai intai sa prezentam niste scurte notiuni de semiotica, disciplina care se ocupa cu studiul semnelor Aceste consideratii vor scoate la iveala modul in care structuralistii gandesc semnul si relatiile de semnificare pe care acesta le implica pentru ca, ulterior, sa putem pune in lumina trasaturile principale ale conceptiei despre arta ca limbaj sau ca sistem de semne conventionale intrucat trasatura principala a semnului este, conform structuralistilor, caracterul formal si universalitatea structurala, avantajul este ca putem analiza orice semn banal, iar structura gasita o putem aplica operei de arta ca structura complexa de semnificatie Sa luam, exemplul unui cuvant obisnuit cum este "cana" Acest cuvant desemneaza un anumit obiect pe care-l identificam ca fiind folositor in calitate de recipient pentru consumul de lichide in conceptia cotidiana, cuvantul "cana" desemneaza in mod direct obiectul la care ne referim, insa la o privire la atenta o astfel de conceptie este eronata deoarece noi desemnam cu un singur cuvant o multime de obiecte de forme, culori si dimensiuni diferite Asadar, avem nevoie de o alta entitate care sa medieze intre cuvantul "cana" si lucrurile pe care el le desemneaza, iar acesta este sensul cuvantului sau intelesul Legatura cuvantului cu sensul este, dupa Saussure si toti ce-i impartasesc modul de gandire, una pur conventionala si este data de dictionarul limbii pe care o vorbim Cu alte cuvinte, noi facem legatura dintre un cuvant si lucrul pe care il desemneaza printr-un sens care-i este atribuit conventional si arbitrar in termeni tehnici, cuvantul se numeste semnificant, iar lucrul desemnat este semnificat Actiunea Un exemplu bun al unei astfel de abordari este teoria "limbajului artei" a lui Nelson Goodman, la care am facut deja referirein capitolul dedicat teoriilor reprezentarii, (v Nelson Goodman, Language of Art, NewYork, Bobbs-Merrill, 1968) Walter Biemel, Analize filosofice asupra artei moderne in vol Fenomenologie si hermeneutica, Giurgiu, Ed Pelican, 2004 Teorii complementare ale artei 215 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii complementare ale artei de a semnifica, de a face referire la un lucru, are loc intotdeauna printr-un sens (sau inteles) si nu poate fi niciodata una directa Asadar, noi avem acces direct doar la intelesul cuvintelor, iar aceasta legatura este facuta conventional Realitatea se afla, intotdeauna, "dincolo" de limbajul si de constiinta noastra, iar noi nu facem decat sa intrevedem ceea ce semnificatiile insele ne lasa sa vedem Lumea insasi nu este decat un sistem de sensuri si relatii de semnificare in mintea noastra si tocmai de aceea este suficient sa studiem aceste structuri de sensuri pentru a intelege realitatea Mai mult oricum nu avem ce face, nu avem cum sa iesim din mediul nostru conceptual mental si sa cunoastem "lucrurile in sine" Pentru structuralistii traditionali, intelesurile asociate in mod rigid cu semnul lingvistic (sau artistic) si, in principiu ar trebui sa fie aceleasi pentru toti vorbitorii unei limbi sau admiratorii unui tablou De exemplu, chiar daca relatia dintre cuvantul "copac" si intelesul sau este conventionala si arbitrara, odata ce este fixata de dictionar si conventia a fost stabilita, noi nu mai avem libertatea sa o schimbam dupa propriul plac deoarece nu ne-am putea face intelesi1 Poststructu-ralistii, pe de alta parte, atrag atentia asupra faptului ca sensul nu este niciodata o entitate simpla si fixa El se constituie dinamic si, la fiecare dintre noi, variaza in functie de context si de istoria noastra personala Din aceasta perspectiva, cuvantul "copac" are incarcaturi semantice diferite pentru fiecare dintre noi deoarece in constituirea sa intra experienta noastra personala, elemente inconstiente, elemente de context social etc Aceasta diferenta de abordare constituie, in esenta, diferenta dintre structuralism si poststructuralism Dar semnele nu apar niciodata singure, ci intr-un anume "sistem de semne" Ele au mereu un context de care se delimiteaza si prind sens doar in acel context Pentru a ramane tot in domeniul circulatiei rutiere, unul dintre cele mai simple sisteme de semne este semaforul Acesta este un sistem format din trei semne cromatice care ne spune cum sa ne comportam intr-o intersectie in acest context, culoarea rosie este interpretata drept "stai!" cu toate ca nimic intrinsec acestei culori nu ne spune acest lucru Din contra, in alt context de semne - sa spunem o sala de spectacole - aceeasi culoare rosie poate semnala iesirile de urgenta si ne comunica exact opusul a ceea ce ne comunica semaforul Concluzia este ca, oricat de contraintuitiv ar fi, din punct de vedere structuralist, noi cunoastem sensul unui semn doar in mod negativ, adici din context, prin diferentierea safati de semne2 Ce inseamna toate acestea aplicate la opera de arta? inseamna ca arta este, in sine, un semn Ea reprezinti ceva, are un anumit inteles sau, cum spune Danto, are un caracter intentional {about-ness) Opera de arta, gandita ca un semn, isi capata sensul doar in comparatie cu intregul sistem al artei care este, similar limbii, un sistem de conventii arbitrare de reprezentare Asadar, dupa modelul structuralist, noi nu intelegem in mod direct sensul unei opere de arta, ci doar intr-un anumit context cultural, social sau istoric, asa cum am vazut ca se intampla si in cazul teoriei institutionale a artei Dar, daca noi intelegem arta doar prin raportare la context si prin excludere de posibilitati de semnificare, inseamna ca acest efort de intelegere al operei de arta trebuie sa fie unul de tip interpretativ Pornind de la aceste elemente putem intelege abordarea hermeneutica Aceasta proprietate se numeste imutabilitatea semnului lingvistic si este una dintre proprietatile pe care Saussure le comenteaza in Cursul de lingvistica generala (y Emil ionescu, op cit , p 71) in lingvistica, acest principiu se numeste "principiul asociatiei" si este una dintre cele mai citate teze ale lui Saussure Ea spune ca un anumit cuvantisi capata sensul determinat doarin contrast cu alte cuvinte dintr-o secventa sintagmatica ( v ibidem, p 71) 216 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru a artei ca limbaj hieroglific a lui Walter Biemel c Walter Biemel si arta ca limbaj hieroglific Walter Biemel (1918-2015) este un ganditor aparte in peisajul filosofiei artei contemporane deoarece ofera o perspectiva fenomenologic-hermeneutica, influentata de structuralism, asupra artei zilelor noastre Nascut pe teritoriul Romaniei, in Transilvania, si urmand studii universitare in filosofie, psihologie, sociologie, istoria literaturii si istoria artelor la Bucuresti, el si-a facut apoi doctoratul in Belgia, la Louvain, cu o teza despre conceptul de lume la Martin Heidegger Ulterior, a obtinut si titlul de doctor docent la Koln, in anul 1958 Cariera sa didactica ca profesor de filosofie s-a impartit intre doua institutii universitare prestigioase din Germania: institutul Politehnic din Aachen si Academia de Arta din Diisseldorf1 Analizele sale despre arta, rod al interesului sau pentru acest domeniu inca din studentie, au un caracter aparte deoarece vadesc o incercare de intelegere a artei si a lumii operei de arta in termeni proprii, fara apel explicit la o teorie sau alta a operei de arta El incearca sa se apropie de opera de arta, nu sa o analizeze, tocmai pentru a scoate la lumina acea "apropiere originara" care se manifesta in opera Pornind de la sensul operei de arta, el patrunde toata reteaua de sensuri pe care acesta o ascunde si care, in termeni fenomenologici, denota o anumita modalitate de raportare a omului la lume2 Astfel, este depasita abordarea pur estetica a operei, care implica raportul izolat al omului cu obiectul estetic, si este avuta in vedere o adevarata structura de sens a artei, un adevarat limbaj care "trimite la acel temei, niciodata cuantificabil, al relatiei omului cu lumea, ce caracterizeaza o anumita epoca"3 De aceea, arta trebuie  aZman a sau interpretata ca sistem hieroglific de semne sau, mai simplu, ca limbaj hieroglific4 Etimologia si istoria cuvantului "hieroglifa" ne poate lumina motivele pentru care Walter Biemel a ales acest termen Cuvantul grecesc de la care acesta provine insemna efectiv "scriere sacra" Sensul sau nu se revela oricui, ci necesita talmacire La fel ca hieroglifele egiptene, si arta contemporana sau, mai exact, cubismul lui Picasso la care Walter Biemel se refera in mod explicit, necesita o interpretare Omul obisnuit, "profanul" in arta, nu poate intelege in mod nemijlocit sensul reprezentarilor cubiste pentru ca, la fel ca si scrierea sacra, ele nu isi au temeiul in ceva palpabil, ci intr-o raportate originara la lume Asa cum scrierea sacra este o raportare la lume prin prisma divinului, arta cubista este, dupa Biemel, o raportare la lume prin prisma vointei neingradite a artistului Cubistul, prin deformarea geometrizanta, exprima un raport de dominatie fata de subiectul reprezentarilor sale care nu mai este imitat, ci disimulat pana la indistinctie Asadar, prin arta ca sistem de semne, ca limbaj hieroglific, este rostita raportarea omului la lume - adica relatiile sale cu sine, cu obiectele inconjuratoare si cu altii Dificultatea insa, in ceea ce priveste arta, consta in "a intelege ceea ce a fost rostit si felul acestei rostiri"5 deoarece, pentru o astfel A se vedea, Constantin Aslam, И o ter Biemel, Un neamt pentru Romania, in Kunst und Wahrheit, Festschrift fur Walter Biemel zu seinen 85 Geburstrag, Volum coordonat de Madalina Diaconu, Studia Fh Enomenologica, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003 "[Arta] exprima modalitatea dominanta de raportare a omului la lume" (Walter Biemel, op cit , p 63) ibidem "Arta este o scriere hieroglifica; ea necesita o traducere, trebuie intr-un fel transcrisa " (ibidem, p 67) ibidem, p 66 Teorii complementare ale artei 217 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii complementare ale artei de intelegere, noi trebuie sa trecem dincolo de reprezentarea efectiva pe care ne-o ofera tabloul Daca este sa surprindem modul in care omul salasluieste in lume, Weltan schauun g- A din spatele artei, noi nu trebuie sa ne oprim la elementele tabloului Facand astfel este ca si cum am incerca sa invatam o limba doar ascultandu-i pe altii cum o vorbesc, fara a ne interesa de vocabularul si sintaxa acelei limbi si sperand ca sensurile propozitiilor auzite ni se vor revela ca prin minune Or, pentru a intelege arta, trebuie sa intelegem vocabularul si sintaxa ei deoarece abia astfel avem acces la ceea ce este rostit in opera La fel ca si limba lui Saussure, arta este o structura formala de semne, pe care noi trebuie sa o interpretam Ceea ce-1 diferentiaza insa pe Biemel de abordarile structuraliste clasice este aceea ca el imbina structuralismul cu hermeneutica si fenomenologia Opera de arta este privita dinspre concret spre formal Biemel mai intai descrie fenomenologic opera si abia ulterior o interpreteaza Astfel, din rostirea artei iese la iveala structura ei generica, apropierea specifica a omului cu lumea si cu sine La fel ca si sistemele de semne despre care am vorbit mai devreme, opera de arta isi capata, de asemenea, sensul in mod negativ, prin contrast cu contextul sau Citandu-1 pe Picasso, Biemel sustine ca "prin arta ne exprimam reprezentarile noastre asupra a ceea ce natura nu este"1 De aceea, ea nu trebuie gandita ca imitatie a naturii, ci ca negatie a naturii prin vointa pictorului Opera ia nastere din vointa artistului si acesta are putere suprema asupra propriei creatii El poate reda mimetic natura sau o poate deforma si subjuga, afirmandu-si puterea asupra ei pana la cruzime2 in acest act de vointa prin care se instapaneste oarecum asupra naturii, pictorul instituie si o raportare la lume, o raportare ce reflecta Weltanschauung-vA epocii in care picteaza Faptul ca Picasso are aceeasi raportare fata de natura ca si Nietzsche, de exemplu, confirma faptul ca ambii fac parte din postmodernism Astfel, arta ca limbaj hieroglific trimite la acel ansamblu de semnificatii interiorizat si subinteles de cei ce traiesc nemijlocit intr-o anumita epoca Ca structura semiotica, arta realizeaza o raportare la lume specifica unui anumit Weltanschauung’ prin limbajul operelor de arta Conventiile artistice - care sunt conventionale si se schimba in timp, la fel ca si sensurile cuvintelor - sunt cele prin care arta ne comunica ceva De aceea, a intelege arta nu inseamna nimic altceva decat a descifra aceste conventii si a surprinde sintaxa lor artistica in cadrul unui tablou Astfel, ni se deschide o noua dimensiune de a interpreta opera de arta ce poate fi asemanata criticii literare Daca arta este un limbaj hieroglific, ea poate fi "citita", in structura sa, ca un text literar in ideea ca artistul domina natura prin opera de arta si dispune in mod absolut de "subiectul" operei sale prin vointa deja este implicata o anumita critica a teoriei imitatiei: daca arta este imitatie, ea este astfel numai pentru ca asa vrea artistul Vointa lui este principalul factor in arta si acel ceva ce ofera temei solid oricarui act artistic O alta critica a teoriei imitatiei o vom gasi in teoria simularii si a simulacrului de la Deleuze, unde chiar raportul ce sta la baza teoriei imitatiei - cel dintre imitatie si model - este desfiintat Pablo Picasso, Wort und Behenninis, Arche-Verlag Zurich, 1954, p 10 apud Walter Biemel, op cit , p 84 ibidem, pp 87-88 "Sa rezumam aceasta stare de lucruri in felul urmator: in viziunea noastra, arta exprima ceva despre modul uman de raportare la lume: mai mult, prin arta aceasta raportare nu numai ca devine vizibila, ci este de-a dreptul realizata (ramane aici deschisa problema daca acest lucru are loc doar prin arta)" [ibidem, p 67) 218 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru d Simulare si simulacru O abordarepoststructuralistk afilosofiei artei Dupa cum si numele o sugereaza, teoria simularii incearca sa scoata din schema traditionala a imitatiei eidos-мХ, ideea imuabila, modelul dupa care se face imitatia, fara a pune in loc nimic De aceea, efortul principal al filosofilor simularii a fost acela de a defini un sistem, o structura a lumii in care relatiile dintre sensuri sa se faca prin diferentiere contextuala mai degraba decat prin raportare la un model in masura in care este exclusa o astfel de raportare, ceea ce ne ramane din vechea teorie a simularii este copierea unei copii sau reprezentarea unei reprezentari intr-un anume fel, Deleuze si filosofii care-l urmeaza, aduc "lumea inteligibila" a lui Platon inapoi pe Pamant, aplatizand toata ierarhia ontologica a ideilor care apare in dialogurile de batranete ale filosofului grec ideea de simulare isi are asadar radacinile, pe de o parte, in critica ontologiei platoniciene1 si, pe de alta, in critica structurii saussuriene a semnului Desi Gilles Deleuze nu discuta in exten-so problema lingvisticii structuraliste, intreaga sa constructie vizeaza destituirea imutabilifafia semnului Dupa cum am vazut, in structura traditionala a semnului lingvistic, se stipuleaza faptul ca legatura dintre un cuvant si lucrul pe care il desemneaza se face prin intermediul unui inteles conventional dar stabil Tradus in termeni ontologici, acest inteles este gandit ca idee, ca esenta a lucrului imitatia presupune tocmai raportarea la aceasta idee deoarece, in procesul de producere a unei imitatii, artistul se raporteaza la un model considerat stabil, fix si obiectiv Spre deosebire de imitatie, care se bazeaza pe asemanarea cu modelul, simularea, asa cum este definita de Deleuze, se bazeaza pe diferenta, iar simulacrul este pentru simulare ceea ce ideea este pentru imitatie Asadar, gandul principal a lui Deleuze este acela ca, prin simulare, prin repetarea imitativa a unei actiuni fara raportare la model, obtinem un sistem "in cadrul caruia diferitul se raporteaza la diferit prin diferenta insasi"2 Sa luam un exemplu de simulare - sa zicem simularea examenului de bacalaureat Ea este o repetare a acestui examen si se diferentiaza de el doar prin faptul ca este o repetare a sa Altfel, conditiile sunt aceleasi Ea nu se raporteaza la o "idee imuabila" a examenului de bacalaureat, ci doar il paraziteaza pe aceasta, ii sta alaturi si il simuleaza Aceasta "situare alaturi" sau "repetitie" este singurul mod in care simularea se poate defini negativ, in comparatie cu lucrul a carei simulare este Daca luam un exemplu din arta, cel mai bun este, probabil, acela al Cutiilor Brillo a lui Andy Warhol Ele nu sunt reprezentari ale unei idei imuabile care este situata intr-o "lume inteligibila", nu sunt imitatii ale vreunui model Din contra, ele sunt simulacre, care nu se diferentiaza prin nimic perceptual de corespondentele lor comerciale Cu toate acestea, sunt caracterizate de o anumita diferenta, data tocmai de faptul ca sunt repetitii identice ale originalelor Ele sunt speciale tocmai pentru ca paraziteaza duplicatele lor comerciale si, astfel, ne comunica ceva despre arta - anume ideea ca arta nu are o esenta proprie, ideea ca orice poate fi arta Vedem astfel ca, daca este sa comunice ceva, operele de arta precum Cutiile Brillo, ele comunica doar prin diferenta ireductibila fata de duplicatele lor Tot sensul acestor opere de arta ar disparea daca ele s-ar prezenta fara duplicatul lor indiscernabil Ele pastreaza asadar trasatura esentiala a semnului lingvistic in definitia sa saussuriana, anume aceea ca un anumit semn se poate distinge de altele doar in mod negativ Drept urmare, tinta criticii lui Deleuze este doar stabilitatea si Gilles Deleuze, Diferenta si repretitie, Bucuresti, Editura Babei, 1995, p 105 sqq ibidem, p 425 Teorii complementare ale artei 219 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii complementare ale artei suficienta de sine a intelesului, nu structura semnului ca atare Structura ramane, insa intelesul insusi se constituie strict in termeni negativi, fara a avea vreo instanta de sine statatoare in spate Aceasta tendinta spre simulare a artei contemporane duce, conform lui Jean Baudrillard, la o "estetizare generala a vietii cotidiene"1 care poate fi pusa in legatura cu neutralizarea realitatii de catre mass-media Deoarece intre simulacru si lucrul simulat nu mai exista o diferenta ontologica clara, iar primul il poate parazita si, la limita, substitui pe cel din urma, atunci nu mai exista o distinctie intre lumea artei si lumea cotidiana Or, aceasta nu duce neaparat doar la o estetizare a lumii cotidiene, ci si la o banalizare a lumii artei Aceste efecte perverse ale simularii pot si trebuie sa fie studiate, insa lucrarea de fata nu este locul potrivit pentru un astfel de demers deoarece ele sunt, propriu-zis, urmari estetice ale teoriei artei ca simulacru De aceea, vom reveni asupra lor, la momentul oportun, in cadrul unei cercetari a felului de a fi al trairii estetice in contemporaneitate Ceea ce mai trebuie insa subliniat este faptul ca, odata cu teoria simulacrului, filosofia artei a intrat intr-o zona a irationalitatii pe care filosofii au incercat din rasputeri sa o ocoleasca de-a lungul timpului: "Sistemulsimulacrului afirma divergenta si descentrarea; singura unitate, singura convergenta a tuturor seriilor este un haos informai care le cuprinde pe toate Nici o serie nu se bucura de vreun privilegiu in raport cu alta, nici una nu poseda identitatea unui model, nici una asemanarea unei copii Nici una nu se opune alteia, si nici una nu este analoga cu ea Fiecare este constituita din diferente, si comunica cu celelalte prin diferente Anarhiile incoronate se substituie ierarhiilor reprezentarii; distributiile nomade se substituie distributiilor sedentare ale reprezentarii"2 Prin teoria simulacrului si a simularii, realitatea este proiectata din nou intr-un "haos formal" si determinatiile se pierd in nedeterminare Anarhia - adica lipsa de principiu guvernator - preia intregul sistem teoretic de raportare la realitate Acest lucru nu este insa neaparat un ceva rau deoarece astfel ajungem pusi in fata nimicului existentei Modul lui Deleuze de gandire de-con-struieste multe dintre prejudecatile adunate in jurul conceptelor filosofice de-a lungul timpului, insa aceasta de-constructie nu ar trebui privita ca un scop in sine, ci ar trebui urmata de o re-con-structie in continuarea teoriei simulacrului poate veni o meontologie, ca disciplina се-si propune sa gandeasca nimicul si nedeterminarea insasi si care sa arate cum, din acest "haos informai" iau nastere determinatiile lumii in care traim 5 Filosofia artei in abordari postcolonialiste a ideea depostcolonialism Postcolonialismul este un curent interdisciplinar de gandire care a aparut la sfarsitul anilor '70 si inceputul anilor ' 80, dupa ce marile imperii coloniale ale Europei (Anglia, Franta, Spania, Olanda, Belgia si Portugalia) s-au destramat Aceste evenimente politice au adus in prim plan o multime de state proaspat infiintate, fiecare dorind sa-si afirme identitatea culturala si nationala Un fenomen similar putem spune ca s-a intamplat si in Romania interbelica atunci cand, motivati de Marea Unire, multi dintre ganditori au inceput sa scrie despre definirea Romaniei Cristian Nae, op cit , p 122 Gilles Deleuze, op cit , p 425-426 220 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru ca natiune, despre traditiile si despre identitatea noastra culturala La o scara mult mai mare, la fel s-a intamplat si in cazul statelor recent eliberate de sub colonii, unde intelectualii locali au inceput sa reflecteze asupra propriei lor identitati O astfel de efervescenta a scos la iveala un fapt fata de care toti intelectualii europeni au fost orbi secole la rand: acela ca toate culturile din teritoriile colonializate au fost, de-a lungul timpului, gandite din perspectiva euro-centrista Cu alte cuvinte, "noi", europenii, am inventat pentru "ei" o intreaga tesatura narativa si teoretica care deformeaza cultura Unul dintre primii care a observat acest lucru cu privire la ceea ce numim astazi "Occident" este Edward Said care, in cartea sa Orientalism, arata cum intregul concept de Orient a fost construit de catre invatatii si eruditii europeni1 Astfel, s-a ajuns la o idee romantata a Orientului care se defineste in contrast cu Occidentul in fond, chiar denumirea de "Orient" nu poate fi aplicata decat prin raportare la Occident, altfel, Pamantul fiind rotund, nu avem niste coordonate clare care sa indice "stanga" si "dreapta" decat daca luam un punct fix de raportare ideea principala a lui Said este ca acest punct fix de raportare este vechiul continent european careia i s-au alaturat, in ultimele secole, si Statele Unite Problema cu o astfel de abordare nu este ca ea este in mod neaparat falsa2 Daca ar fi fost falsa in totalitate, sarcina noastra ar fi fost foarte simpla: intrucat adevarul este opusul falsului, atunci opusul raportarii noastre (gresite) la Orient ar fi adevarat Din pacate, lucrurile nu sunt atat de simple deoarece avem de-a face, inainte de toate, cu o perceptie culturali a celuilalt, iar orice perceptie culturala nu se face decat in interiorul unor raporturi de putere Cu alte cuvinte, "celalalt" este intotdeauna fie superior, fie inferior S-ar putea argumenta ca " celalalt" in adevaratul sens al cuvantului si atunci cand vorbim despre culturi intregi, nu este niciodata egal deoarece, daca ar fi egal din punct de vedere cultural, atunci el nu ar mai fi "celalalt", ci ar face parte din "cultura noastra" Asadar, puterea politica, faptul ca Europa a cucerit Orientul, ofera din start o nuanta valorica judecatilor culturale - chiar si celor mai sincere si bine intentionate - despre Orient El a fost intotdeauna aservit Occidentului si, de aceea, discursul despre Orient, nefiind neaparat fals, are o incarcatura valorica care situeaza in mod stereotipic omul oriental undeva sub omul european Pe de alta parte, mai intervine si ceea ce Said numeste "hegemonie culturala"3 si care se refera la faptul ca Occidentul a fost privit ca centru al culturii si al stiintelor, iar ideile provenite de aici au fost vazute ca superioare fata de Orient Astfel, " ideea identitatii europene [a fost privita] ca superioara in comparatie cu toate popoarele si culturile non-europene"4 Modelele noastre despre ce inseamna adevar, stiinta, realitate, cultura etc au fost proiectate asupra culturilor straine si, astfel, distantarea fata de ele a crescut Practic, Europa nu numai ca a colonizat politic intreaga lume, ci a facut-o si cultural "Orientul aproape ca a fost o inventie europeana si a fost, inca din Antichitate, un local fictiunii, al fiintarilor exotice, al amintirilor si peisajelor carete bantuie si al experientelor remarcabile" (Edward Said, Orientalism, New York, Vintage Books, 1979, p 3) "in primul rand, ar fi gresit sa concluzionam ca Orientul a fost, in mod esential, o idee sau o creatie cu nici o corespondenta cu realitatea" [ibidem, p 5) ibidem, p 7 ibidem Teorii complementare ale artei 221 Teorii ale artei in modernitate si postmodernitate Teorii complementare ale artei b Urmarile gandiriipostcolonialiste in arta Chiar daca nici Said si nici un alt ganditor postcolonialist nu dezvolta o filosofie a artei propriu-zisa, tratatele de specialitate sunt pline de exemple, in special din literatura, care tradeaza modele de gandire euro-centrista in marile opere care- si desfasoara actiunea in Orient Mai mult decat atat, in masura in care se refera la o atitudine fata de altul, gandirea postcolonialista isi gaseste mai degraba aplicabilitatea in estetica Cand vorbim despre categoriile estetice precum frumos sau sublim, ar trebui sa avem in vedere faptul ca acestea se refera la niste standarde culturale europene si, ca urmare, ramane de cercetat daca sunt valabile si in alte culturi De aceea, vom lasa discutia despre gandirea estetica postcolonialista pentru alte circumstante, aratand acum doar succint modul in care ideile lui Said au intrat in gandirea si practica artistica din zilele noastre in ceea ce priveste practica artistica, cei din domeniul artelor vizuale au ajuns deja sa faca expo-zitii-manifest care sa militeze pentru depasirea prejudecatilor einice traditionale1 Acestea insa nu arata decat o anumita asimilare a ideilor postcolonialismului la nivel de Weltanschauung si nicidecum o filosofie a artei inchegata din punct de vedere metodologic si conceptual in aceste conditii, putem spune ca o teorie postcolonialista a artei inca se asteapta a fi scrisa si probabil chiar va fi in viitorul apropiat Oricum ar arata aceasta, ea ar trebui sa incorporeze cel putin cateva idei directive, care pot fi derivate direct din scrierile lui Said Prima dintre acestea ar trebuie sa fie relativismul cultural extrem Cu alte cuvinte, in ceea ce priveste cultura, ideile culturale si formele de manifestare ale acestora, nici o cultura nu este superioara alteia Astfel, pretentiile de " obiectivitate", precum si judecatile de valoare privitoare la arta trebuie suspendate atunci cand discutam de un context intercultural Din aceasta perspectiva, arta europeana nu este "mai valoroasa" decat arta africana, ci intre ele nu exista nici un fel de criteriu de comparatie valorica Fie care au doar o valoare locala, care se reduce strict la cultura in care au fost create De aceea, o astfel de teorie ar trebui sa fie atenta la presupozitiile culturale Cu alte cuvinte, fiecare opera trebuie tratata in contextul sau cultural si desprinsa de metodele si modul de lucru al altor culturi Dus insa la extrem, acest tip de gandire ar putea provoca o izolare a culturilor care face imposibil dialogul cultural - daca fiecare cultura este "o insula teoretica", atunci orice comunicare intre aceste insule este suspendata Asadar, un alt aspect important al unei teorii postcolonialiste despre arta ar trebui sa fie rezolvarea acestui paradox: cum putem gandi fiecare opera din perspectiva propriei culturi si, in acelasi timp, sa stabilim si parametri in care se poate angaja intr-un dialog cultural si intr-o lume a artei globalizata O astfel de sarcina nu este deloc usor de rezolvat in masura in care, pentru a putea comunica, culturile trebuie sa aiba un limbaj oarecum comun Trebuie sa existe criterii comune dupa care judecatile valorice cu privire la arta trebuie efectuate Or, atunci cand vorbim despre acest teren comun, exista imediat riscul de a cadea, din nou, intr-un imperialism cultural Unele culturi, prin comparatie cu criteriul comun ales, vor fi tratate ca fiind inferioare si altele ca fiind superioare, iar astfel intram iarasi in dialectica pe care Said doreste sa o ocoleasca Acestea fiind spuse, putem concluziona ca, desi gandirea postcolonialista nu a produs, pana in acest moment, o teorie a artei, ea a intrat in constiinta artistilor si criticilor de arta, lasandu-si astfel o amprenta importanta asupra culturii contemporane Desi se fac eforturi in vederea dezvoltarii unei filosofii a artei din aceasta perspectiva, sarcina este extrem de dificila, pe de o parte, Un sumar al acestor manifestari in spatiul balcanic contemporan se poate gasi in Cristian Nae, op cit , p 206 sqq 222 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru din motivele deja expuse si, pe de alta parte, din cauza cantitatii mari de informatie ce trebuie asimilata A trata fiecare cultura in termeni proprii necesita o oarecare naturalizare a autorului cu acea cultura, lucru foarte greu de facut in cazul in care respectivul nu este un nativ al acelei culturi Totodata, un aspect important al unei culturi este limba vorbiti Redactarea intr-o limba de circulatie internationala a studiilor despre o anumita cultura este, in aceeasi masura, o cale de falsificare a acelei culturi si de afirmare a superioritatii unei anumite limbi asupra alteia in concluzie, putem spune ca toate teoriile prezentate au drept trasatura caracteristica caracterul interdisciplinar si relativizarea cunoasterii despre arta in aceasta epoca postmoderna, filosofia artei lasa sa patrunda in propriul corpus prejudecati din alte domenii stiintifice in vederea unei mai usoare abordari a fenomenelor de ultima ora din lumea artistica Problema principala este insa ca, in acest melanj interdisciplinar, filosofia insasi risca sa-si piarda felul de a fi si metodele specifice de lucru De aceea, teoriile complementare pot parea adesea, pentru filosofi educati in felul traditional-filosofic de a gandi, ca fiind simple incercari esuate, altoiri neroditoare ale filosofiei cu celelalte discipline umaniste Chiar daca nu credem ca filosofia ar trebui sa fie refractara instrumentelor si metodelor externe, nu putem sa nu observam faptul ca aceasta interdisciplinaritate duce la un impas nu numai in filosofie, ci in toate stiintele umaniste La nivel mondial, invatamantul umanist este in criza si din cauza faptului ca si-a pierdut identitatea Asadar, din perspectiva filosofiei artei, credem ca o noua abordare sistematic-filosofica asupra definitiei si clasificarii artelor este necesara Aceasta nu trebuie sa fie refractara fata de noile descoperiri stiintifice, insa nici nu trebuie sa-si piarda solul in care filosofia si-a infipt radacinile inca din Antichitate Probabil ca, pentru a regasi acest sol, avem nevoie de inca o intoarcere la Antichitate - a cata oare in istoria filosofiei? - si o regan-dire a pozitiei noastre fata de celelalte stiinte umaniste si fata de lumea contemporana in genere Teorii complementare ale artei 223 Partea a treia LUCRaRi DE REFERiNta iN FiLOSOFiA ARTEi MODERNE sl CONTEMPORANE 224 Capitolul Xi LUCRaRi DE REFERiNta iN FiLOSOFiA ARTEi MODERNE - GEORG WiLHELM FRiEDRiCH HEGEL - Este o trasatura caracteristica a marilor filosofi ai istoriei filosofiei aceea de a nu putea fi ocoliti, indiferent daca aderam la propunerile lor teoretice sau nu intr-un fel sau altul, acestia introduc in filosofie o problematica la care urmasii lor vor fi obligati sa se raporteze, iar Hegel este, fara indoiala, un asemenea filosof Prin constructia sa teoretica, el a adus o schimbare de traiectorie in gandirea modernitatii Sistemul sau filosofic, dupa unii exegeti singurul care poate fi numit astfel in mod riguros, a avut ambitia sa includa sub un singur concept intreaga realitate socio-umana si naturala in desfasurarea sa istorica Astfel, gandul lui Hegel a fost acela de a cuprinde cu o privire teoretica totul pentru a oferi filosofiei statutul de stiinta capabila de a explica orice in raport cu filosofia, celelalte stiinte ar fi ramas doar oglindiri ale unui unic concept care se manifesta in tot domeniul realului - conceptul de Spirit Absolut Pe de o parte, Hegel a propus o rezolvare a problematicii kantiene a imposibilitatii accesului la "lucrul in sine" incercand sa surprinda in cuvinte absolutul insusi, gandit in devenirea sa istorica Pe de alta parte, prin demersul sau, el a dovedit faptul ca exista mereu ceva, un rest inefabil, ce nu poate fi cuprins de ratiune si nici nu poate fi pus in cuvinte De aceea, odata cu el, "filosofia de sistem" si-a atins totodata implinirea si punctul critic, in masura in care, dupa Hegel, s-au format doua tendinte de gandire concurente Unii dintre filosofi - cum sunt Kierkegaard, Schopenhauer si Nietzsche - s-au simtit nevoiti sa urmeze alta cale decat cea a ratiunii atotcuprinzatoare, orientandu-se mai mult spre problema afectivitatii si a vointei Altii, precum Marx, Feuerbach si Spengler au incercat sa continue traditia gandirii sistematice hegeliene, preluand si modificand metoda sa dialectica de cercetare in domeniul reflectiei filosofice despre arta, influenta lui Hegel se face inca simtita si astazi, cand putem observa o divizare similara a curentelor de gandire post-hegeliene Pe de o parte, urmand cea de-a doua linie de gandire filosofica pe care am mentionat-o, scoala de la Frankfurt, ai carei exponenti sunt Theodor Adorno si Walter Benjamin, a pornit de la gandirea marxista si a dezvoltat una dintre cele mai influente curente de filosofie a artei actuale, filosofia artei neo-marxista Pe de alta parte, pornind de la gandirea lui Schopenhauer si Nietzsche, a luat nastere estetica si filosofia artei existentialista, avandu-i ca exponenti pe Albert Camus, Jean- Paul Sartre si Mauri-ce Merleau-Ponty Asa stand lucrurile, nu putem ignora in nici un fel importanta influenta pe care Hegel a avut-o asupra gandirii contemporane si, in acelasi timp, necesitatea familiarizarii cu conceptele sale Originile gandului filosofic hegelian trebuie cautate, pe de o parte, in atmosfera intelectuala a Germaniei secolului al XViii-lea si, pe de alta, in formatia intelectuala a lui Hegel de-a lungul 225 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane copilariei si adolescentei Cu o cultura solida in ceea ce priveste limbile clasice insuflata inca din copilaria timpurie1, filosoful german a urmat seminarul protestant de laTiibingen, unde i-a avut drept colegi de camera la camin pe Friedrich Holderlin2 si pe Friedrich Wilhelm Joseph Schelling3 Aceasta prietenie a afectat profund dezvoltarea intelectuala si emotionala a lui Hegel deoarece se simtea mereu "in urma" colegilor sai Holderlin avea o genialitate nativa si o capacitate incredibila de a surprinde in cuvinte chiar si cele mai subtile sentimente, pe cand Schelling avea o cultura foarte vasta si o capacitate de abstractizare si sistematizate iesita din comun Pe langa acestia, Hegel se simtea de multe ori inferior, motiv pentru care a si suferit mai multe episoade se depresie si stari de panica4 Aceasta stare de tensiune, desi devastatoare pe plan sentimental, a fost insa rodnica in plan intelectual pentru ganditorul german in dorinta sa de a ajunge la nivelul de cultura si de dezvoltare intelectuala a lui Schelling si la nivelul de genialitate si intuitie afectiva a lui Holderlin, Hegel a fost nevoit sa-si depaseasca in continuu limitele si sa tinteasca tot mai sus, catre conceptul absolut Astfel, el a incercat o sinteza intre gandirea intuitiv-poetica a lui Holderlin si cea riguros-stiintifica a lui Schelling, care poate fi originea concreta a dialecticii sale De aceea, credem ca in aceasta relatie amicala si, in acelasi timp, tensionata cu colegii sai de camera din timpul Seminarului Protestant de laTiibingen pot fi regasite urmele existentiale ale dialecticii hegeliene, metoda logica dupa care avea sa se constituie intregul sau sistem filosofic Asa stand lucrurile, putem spune ca Hegel si-a trait mai intai filosofia, inainte de a o pune in opera, intreaga sa existenta fiind prinsa intr-o tensiune dialectica ce cauta in continuu posibilitati de sinteza intre doua laturi contrarii Pus in pozitia de a concilia afectivitatea poetica a lui Holderlin cu eruditia si finetea intelectuala a lui Schelling, Hegel s-a luptat sa se ridice asupra amandurora, cuprinzand in sine atat poetul cat si filosoful de sistem, atat afectivitatea, cat si ratiunea Tensiunea aceasta existentiala in care ganditorul german a trait de-a lungul intregii sale adolescente si in anii de tinerete poate constitui, dupa cum vom vedea in cele cu urmeaza, originea intregii sale gandiri filosofice care tinde sa cuprinda intr-un singur concept atat subiectivul, cat si obiectivul, atat arta, cat si stiinta 1 Spiritul absolut si lucrul in sine kantian Atmosfera intelectuala a Germaniei secolelor XViii-XiX era dominata de dezbateri acerbe nascute pe marginea gandirii kantiene si de incercarea de a deslusi una dintre cele mai importante Hegel a fost invatat de catre mama sa prima declinare a limbii latine in jurul varstei de 4 ani in momentul absolvirii gimnaziului, acesta deja cunostea la perfectie alatina si greaca veche Holderlin este considerat de multi critici literari germani ca fiind cel mai patrunzator poet al Germaniei din toate timpurile Acesta a fost o sursa de inspiratie si pretext pentru gandirea filosofica a unora dintre cei mai importanti ganditori germani, incepand cu Hegel si terminand cu Heidegger Holderlin a fost, ca si Hegel, interesat de filosofia antica, lucru pe care-l putem vedea din continutul poeziilor sale care trateaza intr-un mod inedit multe teme ale gandirii antice Schelling este un important filosof idealist german al carui sistem filosofic a fost punctul de plecare al dezvoltarilor filosofice hegeliene Hegel a preluat gandul fundamental al sistemului lui Schelling si l-a dezvoltat si rafinat intr-un mod exemplar Relatia dintre Hegel si Schelling a fost una foarte amicala, Schelling chemandu-l pe Hegel la Jena, in 1801, pentru a deveni profesor extraordinar (adica nesalariat) al Universitatii de acolo Dupa publicarea Fenomenologiei Spiritului, in 1807, relatiile Hegel si Schelling s-au racit din cauza criticii pe care Hegel o face gandirii lui Schelling in prefata cartii Horst Athalus, Hegel An intellectuol Biography, Cambridge, Polity Press, 2000, pp 27-28 226 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Mora probleme ridicate de acest curent de gandire: problema lucrului-in-sine Pentru Kant, orice incercare de a cunoaste realitatea in sine a lumii era sortita esecului deoarece noi suntem fiintari limitate, care percepem realitatea doar prin intermediul celor cinci simturi ale noastre si ne servim de intelect pentru a ordina si da sens acestor perceptii cu ajutorul conceptelor Asadar, ceea ce observam noi in viata de zi cu zi este o realitate "filtrata" de catre simturi si intelect, o realitate fenomenala, care ne apare in conformitate cu constitutia noastra de fiinta, cu modul in care noi insine suntem facuti Cu alte cuvinte, tot ceea ce vedem este un rezultat al modului in care mintea si simturile noastre proceseaza realitatea, nu o simpla perceptie a ceea ce este in sine De aceea, dintr-un anumit punct de vedere, ceea ce este in sine devine nimic, este aneantizat "Realitatea" este ceea ce mintea noastra construieste, un model mental din care noi nu putem evada Asadar, cele mai banale lucruri pe care le observam in viata de zi cu zi - camera in care dormim, peisajul din fata casei, masinile care circula pe strada etc - nu sunt deloc ceea ce par, adica lucruri de sine statatoare, stabile si autonome, ci sunt niste rezultate ale unui algoritm complex de procesare al mintii noastre Ceea ce exista cu adevarat, adica lucrul in sine, nu ne este accesibil deloc Acesta este dincolo de simturile noastre si ne apare doar metamorfozat in fenomen, adica in lucru perceput, procesat si predeterminat de arhitectura noastra sufleteasca Acest mod de a concepe lumea a aruncat intreaga elita intelectuala a Germaniei intr-o stare de confuzie deoarece, pe de o parte, era complet contraintuitiva si, pe de alta, condamna omul la o cunoastere pur subiectiva sau, cel mult, intersubiectiva, insa nu una obiectiva Date fiind rigoarea si soliditatea constructiei kantiene, aceasta era aproape imposibil de respins, fapt ce a dus la concentrarea preocuparilor intelectuale ale filosofilor germani asupra gasirii unei metode care sa inglobeze perspectiva kantiana, insa, in acelasi timp, sa ofere si acces la "lucrul in sine" Aceasta problema a fost observata chiar de catre primii exegeti ai lui Kant si este foarte bine exprimata in cuvinte de catre Friedrich Heinrich Jacobi: "Fara aceasta presupozitie [a lucrului in sine, Я Я ] nu am fost capabil sa intru in sistemul lui Kant, dar cu ea am fost incapabil sa raman in el"1 Cu alte cuvinte, problema lucrului in sine se cerea gandita pana la capat pentru a putea da seama de cunoasterea realitatii si a problemei esentei adevarului Filosofii germani nu se puteau multumi doar cu un adevar si cu o realitate "subiectiva", construita de catre constiinta ganditoare, ci tinteau la surprinderea obiectivitatii adevarului Numai un astfel de tip de cunoastere putea da statut cu adevarat stiintific si sistematic filosofiei Acesta este gandul fundamental de la care porneste curentul filosofic de gandire numit "idealism transcendental", care ii are ca initiatori pe Johann Gottlieb Fichte si Friedrich Wilhelm Joseph Schelling Acestia au incercat sa obtina o metoda prin care depaseasca problema lucrului in sine, sa inglobeze Absolutul in concept, sa rosteasca inefabilul si sa cunoasca ceea ce, conform lui Kant, nu poate fi cunoscut in contextul acestor eforturi intelectuale trebuie pus demersul hegelian, cel care a tinut cont, pe de o parte, de cercetarile in acest domeniu ale lui Fichte si Schelling, pentru care Hegel avea o admiratie foarte mare2 si, pe de alta parte, a dezvoltat o metoda origina- Friedrich Heinrich Jacobi, David Hume Ciber den Glauben, oder idealismus und Realismus Ein Gesprdch, Breslau, Gottlieb Low, 1787, p 223 "Filosofia lui Fichte este desavarsirea filosofiei kantiene in afara de aceasta si de filosofia lui Schelling nu exista alte filosofii Ceilalti ciugulesc cate ceva din acestea si apoi le combat si le hartuiesc cu ceea ce au luat din ele" (G W F Hegel, Prelegeri de istorie a filosofiei, vol ii, traducere din germana de D D Rosca, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Populare Romane, 1964, p 632 227 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane la de a surprinde Spiritul Absolut sau "lucrul in sine", in miscarea sa organica de-a lungul istoriei Conform lui Hegel, Spiritul absolut nu trebuie gandit nici strict subiectiv, nici obiectiv, el nu este nici subiect pur, nici substanta pura, ci, prin chiar felul sau de a fi, el este unitatea subiectului cu obiectul, a cunoasterii cu adevarul si a constiintei cu lucrul in sine Originalitatea lui Hegel isi poate avea originea in discutiile pe care le-a purtat cu prietenii sai Holderlin si Schelling in anii studentiei si din incercarea sa neobosita de a impaca punctele lor de vedere El s-a straduit sa formeze o sinteza originala abordarilor acestora care erau, dupa cum am vazut, foarte diferite Pe de o parte, de la Schelling a primit gandul ca Spiritul Absolut nu poate ramane separat de constiinta si cunoastere, ci trebuie sa se coboare in concret, in particular, pentru a-si implini menirea si potentele, el putand fi astfel cunoscut de catre om prin capacitatile sale naturale (intelect si ratiune) Pe de cealalta parte, de la Holderlin, Hegel a luat ideea surprinderii acestui Spirit Absolut in miscarea sa organica si in desfasurarea sa istorica, precum si gustul pentru gandirea greaca Holderlin este cel care, cu o intuitie geniala, i-a atras lui Hegel atentia asupra bogatiei de sensuri si profunzimii fragmentelor presocraticilor, in special asupra celor scrise de Heraclit, pe care, ca poet-filosof, le pretuia foarte mult si le intelegea intr-un mod foarte original Aceste fragmente, dupa cum Hegel insusi va recunoaste mai tarziu, in Prelegerile de istoriafilosofiei, aveau sa constituie baza care a dus la dezvoltarea logicii sale filosofice, care este chiar sufletul viu al sistemului de gandire hegelian, legea insasi a cunoasterii de sine a spiritului prin istorie7 Observam astfel ca meditatia filosofica hegeliana se situeaza in traditia intelectuala germana a incercarii de a rezolva problema lucrului in sine kantian, dar in acelasi timp, depaseste aceasta traditie cu incercarea de a surprinde Spiritul Absolut in devenirea sa istorica in chip organic prin ratiune si intelect Ceea ce logica hegeliana isi propune cu metoda dialectica nu este nici mai mult, nici mai putin, decat prinderea in concept a vietii spiritului insesi, a fortei sale vitale care face ca devenirea si cursul istoriei sa nu fie nimic altceva decat o lunga odisee a cunoasterii de sine a Spiritului Absolut prin actiunile, faptele si scopurile omului de rand Conform acestei viziuni, noi toti suntem parte a acestei calatorii a Spiritului spre cunoasterea de sine si, tocmai de aceea, ne impartasim din aceasta cunoastere absoluta a spiritului Asadar, ceea ce Hegel sustine, in esenta, este faptul ca drumul pe care fiecare individ il parcurge catre cunoasterea lumii si a sinelui poate constitui, de fapt, daca ne ridicam privirea la nivelul intregii istorii a umanitatii, o etapa necesara in drumul Spiritului Absolut prin istorie Astfel, omul ca fiintare istorica individuala se poate ridica la nivelul Spiritului si il poate cunoaste prin facultatile sale naturale - nu in mod revelat, asa cum presupune o intreaga traditie religioasa crestina in care intreaga Europa fusese educata timp pe mai bine de optsprezece secole pana la Hegel, ci in mod rational Afirmand acestea, trebuie insa sa operam o distinctie esentiala pentru intelegerea gandirii si dialecticii hegeliene, anume aceea dintre suflet si spirit, distinctie ce trebuie lamurita inainte de putea pune in discutie metoda dialectica hegeliana si modul in care el concepe arta "Nu exista nici o teza a lui Heraclit pe care sa n-o fi incorporat in Logica mea" (G W F Hegel, Prelegeri de istorie a filosofiei, vol i, traducere din germana de D D Rosca, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Populare Romane, 1963, p 269) 228 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Mora 2 Suflet, spirit si cunoastere absoluta Nevoia unei deosebiri intre suflet si spirit a aparut inca din Antichitate, insa nu tot timpul a fost una clara si sistematica Chiar si in ziua de astazi, in limbajul comun, cele doua concepte se folosesc adesea cvasi-sinonimic, fapt ce duce de multe ori la confuzie Mai mult decat atat, uzul cotidian al cuvantului "spirit" ne face sa-1 folosim ca pe un "concept gol de sens", care nu are nici o semnificatie concreta Sa ne gandim la expresia "prezenta de spirit" sau la expresia "spirit de gluma" in aceste contexte, conceptul de spirit este atat de vag definit incat, daca suntem intrebati ce intelegem prin el, ne aflam pusi direct in fata propriei noastre ignorante privitoare la definitia acestuia Din multe puncte de vedere, la fel stau lucrurile si cu conceptul de "suflet" Vorbim despre suflet in fel si chip si il atribuim unei sumedenii de entitati, fara a-l putea defini exact De altfel, etimologia legitimeaza oarecum o astfel de confuzie, din moment ce spiritul si sufletul sunt gandite, inca de la inceputul gandirii europene, ca doua parti ale aceleiasi monede care, cu timpul, au ajuns sa se confunde reciproc Chiar de la primele texte filosofice ale presocraticilor, spiritul (gr pneuma) a fost gandit ca un suflu universal care inspira sufletul individual si il integreaza in kosmod El nu este o "facultate"a sufletului, asa cum sunt emotiile, sentimentele sau ratiunea, ci este un "mediu", un "element" care mentine sufletul in viata si functional Din acest punct de vedere, pneuma se contopeste cu sufletul insusi si cu lumea, pentru a-le mentine in existenta El a mai fost confundat adesea cu eterul(aither), elementul divin, fierbinte, incandescent si luminos, cea de-a cincea esenta (lat quintessentid), care contribuie la coerenta cosmosului2 conform vechii doctrine fizicaliste si care mentine lumea laolalta, dar si cu aerul De aceea, reprezentarea clasica a spiritului in filosofia stoica era aceea a unei adieri de aer fierbinti, a unui amestec intre aer si foc3, care este acelasi amestec din care este facut si sufletul Singura deosebire intre sufletul individual si spirit este aceea ca sufletul era o versiune impura si oarecum diluata лрпеитеі Similar stau lucrurile si in lumea latina Cuvantul romanesc care desemneaza sufletul provine din verbul latin sufflare, care avea sensul de baza de "a sufla in ceva pentru a-l umfla" Aici apare ideea unui flux de aer care vine "de dedesubt" (lit *sub- flo), din stomac, din partea inferioara a fiintei umane, si urca pana la nivelul capului, de unde este expirat Rolul acestui flux era de a vitaliza si de a mentine functionale cele trei "paliere" ale sufletului (emotia, sentimentul si gandirea) care apar in tripartitia clasica a sufletului din gandirea antica Acest flux care este expirat, insa, trebuie "alimentat" din exterior prin inspiratie, care este exact sensul originar al cuvantului spiritus Asa stand lucrurile, sufletul ar fi ceea ce tine de individ si de functionarea sa ca fiintare singulara vie, pe cand spiritul ar tine de viata intregului kosmos Daca insa, in anumite curente filosofice, precum stoicismul, se vorbeste uneori despre "sufletul lumii", acest lucru se intampla fie deoarece lumea este gandita ca o fiintare vie individuala, asemenea omului, dotata cu suflet si ratiune sau este doar o confuzie de traducere, cuvantul folosit de fapt fiind spiritus sau pneuma De altfel, si in gandirea crestina sufletul este gandit ca fiind cel ce confera individualitate omului El este cel ce constituie "subiectul" Judecatii de Apoi, cel ce raspunde pentru faptele bune "Asemenea sufletului, care, fiind aer, ne stapaneste pe noi, si spiritul [pneuma) si aerul (aer) cuprinde intreaga lume" (Anaximene, fragmentul2, trad n ) O astfel de apropiere intre pneuma si aither (sa и foc) a pa re chiar la Aristotel, care spune ca pneuma este o substanta fierbinte cu o "compozitie analoaga elementului din care sunt facute stelele" (F E Peters, Termenii filosofieigrecesti, Bucuresti, Humanitas, 1993, p 229) SVFii, 442 229 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane si rele comise de-a lungul existentei, nu spiritul Spiritul din om nu este nimic altceva decat Spiritul Divin implantat adanc in sufletul omului chiar de la botez, dar care nu "se pateaza" de pacatele individuale Asadar, putem spune ca sufletul ca intreg este acea "suflare" a omului, care-i ofera personalitatea individuala si il mentine in viata Chiar daca acest suflet a fost gandit de-a lungul timpului ca avand diverse "compartimente" sau "niveluri", localizate in diverse parti ale corpului omenesc, acestea nu erau decat "zone" prin care suflul vital circula Spre exemplu, suflul care circula prin stomac dadea nastere emotiilor, cel care circula in zona plexului, dadea nastere sentimentelor, iar cel care circula in zona capului dadea nastere gandurilor Aceasta imagine a sufletului ca suflare este una generic indo-europeana si poate fi gasita si in filosofia orientala sub forma unor "sufluri vitale" care constituie "esenta sufleteasca" a omului Spiritul, pe de alta parte, este, asa cum am sugerat mai sus, acel ceva complementar sufletului Daca sufletul este mai degraba expiratie, spiritul este inspiratie, este suflarea vantului pe care o simtim pe piele, este aerul pe care il inhalam Latinescul spiritus are toate aceste trei sensuri si tocmai de aceea putem spune ca el este ceea ce oferaposibilitate de existenta sufletului si, in acelasi timp, cel care leaga acest suflet individual de restul lumii, dand as fel posibilitatea conceperii lumii ca un fel de organism din carefiecarefiintare face parte si in carefiecare isi are rolul sau Asadar, spiritul este gandit si la Roma ca acel ceva ce face posibila comunicarea intre suflete si intelegerea, ceea ce ofera posibilitatea cercetarii sistematice a lumii si a cunoasterii De aceea, din punctul de vedere al sufletului omenesc, spiritul a ajuns sa fie gandit adesea, in perioada tarzie a filosofiei grecesti si in filosofia romana, ca un fel de "parte superioara si rafinata" a sufletului cu care acesta are acces la universal, la intreg, la adevar La greci, aceasta facultate a "intuirii universalului" era nous-ul (intelectul intuitiv) in care isi avea sediulpneuma (spiritul) Astfel, cele doua, sufletul si spiritul, "inspiratia fiintei" si "expiratia individuala", ideea adevarata si discursul omenesc, sunt, de fapt, doua aspecte ale unei unice suflari care leaga laolalta intreaga lume Asa stand lucrurile, omul primeste inspiratia spiritului, o prelucreaza prin intermediul facultatilor sale sufletesti, si o elibereaza din nou in lume prin produsele sale Orice actiune sau produs al omului este, de fapt, o "prelucrare" a inspiratiei care vine de undeva de dincolo de el si care ii ofera posibilitate de actiune si de manifestare De asemenea, in traditia crestina, chiar natura este o creatie a Spiritului Divin, o creatie pura, doar prin cuvant, care face din lume "o carte deschisa" in care pot fi citite semnele Spiritului de catre individ Asadar, intr-un anumit fel, el este prezent peste tot, oriunde ne intoarcem privirea, si toate fiintarile sunt niste prelucrari prin care acesta transpare mai mult sau mai putin Hegel porneste de la o astfel de conceptie greco-latina si crestina despre spirit si incearca sa surprinda chiar mecanismul intim prin care aceasta suflare universala se obiectiveaza pe sine in lucruri prin intermediul omului Astfel, el doreste sa depaseasca atat distinctia dintre subiect si obiect, cat si "criza lucrului in sine" care se nascuse odata cu Kant si care a lasat omul in singuratatea propriei constiinte, incapabil sa acceada la realitatea adevarata Pentru Kant, omul nu avea acces la lucruri decat prin intermediul organelor sale de simt care modeleaza realitatea si prin niste concepte ale intelectului care predetermina obiectele Asadar realitatea, lucrul in sine, neconditionatul, raman dincolo de puterea de cunoastere a omului si de simturile sale Ceea ce urmareste Hegel sa faca este sa rezolve aceasta problema cruciala pentru cunoasterea umana prin intermediul ideii crestine de Spirit, provenita pe filiera greco-latina in vederea aces 230 Constantin Aslam, Cornel-Florin Mora tui lucru, el incearca de elimine elementele dogmatice din ideea de Spirit Absolut si sa o gandeasca din punct de vedere strict filosofic si rational ideea de baza a lui Hegel era ca, in aceasta transformare si cunoastere de sine a Spiritului, care da nastere si sustine in existenta intreaga lume naturala si a obiectelor artizanale, omul insusi poate surprinde ceva din obiectivitatea spiritului absolut, din "ceea ce este in sine cu adevarat" intrucat omul este elementul prin care spiritul se transforma si se obiectiveaza pe sine, el este prins in mod necesar in miscarea Spiritului si poate sa devina constient de logica interna a acestei deveniri continue a absolutului Din acest punct de vedere, Spiritul patrunde in om si este obiectivat prin faptele si produsele acestuia Orice actiune a omului si orice opera a sa este, de aceea, o expresie de sine a Spiritului universal intr-o forma finita, limitata si unilaterala De aceea, pentru a avea acces la Spiritul absolut, omul trebuie sa depaseasca starea sa finita si sa surprinda chiar legea de devenire a absolutului, miscarea sa intima, mersul sau prin intreaga istorie a umanitatii Astfel, in masura in care Spiritul este atat in om, cat si in afara omului, el este atat subiect, cat si substanta, iar adevarul sau trebuie sa includa ambele ipostaze1 Orice gandire care urmareste doar una dintre acestea este unilaterala si, ca atare, falsa Numai gandirea care inglobeaza atat subiectivitatea, cat si substanta, atat omul cat si fiinta, poate avea pretentia de a se ridica la nivelul cunoasterii absolute deoarece doar aceasta da seama de felul de a fi al Spiritului Dupa cum am vazut, inca din filosofia clasica greceasca,pneuma era gandita ca un mediu care inglobeaza toata realitatea in sine si in afara caruia nu mai ramane nimic De aceea, prima preocupare a lui Hegel a fost aceea de a gandi posibilitatea prin care putem obtine un astfel de concept al Spiritului atotcuprinzator Asa stand lucrurile, modul in care ideea sau conceptul absolut care este Spiritul se transforma pe sine prin intermediul omului constituie "nucleul dur" al metafizicii hegeliene Prinderea intr-o anumita logica a acestui drum al Spiritului prin istorie este cea care ofera omului posibilitatea de a depasi distinctia dintre subiect si obiect, dintre lumea interioara si cea exterioara, pentru a ajunge la o cunoastere absoluta, neconditionata de natura sa subiectiva si finita Astfel, nemaifiind izolat de ceea ce este cu adevarat, de realitatea absoluta, omul poate obtine cunoasterea concreta a lucrului in sine si pentru sine Pe aceasta cale, problema kantiana a lucrului in sine poate fi depasita fara ca argumentatia lui Kant, in intregul sau sa fie respinsa Din contra, filosofia kantiana, spune Hegel, este un moment necesar al evolutiei spiritului absolut, insa ea nu constituie intregul adevar, ci este doar o parte a adevarului Pentru a ajunge la cunoasterea absoluta, trebuie sa adunam toate adevarurile partiale laolalta, lucru ce poate fi facut doar printr- un "excurs" foarte lung si solicitant din punct de vedere intelectual prin istoria filosofiei Asadar omul, pentru a cunoaste Spiritul, trebuie sa-i urmareasca intreaga devenire istorica si sa vada ansamblul, nu sa se multumeasca cu adevaruri partiale, unilaterale si limitate 3 Dialectica hegeliana sau miscarea intima a spiritului Dialectica este o metoda de cercetare ce are o istorie foarte lunga in cadrul gandirii filosofice si este folosita in mai multe acceptiuni de-a lungul istoriei Ea s-a format ca disciplina de sine sta- "in conceptia mea, care se va justifica numai prin expunerea sistemului insusi, totul revine la a intelege si a exprima adevarul nu ca substanta, dar tot atat ca subiect" (G W F Hegel, Fenomenologia Spiritului traducere de Virgil Bogdan, Bucuresti, Editura iRi, 2000, p 17) 231 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane tatoare inca de la Platon1, pentru care este metoda filosofiei prin excelenta, dar putem gasi urme timpurii ale gandirii dialectice si in fragmentele presocraticilor, in special la Heraclit, ganditor care, dupa cum am vazut, a constituit o sursa importanta de inspiratie pentru Hegel in perioada tarzie a filosofiei grecesti si in lumea romana, dialectica a constituit chiar o disciplina de invatamant de sine statatoare, la concurenta cu retorica, destinata sa ofere invatacelului instrumente pentru a putea gandi pe cont propriu ceea ce este adevarat Motivul ce a prilejuit nasterea acestei discipline filosofice, dar si prezenta sa constanta in istoria filosofiei, a fost acela al nevoii de a ajunge la adevar prin gandire intr-un mod cat se poate de sigur si ferit de pericolul erorii Asadar, scopul declarat al dialecticii inca de la inceputurile sale grecesti a fost acela de a asigura corectitudinea si coerenta gandirii, prin incercarea de a patrunde adevarul pas cu pas De aceea, ea nu este o simpla "grila statica de corectare" a gandirii pe care o putem aplica pentru a vedea daca un rationament este corect din punct de vedere formal, cum este logica aristotelica de exemplu Din contra, ea implica o desfasurare a gandului in mai multe etape, un proces, o "mergere inainte" a gandirii pe calea adevarului Asa stand lucrurile, dialectica presupune confruntarea diverselor posibilitati de raspuns, conflictul de idei, negatia si respingerea in cadrul dialecticii clasice, adevarul este construit pas cu pas, nu pur si simplu descoperit, el presupunea o miscare a gandirii, trebuie sa aiba o dinamica proprie Aceasta este si ideea fundamentala din spatele dialecticii hegeliene Ea nu ofera doar o "grila de verificare" a adevarului, ci tinteste sa dea seama de o intelegere autentica a devenirii spiritului insusi prin care acesta se dezvolta si se transforma de-a lungul istoriei gandirii Exista insa si o diferenta esentiala intre dialectica antica si cea hegeliana: in cazul celei din urma efortul este acela de a ingloba toate posibilitatile de raspuns, indiferent daci sunt aparent contradictorii Pentru Hegel, nu putem da seama de adevarata natura a Spiritului decat daca il privim in toata desfasurarea sa istorica si decat daca inglobam chiar si ceea ce, la prima vedere, nu este spirit Motivul pentru care lucrurile stau astfel este acela ca, dupa cum am vazut, Spiritul este mediul universal si sufletesc al existentei Cu alte cuvinte, nimic din ceea ce este, nu poate fi complet in afara Spiritului absolut, ci in el se poate zari intr-o anumita masura Spiritul El poate oglindi mai mult sau mai putin fidel absolutul, insa nu poate fi complet desprins de absolut Aici sta insa si forta explicativa a gandirii hegeliene: atunci cand se gaseste o modalitate de sinteza intre contrarii, nimic nu poate ramane "in afara sistemului", totul este "recuperat in ordinea sistemului", iar sistemul ofera o cunoastere universala derivata dintr-un unic concept absolut - cel de Spirit De aceea, gandirea hegeliana este ca un imens malaxor care transforma totul in Spirit, iar pentru a intelege acest mecanism, trebuie sa punem in lumina momentele care constituie "metabolismul al absolutului" ce face ca orice sa fie inglobat si contaminat de spiritualitate La Platon, definirea si folosirea dialecticii apare in special in dialogurile de maturitate, numite si "dialoguri logice" Acolo dialectica este privita ca metoda de a obtine o definitie cu ajutorul confruntarii de idei prin intermediul dialogului intregul mecanism dialectic presupunea o serie de dihotomii prin intermediul carora se putea ajunge la adevar in mod treptat, interlocutorii oprindu- se si dezbatand fiecare determinatie pe care o dadeau conceptului urmarit O alta trasatura a acestei dialectici platoniciene, care se va pastra si in dialectica hegeliana, dupa cum vom vedea, este aceea ca se pleaca de la determinati! abstracte pentru a se ajunge, in final, la unele concrete, ( v Platon, Opere vol Vi, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989 -in special dialogul Sofistul) 232 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Mora a Momentele ideii de Spirit Absolut Hegel vorbeste despre momentele ideii sau conceptului de Spirit in majoritatea scrierilor sale, insa in special in cele de logica1 Pentru el, aceasta disciplina filosofica este chiar "stiinta ideii pure, adica a ideii in elementul abstract Л gandirii"2 in cadrul acesteia, toate determinatiile ideii sunt puse in contextul conceptelor si categoriilor logicii traditionale si explicate astfel in modul cel mai riguros posibil Cu toate acestea, dupa Hegel, insasi ideea de Spirit este ca atare inefabila, ea nu poate fi cuprinsa in totalitate de gandire, ci doar aproximata in limbajul nostru limitat De aceea, momentele miscarii Spiritului vor avea diverse ipostaze in diferitele contexte ale gandirii hegeliene, ele exprimand acelasi lucru simplu, unitar si inefabil care este Absolutul in multiplicitatea lui de manifestari fenomenale Ceea ce ramane insa constant si esential pentru dialectica hegeliana este aceea ca ea are loc intotdeauna in trei pasi, care au ca motor intern ceea ce unii dintre exegetii hegelieni numesc "negativitate absoluta"3 - anume faptul ca Spiritul inainteaza prin inglobarea in sine a ceea ce nu este, a diferitului Altfel spus, pentru a se cunoaste pe sine, Spiritul trebuie sa se miste in directia a ceea ce nu este, trebuie sa se instraineze fata de sine De aceea, momentul de pornire in dialectica hegeliana este cel al "in sinelui", al abstractului, al universalului sau al exteriorului fata de Spirit Ceea ce este privit ca "in sine" este fiinta, ceea ce este exterior constiintei si formeaza obiectul de prima instanta al acesteia Ceea ce este "in sine" este ceea ce vedem ca fiind de sine statator in afara noastra, lucrul in general, aparent opus complet Spiritului Daca suntem insa pusi sa explicam acest lucru si sa spunem ce este el mai exact, ajungem sa ne incurcam deoarece primul moment al mersului Spiritului este, dupa Hegel, intotdeauna abstract si nedeterminat Cand lucrul este privit "in sine", el nu ne comunica nimic, este privit ca un obiect pur, separat de constiinta Spre exemplu, atunci cand ne intalnim pentru prima oara cu o persoana necunoscuta Daca o vedem inainte de intalnire intamplator pe strada, trecand pe langa noi, nu putem spune decat ca este o persoana, un om la modul generic, insa nu dam atentie detaliilor, nu apucam sa il cunoastem in acest mod suntem constienti zilnic ca pe langa noi trec sute de persoane, insa nu stam sa analizam ce are fiecare specific Ele ne raman straine atata timp cat sunt observate doar ca persoane in sine, abstracte, universale Pentru a putea trece dincolo de aceasta abstractie care este persoana pur si simplu, noi trebuie sa ne ex-plicitam trasaturile acelui om cu care ne intalnim pentru propria noastra constiinta, iar odata cu aceasta reflexivitate, ajungem deja in cel de-al doilea pas al dialecticii spiritului Negatia primului pas, al universalitatii pure, al abstractului, al "in sinelui" este momentul "pentru sine", momentul particularitatii, al specificitatii in acest moment, noi incepem sa dam determinati! acelui obiect pe care il privim, dar aceste determinati! sunt pur subiective in cadrul acestui pas, se ia in considerare lucrul ca fenomen ce apare in constiinta noastra, ca pura aparitie in fata constiintei "Obiectivitatea" lui dispare si ramane doar un "subiect de gandire" al constiintei Astfel, noi ne facem "o idee" despre lucru, el se particularizeaza pentru noi, insa nu devine concret Cunoasterea noastra este doar subiectiva si nu este confruntata cu "realitatea obiectiva" a lucrului G W F Hegel, stiinta Logicii, traducere de D D Rosca, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Romane, 1966; Hegel, G W F , Enciclopedia stiintelor filosofice Logica, traducere de D D Rosca, Virgil Bogdan, Constantin Floru si Radu Stoichita, Bucuresti, Humanitas, 1995 G W F Hegel, Enciclopedia stiintelor filosofice Logica, ed cit , p 57 "Determinatiile conceptului sunt, de asemenea, momente in desfasurarea negatiei absolute" (B Bowman, Hegeland the Metaphysics of Absolute Negativity, Cambridge, Cambridge University Press, 2013, p 55 233 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Spre exemplu, daca ar fi sa luam in considerare acelasi caz al intalnirii unui strain pe strada ca mai sus, dupa simpla constatare abstracta a existentei persoanei din fata noastra, noi incepem sa constientizam anumite lucruri despre el, ne formam o anumita opinie - este o persoana placuta, tanara, serioasa judecand dupa modul in care este imbracat, cu o situatie financiara medie, etc Aceste determinati! care formeaza "prima impresie" este ceea ce Hegel numeste "aparitia lucrului pentru sine" si este o forma de cunoastere, una chiar utila si in care ne putem perfectiona, insa nu este in totalitate sigura Prima impresie nu constituie nici pe departe o cunoastere riguroasa, ci este doar inceputul (necesar) al unei asemenea cunoasteri Cu alte cuvinte, procesul de cunoastere incepe intotdeauna, mai intai cu o prima sesizare nedeterminata a lucrului, careia ii urmeaza o impresie (parere, ipoteza, etc ), dar nu trebuie niciodata sa ramanem la acest nivel subiectiv si "parelnic" ipoteza trebuie legitimata, trebuie confruntata cu lucrul "in sine", cu ceea ce este in realitate lucrul Dupa cum putem vedea, ceea ce urmeaza momentului "pentru sine" provine din constientizarea faptului ca ceea ce exista in constiinta noastra poate sa nu fie totul, cu o nevoie de a confrunta parerea subiectiva cu obiectul la care ne referim Asadar, avem de-a face tot cu o negatie, cu o confruntare De aceasta data insa, observam ca ne intoarcem din nou la un "in sine" cu care confruntam parerea noastra subiectiva De aceea, momentul al treilea al dialecticii hegeliene este unul al sintezei celor doua momente anterioare, in incercarea de a concilia parerea noastra cu felul de a fi al lucrului insusi in cadrul acestuia are loc o intoarcere a constiintei catre exterior, insa exteriorul nu mai este abstractul si nedeterminatul despre care era vorba la primul pas, ci avem deja o "ipoteza de lucru" pe care urmeaza sa o testam, avem deja o idee subiectiva despre lucru care urmeaza sa fie verificata pentru a vedea daca este intr-adevar corecta Asadar, aceasta intoarcere la lucru nu este o abstractizare, ci o concretizare, o incercare de adeverire a impresiei noastre de prima instanta Revenind la exemplul deja dat, corespondentul acestui pas ar fi deschiderea noastra catre respectiva persoana pentru a verifica daca "prima impresie" este corecta, ar fi dialogul deschis cu el si incercarea de cunoastere a omului din spatele aparentelor Dar, din punct de vedere filosofic, ceea ce se afla "in spatele aparentelor" este esenta in sensul sau concret de aceasta data Nu este vorba despre o esenta abstracta si generica, ci despre o esenta concreta, individuala, a acelui om cu care vorbim Astfel, noi ajungem prin dialectica spiritului de la strainul care trece pe langa noi si despre care observam doar ca este o persoana, la un eventual prieten apropiat cu care ne petrecem timpul in mod placut Acest drum al cunoasterii este, in esenta, si drumul de cunoastere al Spiritului absolut prin istorie Diferenta este ca, de aceasta data, nu mai este vorba despre intalnirea a doua spirite finite, ci este vorba despre intalnirea omului cu absolutul, cu infinitul, cu ceea ce este originea si principiul intregii realitatii Cu toate acestea, lucrurile nu se schimba in ceea ce priveste miscarea dialectica Omul cunoaste Spiritul absolut in aceleasi etape in care cunoaste si un spirit finit, doar ca natura relatiilor dintre cei doi termeni ai raportului se schimba Asa cum, atunci cand cunoastem un prieten incercam sa ii cunoastem istoria personala si evenimentele destinale ale vietii, la fel, si in cazul Spiritului, trebuie sa incercam sa-i cunoastem intreaga istorie si manifestare, intregul sir de evenimente si momente care i-au configurat traiectoria prin lume Acesti trei pasi ai dialectici hegeliene pot fi reluati potential la infinit in masura in care Spiritul Absolut isi continua drumul prin lume Ceea ce trebuie sa stim este, insa, istoria de pana in momentul nostru si logica acestei miscari, adica dialectica Odata ajunsi la aceasta 234 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Mora cunoastere, putem prevedea urmatorii pasi ai Spiritului, la fel cum putem prevedea reactiile prietenilor nostri cei mai apropiati Asa cum, dupa ce ne-am imprietenit bine cu o persoana, cursul vietii noastre continua "in acelasi sens" cat timp ramanem prieteni, la fel se intampla si in relatia omului cu Spiritul Absolut Cand ajungi sa cuprinzi cu privirea intreaga istorie a Spiritului de pana in momentul existentei tale individuale, ceea ce urmeaza este deja predefinit intr-un anume sens deoarece, la fel ca si in cazul prietenului, Spiritul Absolut si se destainuie, fara a mai fi nevoie de eforturi suplimentare de cunoastere din partea noastra Acesta este momentul in care, dupa Hegel, noi obtinem acces la cunoasterea absoluta si la "lucrul in sine" in masura in care noi concepem Spiritul "in sine si pentru sine", ca o sinteza intre ceea ce este obiectiv si ceea ce este subiectiv, putem spune ca am obtinut o cunoastere a ceea ce este cu adevarat existent, a realitatii Astfel, criza kantiana a lucrului in sine este depasita b istorie, evolutie si ciclicitate Elemente esentiale ale gandirii dialectice hegeliene Pornind de la ideea dialecticii gandite ca proces necesar de devenire a Spiritului Absolut, putem indica cu usurinta elementele de noutate pe care dialectica hegeliana le-a introdus in cercetarea filosofica Gandul fundamental care se refera la caracterul organic al Spiritului Absolut, conceput totodata ca subiect si substanta, dar si la devenirea istorica a acestuia in ritmul dialecticii trifazice despre care tocmai am vorbit introduce trei caracteristici extrem de importante in istoria gandirii filosofice in genere: istoricitatea cunoasterii, evolutionismul si caracterul ciclic sau, cum l-am putea numi astazi, hermeneutic Pana la Hegel, filosofii, au gandit temeiul lumii, fiinta, pe modelul substantei nepieritoare si neschimbatoare si nu au acordat atentie istoricitatii esentiale a acesteia De aceea, cunoasterea era vazuta ca un proces al prezentului prin excelenta, care poate fi gandit independent de istorie si de epoca istorica a celui ce cunoaste Fiinta fiind unica si neschimbatoare, cunoasterea acesteia de catre individ avea un caracter uniform, indiferent de momentul istoric in care avea loc Astfel, s-a produs o ruptura intre desfasurarea istorica a evenimentelor si cunoasterea stiintific-filosofica Odata cu Hegel insa lucrurile se schimba, iar timpul insusi este gandit ca fiind insusi conceptul spiritului fiintand in fapt1 Astfel, istoria devine esentiala pentru cunoasterea filosofica a absolutului in masura in care "istoria universala nu este altceva decat dezvoltarea conceptului de libertate [a Spiritului]"2 Cu alte cuvinte, nu mai putem gandi procesul de cunoastere ca fiind separat de istorie si de traditie Din contra, cunoasterea este o cunoastere esentialmente istorica, ea este cunoastere in cadrul istoriei si referitoare la istorie Gandit in calitate de organism viu, Spiritul are nevoie de istorie pentru a ajunge la cunoasterea de sine si pentru a se desfasura, in aceeasi masura in care si omul, ca spirit finit, are nevoie de timp pentru a ajunge la maturitate Mai mult decat atat, chiar gandirea insasi, ca desfasurare logica a conceptului de Spirit Absolut este un proces ce are la baza temporalitatea si care nu se poate maturiza decat in timp Asadar, odata cu Hegel, fiinta insasi a omului si a lumii este definita prin conceptul de timp Dar, pentru ca, prin istorie, Spiritul pleaca intr-o odisee a cunoasterii de sine, in cadrul careia "in ceea ce priveste timpul, ( ) el este conceptul insusi fiintand-in-fapt" (G W F Hegel, Fenomenologia spiritului, ed cit , p 33) G W F Hegel, Prelegeri de filosofie a istoriei, traducere de Petru Draghici si Radu Stoichita, Bucuresti, Humanitas, 1997, p 417 235 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane ajunge la maturitatea propriului sau concept, intreaga istorie trebuie gandita ca un proces evolutiv1 Drept urmare, cea de-a doua caracteristica specifica dialecticii hegeliene este aceea a evolutionis-mului Sensul istoriei este, pentru Hegel, unul esentialmente progresiv Spiritul absolut, in drumul sau prin istorie, pleaca de la un concept abstract si nedeterminat pentru ca, la fiecare pas, sa-si gaseasca determinati! din ce in ce mai concrete Acesta se cunoaste pe sine din ce in ce mai fidel si isi desfasoara conceptul din ce in ce mai detaliat pe masura ce istoria curge Ca un organism viu, Spiritul absolut de maturizeaza si se dezvolta pe sine in mod necesar de-a lungul istoriei Nu trebuie insa sa uitam faptul ca, in toata istoria, aceasta maturizare si explicitare are in vedere un singur concept fundamental - Spiritul Cu alte cuvinte, tot mersul istoriei se configureaza in jurul unei unice axe, ca un proces de interpretare prin care Spiritul ajunge la propriul sau concept concret, iar omul poate intrezari Spiritul insusi Asadar, mersul istoriei are forma unei spirale ascendente, in cadrul careia Spiritul absolut este axa centrala, in jurul careia se configureaza diverse "momente ale spiritului" care sunt, totodata, moduri diferite si necesare de cunoastere ale acestuia Altfel spus, putem vedea aceasta istorie a lumii ca o serie de interpretari si reinterpretari ale unuia si aceluiasi gand Dialectica hegeliana este, in mod esential un fel de hermeneutica metafizica prin care ideea absoluta se intelege pe sine Asa stand lucrurile, istoricitatea, evolutionismul si ciclicitatea (sau hermeneutica) sunt trasaturile fundamentale ale metafizicii hegeliene care descriu odiseea Spiritului absolut prin istorie in cautarea cunoasterii de sine Nu trebuie insa sa uitam ca motorul acestei deveniri este chiar individul, spiritul finit, cel care preia Spiritul absolut si il metamorfozeaza prin puterile sufletului sau individual in aceasta ipostaza, omul este principiul devenirii Spiritului, chiar si cand acesta isi urmareste propriile sale scopuri personale si da atentie doar propriilor dorinte egoiste Acest paradox este explicat de Hegel prin conceptul de viclenie a spiritului, pe care trebuie sa-1 punem mai bine in lumina pentru a intelege mecanismul dialectic ce descrie intreaga metafizica hegeliana c Viclenia spiritului Ajunsi in acest context, trebuie sa atragem atentia asupra faptului ca asemanarea pe care am facut-o intre cunoasterea dintre doi oameni si mersul dialectic al Spiritului are limitele ei, ca orice comparatie, de altfel in masura in care spiritele finite raman cel mai adesea la nivel strict subiectiv, nu le putem aplica punct cu punct la dialectica hegeliana a absolutului in cazul Spiritului absolut, care constituie intreaga realitate umana si non-umana totodata, noi nu ne mai lovim de arbitrar sau de bunul plac personal, ca in cazul spiritului finit in masura in care spiritul infinit este atat in noi, cat si in afara noastra, el ajunge sa se cunoasca pe sine prin intermediul eforturilor noastre individuale de cunoastere si se interpreteaza pe sine cu ajutorul interpretarilor pe care noi insine i le oferim Cu alte cuvinte, nu avem de-a face cu o intalnire intre doua entitati distincte, ci aceeasi entitate care este Spiritul absolut se instraineaza fata de sine, iese din inchiderea in sine care este ideea Abstracta, si se concretizeaza prin intermediul gandurilor oamenilor De aceea, cunoasterea mersului Spiritului prin istorie seamana mai mult cu o cunoastere de sine, decat cu o cunoastere a altuia, deoarece el este totodata subiectul si substanta absoluta, obiect al cunoasterii si subiect cunoscator Cu alte cuvinte, Spiritul absolut se instraineaza de sine tocmai pentru a se avea ca "Ca istoria universala este acest proces evolutiv si adevarata devenirea spiritului in spectacolul schimbator al intamplarilor ei, aceasta este adevarata teodicee" [ibidem) 236 Constantin Aslam, Cornel-Florin Mora "obiect al cunoasterii" Prin urmare, are loc o explicitare de sine a Spiritului prin intermediul eforturilor de cunoastere, practice si productive ale omului Astfel, prin tot ceea ce gandeste, face sau produce, omul " obiectiveaza" Spiritul La capatul acestui periplu, Spiritul se regaseste pe sine prelucrat si concretizat in operele de arta si de cultura, in actiunile etice si in actele de gandire ale omului Asa stand lucrurile, el are nevoie de om pentru a se cunoaste pe sine in mersul sau prin istorie, iar omul nu este nimic altceva decat o unealta in mainile Spiritului care, in urma acestui proces, poate strabate cu privirea mintii ceva din lumea lucrului in sine Chiar si cand isi urmeaza interesele personale, omul nu face nimic altceva decat sa participe la aceasta aventura de devenire a Spiritului absolut Aceasta iluzie a "urmaririi propriilor interese" este ceea ce Hegel numeste viclenia spiritului Ea este motorul care face ca istoria sa se miste intr-o directie evolutiva care respecta dialectica metafizica in trei pasi pe care tocmai am expus-o si care face ca toti oamenii, in mod inconstient si cateodata chiar impotriva vointei lor, sa participe activ la viata Spiritului insusi De aceea, in scrierile hegeliene, Spiritul absolut este asemanat adesea cu un fluviu imens care curge prin tinuturi de campie foarte incet si netulburat, dar care cuprinde in sine un numar foarte mare de izvoare care dau nastere unor curente contrarii violente Toate acestea, chiar daca se afla in concurenta unele cu altele si adopta directii diferite, alimenteaza mersul lin al fluviului si contribuie la aparenta calma a acestuia in acelasi mod, si mersul Spiritului absolut prin istoria omenirii este caracterizata de o devenire foarte calma si lenta Mii de ani ii sunt necesari cateodata Spiritului pentru a trece de la o etapa a cunoasterii de sine la alta Dar mersul acestuia este asigurat tocmai de tendintele contrarii ale oamenilor si de interesele lor personale si marunte, de dorintele si pasiunile lor, care ajung sa se anuleze reciproc in vasta devenire spirituala a omenirii si, in final, sa participe toate la directia generala de devenire spirituala in cadrul acestui lung drum spre cunoasterea de sine a spiritului absolut, arta, religia si filosofia - sau, mai exact, gandirea in genere - sunt cele trei mari forme de obiectivare ale ideii de spirit, prin care el se dezvaluie constiintei individuale umane Cu alte cuvinte, omul poate lua parte la devenirea spiritului si se poate impartasi din cunoasterea acestuia fie ca artist, fie ca practicant al unei religii - sau al unui cod etic de comportament in genere -, fie ca ganditor sau om de stiinta Aceste trei domenii sunt, totodata, si marile discipline ale sistemului de gandire hegelian De aceea, ele trebuie analizate mai atent pentru a putea pune in lumina relatiile dintre ele, precum si modul fiecareia de a reflecta conceptul de Spirit absolut Numai astfel putem da seama de locul de frunte dedicat de Hegel filosofiei artei in cadrul sistemului sau metafizic, ca modalitate originara de revelare de sine a Spiritului pentru constiinta umana 4 Arta, religie si filosofie Locul artei in sistemul hegelian Ca forme de revelare de sine a Spiritului absolut, cele trei moduri pe care le-am enuntat deja trebuie gandite intr-o relatie reciproca de forma dialectica Cu alte cuvinte, ele corespund celor trei momente ale miscarii intime a Spiritului prin istorie De aceea, arta, religia si filosofia sunt intr-o relatie stransa de interdependenta in acelasi timp insa, ele reveleaza ideea Absoluta sufletului omenesc pe diverse nivele de acestuia Tocmai de aceea, ele pot coexista in acelasi om si, intr-un anumit fel, pentru a se ridica la cunoastere infinita, individul trebuie sa parcurga toate aceste discipline pentru ca, astfel, intreg sufletul sau sa fie antrenat in cunoasterea absolutului Chiar daca 237 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Spiritul se reveleaza pe sine in forma cea mai pura in domeniul gandirii libere, sau mai exact al filosofiei, pentru a ajunge la cunoasterea adevarata omul trebuie sa treaca si prin celelalte stadii, cel al artei si al religiei sau al eticii in genere Asadar, ca sistem al revelarii ideii pentru constiinta umana, aceste trei discipline sunt toate necesare si nu pot fi ocolite nicicum Motivul pentru care lucrurile stau astfel este acela ca, dupa cum am vazut, Spiritul gandit ca inspiratie cuprinde sufletul omenesc in moduri diferite atunci cand este procesat de facultati diferite Spre exemplu, religia este forma pe care o ia Spiritul absolut atunci cand i se infatiseaza imaginatiei umane, pe cand arta este forma pe care o ia atunci cand se infatiseaza sensibilititii iar filosofia este forma Spiritului prelucrat la nivelul gandirii pure Asadar, aceste discipline sunt derivate in mod sistematic din cele trei facultati ale sufletului omenesc - sensibilitate, imaginatie si gandire Tocmai de aceea, in masura in care sufletul este un ansamblu organic, si aceste trei discipline trebuie sa comunice intre ele si sa isi poata servi reciproc drept "punct de plecare" sau "temei" Cu alte cuvinte, ele conlucreaza pentru a oferi omului o cunoastere completa a Spiritului, in toate ipostazele sale - obiect exterior, reprezentare si gand pur Asadar, in acest ansamblu modurilor revelarii de sine a Spiritului Absolut, arta se afla pe o pozitie originara si este privita de Hegel ca fiind "cea dintai autosatisfacere nemijlocita a Spiritului absolut"1 De aceea, drumul Spiritului absolut spre cunoasterea de sine prin intermediul omului incepe cu arta Ea este Spiritul obiectivat care se prezinta pe sine simturilor omului pentru ca, astfel, sa-i intre in constiinta "Arta infatiseaza pentru constiinta adevarul in forma plasmuirii sensibile, si anume a unei plasmuiri sensibile care in insasi aceasta aparitie a sa poseda un inteles mai inalt si o semnificatie mai adanca, fara sa caute totusi, cu ajutorul mediului sensibil, sa faca sesizabil spiritul ca atare, adica in universalitatea lui"2 Din aceasta cauza, arta este modul in care Spiritul absolut se arata ca altceva, ca un obiect exterior, neinsufletit, produs de catre om in stare de inspiratie Avem asadar de a face cu primul moment al dialecticii hegeliene, cu momentul "in sinelui", care ofera existenta concreta spiritului in lumea obiectelor produse de om Acest moment, insa, trimite dincolo de el, catre o reprezentare "pentru sine" a Spiritului, catre o explicitare in propria noastra constiinta a acestuia Opera de arta insasi se cere interpretata si reprezentata in domeniul imaginatiei De aceea, sensibilitatea noastra hraneste imaginatia si, in mod natural, trimite catre urmatoarea forma de revelare a Spiritului care este religia Aceasta, spune Hegel, este "primul domeniu care depaseste imparatia artei"3 in cadrul reprezentarilor religioase despre Spirit, "absolutul e transferat din obiectivitatea artei in interioritatea subiectului, fiind dat acum pentru reprezentare in mod subiectiv, astfel incat inima si sufletul, si in general subiectivitatea interioara, devin moment principal"4 De aceea, putem spune ca, intr-un anumit fel, religia este arta explicitati in cadrul constiintei umane Acesta este, dupa Hegel, si motivul pentru care arta si religia s-au dezvoltat impreuna la inceputurile civilizatiei umane Ele se sustineau reciproc ca doua fete ale unei singure monede: arta oferea miturilor si pildelor religioase un suport concret, adica o forma sensibila, pe cand religia oferea artei sens, explicitare pentru constiinta Astfel, cele doua lucreaza impreuna pentru a trezi in sufletul omului un "sen- G W F Hegel, Prelegeri de estetica, vol i, traducere de D D Rosca, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1966, p 110 ibidem, p 109 ibidem, p 111 ibidem 238 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Mora timent al absolutului" si o "reprezentare a spiritului" Acestea sunt izvoarele a ceea ce numeste Hegel "devotiunea interiorului" Asadar, prin religie, ceea ce este reprezentat obiectiv ca arta, patrunde in sufletul omenesc si ii ofera acestuia sentimentul ca se afla intr-o comuniune cu Spiritul Absolut, ca il poate intelege si ca il poate cunoaste Acest sentiment al comuniunii ia nastere prin faptul ca "subiectul lasa sa patrunda in suflet tocmai ceea ce arta reprezinta ca obiectiv, identificandu-se cu acesta in asa fel ca aceasta prezenta interioara in reprezentare si in intimitatea sentimentului devine elementul esential pentru existenta absolutului"1 Cu alte cuvinte, nu este suficient ca Spiritul sa se exprime in mod exterior, prin arta, ci el trebuie sa cucereasca si sufletul omului El nu trebuie sa fie doar " in sine" expus intr-un obiect exterior, ci trebuie sa se expliciteze si "pentru sinele" omului Asadar, arta este doar o latura esentiala a religiei Cealalta latura este insa gandirea, care vine sa clarifice conceptul Spiritului absolut si sa il purifice de elemente sensibile sau subiective Asa stand lucrurile, in filosofie, conceputa ca gandire libera, nesupusa dogmelor, expresia de sine a Spiritului isi gaseste implinirea ca gandire ce se gandeste pe sine in aceasta ipostaza, gandirea purifica reprezentarile si intuitiile despre Spirit, astfel incat in ele sa nu se mai gaseasca elemente straine Drept urmar, filosofia nu este, pentru Hegel, o disciplina complet separata de cele doua pe care le-am mentionat pana acum Din contra, ea se raporteaza in eforturile sale de revelare a Spiritului atat la arta, cat si la religie in primul rand, filosofia se raporteaza la arta luand plasmuirile acesteia si incercand sa le purifice de elemente sensibile, astfel incat ele raman ganduri pure Acest lucru se intampla de fiecare data cand dorim sa interpretam filosofic o opera de arta pentru a patrunde cu mintea ideea sau conceptul ce se afla in spatele ei Asadar, prin gandire noi extragem "esentialul" din opera de arta si il expunem ca pe un gand in dezvoltarea sa istorica si dialectica, iar acesta este domeniul a ceea ce Hegel numeste filosofia artei Pe de alta parte insa, filosofia se raporteaza si la religie, in masura in care are nevoie de subiectivitatea pe care aceasta o intruchipeaza Gandirea, oricat de pura ar fi, trebuie si ea insotita de un sentiment pentru a fi considerata adevarata, iar acest sentiment este acela al certitudinii care insoteste orice argumentatie si demonstratie rationala Asadar, dupa cum vedem filosofia nu este gandita de Hegel ca o disciplina pur obiectiva, ci ea este sinteza dintre arta si religie, dintre obiectivitate si subiectivitate, intre intuitia sensibila si certitudinea interioara in aceasta calitate de sinteza, filosofia vine sa implineasca miscarea dialectica hegeliana a manifestarii Spiritului si leaga intr-un sistem coerent toate cele trei discipline De aceea, filosofia artei devine acea disciplina care tine de gandirea libera si care aplica forma pura a gandirii, adica conceptul de Spirit absolut, la arta in cadrul filosofiei, arta isi dezvaluie pentru gandire adevarata menire, care este aceea de revelare a ideii Spiritului Asa stand lucrurile, aceasta disciplina va avea caracteristicile generale ale dialecticii hegeliene: ea va f o disciplina care arata evolutia istorica si dialectica a artei in ceea ce priveste manifestarea spiritului in obiecte produse de catre om Vede astfel ca ceea ce intelege Hegel prin filosofia artei este un fel de istorie a artei care cuprinde mai multe cicluri de evolutie dialectica si care produce obiecte ce pot revela din ce in ce mai fidel Spiritul pentru sensibilitatea umana in genere Asadar, in inima filosofiei artei sta conceptul de Spirit care, de-a lungul istoriei, inspira artistii sa faca opere de arta ce il reprezinta din ce in ce mai fidel Cu alte cuvinte, arta este caracterizata in mod necesar de evolutie, de un efort de a ibidem 239 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane exprima din ce in ce mai bine ceea ce nu poate fi exprimat niciodata pana la capat De aceea, istoria artei este pentru filosoful german un sistem coerent in sine care se raporteaza permanent la conceptul de Spirit Cu acestea insa, am spus ce este filosofia si ce este istoria artei, insa nu am apucat sa spunem nimic despre conceptul de arta insusi, care este cel ce insufleteste aceasta disciplina sistematica hegeliana Dupa cum ne putem astepta, conceptul de arta, ca domeniu de revelare de sine a spiritului, este o oglindire a acestui concept in domeniul sensibilului Asadar, ceea ce ne ramane de facut pentru a putea da seama de intreaga conceptie privitoare de filosofia artei la Hegel este sa indicam determinatiile acestui concept de arta si sa le punem in legatura cu dialectica exprimata mai devreme 5 Conceptul artei la Hegel si determinatiile acestuia Primul lucru pe care il putem observa despre modul in care Hegel gandeste filosofia artei este acela ca ea nu este o disciplina de sine statatoare si nu isi are principiul in sine Cu alte cuvinte, filosofia artei nu are sansa de a-si defini propriile concepte fundamentale, ci preia din logica atat metoda de lucru, cat si axiomele sau ideile sale de baza Asadar, ea pleaca de la miscarea dialectica a Spiritului absolut prin istorie si incearca sa surprinda modul in care o astfel de miscare a influentat arta si curentele artistice in genere Cu alte cuvinte, conceptul artei este luat in considerare ca un fel de lema, ca o propozitie preliminara care usureaza demonstratia si al carei adevar il gasim abia la sfarsit1 De aceea, arta la Hegel are un rol dublu Pe de o parte, ea este punct de pornire axiomatic al cercetarii, pe de alta parte, ea este rezultatul final al acesteia Conceptul sau nu trebuie demonstrat inainte, ci isi dobandeste legitimitatea si demonstratia abia la sfarsitul demersului, atunci cand se arata ca intreaga istorie a artei cu toate curentele sale si teoriile sale se supune conceptului pe care noi l-am imprumutat din filosofie si pe care l-am presupus ca adevarat la inceput Asadar, rationamentul hegelian ia forma unui rationament de tip matematic sau geometric, in care noi presupunem ceea ce urmeaza sa demonstram tocmai pentru a dovedi valabilitatea sa Acest concept al artei, pe care Hegel il preia din filosofie are trei determinati! principale, fiecare dintre ele corespunzand unui moment al miscarii dialectice ce se cere explicitat si interpretat atat autonom, cat si in relatie cu celelalte - opera de arta: a) este infaptuita, prin activitatea omului si nu este un produs al naturii; b) ea este facuta in mod esential pentru om si pentru simturile acestuia; c) are un scop in sine2 Pentru a da seama de acest concept, trebuie sa desfasuram fiecare dintre cele trei determinati! si sa le punem in legatura cu momentele dialecticii hegeliene Astfel, probam sistematicitatea acestui gand despre arta ca expresie de sine a spiritului deoarece, avand acelasi "ritm interior", acelasi metabolism, arta devine o latura necesara a mersului Spiritului prin istorie si nu mai este doar un fenomen subiectiv si arbitrar, care sta la bunul plac al diversilor indivizi a Opera de arta ca infaptuire a omului Ca produs omenesc, opera de arta se distinge de alte fiintari deoarece este o "producere constienta "Nu ne ramane altceva de facut decat sa primim conceptul artei in chip oarecum iernatic, ceea ce e cazul in toate stiintele filosofice particulare, cand ele trebuie sa fie considerate izolat" (ibidem, p 30) ibidem, p 31 240 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Mora a ceva exterior"1, care astfel devine un obiect de sine statator, autonom Aceasta prima latura exterioara a artei implica un mestesug, o pricepere, o tehnica prin care o idee dobandita de artist prin inspiratie din partea Spiritului, se poate obiectiva intr-un obiect artistic Asadar, arta, in acest prim moment al ei, poate fi invatata si chiar trebuie invatata precum o "disciplina de manual" Orice artist are nevoie, printre altele, si de o cunoastere de ordin tehnic privitoare la procedeele specifice artei sale, astfel incat sa fie capabil sa transpuna in opera in mod cat mai adecvat ideea O astfel de cunoastere, insa, nu poate intruchipa decat ceea ce arta este in sine, ceea ce poate fi pre-dat si ex-pus spre a fi inteles de catre om, ceea ce este formal Cu alte cuvinte, noi putem invata o serie de procedee artistice si reguli de compozitie, insa ele nu ne vor oferi deloc o definitie completa si operationala a artei, ci avem nevoie de mai mult - de idee, de inspiratie, de geniu Asa stand lucrurile, desi tehnica si regulile formale sunt un moment foarte important in definitia artei si a artistului, ele nu epuizeaza intreaga problema Arta este ceva mai mult decat pura producere de obiecte, ea implica si anumite elemente ce nu pot fi predate in mod exterior Cu alte cuvinte, "productia artistica nu este o activitate formala desfasurata conform unor prescriptii precise, date, ci, ca activitate spirituala, ea trebuie sa elaboreze din sine insasi si sa infatiseze inaintea intuitiei spirituale cu totul alt continut mai bogat si forme individuale mai cuprinzatoare"2 Opera de arta, pe langa caracterul de produs, trebuie sa fie si un produs al unui individ anume inzestrat pentru aceasta - adica o opera de geniu in aceasta calitate, arta ca produs al geniului este o arta in care accentul cade pe interioritatea artistului, pe capacitatile sale sufletesti si pe puterea acestuia de a "prinde" cu ajutorul mintii inspiratia spiritului sau, dupa o expresia a lui Maurice-Merleau Ponty, inspiratia fiintei O astfel de determinatie a artei implica si capacitatea de a prelucra ceea ce Spiritul absolut a revelat pentru artist, ca spirit finit in vederea acestui lucru, artistul trebuie "sa lase sa lucreze pur si simplu ceea ce el are particular in sine ca o specifica forta a naturii"3 Cu alte cuvinte, artistul inzestrat cu talent si geniu4 devine un mediu de expresie al Spiritului, ridicandu-se astfel deasupra regulilor si prescriptiilor abstracte si creand in conformitate cu regulile dialectice ale spiritului insusi Asa stand lucrurile, Hegel atrage atentia asupra faptului ca nici aceasta determinatie a artei nu este obiectiv valabila, ci ramane unilaterala in masura in care artistul este gandit doar ca geniu, iar activitatea sa este privita ca un fel de extaz perpetuu in care constiinta individuala nu are nici un fel de rol determinat Asadar, "trebuie sa retinem ca esential doar faptul ca, desi talentul si geniul artistului contin in ele un moment natural, acesta are nevoie totusi sa fie cultivat in esenta prin cugetare, prin reflexie asupra productiei sale, precum are nevoie si de exercitiu si de indemanare in producere"5 Cu alte cuvinte, artistul trebuie sa-si educe si cultive talentul pentru a deveni pe deplin constient de continutul operelor sale si de semnificatia acestora - aceea de a transforma si obiectiva inspiratia Spiritului intr-un obiect produs cu ajutorul unei tehnici artistice Facand sinteza acestor doua momente - al artei ca produs al unei tehnici exterioare si al artei ca ibidem, p 31 ibidem, p 31 ibidem, p 31 Hegel face o distinctie fina intre talent si geniu Talentul este gandit ca fiind capacitatea specifica de a produce, in timp ce geniul este capacitatea universala de a recepta ideile spiritului Asadar, talentul si geniul merg impreuna, cel din urma fiind responsabil pentru "procesarea" ideii inspirate, in timp ce primul se refera la transpunerea ei intr-o materie specifica (C l G W F Hegel, Prelegeri de estetica, vol i, ed cit , p 32-33) ibidem, p 33 241 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane un produs al geniului - obtinem, in final determinatia concreta a artei in acest prim pas, anume posibilitatea de a releva viata spirituala1 Cu alte cuvinte, arta este un produs al omului inzestrat cu geniu si talent care, prin anumite tehnici de productie, obiectiveaza, chiar viata Spiritului si o prezinti, simturilor celorlalti in aceasta calitate a sa, arta este o expresie directa a Spiritului care lucreaza prin artist De aceea, ea este "ceva rational, prin faptul ca omul trebuie sa faca din lumea interioara si exterioara obiect al constiintei sale spirituale, obiect in care omul isi recunoaste propriul eu"2 Asa stand lucrurile, arta ajuta, intr-un fel, la aducerea unei coerente si a unei continuitati intre lumea subiectiva a artistului si lumea obiectiva in masura in care, privind opera de arta, recunoastem in ea Spiritul, o idee, un element al vietii noastre interioare, ea leaga trairile noastre individuale de realitate Astfel, noi reusim, intr-un anume fel, sa spiritualizam realitatea exterioara si, astfel, sa stergem unele dintre distinctiile ce separa subiectul de obiect b Opera de arta, ca obiect ce se adreseaza simturilor omului A doua mare determinatie a operei de arta este caracterul sensibil al acesteia Cu alte cuvinte, ea nu numai ca este produsa de om, dar se adreseaza in genere sensibilitatii umane De aceea, arta nu ramane o chestiune strict personala a unui creator, ci strange in jurul sau o sumedenie de oameni, are public, se expune pe sine spre a fi vazuta Cu alte cuvinte, arta are in natura sa o latura a comuniunii cu sensibilitatea oamenilor, fapt ce o face esentiala pentru existenta omului in genere, nu doar pentru artist Primul mod in care arta se adreseaza sensibilitatii este prin "trezirea sentimentelor placute"3 Ea ne provoaca o anumita placere estetica, ne misca si ne produce emotii generice asociate cu starea de bine Aceste emotii generice sunt, insa, nedeterminate si nereflectate si nu presupun o conceptie articulata despre arta Din contra, arta astfel conceputa se adreseaza inzestrarii noastre naturale in ceea ce priveste sensibilitatea De aceea, Hegel considera aceasta determinatie a artei ca fiind una abstracta si superficiala Cei ce consuma arta doar pentru placerea estetica produsa sunt asa numitii "amatori de arta", cei care cauta placerea estetica in calitate de "forma absolut goala a afectiunii subiective"4 Cu alte cuvinte, ei nu incearca sa diferentieze si sa defineasca riguros aceste sentimente, ci raman doar la suprafata abstracta a lor, la placerea nedeterminata pe care o provoaca opera de arta prin farmecul si seductia sa O astfel de abordare a artei, spune Hegel, este unilaterala si insuficienta Omul trebuie sa reflecteze asupra sentimentelor sale si sa le cultive, sa determine mai exact felul de a fi al trairilor nascute in sufletele noastre de catre arta Aceasta se face printr-un fel de simt estetic special, care trebuie educat si cultivat si care este numit, in traditia filosofica moderna, gust Cel ce, in relatia cu arta, isi cultiva gustul si refuza sa ramana la forma nedeterminata a purei placeri estetice este cel pe care-l putem numi "omul de gust", care pe langa faptul ca se bucura de arta, si reflecteaza asupra ei, facand judecati estetice bazate de o experienta cat mai larga si cultivata in domeniu Dar, dupa cum observa Hegel, gustul ramane o determinare pur subiectiva a artei, iar judecata de "O vietate a naturii este pieritoare, efemera si schimbatoare in infatisarea ei, in timp ce opera de arta se conserva, desi nu simpla durata, ci faptul de a fi revelat viata spirituala este ceea ce constituie adevarata ei superioritate fata de realitatea naturala" [ibidem, p 35) ibidem, p 37 ibidem, p 38 ibidem, p 39 242 Constantin Aslam, Cornel-Florin Mora gust este valabila doar "pentru cel ce judeca", nu este universala si obiectiva Asadar, in vederea a dobandirii unei cunoasteri autentice a artei ca obiect ce se adreseaza simturilor, noi trebuie sa depasim si acest moment si sa cautam modul obiectiv si concret in care arta in genere "vorbeste pe limba simturilor noastre" Cu alte cuvinte, trebuie sa depasim gustul nostru subiectiv in ceea ce priveste arta si sa ajungem cunoscatori de arta Aceasta implica recunoasterea in opera a ceva mai mult decat este opera insasi, a ceva universal, care se adreseaza tuturor oamenilor, indiferent de gusturile lor personale Cu alte cuvinte, in opera de arta sensibilul trebuie vazut nu ca fiind nemijlocit sensibil, ci ca un "sensibil spiritualizat" care reveleaza spiritualul insusi in forma sensibila1 De aceea, arta se poate adresa si celorlalte facultati ale sufletului omenesc in masura in care ea oglindeste Spiritul universal, poate fi procesata atat de catre sensibilitate, cat si de imaginatie si de intelect Astfel, obtinem un joc al facultatilor de cunoastere a omului prin intermediul caruia Spiritul poate fi obiectivat si transformat in ceva sensibil iar un rol foarte important in acest proces il are imaginatia artistica, motiv pentru care arta are, conform lui Hegel, foarte multe in comun cu religia Asadar, geniul consta tocmai in prinderea in imaginatie a unui continut spiritual universal, continut care nu mai este susceptibil judecatilor subiective si gustului individual Un cunoscator de arta este omul care s-a ridicat de la nemijlocirea placerii estetice si a judecatii subiective de gust la aceasta intuire a ideii absolute in arta Astfel, ceea ce este sensibil in arta devine doar un pretext pentru infatisarea a ceea ce nu poate in genere fi infatisat si a ceea ce este, prin sine, inefabil - adica a Spiritul insusi Asadar, doar cel ce se ridica la acest nivel poate spune ca a inteles cu adevarat aceasta a doua determinatie principala a artei ca obiect ce se adreseaza simturilor intru revelarea unor continuturi spirituale intrebarea care se pune acum insa este: La ce buna arta? Ce folos dobandim noi de pe urma revelarii continuturilor spirituale in opera de arta? Care este scopul ei? La toate aceste intrebari va raspunde analiza celei de-a treia determinati! principale a artei, anume aceea ca este facuta cu un scop determinat c Arta ca obiect cu scop in sine Spre deosebire de majoritatea ganditorilor vremii sale, Hegel considera ca producerea si contemplarea artei nu este o activitate complet dezinteresata, ci una care trebuie sa aduca omului un anumit folos, care este gandit ca scop in sine, nu ca mijloc pentru un alt scop Altfel spus, arta are in mod necesar un scop valabil in sine, dar acest scop nu trebuie confundat cu utilitatea, care nu este scop in sine, ci doar un mijloc pentru a atinge un scop strain Asa stand lucrurile, arta, prin faptul ca face intuitiva viata Spiritului, se justifica prin sine si isi dobandeste pentru sine unul dintre cele mai de seama scopuri - aceea de a deschide omului calea catre cunoasterea absoluta Dar, ca si in cazul celorlalte determinati! principale, acest scop nu este unul unilateral si fixat odata pentru totdeauna, ci urmeaza si el, asemenea intregii gandiri hegeliene, o miscare dialectica ce porneste de la scopul cel mai abstract, extern si nedeterminat si evolueaza catre un scop concret, absolut si determinat "Caci aceste forme sensibile si tonuri nu apar in arta numai pentru ele insele si de dragul infatisarii lor nemijlocite, ci cu scopul de a oferi, in aceasta infatisare a lor, satisfactie unor interese spirituale superioare, fiindca ele au puterea de a trezi - din strafundurile constiintei - un acord si un ecou in spiritul nostru in felul acesta, sensibilul este spiritualizat in arta, pentru ca in ea spiritualul se infatiseaza sensibilizat " (ibidem, p 45) 243 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Asa stand lucrurile, primul si cel mai abstract scop al artei, care a fost conceput ca atare in istoria filosofiei, este acela al imitatiei naturii inca din Antichitate, de la Platon si Aristotel, imitatia a fost gandita de catre ganditori ca fiind principalul scop ce trebuie urmarit de artisti si, de asemenea, aceasta este ideea care a dus la o intreaga ierarhizare a artelor dupa efortul pe care omul trebuie sa-1 depuna in vederea imitarii Artele liberale, cele care necesitau efort minim din partea omului in procesul de producere erau considerate superioare artelor vulgare deoarece ele erau mai aproape de esenta naturii, iar natura insasi (prin materialul folosit de artist) se opunea mai putin imitatiei Dar, in masura in care natura este o expresie a Spiritului in instrainarea lui fata de sine, imitatia vine ca o "reprezentare la a 2-a mana", pur formala si in sine nespirituala Se intampla astfel deoarece simpla imitatie nu presupune o inspiratie din partea Spiritului, ci doar o munca mecanica Continutul imitatiei, subiectele lucrarilor, nu sunt obiectivari directe ale Spiritului si tocmai de aceea, "daca se opreste la scopul formal al simplei imitatii, arta ofera, in loc de viata reala in general, numai simulacrul vietii"1 Asadar, ea nu infatiseaza Spiritul, ci numai un simulacru al acestuia, o forma lipsita de viata si nespirituala Pentru a-si indeplini menirea sa adevarata, arta trebuie sa depaseasca aceasta conceptie, iar scopul ei "trebuie sa rezide si in altceva decat in simpla imitare formala a ceea ce exista, imitatie care in orice caz nu poate da nastere decat la performante tehnice, dar nu la opere de arta"2 Cu alte cuvinte, chiar daca capacitatea de imitare este necesara artistului, ea nu constituie un scop in sine, ci trebuie pusa in slujba prinderii in opera a Spiritului Cu alte cuvinte, daca este sa existe imitare in arta, ea trebuie sa fie o imitare a ideii insuflate de Spiritul absolut in mintile noastre, nu doar o imitare a naturii, o simpla miscare mecanica si exterioara careia continutul imitat ramane la bunul plac subiectiv al artistului si nu surprinde corespunzator viata spiritului Asadar, prin opera de arta nu trebuie imitata natura doar de dragul imitatiei, ci arta "trebuie sa infatiseze simturilor, simtirii si insufletirii noastre tot ce are loc in spiritul omenesc"3 Cu alte cuvinte, ea trebuie sa exprime sfori de spirit general umane, astfel incat omul, atunci cand priveste o opera de arta sa se priveasca pe sine si viata sa interioara De aceea, din perspectiva acestui scop, arta este modul in care viata spiritului apare pentru om prin intermediul unui obiect exterior in calitate de obiect care pune in opera stari de spirit general umane, arta are o anumita putere specifica, aceea ce a trezi toate sentimentele in noi si de a prezenta sufletului continuturile adevarate ale vietii4 in masura in care "infatiseaza" sufletului propria lume interioara, incurajandu-1 sa uite pentru cateva momente de lumea sa exterioara, cotidiana, arta produce ceea ce noi am numit o substitutie de mundaneitatf De aceea, puterea artei este gandita de Hegel ca in mod explicit ел farmec si seductie El spune in mod ca senzatiile si intuitiile provocate de arta individului, adica ceea ce am putea numi in genere tfoire estetica, este caracterizata in mod esential de "un farmec seducator"6, de o detasare de lumea ibidem, p 48 ibidem, p 51 ibidem, p 52 "Aceasta trezire a tuturor sentimentelorin noi, trecerea prin sufletul nostru a tuturor continuturilor vietii, producerea tuturor acestor miscari interioare printr-o prezenta exterioara numai iluzorie este mai ales ceea ce e considerat in aceasta privinta drept extraordinara putere specifica artei" (ibidem, p 53) Vezi vol i, cap V " Scopul artei poate ar fi cuprins in urmatoarele: sa destepte si sa invioreze sentimentele somnolente, inclinatii si pasiuni de tot felul, sa umple inima, sa faca pe om sa treaca in mod dezvoltat sau nedezvoltat, prin toate sentimentele pe care le poate avea, trai si produce sufletul uman in interiorul lui cel mai adanc si mai ascuns; ( ) si, in sfarsit, sa 244 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Mora imediata si intrare in lumea spiritului Dar, aceasta putere a artei ramane nedeterminata daca nu incercam sa explicitam mai exact continuturile pe care farmecul si seductia exercitata de arta le pune in joc Altfel spus, trebuie sa vedem ce anume dobandeste sufletul uman in intalnirea sa cu creatia si contemplarea artistica Pentru inceput putem observa ca "diferitele sentimente si reprezentari pe care arta trebuie sa le trezeasca sau sa le intareasca se incruciseaza, se contrazic si se suprima reciproc"1 deoarece atentia noastra insasi, dupa cum am vazut deja2 este bipolara - noi suntem sedusi si atrasi atat de frumusete si placere, cat si de urat si dezgust Ceea ce arta vine sa aduca in plus prin reprezentarile sale este o oarecare domolire si impacare a diferitelor laturi contrarii ale constiintei noastre, o polarizare a constiintei spre spiritual Asadar, prin reprezentare si spiritualizare, arta poate imblanzi treptat pasiunile noastre pentru ca apoi sa le purifice si sa contribuie la instruirea si perfectionarea noastra morala3 Scopul final al artei, care trebuie gandit aparte de utilitatea acesteia, este acela ca, prezentand omului propriile sale trairi si experiente intr-o forma exterioara, sa poata impaca sentimentele contrarii din sufletul sau, sa le poata purifica si sa aduca un plus de instruire in viata omului, al carei efect nu este nimic altceva decat perfectionarea morala a individului Altfel spus, "scopul artei ar fi acela de a pregati inclinatiile si impulsurile in vederea perfectionarii morale si de a le conduce catre aceasta tinta finala"4 Odata cu aceasta determinatie, conceptul artei este implinit si poate fi indicat in mod adecvat: Arta este proces de producere, efectuat de catre indivizi inzestrati cu geniu si talent, a unor obiecte exterioare care sunt menite sa-i prezinte omului in mod sensibil toate continuturile spirituale ale vietii in vederea impacarii si purificarii pasiunilor, astfel incat omul sa se poata perfectiona din punct de vedere moral Astfel, arta in genere contine in sine o indrumare catre moralitate, iar operele individuale pot fi gandite ca repere pe drumul omului spre perfectionarea morala De aceea, arta trimite in mod esential dincolo de ea, catre moralitate, catre religie, care este o sfera aparte de revelare de sine a Spiritului Universal Chiar daca Hegel se refera adesea la continuturile reprezentate in arta ca tinand de spiritul individual si de trairile si sentimentele sale sufletesti, ele trimit in continuu catre viata Spiritului absolut si catre cunoasterea absoluta Mai mult decat atat, istoria artei, privita ca intreg, este in concordanta aproape perfecta cu viata interna a Spiritului absolut, fapt ce o legitimeaza ca modalitate autentica de expresie de sine a acestuia Aici insa ne intalnim si cu anumite limitari ale artei care o face sa se deschida catre religie sau catre filosofie: arta, ca atare, nu poate prinde Spiritul in elementul sau propriu Ea il transpune in materie, in ceea ce-i este strain si constituie un mediu vitreg de revelare De aceea, eforturile omului in ceea ce priveste cunoasterea Spiritului absolut trebuie sa se bazeze pe intuitiile artei, insa aceste intuitii trebuie dezvoltate si rafinate in celelalte doua modalitati de revelare de sine a Spiritului: religia si filosofia Prin aceasta conceptie asupra artei, cu cele trei determinati! principale ale ei, Hegel strange faca imaginatia sa zburde in voie in jocurile ei gratuite si sa se imbete de farmecul seducator al unor intuitii si senzatii incantatoare (G W F Hegel, Prelegeri de estetica, ed cit , p 52, subl n ) ibidem, p 53 Vezi vol i, cap V G W F Hegel, Prelegeri de estetica, ed cit , pp 54-58 ibidem, p 57-57 245 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane laolalta toate teoriile artei aparute pana in vremea sa si le pune sub acelasi concept coerent El practic face primul sistem filosofic al artei care surprinde evolutia istorica a acesteia in toate formele sale dezvoltate pana in secolul XiX, mai putin a modei Pentru Hegel, moda a fost ceva ce a ramas mereu in afara sistemului sau deoarece, spune el, nu putem surprinde in istoria ei o evolutie certa - asa cum o putem face in pictura, de exemplu - ci "principiul" modei este schimbarea de dragul schimbarii, fapt ce o face imposibil de surprins in mod dialectic Cu alte cuvinte, moda, ca forma de arta, nu se supune conceptului general al artei, anume acela de a infatisa in mod sensibil evolutia Spiritului absolut, ci ramane la bunul plac al artistului sau, altfel spus, ramane o forma de arta strict subiectiva si bazata pe subiectivitate Problema evolutiei istorice a modei este singurul punct din sistemul hegelian in care filosoful insusi recunoaste inadecvarea propriului sau concept Problema ridicata de aceasta inadecvare este imensa deoarece ea ar putea submina intreaga constructie hegeliana - in masura in care fiecare produs al omului este o expresie de sine a Spiritului absolut, imposibilitatea de a prinde in dialectica o anumita clasa de produse (articolele de moda, in cazul nostru) poate indica o problema principiala in chiar modul in care este gandit Spiritul Chiar daca raspunsul lui Hegel la dificultatile ridicate de problema evolutiei modei ramane ambiguu, intregul sau sistem de filosofie a artei este o constructie teoretica impresionanta care ne ajuta sa intelegem mai bine relatia dintre om si arta, precum si motivele pentru care arta exercita o asemenea putere de seductie si farmec asupra noastra De aceea, el ramane un punct de referinta in istoria esteticii, asupra caruia orice cunoscator al fenomenelor artistice trebuie sa se opreasca sa mediteze Georg Wilhelm Friedrich Hege 246 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru Capitolul Xii LUCRaRi DE REFERiNta iN FiLOSOFiA ARTEi MODERNE - NiCOLAi HARTMANN - 1 Locul lui Nicolai Hartmann in istoria filosofiei De multe ori, mersul istoric al filosofiei ne rezerva surprize in ceea ce priveste destinul unor ganditori si al creatiei lor Nu intotdeauna notorietatea unui filosof din timpul vietii este urmata si de o receptare entuziasta in cadrele traditiei filosofice Uneori, este posibil sa apara si fenomenul invers: un filosof care nu a fost apreciat in timpul vietii sa fie redescoperit abia dupa secole intregi de cadere in uitare De aceea, adesea este bine sa-i luam in considerare si pe acei ganditori care, din diverse motive, constituie zona marginala a vietii filosofice, pe cei care au pierdut lupta cu istoria filosofiei in aceasta zona se pot gasi multe idei care n-au avut timpul si prilejul sa se transforme in clisee si de a intra intr-o "programa standard" a prejudecatilor vremii noastre, asa cum se intampla de obicei cu ideile "celebre" ale filosofiei Asadar, marginalii filosofiei sunt o sursa continua de idei noi si valoroase tocmai prin faptul ca ies din tiparele traditiei Un asemenea demers de recuperare a ideilor care nu au reusit sa intre in traditia filosofica standard este facut de filosoful francez Michael Onfray1, insa cercetarea sa se rezuma la disciplinele filosofice traditionale (etica, metafizica etc ) si nu include estetica sau filosofia artei Dar, daca ar fi sa gandim o astfel de "Contraistorie a filosofiei artei", numele lui Nicolai Hartmann ar trebui sa fie neaparat inclus printre cei mai de seama filosofi marginalizati din istoria filosofiei Dupa cum vom vedea, multe dintre ideile sale sunt de o reala valoare filosofica si pot oferi practicienilor artei noi instrumente de concepere si dezvoltare a creatiilor lor artistice Destinul de autor a lui Hartmann este unul foarte interesant: a trait si a scris intr-o epoca de efervescenta filosofica fara precedent in istoria moderna a gandirii: prima jumatate a secolului al XX-lea, perioada in care au luat nastere cele doua directii principale de filosofie contemporane -scoala continentala si cea analitica Desi era considerat un "Aristotel al secolului nostru" datorita enciclopedismului si a caracterului sistematic al gandirii sale, el nu a aderat la nici una dintre aceste directii de gandire, alegand sa-si construiasca propriul sistem filosofic, intr-o epoca care, la nivelul mentalitatii generale, a fost cea mai anti-sistemica perioada din istoria filosofiei De aceea, nu este greu de inteles de ce nu a intrat in canonul standard al universitatilor europene si americane, care au inceput sa incline, in functie de context si resursele umane pe care le-au avut la dispozitie, in directia uneia dintre cele doua directii de filosofare contemporane Ceea ce este surprinzator insa in cazul lui Hartmann, este succesul de care s-a bucurat in timpul vietii, fiind pus de catre contemporani pe picior de egalitate cu Husserl si Heidegger - filosofi care au intemeiat directiile de gandire contemporane El a predat in cele mai mari universitati din Germania - Marburg, Koln, Berlin si Gdttingen -, unde a fost foarte apreciat atat de lumea Michael Onfray, O contraistorie a filosofiei, vol i-Vi, lasi, Polirom, 2008-2011 247 Nicolai Hartmann Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane academica, cat si de studenti Printre cei care au urmat cursurile universitare sustinute de Hartmann, s-au numarat nume sonore ale istoriei filosofiei precum Hans-Georg Gadamer si Emil Cioran Mai mult decat atat, dupa cel de-al doilea razboi mondial, el a fost ales presedinte al Asociatiei germane de filosofie atat datorita meritelor sale filosofice, cat si datorita meritelor sale morale recunoscute de toata lumea intelectuala germana si a refuzului sau categoric de a se asocia in orice fel cu regimul nazist Cu toate acestea, dupa moartea lui Nicolai Hartmann, ideile sale nu au facut cariera filosofica Dupa publicarea post-mortem a ultimelor doua volume ale sistemului sau filosofic - Gandirea teologica (1951) si Estetica (1953) -, numele sau a fost practic uitat in lumea occidentala pana la infiintarea Societatii de filosofie "Nicolai Hartmann"1 (in anul 2009) Aceasta organizatie isi propune sa aduca gandirea filosofului german in actualitatea dezbaterilor filosofice la nivel mondial prin evenimente academice, traduceri si exegeze Cu toate acestea, in anii scursi de la infiintarea ei, interesul general pentru gandirea lui Hartmann nu s-a modificat foarte mult Motivele acestei stari de fapt sunt enigmatice chiar si pentru specialisti2, care inca incearca sa depisteze cauzele care au dus aici, dar unele semne se pot recunoaste in chiar felul de a scrie si de a practica filosofia specifice ganditorului german in primul rand, desi a fost un profesor apreciat, Nicolai Hartmann nu a format in jurul sau o "scoala de filosofie", asa cum au format contemporanii sai, astazi celebri, Edmund Husserl sau Martin Heidegger El a fost mai degraba un "ganditor singuratic", preocupat in special de cercetarile sale si ignorand o mare parte din tendintele lumii academice din vremea sa, precum si marile orientari de gandire ale acesteia Dar, spre deosebire de alti ganditori singuratici care au facut valuri in istoria filosofie, cum este Wittgenstein de exemplu, opera lui Hartmann nu a starnit controverse si discutii, abordarea si metoda sa de cercetare fiind atat de clare si nespeculative, incat au descurajat orice efort exegetic3 Evitand subiectele confuze si fiind atent la toate detaliile metodologice ale constructiei filosofice, opera lui Hartmann a luat infatisarea unui "edificiu perfect", care a impus respect in epoca, insa nu a starnit nici nedumeriri, nici critici si nici dezvoltari ulterioare in al doilea rand, dupa ce lumea filosofica s-a scindat in doua tabere (cea de orientare continentala si cea de orientare analitica) la jumatatea secolului XX, filosofia lui Hartmann a ramas "pe dinafara"impartirii deoarece nu admitea presupozitiile nici uneia dintre filosofiile rivale Nefiind nici continental, nici analitic, el nu a avut sansa de a fi predat in facultati tocmai datorita acestei "excentricitati" a gandirii sale Mai mult decat atat, realismul critic asumat de Hartmann, despre care vom vorbi mai pe larg in cele ce urmeaza, era contestat atat de analitici, cat si de continentali, fapt ce a contribuit la marginalizarea operei filosofului german in concluzie, excluderea lui Hartmann din programele marilor universitati contemporane, precum si rolul marginal ce i se atribuie in istoria filosofiei se poate explica, pe de o parte, prin contextul istoric in care acesta a scris si, pe de alta parte, de metoda sa de a filosofa El a ramas pe dinafara impartirii teritoriilor filosofice, a facut filosofie de sistem in epoca ce se declara cea mai anti-sistematica si a sustinut realismul atunci cand majoritatea contemporanilor sai il criticau Cu toate acestea, dupa cum vom vedea, exista multe idei valoroase in gandirea sa despre arta care http:  nicolaihartmannsociety org  Roberto Poli, Nicolai Hartmann, The Stanford Encydopedia of Philosophy (Winter 2014 Edition), Edward N Zalta (ed ), URL = ibidem 248 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru ne pot clarifica un mister fundamental al artei: cum este posibil ca arta sa comunice oamenilor idei intr-un "limbaj mut" (pentru a parafraza o expresia a lui Adorno) 2 Nicolai Hartmann si sistemul sau filosofic Filosofia artei dezvoltata de Nicolai Hartmann este inseparabila de sistemul sau filosofic si, in special, de viziunea sa ontologica, deoarece opera este, chiar inainte de a fi arta, un obiect al realitatii in sens larg in aceasta postura, ea trebuie sa se supuna legilor ontologiei in genere inainte de a se supune regulilor si legilor artei Cu alte cuvinte, in masura in care ideea artistica, pentru a se infatisa omului, trebuie cuprinsa intr-un suport material, arta nu se poate concretiza decat in masura in care este realizata intr-un obiect care, ca obiect in genere, trebuie sa respecte mai intai legile generale ale obiectelor naturale si ale altor tipuri de obiecte pe care le mai intalnim in mediul nostru ambiant Abia dupa ce aceasta rigoare este satisfacuta, putem vorbi despre ceea ce apare in opera, despre ideea artistica ce vine sa confere acestui tip de obiecte felul lor specific de a fi Spre exemplu, o statuie de marmura, inainte de a exprima o idee artistica, trebuie sa fie un obiect real in genere, trebuie sa fie de sine statator, concret, actual si stabil Fara aceasta obiectu-alitate, ideea artistica nu ar putea gasi mediu de aparitie, nu s-ar putea infatisa omului Asadar, inainte de a vorbi despre legile generale ale aparitiei ideii artistice in opera de arta, trebuie sa vorbim despre legile generale ale obiectelor ca atare De aceea, incursiunea pe care o vom face in sistemul ontologic si categorial a lui Hartmann in urmatoarele pagini nu are alt scop decat acela de a contextualiza discutia despre arta in genere in coordonatele gandirii filosofului german Astfel, vom putea intelege mai bine de ce st prin ce anume o statuie se diferentiaza de o simpla piatra sau un morman de metal Aceasta intelegere ne va putea deschide ochii si spre modul in care functioneaza formele de arta contemporana, si asupra motivelor pentru care simpla recontextualizare a unui obiect poate conferi acestuia statutul de opera de arta, cum se intampla in arta ready-made Probabil ca cea mai directa si didactica metoda de a patrunde in sistemul filosofic a lui Nicolai Hartmann este prin conceptul sau de realitate, care ne poate oferi o punte de legatura intre lumea artei si lumea naturala Pornind de aici, putem intelege ceea ce Hartmann numeste "caracterul stratificat al realitatii", care este unul dintre gandurile fundamentale ale ontologiei sale si care corespunde, in filosofia sa despre arta, unui caracter stratificat al obiectului artistic insusi Aceasta legatura intre cele doua tipuri de stratificari este ideea fundamentala prin care filosoful german gandeste arta ca o parte autonoma, dar integrata, a realitatii in genere si care ne deschide calea catre intelegerea felului de a fi al operei de arta a Realitatea ca actualitate si posibilitate Conceptul de realitate cu care lucreaza Nicolai Hartmann este usor diferit de cel cu care suntem noi obisnuiti in limbajul cotidian, cand vorbim despre "realitatea" unui lucru suntem inclinati sa ne referim la caracterul sau concret si de sine statator Un lucru real este cel pe care il putem atinge si cel care subzista in aceeasi forma de la o clipa la alta in cazul in care ceea ce percepem nu are aceste caracteristici, vorbim mai degraba despre halucinatii sau fantezii (e g un obiect pe care, desi il percepem nu il putem atinge sau care dispare de sub privirile noastre fara o cauza sesizabila) Sunt mai multe probleme cu aceasta forma de realism pe care, cel putin partial, le-am Nicolai Hartmann 249 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane expus in primul volum al acestei lucrari, atunci cand am discutat despre conceptul de lume Una dintre ele ar fi ca ideile care formeaza mediul nostru intelectual in genere, nu au nici una dintre aceste caracteristici Ele nu sunt nici tangibile si nici de sine statatoare Nu le putem atinge si nici nu le putem "prinde" in mana Din contra, ne putem pierde ideea chiar in timp ce vorbim despre ea si chiar daca "memoram" o idee, aceasta ne poate disparea din minte fara urma chiar in clipa in care avem cel mai mult nevoie de ea - de exemplu, in timpul unui examen Spre deosebire de acest realism "naiv", care nu poate da seama de capriciile imprevizibile ale ideilor noastre, Nicolai Hartmann propune un realism critic - pozitie filosofica ce se caracterizeaza prin doua trasaturi distinctive Prima este aceea ca realitatea este mereu pusa in legatura cu un subiect cunoscator, care este omul Ea este mereu o realitate perceputa de om si, tocmai de aceea, este explicitata, dezvoltata si conceptualizata in functie de "mediul spiritual" al omului sau, altfel spus, in functie de Weltanschauung-ulgeneral in care actul de cunoastere are loc Originea acestei idei o putem gasi in mediile neokantiene in care s-a format ganditorul german si care tinteau sa dezvolte filosofia critica a lui immanuel Kant asupra domeniilor nedezvoltate sistematic de acesta si, in special, asupra domeniului valorilor Printr-o astfel de idee, Hartmann dorea sa "aduca la zi" filosofia critica si sa o faca relevanta pentru discutiile filosofice din epoca sa privitoare la statutul metafizicii si al filosofiei in genere Astfel, prin postularea relatiei originare dintre realitate si constiinta umana, Hartmann se incadreaza intr-o traditie filosofica ce porneste inca din perioada de inflorire a iluminismului in secolul al XViii-lea El este unul dintre ganditorii care incearca sa pastreze elementele filosofiei moderne in plina post-modernitate, iar miza sistemului sau filosofic este tocmai aceea de a da seama de relevanta acestor idei pentru dezbaterile filosofice ale epocii Cea de-a doua trasatura, care apare in stransa legatura cu prima si care, de asemenea, contravine modului obisnuit in care gandim acest concept, este relatia realitatii, deopotriva, cu posibilitatea si cu actualitatea sau efectivitatea Realul {das Real) este gandit ca sinteza intre ceea ce este efectiv, actual {das WirklicR), si cu ceea ce este, pentru moment, doar posibil {moglich'), insa realizabil Spre exemplu, examenele sunt "o realitate" a vietii de student, chiar daca ele nu au loc efectiv in fiecare moment al acesteia Drept urmare, realul este gandit ca acel ceva care exista cu adevarat pentru eul cunoscator, fie el infaptuit efectiv sau ramas la stadiul de posibilitate Reala este si o idee in momentul in care este "pusa la lucru" in mintea noastra, real este orice proces spiritual de obiectivare (cum se intampla in cazul operei de arta) si reale sunt si asa-numitele "lumi-posibile" ale logicienilor Se poate observa cu usurinta ca, gandit astfel, conceptul de realitate are un inteles mult mai larg decat intelesul nostru cotidian De aceea, Hartmann poate sa vorbeasca despre "lumi reale ideal posibile"1, in sensul ca, in domeniul ideilor pot exista ansambluri intregi de ganduri care au posibilitatea de a fi infaptuite, de a exista efectiv, si care, puse laolalta formeaza o lume de sensuri coerenta cu sine O astfel de lume reala ideal posibila ar fi, de exemplu, o lume in care toti artistii ar fi bogati Este perfect posibil din punct de vedere logic ca o astfel de lume sa existe, insa, dupa cum putem observa cu ochiul liber, nu este cea in care traim efectiv Ea ar putea insa, la limita, sa fie realizata, infaptuita, adusa la efectivitate printr-un efort colectiv Pe de alta parte, exista si Nicolai Hartmann, Posibilitate si realitate, in vol Vechea si noua ontologie si alte scrieri filosofice, traducere, note si postfata de Alexandru Boboc, Bucuresti, Editura Paideia, 1997, p 30 250 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru lumi a caror realizare este imposibila, cum ar fi o lume fara anumite elemente chimice esentiale precum carbonul Conceperea acestora este doar un joc de gandire, care nu se poate realiza niciodata efectiv De aceea, distinctia dintre posibil-real {real moglich') si efectiv-real {real wirklicli) este una esentiala pentru gandirea lui Hartmann, in masura in care "posibilizarea reala este deja infaptuire reala"1, in sensul ca ceea ce este posibil-real are deja toate sansele sa fie indeplinit, chiar daca inca nu este astfel Spre exemplu, pentru a face posibila creatia, artistul trebuie sa invete anumite tehnici si elemente de teorie pe care nu le foloseste efectiv in fiecare clipa a existentei sale, insa ii ofera posibilitatea de a-si transpune ideile in opera, de a infa M   z arta intr-un anumit fel, "lumea artistului", realitatea lui, este formata atat de suma acestor posibilitati tehnice si teoretice de a manipula ideile artistice, cat si de operele concrete pe care le produce Un termen nu poate exista fara celalalt, efectivitatea nu poate exista fara posibilitate Asadar, "posibilitatea reala asigura seria de conditii pentru fiecare fiintare concreta, lasand-o sa "decida" pe care dintre ele o va urma si pe care nu"2 intr-un fel, acest tip de posibilitate este formata din acele elemente pe care, de obicei le luam in considerare cand trebuie sa ne decidem, spre exemplu, ce mancare sa ne comandam intr-un restaurant Setul de posibilitati reale este dat de meniul pe care respectivul local ni-1 pune la dispozitie, pe cand setul de posibilitati abstracte este format din orice tip de mancare nu este in meniu Diferenta esentiala dintre acestea este faptul ca, oricat ne-am dori sa comandam somon afumat intr-un McDonald’s, dorinta noastra nu se poate realiza Asadar, toata discutia despre aceste doua tipuri de posibilitati este una contextuala - realitatea este formata din ceea ce este actual prezent in fiecare situatie si, de asemenea, de ceea ce este real-posibil pe baza contextului actual in care ne aflam Odata cu schimbarea contextului, intreg setul de posibilitati reale se reconfigureaza la randul sau si ceea ce, cu cateva momente in urma, era doar abstract-posibil, devine realizabil Spre exemplu, o simpla traversare de strada ne poate transforma dorintele culinare dintr-o posibilitate abstracta intr-o posibilitate reala Realitatea se schimba cu fiecare actiune pe care o intreprindem pentru ca fiecare actiune reconfigureaza setul de posibilitati reale si de mijloace efective prin care le putem indeplini Asa stand lucrurile, noul concept de realitate propus de Hartmann este unul dinamic, in sensul ca el "nu depinde de materialitate si spatialitate, ci doar de temporalitate, procesualitate si individualitate"3 Cu alte cuvinte, real nu este ceea ce exista in chip material intr-un anumit loc, ci este configurat in functie de contextul de existenta si de devenirea sau transformarea acestuia Astfel, procesul devine un concept central pentru intelegerea realitatii deoarece realitatea insasi depinde de un proces esential pe care filosoful german il numeste realizare Drept urmare, realitatea nu este, ci se realizeaza4 - ea este trecere a posibilitatii pure, abstracte, in posibilitate reala si apoi in efectivitate sau actualitate Cu toate acestea, nu putem trece peste faptul ca obiectele pe care le vedem cu ochii liberi dau impresia de substantialitate Ele par ca subzista independent de contextul in care sunt si par a fi constante si de sine statatoare pe termen scurt De aceea, spune Hartmann, trebuie sa acceptam ibidem, pp 30-31 Jakub Dziadkowiec, The Layered Structure of the World in Nicolai Hartmann's Ontology and a Processual View in Poli, R et Aii (ed ), The Philosophy of Nicolai Hartmann, Berlin, De Gruyter, 2011, p 97 Nicolai Hartmann, Vechea si noua ontologie in vol Vechea si noua ontologie si alte scrieri filosofice, ed cit , p 16 "Orice fiinteaza iSeindes) real se afla in devenire, isi are nasterea si disparitia sa;" [ibidem, pp 14-15) Nicolai Hartmann 251 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane o dualitate esentiala in inima realitatii care face ca orice lucru sa fie, pe de o parte, procesualitate si devenire, iar, pe de alta parte, structura de sine statatoare pe termen scurt Astfel, lucrurile iau nastere prin procesul de realizare si se configureaza ca structuri stabile mai mult sau mai putin durabile "Constructiile dinamice primare, de la atom in sus pana la norul atomic (Spiralnebet)1 nu sunt atat structurari procesuale, cat si alcatuiri din parti si configuratii modelate, ceea ce este valabil intr-o si mai mare masura despre plasmuirile organice, despre constiinta ca intreg sufletesc, precum si despre sistemele colectivitatii umane"2 Drept urmare, in cadrul procesului de realizare care formeaza realitatea are loc un fel de sedimentare a devenirii in mai multe straturi care, dupa cum vom vedea, constituie niste structuri de sine statatoare pe termen scurt, care pot fi analizate cu instrumentele filosofiei si al stiintei in genere Aceste structuri stratificate si procesul prin care ele iau nastere sunt principalul obiect de studiu al "noii ontologii", cea propusa de catre Hartmann Ceea ce filosoful german vrea sa comunice prin aceasta denumire este trecerea ontologiei la o noua abordare fata de cea traditionala, o schimbare radicala de paradigma Daca "vechea ontologie" se baza pe un concept de realitate ca materialitate si spatialitate, "noua ontologie" se bazeaza pe acest concept regandit al realitatii ca proces continuu de realizare sau actualizare in care materialitatea si spatialitatea nu sunt decat sedimentari ale unui proces temporal Drept urmare, sunt structuri secunde, care ascund in spate o adevarata efervescenta procesuala b Structura stratificata a lumii reale Asadar, realitatea, ceea ce fiinteaza cu adevarat, este procesul prin care se formeaza structuri relativ autonome, care au o anumita durata si stabilitate, si care pot fi analizate din perspectiva categoriala Ca proces de realizare, realitatea nu este o creatie simpla Exista diverse forme de realizare, exista diverse modalitati in care posibilitatea abstracta se poate realiza si infaptui De aceea, "constructia lumii reale are forma stratificarii Fiecare strat constituie o intreaga ordine a ceea ce fiinteaza"3 Diversele modalitati ale fiintei se realizeaza pe diverse paliere categoriale, astfel incat, atunci cand ne gandim la un obiect oarecare din realitate, noi putem descoperi mai multe "nivele" ale realitatii Aceste straturi care intra in constructia lumii pot fi privite din perspectiva unui proces de producere, cu care, de altfel, realitatea este asemanata chiar de catre Hartmann4 intr-un proces de producere, ceea ce este posibil in mod abstract, ideea artistica generica de exemplu, este trecut in posibilitate reala atunci cand artistul incepe sa se gandeasca la modul in care aceasta idee poate fi prinsa in opera Acesta este domeniul "rationamentului" tehnic privind materia, compozitia si celelalte caracteristici luate in seama de artist inainte de a se apuca efectiv de treaba Odata devenita posibilitate reala prin prefigurarea operatiilor tehnice necesare si a materialului folosit, ideea artistica poate fi realizata, pusa in opera, cu ajutorul muncii efective a artistului Dupa cum se poate observa, opera insasi este produsa in etape si fiecare etapa poate Traducerea poate induce in eroare, Spiralnebel este un termen astronomic care desemneaza un anumit tip de gala-xii-spirala, descrise pentru prima data de celebrul Edwin Hubble ideea principala a lui Hartmann este aceea ca toate entitatile pe care le numim "reale" de la cel mai mic element atomic (sau subatomic), pana la cea mai intinsa galaxie, sunt structuri procesuale cu o oarecare autonomie temporala ibidem, pp 14-15 ibidem, p 15 ibidem 252 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru tinti unul sau mai multe straturi in obiect, astfel incat, odata procesul terminat, produsul sa se prezinte ca o structura unitara La fel, spune Hartmann, stau lucrurile si cu celelalte entitati ale lumii Ele sunt produse tot in mod stratificat, asemanator modului in care este produs un obiect industrial Mai intai sunt produse "straturile" sau partile de baza, pe care vin montate alte straturi functionale, pentru ca procesul de productie sa fie finalizat de catre stratul cel mai exterior, " ambalajul", cu care noi intram in contact atunci cand percepem pentru prima oara obiectul Similar, si in cazul entitatilor pe care le cunoastem, inclusiv in cazul operei de arta, noi intram mai intai in contact cu stratul "superficial" sau "exterior", urmand abia apoi sa patrundem si celelalte straturi " mai adanci", pe care artistul le-a avut in minte chiar inainte de a se apuca de lucru (ex ideea estetica, emotia intentionata, subiectul etc ) Pentru ca, asa cum am vazut mai sus, realitatea este mereu pusa in legatura cu un subiect cunoscator, noi nu avem acces la fiinta in sine, la existenta ca atare (Dasein'), ci doar la diferitele modalifita de existenta (Soseiri) sau modalitati de sedimentare in procesul de realizare Cu alte cuvinte, realitatea este, intr-un fel, construita de om prin punerea laolalta a diferitelor moduri de existenta a lucrurilor in functie de context si de setul de posibilitati reale care-i sunt oferite Spre exemplu, o lopata se va sedimenta altfel, in calitate de obiect al realitatii, in functie de locul in care este amplasata in debaraua apartamentului personal, ea este un obiect utilitar, pe cand in-tr-o galerie de arta ea este o opera de arta contemporana Noi preluam aceste sugestii contextuale si oferim fiintarilor din jurul nostru sensul sau modalitatea de fiinta care este cea mai adecvata contextului in care ne aflam De aceea, problema ontologiei este legata in mod intim, pentru Hartmann, de problema cunoasterii in genere si de cea a interpretarii realitatii contextuale in care ne aflam Diferenta dintre modalitatile de existenta ale lucrurilor este data de categoriile prin care le interpretam Asadar, categoriile cunoasterii - conceptele prime prin care intelegem un anumit lucru - sunt, intr-un anumit fel, si categorii ale realitatii, in virtutea legaturii originare dintre realitate si om Cand ne folosim de categoriile psihologice pentru a interpreta o anumita fiintare, vom obtine un sens ce tine de viata noastra sufleteasca; cand folosim categoriile stiintei (organice), vom obtine un sens stiintific; iar cand folosim categoriile estetice (spirituale), vom obtine un sens ce tine de filosofia artei sau estetica Aceste sensuri nu sunt insa arbitrare Noi folosim un set de categorii sau altul in functie de contextul real in care suntem Asadar, intregul proces de cunoastere si interpretare este guvernat de distinctia originara, pe care am expus- o mai devreme, dintre posibilitate si actualitate Pe aceasta o vom avea in minte la fiecare pas in cele ce urmeaza in vederea diferentierii principalelor straturi de realizare a realitatii c Stratificare si ierarhizare Cele patru straturi principale si relatiile dintre ele Dupa cum am lasat deja sa se inteleaga in subcapitolul anterior, stratificarea este, in acelasi timp, o ierarhizare, iar diversele straturi ale realitatii se formeaza in jurul unei anumite ierarhii categoriale De aceea, unele straturi ale realului sunt fundamentale si apar, ca atare, in structura de baza a tuturor entitatilor existente, iar altele apar doar in cazul anumitor clase particulare de entitati1 "Unul dintre cele mai interesante aspecte ale teoriei categoriilor [lui Hartmann] este ca ele nu formeaza un con-tinuum omogen, ci par a fi organizate in grupuri ( ) Unele categorii apartin tuturor nivelelor, intregii lumi Ele sunt numite categorii fundamentale; ele formeaza baza unitara a lumii si constituie subiectul specific al teoriei generale a categoriilor" (Roberto Poli, Hartmann's Theory ofCategories: introductory Remarks in Poli, R et Aii (ed ), The Philosophy of Nicolai Hartmann 253 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane in ordinea constructiei realitatii, se pot distinge, spune Hartmann, patru straturi principale1' 1) stratul fizic-material; 2) stratul viu-organic; 3) stratul sufletesc; 4) stratul spiritual-istoric in aceasta ierarhie, desi fiecare strat "isi are legile si principiile proprii"2, cele superioare pot lua nastere doar pe baza celor inferioare si nu pot in nici un fel exista in mod autonom, suspendate "in eter" Cu alte cuvinte, pentru ca o anumita entitate reala sa se formeze ca fiintare spirituala (adica sa aiba incorporat si stratul spiritual), ea trebuie sa aiba deja celelalte straturi la baza3 Nu exista o fiintare spirituala in sine, fara sa fie mai intai materiala, organica si sa aiba o structura sufleteasca Asadar, constructia realitatii se face "de jos in sus", de la straturile de baza la cele superioare, in timp ce cunoasterea se face "de sus in jos", de la cele superficiale, la cele mai adanci Primul strat, cel fizic-material, este conditia necesara pentru aparitia celorlalte si, in acelasi timp, cel mai general Toate fiintarile reale trebuie neaparat sa-1 incorporeze Asadar, in viziunea lui Hartmann, a vorbi despre "suflet", ca entitate complet necorporala, este o absurditate Sufletul exista mereu pe baza a doua straturi, anume cel material si cel organic Cu alte cuvinte, pentru ca o fiintare sa fie insufletita, ea trebuie mai intai sa aiba materialitate si apoi sa fie vie Nu exista un "suflet al muntilor", asa cum nu exista nici un suflet pur necorporal Mai putem observa faptul ca, pe masura ce inaintam in structura stratificata a entitatilor, complexitatea lor creste si "regiunea ontologica" de care tin se restrange Din acest punct de vedere, fiintarea spirituala (omul) este cea mai complexa entitate a realitatii si, in acelasi timp, ocupa o sfera foarte mica in comparatie cu restul entitatilor reale - de la atomi la galaxii Asadar, ierarhia realitatii pentru Hartmann are forma oarecum piramidala, cu patru mari regiuni de existenta, corespondente celor patru straturi ale realitatii Dupa cum sugeram mai devreme, acestor straturi le corespund diverse tipuri de categorii Primului strat (cel fizic- material) ii corespund categoriile ontologiei generale (substanta, calitate, cantitate, etc ), pe cand celorlalte le corespund niste seturi de categorii "regionale" (cum ar fi categoriile estetice, de exemplu)4 in contextul discutiei noastre, categoriile care dau seama de felul de a fi al operei de arta, corespund ultimului strat, cel istoric-spiritual, si, ca atare, trebuie sa aiba "la baza" elemente ale tuturor celorlalte straturi De aceea, dupa Hartmann, estetica si filosofia artei este o disciplina prin esenta ei istorica Ea depinde de modul in care spiritul uman s-a obiectivat in opere de arta de-a lungul timpului O alta caracteristica a structurii stratificate a realitatii este aceea relatia dintre categorii si straturile realitatii nu este unilaterala Cu alte cuvinte, "nu toate [categoriile] sunt restranse la un singur strat, unele strabat pana la nivelurile superioare ale fiintarii, altele se intrerup la granitele dintre straturi" 5 Exista unele categorii, cum ar fi temporalitatea, care descriu atat realitatea anorganica, materiala, cat si realitatea sufleteasca si spirituala6 dar si altele care descriu doar primele Nicolai Hartmann, Berlin, De Gruyter, 2011, p 7 Nicolai Hartmann, Vechea si noua ontologie, ed cit , p 15 ibidem "Stratul superior al fiintei este sustinut permanent de cele inferioare; el este numai partial determinat de ele" [ibidem) "[Doctrina categoriilor] cuprinde principiile comune (categoriile fundamentale) si pe cele speciale ale straturilor particulare ale fiintei " [ibidem, p 17) ibidem ibidem 254 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru straturi ontologice, cum este substantialitatea si spatialitatea1 Un tip cu totul aparte de categorii sunt cele numite de Hartmann categorii "speciale" Acestea, spre deosebire de cele fundamentale despre care tocmai am vorbit, descriu doar un anumit strat determinat al obiectelor Rolul lor este acela de a asigura distinctia dintre straturi si de a conferi fiecarui strat si fiecarui grup de obiecte un set de determinati! specifice Asadar, caracterul de "arta" al unui obiect oarecare este dat, dupa Hartmann, de faptul ca omul, in interactiunea sa cu acel obiect, pune in joc un anumit set special de categorii numite "categorii estetice" Spre exemplu, diferenta dintre o opera de arta ready-made si simplul obiect utilitar aferent este aceea ca omul "citeste" primul obiect prin prisma categoriilor estetice in timp ce, pe cel de-al doilea, il "citeste" printr-un set diferit de categorii, denumite "categorii practice" Acestea fiind spuse, putem trece la expunerea felului specific de a fi al obiectelor artistice, pastrand in minte faptul ca ele, asemenea restului obiectelor ce fac parte din realitatea privita ca sinteza a posibilitatii reale si actualitatii, sunt o sedimentare stratificata a anumitor tipuri de procese care apar la interactiunea dintre constiinta umana si realitate Faptul cel mai interesant in cazul operei de arta este acela ca actele de constiinta cu care subiectul se raporteaza la opera sunt radical diferite de actele implicate in raportarea la alte categorii de obiecte Mai mult decat atat, felul de a fi al operei de arta se opune tuturor celorlalte modalitati de existenta De aceea, Estetica lui Hartmann poate fi considerata cea mai originala parte a gandirii sale sistematice 3 Ontologia stratificata a operei de arta a Straturi ontice si straturi estetice ale obiectului artistic Pentru a vedea care este felul de a fi al obiectelor artistice si estetice sau, mai exact spus, al operelor de arta, trebuie, mai intai sa vedem care sunt asemanarile si deosebirile dintre straturile ontice si straturile estetice Primul lucru ce trebuie avut in vedere este faptul ca o opera de arta face parte din realitate in sensul pe care tocmai l-am definit si "intreaga arta ramane strans legata de realitate"2, indiferent de formele in care apare Ea trebuie sa aiba un anumit suport material sau o reitate care sa sustina ideea pe care artistul vrea sa o exprime De aceea, ne putem astepta la faptul ca straturile estetice ale operei de arta trebuie sa se afle intr-un raport de interdependenta cu cele ontice Asa stand lucrurile, in viziunea lui Hartmann, ontologia si estetica sunt discipline profund interconectate De fapt, estetica se configureaza ca o ontologie a operei de arta sau ca o ontologie regionala, care, pe langa categoriile ontologiei generale, face uz si de un set de categorii specifice (frumosul, sublimul, fermecatorul etc ) De aceea, "obiectului estetic ii revin aceleasi straturi ontice care alcatuiesc si edificiul lumii reale"3 in opera este, intr- un anume fel, exprimata viata si trairile sufletesti ale omului, valorile sale spirituale si destinul sau Tocmai de aceea, ea este o fiintare singulara in cadrul realitatii ce are rolul de a face sa apara ceva ce, in mod efectiv, nu exista Asadar, ea nu este ceva de sine statator, ci doar o deschidere in care "se oglindeste ceea ce fiinteaza"4 in chip posibil Cu alte cuvinte, arta este o indepartare de realitatea actuala, in domeniul posibilului ibidem Hartmann, N , Estetica, in romaneste de Constantin Florii, cu un studiu introductiv de Alexandru Boboc, Bucuresti,E- ditura Univers, 1974, p 505 ibidem, p 506 ibidem, p 505 Nicolai Hartmann 255 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Dar, pentru a putea oglindi ceea ce fiinteaza si a-l comunica spectatorului, opera de arta trebuie sa se adreseze simturilor, care sunt singura cale prin care noi putem avea acces direct si imediat la realitatea actuala in vederea acestui lucru, opera trebuie sa incorporeze primul si cel mai fundamental strat ontologic, anume stratul anorganicului Altfel spus, pentru a putea fi observata in mod direct de om, ea trebuie sa se constituie ca un lucru de sine statator Motivul pentru care avem nevoie de o astfel de exigenta este acela ca "noi vedem, auzim, cunoastem viata, sufletul si spiritul din jurul nostru, nu altfel decat prin mijlocirea stratului de existenta fizic-material de care singur suntem legati direct prin simturile noastre" 1 Asadar, prima trasatura esentiala a operei de arta este aceea fa ea trebuie sa aiba mereu un suport material pentru a putea comunica sensibilitati noastre ideea estetica intentionata de artist Acesta nu este, insa, decat un prim strat ontic, care constituie ceea ce Hartmann numeste "primul plan" al operei sau "planul real" al operei de arta El este constituit din toate acele elemente care pot fi percepute de simturile noastre - culori si materie in artele vizuale, cuvinte si sunete in artele auditive Pornind de la "primul plan", apare si un "plan din spate" care este ulealt sau, mai degraba spus, inactual Acesta ne infatiseaza ceea ce conteaza cu adevarat atunci cand vorbim despre arta: ideea artistica, intuitia artistului, sentimentul pe care acesta vrea sa ni-1 comunice in cadrul acestui plan "din spate" isi fac aparitia toate celelalte trei planuri ontice, insa nu intr-un mod real-efectiv, ci in modul aparitiei, al idealitatii, al posibilitatii-reale Spre exemplu, daca vorbim despre un tablou, planul din fata, care constituie "realitatea efectiva" acestui obiect si caracterul sau de lucru, este compus din panza si din petele de culoare lasate de pensula artistului Pe baza acestui plan, apare cel din spate, in care se poate exprima, cu anumite procedee artistice, viata personajelor, miscarea, dispozitia lor sufleteasca etc interesant este faptul ca acest "plan din spate" exprima laolalta organicul, psihicul si spiritualul, adica celelalte trei straturi ontologice care intra in componenta realului, chiar si in artele non-figurative O pictura abstracta sau o piesa muzicala fara versuri comunica sentimente si chiar idei estetice, fara a figura ceva, iar acesta este unul dintre marile paradoxuri ale artei Asadar, "planul secund", cel care apare ca prin minune atunci cand simturile noastre percep niste simple pete de culoare pe o panza, este, la randul sau, "despicat" in mai multe planuri in cadrele fixate de planul real al operei, apar viata, sentimentele si ideile estetice pe care artistul vrea sa le comunice, ca niste determinati! ideale, ca niste ganduri posibile care se " opun" intr-un anume fel realitatii actuale Astfel, comunicarea artei se face, printr-o stranie aparitie, printr-o trecere a constiintei noastre dincolo de ceea ce este real dat si prin constituirea unei noi lumi, o lume a artei, care, dupa cum am vazut in primul volum, este apanajul farmecului operei de arta, care provoaca o substitutie de mundaneitate Ajunsi in acest punct, merita sa facem un mic ocol in domeniul perceptiei pentru a intelege de ce opera de arta se prezinta ca un obiect unitar, in conditiile in care este formata din doua straturi complet diferite Dintre aceste doua straturi, "stratul din spate", cel care este ideal si inactual, este, la randul sau, despicat in trei alte planuri ideale, care sunt puse in legatura cu planurile ontologice ale realitatii in genere in vederea intelegerii acestei unitati stratificate trebuie sa ne punem intrebarea esentiala: " Ce anume din felul de a fi al intuitiei noastre leaga planul real de planul aparent al operei de arta?" si sa intram intr-o problematica ce apartine, de fapt, esteticii ibidem, p 507 " modul de fiintare al obiectului estetic nu poate fi simplu Asa cumintr-insul intra un obiect de doua feluri [real si ideal totodata], tot astfel intra doua feluri de fiinta: una reala si alta ideala, pura aparitie" [ibidem, p 39) 256 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru b Cele doua tipuri de intuitie si unitatea lor Una dintre cele doua trasaturi esentiale ale conceptului de realitate la Nicolai Hartmann, dupa cum am vazut mai sus, este aceea ca realitatea este pusa mereu in legatura cu omul ca subiect cunoscator Nu poate exista realitate in sensul definit fara cineva care sa perceapa, inteleaga si reflecteze asupra ei De aceea, nici noi nu putem ignora complet aceasta problema in incercarea de definire a felului de a fi al operei de arta Trebuie sa ne intrebam carei facultati de cunoastere a sufletului nostru i se adreseaza arta, pentru a vedea unde trebuie cautata unitatea operei, adica ceea ce filosoful german numeste "misterul frumosului artei"1 Raspunsul la aceasta intrebare ar trebui sa fie deja evident din paragrafele precedente: opera se adreseaza intuitiei umane in prima instanta, obiectele artistice ne atrag atentia pentru ca "ne sar in ochi", iar noi le percepem prin intermediul simturilor Asadar, de la acest concept de intuitie perceptiva sau sensibila trebuie pornit pentru a intelege unitatea operei de arta Stratul obiectului artistic pe care noi il accesam prin intermediul intuitiei sensibile este cel real sau cel de prim plan Noi luam mai intai la cunostinta toate elementele sensibile ale operei, iar "placerea sau gustarea artei si judecata de valoare ascunsa in ele au deja mai mult caracterul reactiei la impresia primita in intuitie ele sunt momente de raspuns ale actelor, si de aceea nu sunt, in imbinarea lor, ceea ce e prim"2 Drept urmare, placerea pe care o resimtim in cadrul contemplarii estetice nu este decat un sentiment mijlocit, care apare doar "acolo unde datul imaginii este deja prezent"3 Cu alte cuvinte, ea necesita pre-existenta suportului material, a caracterului de lucru al operei de arta Aceasta intuitie a imaginii nu trebuie insa gandita in opozitie cu intelegerea intelectuala, ci tocmai, intr-un anume fel, unita cu ea deoarece, atunci cand privim o opera de arta, noi nu percepem pur si simplu un set de stimuli aleatori, pentru ca abia apoi sa intelegem ca avem de-a face cu o forma de arta Din contra, noi intuim totodata obiectul si ceea ce este reprezentat de obiect, iar in acest proces stratul efectiv real este unit cu cel "din spate" sau inactual Abia intr-o faza secunda, in cadrul unei analize critice, aceste planuri pot fi despartite in mod teoretic Asadar, intuitia este, intr-un fel, aducerea laolalta a perceptiei senzoriale pure si a intelegerii Cand intuim opera de arta, intelegem si faptul ca acest obiect pe care-l avem in fata este ceva mai mult decat o suma de pete pe o panza Cu alte cuvinte, simturile nu apar, in intuitia estetica, " doar ca mijlocitatoare a ceva deja existent, ca in perceptia de zi cu zi, ci ca stimulente ale unui proces de un ordin mai inalt, care abia acum incepe"4 Motivul pentru care intuitia estetica are un fel de a fi atat de straniu este acela ca ea nu este decat "pe jumatate intuitie sensibila Peste aceasta se ridica o intuire de grad al doilea, mijlocita de impresia simturilor, dar fara sa se piarda in ea, ci constituindu-se ca act in autonomie clara fata de ea"5 Asadar, celor doua straturi ale operei de arta ii corespund doua tipuri de intuitie O intuitie sensibila si una "de gradul al doilea", "intelectuala" sau "categoriala" Ceea ce numim de obicei prin termenii de "perceptie estetica" sau "intuitie estetica" este gandita de catre Hartmann ibidem, p 38 ibidem, p 20 ibidem ibidem ibidem, p 21 Nicolai Hartmann 257 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane ca sinteza a acestor doua tipuri de intuitie intr-un proces unitar1 Unitatea intuitiei sensibile si a celei intelectuale confera, asadar, unitatea celor doua straturi ale operei de arta, cel real si cel ireal Filosoful german ne atrage insa atentia asupra faptului ca "ea nu e ceva ulterior, nu este o chestie de reflectie, care ar putea sa lipseasca"2 Din contra, cele doua "trepte" ale intuitiei apar laolalta atunci cand contemplam o opera de arta3 si este nevoie de ambele pentru a putea vorbi despre o receptare a obiectului estetic Asadar, actul de contemplare artistica este unul compus, in cadrul caruia intra in joc doua feluri diferite de intuitie, fiecare dintre ele adresandu-se unuia dintre cele doua straturi principale ale operei Deoarece "numai din conjugarea actiunii lor rezulta caracteristica atitudinii de intuire estetica"4, opera de arta, ca obiect artistic si estetic totodata, se constituie tot ca o conjugare a doua straturi - unul real, intuit sensibil si unul aparent sau inactual, intuit intelectual Asadar, atat opera de arta, cat si procesul prin care aceasta este intuita de catre constiinta noastra, nu sunt ceva simplu Ambele sunt compuse, ceea ce inseamna ca, pe de o parte, in perceptia estetica apar conjugate mai multe acte de constiinta si ca, pe de alta parte, fiinta obiectului artistic nu este nici ea una simpla Aceasta din urma este caracteristica ce ne intereseaza in mod special pe noi in domeniul filosofiei artei Motivul pentru care esenta operei de arta este atat de greu de definit este dat de faptul ca ea se constituie ca unitate a doua feluri de a fi Practic, ceea ce sustine Hartmann este ca opera de arta are o fiinta duala sau duplicitara Ea este, pe de o parte, un obiect real, care se adreseaza intuitiei sensibile si, pe de alta parte, un obiect ideal (aparent), intuit in mod intelectual Pe de o parte, opera de arta este ceva concret, dar, pe de alta parte, ea trimite catre o realitate posibila, care are, la randul sau, mai multe straturi ce pot fi sesizate, intelese si interpretate de catre spectator Ajunsi in acest punct, avem nevoie de o analiza mai detaliata a fiintei duale a operei de arta, pornind de la elementele pe care deja le avem la indemana De aceea, trebuie sa determinam mai indeaproape raportul dintre cele doua straturi principale ale operei de arta si sa punem in lumina relatiile care apar intre ele atat in procesul de creatie artistica, cat si in procesul de contemplare estetica Abia acest raport dintre cele doua laturi ale caror unitate da nastere esentei operei de arta ne va asigura accesul spre intelegerea artei ca obiectivare a spiritului si ca intoarcere de la ceea ce este efectiv real catre ceea ce este posibil c Felul de a fi al obiectului artistic — realitate si aparitie in opera de arta Dualitatea despre care am vorbit mai sus, esentiala operei de arta, ne arata ca in inima artei are loc o repliere a actualului in fata posibilului: ceea ce este actual lasa locul ideii estetice, a carei aparitie permite intuitiei umane sa foloseasca actualul ca "punte de salt" in posibil De aceea, unitatea operei este formata efectiv prin imbinarea a doua contrarii care se articuleaza reciproc intr-un raport dinamic ce imprima operei caracterul de fiinta duplicitar pe care tocmai l-am pus in lumina Acest raport dinamic intre contrarii este ceea ce da operei caracterul sau versatil si "O intuire de doua feluri se esaloneaza succesiv; prima este indreptata, pe calea simturilor, spre ceea ce exista in mod real, a doua spre acel altceva, care exista doar "pentru" noi cei care contemplam [ibidem, p 37) ibidem, p 21 "Caracteristic este, dimpotriva, ca intuitia de ordinea a doua este strans legata cu intuitia de ordinea intai si este totdeauna prezenta odata cu ea" [ibidem, p 21) ibidem, pp 21-22 258 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru ambiguitatea sa inerenta Avand o fiinta compusa, opozitiva si dinamica, ea se poate redefini pe sine in orice moment Pentru a intelege insa acest proces ce da nastere unitatii operei, trebuie sa distingem ceea ce apare in opera de simpla aparenta in termenii lui Hartmann, miscarea, sentimentele si ideile comunicate de opera nu sunt aparente, ci aparitii Cu alte cuvinte, arta nu are drept scop "amagirea" spectatorului, iar ceea ce ea exprima nu "se camufleaza" ca ceva real pentru a ne insela Din contra, in chiar esenta operei de arta este data o opozitie fata de realitate Elementele care incadreaza un tablou (rama, marginile, pozitia in galerie etc ) au tocmai rolul de a ne indica faptul ca scena care este reprezentata in acesta nu este reala, ci doar apare pe fondul unui obiect real care este opera gandita in corporalitatea sa Astfel, ideea artistica ni se infatiseaza tocmai in calitate de aparitie si nu pretinde niciodata ca este aievea Drept urmare, atunci cand percepem o opera de arta, noi avem deja din primul moment constiinta faptului ca ceea ce ne este comunicat nu este real in modul actualitatii sau efectivitatii "Simularea realului e fundamental straina artei autentice"1, ea nu tinteste aparenta realitatii, ci doar infatisarea unei alte realitati posibile in mijlocul celei actuale sau cotidiene Daca lucrurile nu ar sta astfel, ar trebui ca, atunci cand citim o carte, sa ne ferim pentru a nu fi loviti de masinile care se urmaresc in planul inactual al naratiunii sau, atunci cand privim o sculptura a Athenei cu capul Gorgonei pe scut, sa ne ferim privirile pentru a nu ramane impietriti Or, acest lucru nu se intampla niciodata, spune Hartmann, in cazul artei mari Doar arta "de mana a doua" isi propune sa ne amageasca si sa creeze, prin diverse artificii specifice cinematografiei hollywoodiene contemporane, o confuzie intre realitate si aparitie O opera adevarata, din contra, se va indeparta de realitatea cotidiana si se va afirma pe sine ca altceva, iar ceea ce apare, ideea estetica, se va afirma pe sine ca ireala in comparatie cu ceea ce este "efectiv-real" {realwirklich') Asa stand lucrurile, aparitia, in calitate de "opozitie fata de realitatea inconjuratoare"2, este o conditie indispensabila a artei in cadrul acestei opozitii, arta se diferentiaza de lumea cotidiana, actuala si efectiva, punand ideea artistica la adapost fata de "ponderea realului"3 Ceea ce vrea Hartmann sa arate aici este aceea ca realul in sens de ceea ce este actual (efectiv), are o "greutate", o "corporalitate"pe care ideea estetica nu o detine Astfel, ceea ce apare in opera de arta este gandit ca ceva "imponderabil", care pluteste in fata ochilor nostri si pe care noi il "cuprindem" prin intuitia intelectuala Petele de culoare de pe panza radiaza intr-un anume fel misterios o scena de razboi, inciziile pietrei "evoca" anumite trairi ale personajului Stratul ireal al operei de arta, cel ce apare pe baza celui actual-real, este astfel izolat de restul realitatii efective si dobandeste niste caracteristici specifice, care sunt punctul de plecare de la care se formeaza ceea ce am numit "lumea artei", acea lume secunda care ne seduce si ne farmeca atunci cand contemplam un obiect de arta Mai mult decat atat, scindarea ce intervine in inima operei de arta prin procesul de aparitie al ideii artistice pe baza unui suport material este tocmai ceea ce ofera artei o temporalitate aparte Pusa la adapost de ponderea realului, arta este pusa la adapost si de timpul acestuia Daca intreaga realitate este un proces temporal de realizare si sedimentare a straturilor ontice ale ibidem, p 41 ibidem ibidem Nicolai Hartmann 259 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane lucrurilor, atunci opera de arta, care prin chiar fiinta ei se opune realitatii efective, este constituita printr-un straniu proces de indepartare de real, printr-o atemporalitate specifica Prin aceste doua concepte (atemporalitate si indepartare de realul efectiv), ajungem la un procesul central al esteticii lui Nicolai Hartmann - dez-actualizarea1 Ea este cea care ofera operei posibilitatea de a se constitui ca arta Fara o oarecare indepartare de realitatea efectiva, noi nu am putea gusta, aprecia si evalua arta deoarece ea nu ne-ar seduce si nu ne-ar "sari in ochi" De aceea, in orice raportare la arta, primul lucru pe care il bagam de seama este unul negativ: opera de arti isi refuza apartenenta la realitatea cotidiana si propune o "alfa " realitate, care nu este efectivi , ci doar posibili Din aceasta perspectiva, putem defini in prima instanta opera de arta ca aparitie a ceea ce nu este efectiv real in esenta artei apare o opozitie a fiintei si a nefiintei - arta se indeparteaza de ceea ce este pentru a aduce in fata ochilor nostri ceea ce nu este, dar ar putea fi - iar acest proces este numit de Hartmann vraja frumosului2 d Dez-actualizare si realitate Primul lucru pe care trebuie sa-1 avem in vedere atunci cand vorbim despre "dez- actualizare" fdntwirklichunf) este acela ca ea nu opune opera de arta intregii realitati, care, dupa cum am vazut, cuprinde atat ceea ce este efectiv real, cat si ceea ce este posibil real Dez-actualizare are efect doar asupra actualitatii Cu alte cuvinte, opera de arta, prin caracterul sau de dez-actualizare, ne spune ca ceea ce ea doreste sa ne infatiseze nu este de gasit in suportul efectiv real (in materie), ci doar in stratul posibil real ce radiaza din aceasta Astfel noi constientizam faptul ca nu trebuie sa privim petele de culoare de pe panza, ci peisajul pe care ansamblul acestor pete il face sa apara Asadar, lumea artei este o lume real-posibila, care intra intr-un proces de delimitare fata de lumea efectiv reala (sau actual-reala) a realitatii cotidiene Pentru a intelege insa felul de a fi al operei de arta la Hartmann, procesul de dez-actualizare trebuie gandit, de asemenea, in mod dual: "dez-actualizare" este folosit in doua sensuri principale in primul rand, apare sensul negativ prin care opera de arta se propune pe sine ca fiind "altceva" fata de celelalte obiecte actual reale, prezente in aceeasi incapere cu ea Ceea ce este reprezentat in arta se delimiteaza pe sine de context si, in acelasi timp, se prezinta ca fiind opus contextului in acest sens, dez-actualizarea este o "indepartare de realitate", cu intelesul de "exilare" din realitatea actuala catre o realitate posibila Opera de arta se retrage pe sine din randul fiintarilor efectiv reale si nu se lasa folosita asa cum se lasa acestea Ea impune o distanta care este chiar ceea ce face posibil actul de contemplare si fara de care noi am confunda ceea ce este reprezentat in arta cu ceva real care ne poate atinge fizic in al doilea rand, arta este dez-actualizare intr-un sens chiar opus Din opera de arta izvoraste o "alta realitate" de care noi suntem cuprinsi Acum realitatea cotidiana este cea care se retrage si ceea ce apare in opera de arta pune stapanire pe planul constiintei in acest sens, dez-actualizarea este egala cu eliberarea de lumea cotidiana si "cufundarea in lumea operei" Avand in vedere am- Traducerea in romana acestui termen prin "de-realizare" poate induce in eroare in originalul german avem cuvantul Entwirklichung, care trimite catre actualitate si efectivitate si ar trebui tradus mai degraba prin dez-actualizare decat prin de-realizare Nicolai Hartmann tinde sa foloseasca cuvintele construite pe radicalul german wirk- pentru a desemna ceea ce este real in sensul de actual, opus lui mbglich (posibil) Pentru a desemna realitatea in sensul larg pe care l-am explorat mai sus, Hartmann foloseste cuvinte construite pe radicalul real- (das Real, Realitdt etc) ibidem, p 39 260 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru bele sensuri ale de-realizarii, Hartmann poate spune ca uitarea lumii inconjuratoare si constiinta apartenentei la ea nu se contrazic1 Prin faptul ca arta "ne smulge" din realitatea noastra si ne introduce intr-o alta realitate (care este doar posibil-reala, nu efectiv-reala cum este prima) noi avem posibilitatea de a sesiza ambele sensuri ale dez-actualizarii concomitent in procesul de contemplare estetica suntem prinsi "intre" doua realitati - intre realitatea actuala a lumii cotidiene si realitatea posibila a operei, fara a uita complet punctul nostru de plecare Astfel, ceea ce este reprezentat in arta si ne apare acum ca un fel de opozitie intre fiinta si nefiinta, ne arata faptul ca insasi fiinta operei de arta, ca si fiinta frumosului insusi, "se afla in cumpana"2 Arta nu este ceva stabil al carei sens este dat odata pentru totdeauna, ci este mereu susceptibila interpretarii in aceasta oscilare intre real si aparitie, intre actualizare si dez-actualizare, opera de arta deschide un "spatiu de joc"in mijlocul realitatii, in care noi, in calitate de spectatori, suntem prinsi, la fel cum este prins si artistul creator Cel ce creeaza, exploreaza chiar aceasta precaritate a fiintei operei de arta, aceasta scindare intre cele doua planuri De fapt, rolul sau este chiar acela de a uni planurile intr-un obiect coerent Artistul are la dispozitie materia si ideea pentru a incerca sa le puna laolalta astfel incat obiectul rezultat sa poata fi recunoscut ca arta de altii De aceea, in planul aparitiei, artistul are o libertate deplina3 - el este cel care, mai intai, dez-actualizeaza materia si imprima acesteia viata, trairi si idei Daca opera de arta poate sa comunice ceva spectatorului este tocmai pentru ca artistul, prin procedurile tehnice specifice artei sale, a reusit sa faca o alta realitate sa apara in mijlocul celei cotidiene De aceea, procedurile si tehnicile artistice pot fi vazute ca pure metode de dez-actualizare a materialului in care se lucreaza Asa stand lucrurile, ajungem la concluzia ca munca artistului consta in faptul de a intruchipa irealul in unitatea sa instabila cu realul, care este chiar esenta operei de arta in acest proces, artistul urmareste "sa ofere ochilor care contempla irealul ca atare"4 si se foloseste de real doar ca un mijloc sau ca mediu de expresie a ideii artistice in mainile artistului, realul nu mai este un termen prim, un obiect in sine, ci doar materie in vederea dez-actualizarii specifice aparitiei ideii artistice De aceea, putem spune, cu o formulare paradoxala, ca realizarea operei de arta are loc prin "de-realizarea" realului, care devine simplu mediu de expresie Nu trebuie insa sa uitam ca intre cele doua straturi ale operei, intre planul real si cel ireal, apare o lupta si ceea ce apare determinata in mod dinamic de raportarea noastra la opera Dez-actua-lizarea este un proces care vine in rasparul procesului normal de sedimentare a realitatii in cazul lucrurilor obisnuite, accentul cade pe ceea ce este efectiv prezent in fata noastra in cazul artei, ceea ce se afla in fata noastra nu este nimic altceva decat o trambulina, o punte de salt pentru a te cufunda intr-o realitate posibila care se ascunde in spatele a ceea ce intuim in mod sensibil, si "Uitarea fata de lumea inconjuratoare si constiinta de a fi desprins din ea e curios ca nu se contrazic, desi cea din urma implica un rest de constiinta a lumii inconjuratoare si aici raportul este oscilant, schimbator; dartocmai aceasta ajunge ca sa simtim o inaltare fericita deasupra noastra insine, o scufundare a vietii de fiecare zi si a grijii, o liberare si o destindere; ne refugiem in starea aceasta de suspensie, atunci cand voim sa fugim de hartuieli si de povara sufleteasca" [ibidem, p 41) ibidem,p 39 "( ) artistul nu trebuie sa aduca la realitate, asadar nici sa faca in chip real cu putinta, ci se margineste la simpla aducere la aparitie in planul aparitiei insa, el este domn fara limita Aici el nu se loveste de asprele opozitii ale realului; aici ii stau inainte deschise nemarginite posibilitati a ceea ce in chip real nu e posibil Aici e valabila numai legea lui, legea pe care el o da si o impune materiei, modeland-o" [ibidem, pp 46-47) ibidem, p 43 Nicolai Hartmann 261 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane care vrea sa ne comunice sensuri privitoare la viata in genere, la emotiile, sentimentele si destinele noastre Aceasta este vraja artei Dez-actualizarea este tocmai ceea ce face posibila aceasta vraja ce cuprinde in sine ceea ce noi am numit "farmec" si "seductie" e De-realizare,farmec si seductie Desi sunt unele diferente de metodologie si de limbaj filosofic, se poate observa cu usurinta faptul ca procesul numit de Nicolai Hartmann "dez-actualizare" nu este nimic altceva decat ceea ce noi am numit, in debutul primului volum, "substitutie de mundaneitate" Exista ceva in opera de arta care ne face sa plonjam intr-o alta lume sau, in termenii lui Hartmann, intr-o realitate posibila Ceva din felul in care ni se infatiseaza obiectele artistice ne face sa uitam de "realitatea actuala", de "lumea cotidiana" cu grijile si preocuparile ei, si sa intram intr-o "lume a artei", intr-o realitate posibila, pusa la pastrare in opera de catre artist, care se ofera spectatorului in vederea contemplarii estetice Daca asa stau lucrurile si fenomenele despre care vorbim converg, inseamna ca si filosoful german trebuie sa fi ajuns la ceea ce noi am numit "caracterul fermecator si cel seducator" al operei de arta si intr-adevar, astfel s-a intamplat Cand Hartmann vorbeste despre "cele doua functii de baza ale operei de arta in viata spirituala a omului"1, el enumera "constanta inalta a existentei sale si farmecul ei estetic"2 in ceea ce priveste farmecul, acesta este gandit ca o conditie estetica a adancimii, bogatiei si plinatatii de sens a operei3 El este un apanaj al stratului din spate, a ceea ce se arata in opera, a lumii posibile care se manifesta prin ea Ceea ce apare are farmec deoarece, dupa cum am vazut in primul volum, farmecul implica tocmai aceasta " substitutie de mundaneitate" ce are loc prin procesul de dez-actualizare Bogatia de sensuri a ideii estetice este, astfel, direct proportionala cu puterea sa de a ne fermeca si a ne transpune intr-o realitate posibila Cea de-a doua trasatura a operei de arta, constanta existentei, priveste caracterul istoric al obiectelor artistice si se refera la faptul ca, in opera, un intreg Weltanschauung este "pus la pastrare" si conservat de-a lungul timpului, dar si despre puterea de a "cuprinde" spiritul viu4 Asadar, avem de-a face cu ceea ce noi am numit seductie Constanta inalta a existentei continutului estetic, faptul ca acesta este conservat peste epoci, este pus in legatura cu puterea sa de a ne capta atentia si de a ne fascina Trecand dincolo de suportul material, spre intuirea stratului din spate, noi suntem sedusi de ceea ce apare Aceasta "cufundare in obiectul frumos este, nemijlocit, uitare de sine a eului si a tot ce este pentru el prezent, actual, important sau apasator in chip suprem"5 Obiectul artistic, intuit ca obiect sensibil, ne trimite catre obiectul estetic care ne seduce si ne face sa uitam ceea ce este efectiv real si actual, pentru a ne lasa cuprinsi de farmecul artei si de realitatea posibila pe care ea ne-o infatiseaza ibidem, p 185 ibidem "Al doilea aspect ( ) este conditia estetica a adancimii si a bogatiei sale [a continutului operei de arta, n n ], a plinatatii lui de sens si semnificatie, in acelasi timp insa, si nu in ultimul rand, conditia nivelului valorii estetice, a frumosului" (ibidem, p 185) "Primul [aspect, n n ] constituie conditia ontica a existentei sale istorice, a persistentei saleintr-o materie durabila, a capacitatii sale de a fi regasit si retrezit la viata in spiritul viu, dupa secole, precum si a fortei sale de a cuprinde si a-l determina"(ibidem, p 185) ibidem, p 13 262 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru Vedem astfel ca rezultatele analizei lui Hartmann confirma intuitiile noastre din primul volum Aceste doua trasaturi esentiale ale operei de arta, pe care le-am numit seductie si farmec, ajuta impreuna la aparitia extazului estetic, a iesirii omului din sine si a cufundarii sale intr-o realitate "straina", care este intiparita in opera de arta Asadar, dez-actualizarea se refera tocmai la efectul combinat al acestor doua caractere de fiinta ale operei de arta asupra constiintei umane Farmecul si seductia sunt cele ce dez-actualizeaza, nu invers in concluzie, fiinta operei de arta este, pentru Hartmann, una duala Pe de o parte, opera este un obiect actual, pe de alta ea face sa apara ceva inactual, care este doar o realitate posibila Unitatea fiintei operei de arta este data de procesul de dez-actualizare, care ne permite sa ne lasam captivati si sa ne cufundam in experienta estetica a continutului artistic ce apare in opera Farmecul si seductia privesc tocmai aceasta adancime semantica si putere conservare istorica a unui continut posibil real care este caracteristica artei Odata determinata astfel fiinta complexa a operei de arta, putem analiza ceea ce Hartmann numeste "legea obiectivatiei" Am vazut deja faptul ca opera de arta poate fi gandita ca o "obiec- tivatie" a spiritului Acum, putem da seama, pe baza esentei operei de arta tocmai determinate, ce inseamna mai exact "obiectivatie" si cum are aceasta loc f Legea obiectivatiei Dupa cum am vazut si in cursul despre Hegel, opera de arta poate fi gandita ca un spirit obiectivat sau, in termenii lui Hartmann, o "proiectare a unui continut spiritual in planul obiectelor"1 Aceasta proiectare este echivalenta cu "crearea unei fapturi reale durabile, in care poate aparea un continut spiritual"2 ideea estetica este transpusa in obiect si, astfel, dobandeste o existenta obiectiva, in afara subiectului Pe urmele lui Hegel, Hartmann adanceste acest gand al operei de arta ca spirit obiectivat si incearca sa defineasca o "lege a obiectivatiei" care nu este nimic altceva decat legea operei de arta insesi3 Prin aceasta, se incearca punerea in lumina acele conditii de posibilitate pentru aparitia artei si a experientei estetice Asadar, ceea ce trebuie avut mai intai in vedere sunt acele elemente fara de care nu putem vorbi despre arta si experienta estetica Pe unul dintre ele deja l-am mentionat in repetate randuri - este vorba despre materie4 Fara materie, ideea estetica nu se poate obiectiva De fapt, orice continut spiritual in genere, trebuie sa aiba o baza materiala Dupa cum am vazut, materia este primul strat de baza al realitatii, fara de care nu pot exista celelalte El nu are doar rol de conditie de existenta, ci si de conditie de persistenta in cazul operelor de arta, materia este cea in care ideea estetica persista de-a lungul epocilor intr-o forma constanta in alta ordine de idei, aparitia, care este doar ceva posibil-real, nu se poate manifesta fara un suport actual-real care, prin dez-actualizarea specifica operei de arta, sa trimita constiinta noastra in directia aparitiei in acest caz, materia joaca rolul de semn al ideii astfel incat cea din urma este suprimata in lipsa celei dintai Ca in cazul unui semn de circulatie, in cazul in care indicatorul fizic lipseste, observarea regulii spre care el trimite este imposibila ibidem, p 94 ibidem, p 95 ibidem, p 96 "Un continut spiritual nu se poate mentine decat in masura in care este facut captivai unei materii sensibile reale, adica in masura in care e inlantuit in ea prin modelarea particulara a materiei, si in felul acesta este sustinut de aceasta" (ibidem, p 95) Nicolai Hartmann 263 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Un al doilea element necesar pentru a vorbi despre arta si experienta artistica este recunoasterea obiectivarii spirituale de catre un spirit viu in una dintre ipostazele sale de spirit personal sau obiectiv1 Cu alte cuvinte, nu exista opera de arta fara spectator si fara context istoric in care sa apara deoarece ideea din arta trebuie recunoscuta, re-creata si reinterpretata de fiecare in parte Daca spiritul personal (individul consumator de arta) si spiritul obiectiv (adica spiritul epocii, Zeitgeist-rsP) nu sunt prezenti, atunci nu are nimeni cum sa recunoasca ideea ce a fost conservata in opera Descifrarea si intelegerea acesteia se face doar de catre om si doar intr-un anume context istoric in cazul in care, spre exemplu, intreaga rasa umana ar disparea, este absurd sa vorbim despre arta si traire estetica acolo unde nu exista nici o minte care sa inteleaga si sa simta "limbajul mut" al artei Aceste doua elemente sunt componentele legii obiectivatiei care, la fel ca si esenta operei de arta si intuitia estetica, este duala Pe de o parte avem o conditie de materialitate iar, pe de alta o conditie de recognoscibilitate Daca prima corespunde stratului actual si intuitiei sensibile a obiectului artistic, cea de-a doua corespunde stratului inactual si intuitiei intelectuale a obiectului estetic Vedem astfel ca, pe de o parte, obiectivatia este facuta in legatura cu cele doua tipuri de intuitie, iar, pe de alta, in opera de arta, avem doua tipuri de obiectualitati unite laolalta - obiectul artistic, care are mereu caracteristica o oarecare forma de materialitate si, un obiect estetic ce se adreseaza intuitiei "de gradul al doilea" si care apare pe baza primului Asa stand lucrurile, avem trei termeni - obiectul artistic (material), obiectul estetic (aparitia) si spiritul viu (spectatorul) Din aceasta schema, lipseste insa tocmai momentul esential al aparitiei artei, anume momentul creatiei, in cadrul caruia are loc modelarea materiei si transpunerea ideii in ea Or, "modelarea materiei si inzestrarea cu continut spiritual sunt si ele deja actiunile unui spirit viu"2 Asadar, legea obiectivatiei trebuie sa includa si acest aspect Spiritul creator are trei atributii - sa modeleze materia, sa transpuna ideea si sa o faca recognos-cibila pentru spiritul-spectator Acesta din urma, in actul de contemplare estetica, reconstruieste ideea pentru a "redobandi" continutul spiritual obiectivat in opera prin munca artistului Dar, in tot acest proces, artistul este un "factor ascuns" - el nu intervine efectiv decat in vederea nasterii operei de arta, ulterior lasand-o pe aceasta prada propriului ei destin in contemplarea artistica, artistul insusi este absent, iar noi ne aflam in fata unei opere al carei creator nu afecteaza in nici un fel experienta noastra Putem simti aceeasi placere estetica in fata unui Da Vinci sau in fata unei opere anonime Aceasta tetrada formata din creator, spectator, obiect artistic si obiect estetic ne spune ca spiritul obiectivat nu este chiar atat de obiectiv cum ne-ar putea aparea la prima impresie Opera de arta nu este autonoma, ci are nevoie de interventia esentiala a doua tipuri de spirit - a spiritului creator si a spiritului spectator Doar in cadrele trasate de aceste ipostaze ale spiritului, ea poate dobandi esenta pe care am discutat-o mai devreme Asadar, dez-actualizarea, farmecul si seductia nu sunt decat urmari ale interactiunii dintre spiritul viu si spiritul obiectivat Procesul de constituire a operei de arta este, de aceea, dinamic si dependent de spiritul viu Aceasta concluzie este urmarea directa a conceptiei lui Hartmann despre realitate, care este pusa mereu "Acest continut spiritual purtat de materia modelata are continuu nevoie de actiunea reciproca a spiritului viu, a celui personal ca si a celui obiectiv; caci el este dependent de o constiinta care intuieste - putem de asemenea spune, de o constiinta care intelege sau care recunoaste si careia el ii poate aparea mijlocit de plasmuirea reala" [ibidem, p 95) ibidem, p 97 264 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru in legatura cu un subiect cunoscator Realitatea ca structura dinamica a ceea ce este real-po-sibil si real-actual nu poate aparea decat pentru mintea unui spirit viu, iar opera de arta nu face exceptie Legea obiectivatiei afirma explicit ca "orice aparitie a unui continut spiritual e dependenta de actiunea reciproca a spiritului viu, intrucat acesta urmeaza sa procure conditiile intelegerii"1 in acest context, "intelegerea" are un sens foarte larg, care include si afectivitatea deoarece "conditiile intelegerii" operei de arta implica o deschidere a sufletului omului de tip afectiv spre arta in genere Fara intelegere in acest sens, cognitiv si afectiv totodata, nu exista arta deoarece fara intelegere nu exista realitate in genere ca sinteza a realului-actual si a realului posibil in mintea unui subiect 4 Concluzii Urmarind firul gandirii lui Nicolai Hartmann, am putut observa atat felul de a fi al operei de arta, cat si conditiile ei de posibilitate ideea conform careia opera de arta este structurata, la fel ca si restul realitatii, pe straturi diferite din punct de vedere ontologic si categorial este centrala acestei conceptii despre arta si poate fi aplicata cu succes artei digitale din zilele noastre, in masura in care mai multe programe de editare foto si video au incorporat principiul stratificarii obiectului artistic imaginile digitale gandite ca set de layere suprapuse, precum si vizualele concertelor muzicale, caperformance obtinut prin combinarea de diverse layere dinamice nu sunt departe de modul in care Hartmann concepea arta Vedem astfel ca aceasta teorie despre arta este mult mai aproape de arta contemporana decat ne-am astepta, chiar daca are un loc marginal in istoria filosofiei Lucrand cu ea, putem dobandi un instrument valoros de intelegere a artei digitale si a modului in care aceasta interactioneaza cu intuitia noastra, dar si a modului in care o colectie de pixeli aleatori poate forma o imagine cu mesaj emotional sau ideatic De aceea, credem ca filosofia lui Nicolai Hartmann ar trebui sa aiba un loc important in dezbaterile intelectuale legate de arta noilor media si de alte forme de arta contemporane Nicolai Hartmann ibidem, p 100 265 Theodor W Adorno Capitolul Xiii LUCRaRi DE REFERiNta iN FiLOSOFiA ARTEi MODERNE - THEODOR W ADORNO - Primele doua treimi ale secolului XX au constituit, pentru cultura in general si pentru filosofie in mod special, o perioada de rascruce Aceasta este vremea in care atrocitatile celor doua razboaie mondiale au determinat oamenii de cultura din toata lumea sa mediteze la redefinirea relatiei dintre cultura si societate in general Tot in aceasta perioada, filosofia isi propune sa isi restructureze scopurile si metodele, astfel incat sa tina pasul cu timpurile si sa raspunda cerintelor sociale ale vremurilor sale De aceea, inovatiile teoretice nu au intarziat sa apara, schimband mersul istoric al filosofiei in toata Europa, dar in special in Franta si Germania, apar in primele sase decenii ale secolului, proiecte filosofice originale, care isi propun sa confere filosofiei o noua pozitionare in spectrul disciplinelor universitare si o noua identitate culturala Motivele acestor eforturi sustinute de a schimba calea si orientarea filosofiei in toata Europa sunt multiple Ele se datoreaza, pe de o parte, progreselor fara precedent aparute in stiintele exacte, care obligau filosofia sa isi regandeasca pozitionarea fata de acestea si sa isi reconsidere propriile postulate si axiome Pe de alta parte, in aceste decenii, se dezvolta si se afirma in spectrul cunoasterii o intreaga serie de stiinte umaniste, care aveau sa se suprapuna peste anumite parti din domeniul de cercetare al filosofiei traditionale Spre exemplu, psihologia, antropologia, sociologia si einografia aveau sa se suprapuna, fiecare, peste unele domenii ale ontologiei umanului sau ale epistemologiei, fapt ce a dus gandirea filosofica intr-un impas fara precedent in acest context istoric si intelectual, filosofii au fost nevoiti sa-si redefineasca din temelii felul de raportare la propriul lor domeniu pentru a mentine filosofia ca disciplina unitara de studiu si pentru a putea veni in intampinarea problemelor vremii Astfel, au luat nastere cele doua mari stiluri de filosofare actuale - filosofia continentala si cea analitica -, precum si o multitudine de metode filosofice specifice, cum ar fi fenomenologia, hermeneutica, analiza conceptuala, dialectica negativa, pozitivismul logic etc Chiar daca acestea difera intre ele atat prin stilul de abordare, cat si prin viziunea generala a filosofiei, punctul lor comun este acela al incercarii de a mentine relevanta filosofiei intr-o epoca in care intreaga traditie culturala pare a se destrama impreuna cu principalele sale postulate Nici gandirea despre arta in genere nu a fost ocolita de astfel de eforturi de redefinire si repo-zitionare in fata contextului social al epocii Filosofia lui Adorno si "Estetica" sa se constituie ca o critica a lumii in care a trait si, tocmai de aceea este un punct nodal in istoria reflectiei despre arta si despre legatura artei cu societatea Ganditorul german, membru marcant al "scolii de la Frankfurt", isi propune prin lucrarile sale de estetica sa conceapa in mod dialectic arta ca o critica a societatii in genere, ca un reziduu social care nu se poate niciodata supune ideologiei fara a-si 266 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru pierde chiar fiinta Prin aceasta viziune, dar si prin metoda sa de filosofare despre care vom vorbi in cele ce urmeaza, Adorno se pozitioneaza critic fata de toate curentele de filosofie ale vremii sale: el nu urmeaza nici calea fenomenologic-existentialista de cercetare care ii avea ca exponenti pe Martin Heidegger, Edmund Husserl si J -P Sartre, nici calea hermeneutica urmata de H G Gadamer, dar nici pozitivismul lui Karl Popper, care constituie una dintre trasaturile esentiale ale gandirii analitice in genere Astfel, Adorno se profileaza ca o figura filosofica aparte in epoca sa, cu un stil de filosofare adesea criticat pentru lipsa de sistematicitate, insa foarte profund si, din multe puncte de vedere, original Dupa cum vom vedea, caracterul nesistematic al scriiturii nu era unul arbitrar, ci se inscria tocmai in programul sau filosofic, care se concentra asupra fragmentului mai degraba decat asupra totului sau asupra partii mai degraba decat asupra intregului Asadar, pentru a intelege aceste trasaturi ale stilului de filosofare propus de Adorno, precum si intentiile sale in ceea ce priveste filosofia artei, trebuie mai intai sa patrundem dincolo de scriitura sa filosofica si sa vedem caracteristicile generale ale "scolii de la Frankfurt", al carei membru a fost si ale carei idei l-au influentat in mod decisiv 1 Theodor W Adorno si scoala de la Frankfurt Curentele politice majoritare in Europa interbelica (capitalism, fascism si comunism) au dus la o polarizare drastica a societatii din punct de vedere dogmatic si la o radicalizare a ideilor culturale in general Practic, intreaga cultura - inclusiv arta - devenisera partizane ale unui anumit tip de gandire politica, fapt ce le supunea ideologiilor vremii si le rapea libertatea de exprimare Pe acest fond, scoala de la Frankfurt a fost fondata de ganditori care simteau ca o astfel de polarizare a spatiului de dialog social nu este una benefica si ca nici una dintre cele trei ideologii ale vremii nu erau suficiente pentru a explica istoria turbulenta a secolului XX Astfel, eforturile scolii se canalizau catre gasirea unei alternative non-ideologice, care sa inglobeze in mod original proiectele filosofice ale unor ganditori precum Kant, Hegel, Marx si Freud intr-o gandire libera si nedogmatica Printre ganditorii asociati acestui efort intelectual, alaturi de Adorno, s-au numarat nume sonore ale filosofiei contemporane precum Herbert Marcuse, Walter Benjamin sau Jiirgen Habermas, care au depus eforturi de a defini filosofia in mod negativ, ca o perpetua critica a "derapajelor" sociale si ca un zid de aparare impotriva ideologiilor politice si a indoctrinarii produse de acestea Chiar daca programul general al acestei scoli era unul orientat spre politic, gandirea despre arta si-a gasit un loc cheie in opera acestor ganditori datorita caracterului refractar al artei la adresa ideologiei in genere in masura in care opera de arta nu poate fi "prinsa"intr-o definitie exacta, in masura in care artistii autentici nu pot fi constransi in procesul lor de creatie de catre ideologiile politice dominante, in masura in care arta ofera mereu "mai mult" decat poate fi surprins in simplul concept, ea este unul dintre bastioanele culturii cel mai greu de cucerit de ideologie Drept urmare, arta a fost vazuta, in special de catre Adorno si Benjamin, un "loc privilegiat"in efortul de redefinire a gandirii filosofice in genere Una dintre trasaturile principale ce apare la toti ganditorii scolii de la Frankfurt este preocuparea pentru dialectica hegelian-marxista, care pune accentul pe evolutia istorica a relatiilor sociale si culturale Ei erau insa constienti de neajunsurile acestor abordari si incercau sa gandeasca "o Theodor W Adorno 267 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Theodor W Adorno noua dialectica", care sa poata fi aplicata societatii haotice in care traiau Aceasta noua metoda de cercetare filosofica trebuia, pe de o parte, sa nu permita impunerea dogmatica a unei idei, cum se intampla in gandirea hegeliana, unde ideea de Spirit era impusa ca premisa inca de la inceputul demersului filosofic; pe de alta parte insa, dialectica trebuia sa fie auto-referentiala Cu alte cuvinte, ea trebuia sa se poata aplica gandirii dialectice insasi, aratand astfel insuficientele tuturor dialecticilor anterioare si, in special, pe cele ale marxismului si hegelianismului Din aceasta cauza, dialectica scolii de la Frankfurt urmarea respingerea idealismului si materialismului deopotriva, pentru a institui un primat al^ irah-ului in fata teoriei Drept urmare, desi multi dintre exegeti pun in relatie gandirea scolii de la Frankfurt cu marxismul, aceasta relatie nu este una epigonica, ci critica Ea trebuie gandita nuantat, in contextul incercarii de depasire si inglobare a gandului marxist despre relatiile dintre gandire si societate in genere Practic, principala idee a acestor ganditori, acceptata si aplicata de catre Adorno insusi in gandirea sa estetica, este aceea ca teoria nu trebuie sa impuna modele ^>гахм-и1иі in genere, si a celui artistic in speta, ci ja aibi posibilitatea de a se modifica pe sine in functie de practicile existente Cu alte cuvinte, dialectica negativi , asa cum isi numeste Adorno metoda filosofica, nu urmarea sa dea reguli artei si societatii in genere, ci sa expuna specificul artei, pornind de la arta insasi, de la practicile artistice si de la realitatea empirica Printr-o astfel de metoda, filosofia se mentine tot timpul critici fati de sine sifati de ideile preconcepute ale societifa , refuzand orice tip de dogmatism Astfel, ea se pune la adapost de pericolul caderii in ideologie, asa cum s-a intamplat cu gandirea lui Marx, care a ajuns sa fie reificata si fetisizata de sistemele politice de orientare socialist-co-munista Aceste doua trasaturi ale filosofiei - dialectica negativa si caracterul critic - erau vazute de catre toti membri scolii de la Frankfurt ca fiind garantia libertatii gandirii teoretice in fata societatii Astfel, rostul filosofiei nu era acela de a-si asuma postulate, de a forma teorii si de a le aplica in realitate, cum este modelul stiintelor exacte Din contra, gandirea filosofica lucida are rolul de a oferi un "arbitraj corect" intre teorie si practica, astfel incat sa puna intreaga societate la adapost de dictatura si indoctrinare Cea mai completa dezvoltare a acestei idei in cadrul scolii de la Frankfurt ii apartine lui Adorno insusi care, prin cartea sa Dialectica negativi , isi propune sa puna in opera ceea ce toti membri scolii impartaseau la nivel intelectual intrucat povestea acestei carti este foarte interesanta, merita sa ne oprim putin asupra ei Se stie ca filosoful german a inceput sa lucreze la tratatul sau de filosofia artei, Teoria estetici , inca din 1961 Acesta, ajuns in stadiul corecturii finale, era aproape finalizat in 1969, anul mortii lui Adorno, si a fost publicat post mortem in anul 1970 Dar, din scrisorile si interviurile filosofului se intelege ca, incercand sa-si construiasca sistemul estetic, s-a lovit de probleme metodologice grave, care necesitau o tratare sistematica si atenta, fapt ce nu putea fi facut in Teoria estetici, deoarece ar fi depasit cu mult scopurile cartii De aceea, Adorno a fost nevoit sa opreasca lucrul la Teoria estetici, pentru a scrie Dialectica negativi , care a fost publicata in 1966 Asadar, daca vrem sa avem acces la gandirea despre arta a lui Adorno, trebuie sa luam in considerare faptul ca aceste doua scrieri au destinele legate inca din faza conceperii lor De aceea, vom incepe prin a expune ideile principale ale Dialecticii negative, pentru ca, ulterior, sa avem acces la mecanismul din spatele reflectiei lui Adorno despre opera de arta si felul dialectic al acesteia de a fi 268 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru 2 Dialectica negativa sau echilibristica filosofiei intre gandire critica si ideologie inca din prefata Dialecticii negative, Adorno atrage atentia asupra unei probleme care apare in toate sistemele de gandire dialectice, de la Platon la Marx Este vorba despre faptul ca ele impun un rezultat pozitiv1 procesului dialectic, o idee ce este considerata a fi adevarata in mod cert si irevocabil Tocmai aceasta impunere a adevarului absolut al unei idei, indiferent de rationamentul prin care se ajunge la ea, este, dupa Adorno, esenta gandirii dogmatice si a ideologiei in genere Atata timp cat gandirea noastra traieste in iluzia adevarului absolut, ea nu este libera cu adevarat Asadar, de fiecare data cand avem de-a face cu asumarea credintei neconditionate in adevarul unei idei, ne aflam in fata unei gandiri subjugate, care conduce in cele din urma la indoctrinare Or, rolul filosofiei ar trebui sa fie tocmai acela de a elimina aceasta posibilitate si de a garanta libertatea gandirii in genere, motiv pentru care trebuie conceputa o metoda de gandire care sa nu afirme adevarul nici unei idei determinate2 Daca ar fi aruncam o privire la istoria filosofiei si sa luam in considerare sistemele idealiste, cum este cel al lui Hegel de exemplu, dialectica are ca rezultat cunoasterea de sine reala si concreta a Spiritului absolut sau, cu alte cuvinte, implinirea ideii Spiritului absolut De aceea, ea contine in sine pericolul ideologiei in sistemele materialiste, pe de alta parte, cum este cel marxist, dialectica are la baza ideea de lupta de clasa, iar rezultatul acestei dialectici este societatea marxista, care ajunge la suspensia acestei lupte prin venirea la conducere a proletariatului De aceea, si gandirea marxista este inclinata sa impuna ca rezultat al procesului dialectic o anumita idee Asadar, si ea este pandita la tot pasul de pericolul caderii in ideologie Avem, asadar, de a face cu o tendinta naturala a constiintei umane de a ipostazia ideea ca fiind adevarul insusi, neconditionat si etern Or, spune Adorno, acest lucru este cat se poate de fals Noi presupunem faptul ca gandirea noastra corespunde realitatii, cand, de fapt, nu avem nici o garantie definitiva pentru acest lucru Ulterior, ipostaziem propria noastra constructie mentala ca fiind realitatea insasi, intrand astfel intr-un cerc vicios de argumentare Acesta este, dupa filosoful german, motivul aparitiei sistemelor politice autoritariste, care au cucerit Europa in secolul al XX-lea si este un pericol ce pandeste orice gandire umanii, Un astfel de pericol este insa constitutiv gandirii si, tocmai de aceea, nu poate fi eliminat complet, ci doar "tinut la distanta" Asa cum un organism viu se indreapta in mod natural spre moarte, si gandirea umana se indreapta natural spre ideologie "Remediul" acestei "maladii a spiritului" este, dupa Adorno, dezvoltarea unei dialectici negative, a unei dialectici care este proces pur si nu presupune, nici nu impune ca rezultat al sau nici o idee determinata Astfel, ferindu-se de afirmatii si tinzand sa puna in lumina incongruentele si disonantele din inima conceptului, filosofia se configureaza ca o critica perpetua a lucrului gandit Cu alte cuvinte, eforturile dialectice al gandirii lui Adorno tintesc sa scoata in evidenta "faptul ca conceptul nu epuizeaza lucrul conceput"3, desi inclinatia noastra naturala este sa dam crezare identitatii totale si neconditionate intre concept si realitate De aceea, singura modalitate de a ne feri de aceasta tendinta este exercitarea continui, a gandirii critice prin dialectica negativi, Theodor W Adorno, Negative Dialectics, translated by E B Ashton, London, Routledge, 1973, p XiX Vom vedea in finalul capitolului de fata ca, prin arta, dialectica negativa ne pune in fata neconceptualului, care nu trebuie gandit ca o idee anume si tocmai ca o traire estetica Adorno, W Theodor, op cit , p 5 Theodor W Adorno 269 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Theodor W Adorno a Aparenta ca iluzie a adevarului si gandirea Daca noi, prinsi in vraja propriei noastre gandiri, confundam lucrul in sine cu imaginea pe care mintea noastra si-a format-o despre el, inseamna ca gandirea are, in mod natural, o inclinatie spre aparenta, spre falsitate si spre eroare cu care trebuie sa ne luptam Demascarea acesteia implica realizarea inadecvarii conceptului la lucru sau a necorespondentei totale a gandirii noastre fata de realitate Astfel, se dinamiteaza practic una dintre primele teorii filosofice despre natura adevarului gandit in calitate de corespondenta, aparuta inca de la Aristotel Orice aparitie, orice fenomen, aduce cu sine si un anumit grad de aparenta si iluzie, de aceea nu exista corespondenta fara rest cu realitatea Cu alte cuvinte, nu avem niciodata de-a face cu un adevar pur, ci doar cu adevaruri partiale, mascate de iluziile propriei noastre gandiri Putem observa cum, gandirea identifica lucrul in sine cu conceptul din mintea subiectului ganditor, falsificand astfel realitatea intr-un mod foarte simplu: este dovedit faptul ca, dupa ce ne-am format o idee despre cineva, tindem sa vedem la acea persoana doar trasaturile de caracter si comportamentele care confirma ideea noastra preconceputa despre el Astfel, ne fabricam singuri motive de confirmare a propriilor idei, violentand adevarul Cu alte cuvinte, noi falsificam realitatea pentru a se conforma^whfcrw-urilor noastre de gandire si fortam lucrurile sa fie asa cum vrem noi sa le gandim ideologia este tocmai aceasta tendinta dusa la extrem si institutionalizata, iar rolul principal al filosofiei este aceea de a demasca "neadevarul identitatii"1 dintre concept si lucru Realitatea in genere nu este insa un lucru static, care sa poata fi prins de gandire Ea este, prin excelenta procesuala, motiv pentru care lucrurile din jurul nostru si chiar noi insine ne schimbam de la o zi la alta De aceea, sarcina gandirii de a aduce la stabilitate si de a "prinde" in concept ceea ce, prin definitia sa, nu poate fi prins, este imposibila Cu alte cuvinte, prin simplul fapt ca gandim folosind concepte, noi ne cream o reprezentare a realitatii care este lipsita de viata, incremenita si pietrificata Pe urma, folosim aceasta "imagine" pentru a impune " legi" realitatii insesi De aceea, aparenta si adevarul apar mereu impreuna, impletite2 ca firele unei tesaturi Asa stand lucrurile, lumea este ca un val tesut din adevar si neadevar, aruncat de mintea noastra peste realitate Dar, din cauza faptului ca gandirea tinde spre identificare, aceasta tesatura nu poate niciodata fi eliminata complet Oricat de mult adevar exista in opiniile noastre, putem fi siguri ca acolo este prezenta si o anumita doza de neadevar Mai mult decat atat, spune Adorno, cu cat ne chinuim mai mult sa punem in lumina adevarul unei idei, cu atat mai mult vom reusi sa scoatem la iveala neadevarul si inadecvarea sa iar acest lucru este vizibil cel mai bine in cazul dialecticii hegeliene Cu cat Hegel incearca mai mult sa argumenteze faptul ca Spiritul Absolut, ca idee perfect adevarata, corespunde realitatii, cu atat constructia sa filosofica devine mai monstruoasa si falsitatea ei iese mai usor in evidenta Asadar, singurul lucru pe care-1 putem face este sa inlaturam pe cat posibil iluzia si sa punem in lumina faptul ca adevarul si neadevarul, realitatea si aparenta, conceptul si lucrul sunt intrepatrunse in mod originar Aici intra in joc dialectica negativa, care are rolul de a scoate in evidenta tocmai tensiunea esentiala dintre concept si realitate, negand pe rand atat realitatea conceptului, cat si posibilitatea gandirii de a exprima un adevar absolut prin concepte3 De aceea, in intelesul sau adornian, dialectica nu se concretizeaza intr-un ibidem ibidem ibidem 270 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru punct de vedere1, intr-o pozitie sau intr-o credinta, ci rolul sau este tocmai acela de a indeparta orice credinta dogmatica prin punerea in lumina a caracterului sau originar contradictoriu si inadecvat realitatii Prin aceasta miscare, dialectica asigura libertatea gandirii care are tendinta naturala de a deveni propria sa slujitoare Noi tindem sa devenim sclavii conceptelor si ideilor noastre chiar si atunci cand realitatea ne dovedeste ca ne inselam impotriva acestei tendinte, filosofia trebuie sa lupte continuu, la fel cum trebuie sa lupte si impotriva aparentei de adevar a ideilor pe care societatea ni le impune ca fiind absolute - acele "cutume" ale societatii, exprimate impersonal si motivate prin simplu fapt ca "asa se face" sau "asa se zice" Asa stand lucrurile, in centrul gandirii lui Adorno sta figura negatiei, a contradictiei dintre concept si realitate, insa nu este vorba despre orice tip de contradictie, ci despre o contradictie care sfideaza regulile logicii traditionale si care nu poate deveni in nici un fel afirmativa Conform logicii elementare, negarea negatiei produce o afirmatie Aceasta regula este imprumutata chiar si de gramatica limbilor moderne (cum este engleza, de exemplu), unde dubla negatie este interzisa2 in gandirea lui Adorno, insa, negatia nu poate deveni niciodata afirmativa, ea nu poate constitui o idee, nu poate da determinati!, ci poate doar sa inlature ceea ce este iluzoriu si fals, fara insa a garanta ca ceea ce ramane este "adevarul gol golut" Astfel, in dialectica negativa, momentul sintezei hegeliene nu apare niciodata, conceptul absolut nu apuca sa se formeze, ci doar se profileaza prin absenta in constiinta noastra Negatia neafirmativa, cum mai este numita contradictia dialectica de catre ganditorul german, nu afirma nimic, dar aduce constiintei o "presimtire" a ceea ce este inefabil, a ceea ce nu poate fi rostit si cunoscut, adica a lucrului insusi Pentru a mentine vie aceasta presimtire, raportarea noastra fata de realitatea sociala trebuie sa fie mereu critica si negativa Cu alte cuvinte, nu trebuie sa ne lasam mintea sa creada ca, negand ceva, contrariul sau ramane adevarat in aceste conditii, negatia care nu sintetizeaza da nastere unei gandiri "asintetice", care este singura noastra cale de a depasi valul aparentei pe care tot noi il aruncam peste lume, dezvaluind astfel un adevar nediscursiv, care nu poate fi pus in cuvinte si conceptualizat Dupa cum vom vedea, acest adevar nediscursiv este chiar adevarul artei, acel adevar estetic care se arata, dar nu poate fi rostit b Negatia si dialectica negativi, Dezvnjirea realitatii ideea lui Adorno despre dialectica negativa este, privita din perspectiva istoriei filosofiei, un paradox suprem inca de la Platon, scopul dialecticii era acela de a conduce la ideea adevarata, iar figura prin care se intampla acest lucru este "negatia negatiei"3, insa acest tip de negatie este interzis gandirii nedogmatice Astfel, dialectica devine "sensul consecvent al non-identitatii"'4 ibidem, p 4 Limba romana este un exemplu aparte de limba care accepta dubla negatie Desi noi nu simtim acest lucru, stra-nietatea unei constructii dublu-negative o face impenetrabila la o analiza logica elementara O teorie filosofica interesanta legata de acest aspect al limbii romane poate fi gasita la Mircea Vulcanescu, pentru care dubla negatie este acceptata deoarece negatia romaneasca marcheaza un "prag existential", nu o "aneantizare a obiectului" Cu alte cuvinte, cand spunem ca cineva "nu este", nu ne gandim ca acea persoana a trecut in nefiinta (ca in alte limbi europene), ci ca ea nu esteintr- un anumit loc Adorno, W Theodor, op cit , p XiX ibidem, p 5 Theodor W Adorno 271 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Theodor W Adorno spre care "gandul nostru este manat de propria sa insuficienta, de vina a ceea ce gandim"1 Sensul acestei " vini" originare a gandirii umane este acela ca gandul simplu produce o nedreptate infinita realitatii atribuindu-i ceea ce exista doar in mintea noastra si luand aceasta constructie drept un adevar absolut Odata observat acest fapt, impreuna cu caracterul iluzoriu al gandirii noastre, toate reperele sunt suspendate, toate credintele sunt puse la indoiala si toata realitatea se cere regandita Dar care este scopul unei astfel de raportari critice continue la realitate si la gandire? Cu ce ne alegem de pe urma acesteia? Conform lui Adorno, negatia non-afirmativa care pune in miscare mecanismul dialectic are rolul de a scoate la lumina non-identitatea dintre concept si realitate in asa fel incat noi putem intui adevarul, fara a-l afirma Ceea ce este "dat la o parte" cu ajutorul negatiei, lasa loc gandirii sa intrevada ceea ce tot timpul se afla in spatele sau, adica lucrul in sine Astfel, scopul dialecticii si al reflectiei filosofice in genere este aceasta surprindere a "ceea ce este neconceptual in concept"2, adica tocmai acel adevar nediscursiv care sta la baza oricarui gand al nostru in acest mod, "o filosofie care dizolva autarhia conceptului"3 ne dezleaga legaturile de la ochi si ne lasa sa intuim ceea ce nu poate fi rostit prin procesul de negatie non-sintetica a tuturor determinatiilor conceptului Acest lucru se intampla "de la sine", in cazul operelor de arta, unde noi tindem sa depasim ceea ce ni se infatiseaza si sa tintim dincolo de sensul operei, spre trairea estetica a adevarului ei Scopul dialecticii este, asadar, sa schimbe tocmai orientarea intima a gandirii noastre si "sa ofere conceptului o turnura spre nonidentitate"4, spre continua contradictie, spre negativitate Cu alte cuvinte, ceea ce scoate in evidenta dialectica este faptul ca toate gandurile noastre sunt niste unitati de contrarii, care au aparenta de stabilitate, insa, la o privire mai atenta, sunt contradictorii in adancul lor Diversele "momente" sau determinati! ale conceptului se neaga reciproc si, din aceasta lupta rasare aparenta unitatii si a identitatii cu sine, cand, de fapt, in esenta lor, toate conceptele sunt dialectice si nonidentice Asa stand lucrurile, negatia non-afirmativa, luandu-ne valul iluziei adevarului absolut de pe ochi, contribuie la ceea ce Adorno numeste dezvrajirea lumii Dialectica negativa, prin faptul ca de-mascheaza complicitatea adevarului cu aparenta, ne ajuta sa alungam mirajul adevarului absolut propus de filosofia traditionala, si indeparteaza astfel pericolul aparitiei ideologiilor si a gandirii dogmatice Abia printr-o astfel de dezvrajire gandirea este pusa pe fagasul sau propriu si filosofia poate deveni ceea ce a fost menita sa fie - anume gandire libera De aceea, dezvrajirea conceptului si a ideii de adevar absolut este ceea ce Adorno numeste "antidotul"5 filosofiei traditionale Aici avem legate laolalta ambele intelesuri ale pbarmakon-xAxa intreaga traditie filosofica este gandita ca un pharmakon, ca o iluzionare, care are ca antidot, ca "leac" tocmai dialectica negativa Astfel, vraja si dezvrajirea, otrava si leacul sunt reunite laolalta intr-un concept al filosofiei care se defineste ca critica de sine perpetua Dialectica negativa a lui Adorno este o dialectica afarmecului si a seductiei Orice idee are in sine o anumita doza de seductie prin simplul fapt ca ne abate atentia asupra sa si ne face sa o consideram ca fiind ceva adevarat in mod absolut Mai mult decat atat, in masura in care gandirea insasi arunca un val de iluzie asupra lumii, ea este chiar definitia ibidem ibidem, p 12 ibidem ibidem ibidem, p 13 272 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru farmecului, iar cel care se increde in adevarul absolut al propriilor concepte este ceea ce Adorno numeste "un ganditor naiv" Astfel, dezvrajirea lumii nu implica nimic altceva decat alungarea acestei naivitati naturale a gandirii prin conceperea farmecului ca iluzie si a seductiei ca joc Filosoful nu se mai lasa pacalit de plasa de concepte pe care el insusi o arunca asupra lumii in incercarea de a "prinde" lucrurile insele, ci devine constient de jocul dialectic al gandirii, care se conduce dupa propriile sale reguli si in cadrul caruia noi nu suntem nimic altceva decat simpli spectatori Dupa cum se poate vedea, dialectica adorniana este una, prin excelenta artistica Ea se potriveste de minune gandirii operei de arta si a caracterului sau seducator si fermecator O asemenea conceptie despre filosofie vine in rasparul traditiei care a urmarit dintotdeauna sa faca din ea o disciplina stiintifica1 si sa se asigure de fermitatea si adevarul ideilor filosofice Or, spune Adorno, opusul acestei pozitii este mai degraba adevarat Filosofia nu este stiinta, ci mai degraba un joc dialectic cu ajutorul caruia noi reusim sa contemplam jocul ca joc si sa intelegem regulile sale Filosofia presupune punerea in lumina si constientizarea caracterului fermecator si seducator al ideilor noastre Astfel, ea ne asigura accesul la ceea ce de obicei ramane ascuns in spatele ideilor, la inefabilul lor, la sentimentul inadecvarii lor la realitate Dupa cum vom arata, arta insasi a fost gandita de-a lungul istoriei filosofiei in asa maniera incat sa ne creeze aparenta intelegerii si a rationalitatii Odata cu aplicarea metodei dialectice la arta, Adorno urmareste, alaturi de dezvrajirea operei de arta, si o oarecare dezvrajire a gandirii estetice De aceea, opera de arta insasi este dialectica intr-un sens negativ Ea se propune ca lucru de sine statator, cand, de fapt, nu este decat aura; ea cucereste prin forma, dar ascunde faptul ca materia este cea care sustine forma; ea se prezinta ca placere dezinteresata, cand, de fapt, este o perpetua critica la adresa societatii si a gandirii dogmatice Prin toate aceste trasaturi, opera de arta se constituie ca un continuu proces dialectic, prin care dobandim acces la ceea ce nu exista, la ceea ce este ascuns si la ceea ce depaseste capacitatea noastra de exprimare Cu alte cuvinte, arta face nefiinta (sau nefiindul2, in termenii lui Adorno) accesibila simturilor ca si cum ar exista in aceeasi modalitate in care filosofia, prin dialectica negativa, face neconceptualul vizibil in concept Din aceasta perspectiva, arta si filosofia sunt strans legate: asa cum nu exista filosofie autentica care sa nu critice continuu dogmatismul, nu exista nici arta autentica care sa nu se constituie ca o critica a societatii si a ideologiei politice Asa stand lucrurile, pentru Adorno arta este, in chiar esenta sa, un demers filosofic non-constient care, tocmai pentru ca este astfel, are sanse mai mari decat filosofia sa exprime inexprimabilul si sa reziste tentatiei ideologice ibidem, p 14 Pentru scopurile noastre actuale si pentru nivelul de profunzime pe care il tintim, termenii de "nimic", "nefiinta", "nefiind", "inefabil" si "neconceptual" pot fi considerati cvasi-sinonimic Atragem atentia insa asupra faptului ca, daca se vrea o analiza mai aprofundata a gandului lui Adorno privitor la opera de arta, acesti termeni trebuie distinsi cu atentie Theodor W Adorno 273 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Theodor W Adorno 3 Reflectia despre arta si teoria estetica a lui Adorno Dintre toti membrii scolii de la Frankfurt, Adorno a fost cel mai inclinat spre arta si, in special, spre muzica, dedicand acestui domeniu numeroase carti si colectii de eseuri El s-a privit pe sine ca un teoretician al avangardei, dar nu s-a rezumat doar la a teoretiza experimentul artistic si a pune in lumina sensul manifestului avangardist, ci a fost el insusi un muzician pasionat, fascinat de muzica dodecafonica1 si compozitor Pasiunea sa pentru muzica s-a manifestat inca din tinerete, urmand ca in anul 1925 sa se mute la Viena ca sa studieze tehnica de compozitie muzicala dodecafonica cu Alban Berg, care era privit ca un pionier al genului, alaturi de Arnold Schon-berg Pasiunea lui Adorno pentru muzica s-a concretizat intr-un numar de mare compozitii si intr-o serie de tratate despre muzica care si-au propus sa gandeasca experimentul muzical ca incercare de surprindere prin sunet si atmosfera sonora a ceea ce gandirea nu poate conceptualiza Pornind de la acest caracter expresiv al muzicii, in mintea lui Adorno s-a nascut dorinta de a reuni intregul domeniu artistic sub un singur principiu teoretic, care sa cuprinda atat artele sunetului, cat si artele vizuale si cele ale cuvantului Astfel, el urmarea sa gandeasca arta ca o modalitate privilegiata prin care mintea umana poate dobandi acces la nefiinta, la neconceptual si la inefabil Pentru a indeplini aceasta sarcina, sistemul estetic proiectat de Adorno trebuia sa dea seama si de expansiunea noilor forme de exprimare artistica si a practicilor artistice din prima jumatate a secolului in ciuda numelui sau, Teoria estetica este un tratat de filosofia artei deoarece miza demersului lui Adorno a fost aceea de a surprinde caracterul procesual al artei cu ajutorul metodei sale dialectice Scopul ganditorului german era sa lase obiectul artistic sa vorbeasca de la sine si sa surprinda contradictiile pe care acesta le expune De aceea, chiar daca face distinctia intre o anumita forma subiectiva si cea obiectiva a esteticii2, Adorno va privilegia constant partea "obiectiva" Dincolo de titlul sau, ceea ce frapeaza la Teoria estetica este modul neconventional in care acest tratat a fost scris El incalca toate regulile scriiturii filosofice traditionale si isi propune sa urmeze doar curgerea dialectica a gandirii insesi, fara nici o interventie exterioara din partea ganditorului Caracterul fragmentar al acestei scrieri a fost pus de comentatori in legatura cu caracterul fragmentar al artei avangardiste Cu alte cuvinte, Adorno isi construieste opera filosofica ca pe o opera de arta si, prin aceasta, urmareste tocmai o critica a stilului traditional de a face filosofie Din opera sa el elimina paragrafele si structura traditionala a discursului, inlocuindu-le cu un flux continuu de ganduri, care isi urmeaza drumul conform dialecticii negative impunerea unei forme acestui proces de gandire - adica impartirea in paragrafe, structurarea pe parti, delimitarea introducerii si concluziilor de restul textului etc - ar fi venit tocmai impotriva gandirii dialectice si ar fi inclus un element dogmatic Astfel, Adorno invita cititorul sa-si structureze liber in minte tema, care este tocmai punerea in lumina a neconceptualului aflat in conceptul de arta in spatele caracterului fragmentar insa, se profileaza in mod sistematic aceeasi metoda a dialecticii negative sau, cum mai este numita de filosof, a gandirii nedogmatice, care ghideaza si da Dodecafonismul este o tehnica de compozitie muzicala care a revolutionat modul in care se comune muzica Ea presupune folosirea celor doisprezece note ale gamei cromatice in mod egal pe parcursul unei partituri, fara a pune accentul pe nici una dintre note si fara a le repeta in aceeasi secventa Aceasta tehnica a spulberat sistemul de tonuri si semitonuri pe care se baza muzica clasica, devenind foarte populara in lumea muzicala germana a vremii Theodor W Adorno, Teoria estetica, traducere din limba germana de Andrei Corbea, Gabriel H Decuble, Cornelia Esianu, Coordonare, revizie si postfata de Andrei Corbea, Pitesti, Editura Paralela 45, 2005, p 232 sqq 274 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru coerenta intregului demers Astfel, desi doar putine pasaje din Dialectica negativi se refera in mod explicit la arta, teoria estetica este cea mai importanta aplicatie a acestei metode in gandirea adorniana a Opera de arta, ca proces si miscarea dialectici Una dintre prejudecatile esteticii traditionale privitoare la opera de arta este aceea ca ea se constituie ca un obiect implinit in clipa in care artistul isi termina lucrarea in realitate, opera de arta abia atunci incepe "sa traiasca" Abia cand iese din mana artistului si intra in circuitul cultural incepe sa-si formeze esenta si sa-si dezvolte semnificatiile in corespondenta cu interesul pe care publicul il manifesta fata de ea De aceea, opera de arta nu este un simplu obiect, ci un proces, un organism viu care se dezvolta si se implineste asemenea oricarui organism: in timp Acest caracter procesual organic al operei este motivat de Adorno prin faptul ca ea este deschisa multiplelor interpretari critice si pentru ca "vorbeste" fiecarui spectator in parte1 Or, ceea ce vorbeste este in plin proces de desfasurare Gandul insusi este procesual, spusa cu care opera de arta ne intampina este intotdeauna gandita ca un "unitate de sens" ce urmeaza sa se dezvaluie, nu un "sambure de adevar" deja format De aceea, pentru a surprinde dezvaluirea de sens a operei de arta, sau aura ei cum mai este numita de Adorno, trebuie sa zabovim un rastimp in contemplare, trebuie sa oferim "loc de desfasurare" sensului pe care opera ni-1 comunica De aceea, "prin imersiunea contemplativa caracterul procesual imanent al operei este eliberat"2 Acest caracter este declansat chiar de privirea spectatorului, care "se scufunda"in lumea obiectului artistic si se pierde pe sine confundandu-se cu opera si devenind asemanator ei3 intr-un asemenea proces, opera se deschide la randul sau fata de contemplator si incepe sa ii vorbeasca Dea ceea, experienta estetica este vazuta de catre Adorno ca o traire a dialecticii operei de arta prin iesire din sine Astfel, putem intelege de ce o opera unica se preteaza mai multor interpretari si de ce aceeasi persoana poate intelege si simti in mod diferit unul si acelasi obiect artistic, fara a se teme de incoerenta Ca proces, opera trebuie interpretata continuu si revalorificata, altfel, ea s-ar constitui ca ideologie, ca "doctrina" a artei, lucru care, pentru Adorno, anuleaza tocmai caracterul de arta al artei Mai mult decat atat, daca opera de arta nu este gandita ca proces, ci ca obiect de sine statator, nu se mai poate diferentia in nici un fel fata e realitatea cotidiana Ea devine "natura moarta", simpla prezenta, indiferenta pentru simturile noastre Or, opera se constituie tocmai in contrast cu lumea cotidiana, ea contravine realitatii obisnuite prin chiar felul sau de a fi intentia cu care a fost produsa este tocmai aceasta: de a se distanta de ceea ce numim in genere "realitate" pentru a exprima ceea ce, in viata de zi cu zi, ne ramane mereu ascuns Putem observa insa faptul ca procesualitatea operei de arta nu este unilaterala, ea fiind gandita de Adorno in mai multe sensuri El gandeste, pe de o parte, procesul ca desfasurare temporala "Vorbind, opera devine ceva mobil in sine Ceea ce, in artefact, se poate numi unitate de sens, nu este static, ci procesual, desfasurare a antagonismelor pe care orice opera le conti ne in sine in mod necesar" (Adorno, W Th , Teoria estetica, traducere din limba germana de Andrei Corbea, Gabriel H Decuble, Cornelia Esianu, coordonare, revizie si postfata de Andrei Corbea, Pitesti, Paralela 45, 2005, p 250) ibidem "Contemplatorul nu trebuie sa proiecteze in opera de arta ceea ce se intampla in interiorul sau, pentru a se simti confirmat, inaltat, satisfacut, ci din contra, el trebuie sa iasa din sinesi sa se apropie de opera de arta, devenind asemanator ei, si s-o realizeze pornind de la ea insasi" (ibidem, p 389) Theodor W Adorno 275 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Theodor W Adorno de semnificatii, inteles pe care l-am avut in vedere pana acum Pe de alta parte insa, el gandeste procesul in sensul sau juridic "Caracterul procesual imanent al operelor de arta consta in mod obiectiv, chiar inainte ca ele sa adopte vreo pozitie partizana, in procesul pe care ele il intenteaza impotriva elementului care le este exterior, asadar impotriva simplei existente"1 Opera de arta intr-un anume fel "judeca" lucrurile simplu prezente pentru inertia lor si pentru lipsa lor de initiativa Spre deosebire de ele, obiectul artistic nu se lasa "folosit" si "subjugat" de dorintele si scopurile subiective ale omului, ci ramane liber Mai mult decat atat, in libertatea sa procesuala, el are puterea de a fermeca omul, de a-l seduce si, astfel, de a aduce omul sub puterea sa Dar, aceasta "aducere sub putere" este, de fapt, definitia tehnicii prin excelenta Noi, in contemporaneitate, avem o imagine foarte ingusta despre tehnica, care se refera in mare parte la sfera tehnologiei Cand spunem "tehnica", tindem sa ne gandim la asa numita "tehnica de calcul" si la dispozitive care mai de care mai sofisticate Dar aceasta este doar o latura a tehnicii dupa cum o gandeste Adorno O alta latura este aceea care priveste orice proces ghidat de un numar definit de pasi si orientat catre un scop Vorbim despre "tehnica artistica", ca fiind acel proces ce poate fi invatat, care are o desfasurare logica si care are in vedere un anumit scop in opera de arta, gandita ca obiect ce isi exercita farmecul si seductia asupra omului, avem de-a face cu o tehnica a eliberarii omului de constrangerile lumii sale, este tehnica a ceea ce am numit "substitutie de mundaneitate" care ofera posibilitatea trairii estetice Asadar, opera de arta este, in esenta sa, tehnica, iar aceasta tehnica are, la randul sau, de-a face cu farmecul sau, cum il numeste Adorno, vraja operei de arta Chiar daca arta incearca sa se emancipeze de inceputurile sale magice si ritualice, ea nu poate scapa de aceasta vraja pe care opera o emana, fara a-si pierde chiar esenta De aceea, procesuali-tatea trebuie gandita si in coordonatele unui ritual, al unui proces magic, cu singura diferenta ca, in cazul artei moderne, incepand cu iluminismul, nu mai aveam de-a face cu sensul traditional al vrajirii si al magiei, ci cu "vraja emancipata de pretentia sa de a fi reala"2 Cu alte cuvinte, farmecul artei nu mai este gandit ca vraja decat in sens metaforic Cu aceasta insa, el se conserva in chiar inima operei de arta in fine, pe linia procesualitatii despre care am vorbit pana acum, se mai configureaza un sens al procesului utilizat de Adorno, si anume acela al procesului ca "pro-ducere" sau aducere pe lume a ceea ce nu exista in cadrul oricarui proces "tehnic", in sensul secund pe care l-am expus mai devreme, scopul este producerea unei fiintari noi, care nu exista in cazul operei de arta, aceasta "aducere intru fiinta" nu este nimic altceva decat punerea in opera a ceea ce nu poate fi exprimat, a ideii estetice care nu are loc in discursivitate De aceea, Adorno spune ca limbajul artei este unul non-discursiv, ea vorbeste prin tacere si da de inteles ceea ce este neconceptual, adica ceea ce am putea numi nimicul insusi3 Asadar, vedem ca in jurul artei gandite ca proces se strang laolalta mai multe determinari esentiale Procesul este gandit ca un proces istoric, juridic sau critic, tehnic, magic si productiv Toate aceste laturi dau seama, in felul lor, de fiinta operei de arta Un singur sens al procesului, care le strange laolalta pe toate, nu l-am mentionat in mod expres, desi este cel mai evident: opera de arfa , pentru Adorno, este in primul rand un proces dialectic in sensul negativ pe care l-am discutat mai ibidem, p 251 ibidem, p 86 ibidem, p 239 276 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru inainte Acesta strange laolalta toate determinatiile artei si le da coerenta De aceea, in continuare vom pune in evidenta aceasta coerenta dialectica a operei de arta, urmand ca, ulterior, sa deducem din aceasta unitate restul momentelor pe care le-am expus succint in acest subcapitol b Dialectica operei de arta incercand sa aplicam metoda dialecticii negative la arta, putem vedea modul in care aceasta configureaza in mod intim caracterul procesual al operei in toate cele cinci sensuri mentionate De fapt, la o privire mai atenta, opera de arta ca proces are la baza tocmai aceasta dialectica negativa, care constituie chiar originea operei de arta si posibilitatea sa de a prinde in materie inefabilul De aceea, de multe ori Adorno se refera metaforic la opera de arta ca la un camp de forte sau ca la rezultanta unor forte contrarii1 imaginea aceasta ne trimite in mod evident la faptul ca, in procesul ce defineste operele de arta, nu este pre-intentionat nici un rezultat, nu se poate impune nici un "sens absolut" al operei de arta, ci sensul sau este dat tocmai de aceasta dialectica negativa a momentelor sale, in cadrul careia fiecare moment participa in felul sau si determina sensul Cu alte cuvinte, trairea noastra estetica si intelegerea operei de arta nu are catusi de putin de a face cu intentiile reale ale artistului, ci este o combinatie neintentionala a unor factori istorici, tehnici, judicativi2, productivi si "farmacologici"3 Experienta noastra ia nastere, asadar, din lupta dialectica a acestor forte care, intr-un fel sau altul, constituie obiectul pe care il contemplam Nici una dintre ele, insa, nu are vreun scop in sine, ci ele tind doar sa se nege reciproc in cadrul operei de arta, astfel incat noi sa nu le vedem ca atare, ci sa fim martorii unui rezultat general capabil sa ne ofere atat placere estetica, cat si motive de contemplatie intelectuala Faptul ca lucrurile stau asa il putem vedea atunci cand incercam sa delimitam cu exactitate toate aceste "momente" sau "forte" constitutive ale operei de arta incercand sa urmarim tehnica unui tablou, spre exemplu, noi pierdem din vedere intregul si cu cat ne abatem mai mult asupra acestei tehnici, cu cat studiem fiecare tusa lasata de pictor pe panza, cu atat atitudinea noastra fata de opera devine mai artificiala Cu toate acestea, celelalte momente nu dispar pur si simplu, ci doar sunt negate si atenuate, mentinandu-se pe fundal Exista un farmec al detaliului, o judecata estetica privitoare la fragment si o placere derivata din aceasta analiza intr-un asemenea proces dialectic, putem urmari elementele pe care le-am vizat cand am vorbit despre dialectica negativa ca metoda Gandita dialectic, opera de arta refuza ideologia pentru ca nici o idee nu este capabila sa surprinda intregul adevar al operei De asemenea, ea se constituie prin excelenta ca o aparenta, in masura in care gandirea noastra nu vizeaza in actul de contemplare obiectul artistic in materialitatea si obiectivitatea sa, ci acel ceva pentru care acesta este simbol in cadrul experientei estetice, noi ne raportam la opera de arta ca la o "haina a unui corp invizibil"4 Acel ceva la care ne raportam efectiv atunci cand privim o opera nu este, de fapt, un lucru, ci este chiar negatia lucrului, este nefiinta De aceea, opera de arta in "De aceea, nu in ultimul rand, o opera de arta este receptata adecvat doar ca proces Daca fiecare opera este insa un camp de forte, configuratie dinamica a momentelor sale, atunci nu mai putin este arta in ansamblul sau " [ibidem, p 426); "Operele de arta se disting insa de ceea ce este schematic sub aspect productiv doar prin momentul autonomiei detaliilor lor; fiecare opera de arta autentica este rezultanta fortelor centripetele si a fortelor centrifugale " (ibidem, p 429) Care tin de judecata in genere si de procesul intentat de arta societatii in mod special Care tin de farmecul inerent operei de arta Theodor W Adorno, Teoria Estetica, ed cit , p 449 277 Theodor W Adorno Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Theodor W Adorno insasi aparitia sa este dialectica, ea se neaga pe sine ca obiect pentru a ne oferi o experienta a non-obiectualului Acest non-obiectual nu este, astfel, nimic altceva decat farmecul operei de arta, iluzia pe care ea ne-o asterne in fata Nu trebuie, insa, sa uitam ca experienta estetica insasi este un proces care are drept corespondent in opera de arta cele cinci momente pe care le-am mentionat: istoricitate, judecata, tehnica, farmec si producere obiectuala a nimicului Punand in lumina modul in care acestea se configureaza reciproc, putem da seama de caracterul dialectic al operei de arta gandita ca proces unitar La o prima vedere, putem observa ca istoricitatea operei de arta intra intr-o relatie dialectica cu istoricitatea politica si se configureaza ca o judecare sau critica a propriei epoci Deci primele doua, momente trebuie tratate impreuna Totodata, tehnicitatea operei de arta se constituie ca o deturnare a mijloacelor tehnologice in scopul fermecarii sau vrajirii spectatorului Asadar, si aceste doua momente trebuie tratate impreuna in final, ramane momentul infiintarii nimicului, al producerii, care este tocmai ceea ce ofera coerenta si "continut de adevar" operei ca atare si in slujba caruia sunt puse celelalte momente i Momentul istoricitatii si cel al judecatii operei de arta Pentru Adorno, istoricitatea este esentiala pentru arta deoarece, prin istoricitatea sa, ea pune la pastrare si transfigureaza ceea ce este neconceptual Doar adevarul pur este etern si imuabil, opera de arta ca proces este devenire continua si schimbare, iar aceasta schimbare este posibila doar daca "momentul istoric este constitutiv pentru operele de arta"1 Cu alte cuvinte, opera de arta ca proces viu, animat de privirea spectatorului, are propria sa vreme Forta de seductie si farmecul operei de arta nu este un dat etern, ci se formeaza in timp printr-un proces dialectic Ceea ce determina aceste forte nu este nimic altceva decat modul in care opera de arta vine in intampinarea timpurilor sale si "se livreaza fara restrictie continutului material al istoriei epocii lor"2, pastrandu-se astfel in actualitate prin intermediul publicului Asadar, daca resimtim placere privind un tablou, inseamna ca el inca mai ne vorbeste, in acea modalitate non-discursiva in care ne vorbeste arta Atunci cand, din contra, tablourile inceteaza a ne mai comunica idei estetice, cand nu mai vedem in ele non-conceptualul, inseamna ca si-au epuizat rezerva de sens si si-au pierdut semnificatia Timpul lor a trecut si ele insele devin opace, nu ne mai spun nimic Din aceasta perspectiva, operele de arta pot fi privite ca un fel de "istoriografie a epocii lor, non-constienta de sine"3 intr-un fel, arta scrie istorie intr-un sens foarte paradoxal Prin realizarile artistice se pot defini intregi epoci istorice, cum este Renasterea, de exemplu si tot prin raportare la opere, noi putem redescoperi o anumita perioada istorica La fel ca in scrierile istoriografice, operele de arta sunt un fel de radiografie a posibilitatilor tehnice, a mentalitatilor si a valorilor anumitor culturi Cu toate acestea, istoria artei nu urmeaza indeaproape istoria societatii Din contra, arta "paraziteaza"4 istoria politica si o reflecta prin opozitie Ea se constituie ca o critica a acesteia De aceea, arta tinde sa depaseasca prejudecatile epocii sale tocmai prin critica moravurilor, culturii si obiceiurilor unui anumit popor istoric ibidem, p 260 ibidem ibidem in sensul sau originar si etimologic, a parazita inseamna "a sta langa" in greaca veche acest verb se referea la cei care participau la un ospat, fara a fi invitati in mod special 278 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru Fiind non-constienta de sine1, arta nu poate fi manipulata Ea se defineste in lupa cu societatea si cu lumea obisnuita tocmai pentru ca, in vederea dobandirii statutului sau de opera, ea trebuie sa contrasteze cu mediul inconjurator Cu alte cuvinte, arta nu se poate constitui ca arta daca se "confunda" cu lumea sa Ca sa seduca, sa ne "atraga atentia", ea trebuie sa iasa in evidenta ca altceva si, astfel, sa ne convinga ca mai degraba ea decat lucrurile din jurul sau merita atentia noastra Astfel, ea este o critica non-discursiva a societatii Acest limbaj al artei este gandit de Adorno ca "o expresie muta si efemera"2, care poate fi surprinsa doar prin contemplarea obiectului estetic Drept urmare, o opera de arta ce exprima ideologia sociala a timpurilor sale are valoare estetica nula deoarece nu mai atrage atentia si nu mai farmeca de vreme ce este impusa cu forta Exemplul cel mai evident al acestui tip de arta este arta propagandistica care, tocmai prin faptul ca se face complice cu ideologia vremii sale, nu se mai poate evidentia in mediul ambiant al spectatorului Arta, ca proces intentat realitatii empirice si societatii isi spune, asadar, verdictul in acest limbaj mut si nediscursiv care ne seduce si ne farmeca in inima sa, opera de arta se constituie ca o chemare la reflectie critica asupra lumii in care traim si tocmai de aceea istoricitatea si caracterul sau judicativ sunt puse in stransa legatura Acest fenomen include insa si reversul medaliei Daca o opera de arta are puterea de a deveni o istoriografie a epocii sale ca o critica a acesteia, atunci orice obiect fara pretentii artistice initiale care, la un moment dat in istorie, se profileaza impotriva cutumelor vremii poate dobandi calitatea de opera de arta "Cum operele de arta care n-au fost realizate ca arta sau au fost produse inainte de epoca autonomiei lor pot deveni arta prin istorie, tot astfel stau lucrurile si cu ceea ce astazi este, ca arta, pus sub semnul intrebarii" Asa se intampla cu obiectele de cult ale Antichitatii sau cu creatiile renegate ale istoriei artei care sunt redescoperite in modernitate Drept urmare, poate aparea un anumit decalaj intre data istorica de productie a artei si data la care ea devine semnificativa pentru public in calitatea sa de critica a societatii De aceea, intrucat istoricitatea operei de arta se constituie in opozitie cu istoria sociala a lumii, exista opere de arta care "isi asteapta vremea" si opere carora "le-a venit sorocul" Atunci cand opera de arta nu mai comunica in limbajul sau non-discursiv ochilor si mintilor noastre sau cand nu mai exista ochi care sa perceapa acest mesaj, ea devine o simpla relicva si isi pierde farmecul si forta de seductie, fiind vaduvita astfel de propria sa fiinta isi pierde chiar propria fiinta Asadar, arta, privita din perspectiva dialecticii negative, nu este ceva in sine, ci se constituie in fiecare moment doar prin raportare la ceea ce ea critica - adica la atmosfera sociala in genere si la realitatea empirica Opera de arta este un fel de "tribunal" care intenteaza proces si judeca propria sa epoca istorica Acest proces nu este insa unul etern si perpetuu, ci vine mereu "la termen" Exista un "moment"in care opera de arta ori se exprima prin tacere, ori isi rateaza propriul destin Cu alte cuvinte, opera de arta asteapta prilejul de a critica societatea in virtutea propriului sau caracter istoric Aceasta abordare elimina din start o serie intreaga de probleme pe care filosofia artei traditionale nu le putea rezolva Ea ne scuteste de niste discutii interminabile privitoare la "ce este arta adevarata?" care se abat asupra tuturor noilor practici artistice in primii lor ani de existenta Din A se observa faptul ca Adorno nu foloseste termenul de "inconstient" Non-constienta artei nu se refera la faptul ca ea este un produs arbitrar si nereflectat Din contra, ea se situeaza ca o critica a constiintei de sine a epocii Arta exprima, dupa Adorno, Weltanschauung-ui epocii sale mai degraba in calitate de critica, decat in mod pozitiv Adorno, Teoria Estetica, ed cit , p 262 Theodor W Adorno 279 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Theodor W Adorno perspectiva procesualitatii istorice a artei, operele au o vreme pe care o asteapta si in afara careia nu se pot constitui in calitate de critica a societatii De asemenea, faptul ca arta este istorica in propria sa esenta ne deschide calea spre urmatorul moment al dialecticii operei de arta: momentul tehnicii Daca arta depinde de epoca sa istorica, atunci ea trebuie sa depinda si de posibilitatile tehnice ale acestei epoci Cum sugeram mai devreme, tehnica nu este "opusul" artei adevarate, ci un moment dialectic esential al sau Arta se constituie in relatie stransa cu tehnica in cele doua sensuri pe care le-am mentionat ii Momentul tehnicii si al farmecului operei Relatia artei cu tehnica este, de asemenea, una parazitara Ea se foloseste de tehnica, insa nu in scopul pentru care aceasta a fost inventata, care este acela de a subjuga natura prin ingeniozitatea omului De orice tip ar fi ea, incepand de la cele mai simple tehnici agricole primitive, pana la tehnologia actuala, scopul sau a fost dintotdeauna acela al largirii si simplificarii mediului ambiant al omului, astfel incat existenta umana sa fie mai facila S-au gasit metode de a ingradi natura in rezervatii, de a alunga animalele nedorite din orase, de a constrange fortele naturii sa ne asculte si de a le folosi, atunci cand este nevoie, in scopurile noastre particulare in aceasta ipostaza, tehnica in genere, gandita ca totalitate a mijloacelor prin care noi ne facem traiul mai usor si reusim sa dominam natura, nu este nimic mai mult decat o unealta in mana societatii, folosita adesea in mod abuziv si necontrolat in unele cazuri aceasta unealta este foarte sofisticata, alteori rudimentara, insa principiul de baza este acelasi deoarece, inainte ca tehnica sa fie concretizata in obiecte si utilaje, ea este o atitudine a omului fata de mediul inconjurator, prin care el isi impune propria vointa Arta reuseste tocmai sa intoarca aceasta arma a societatii impotriva sa si in arta, tehnica reprezinta "termenul estetic care desemneaza dominatia materialului"1 Diferenta este, de aceasta data, ca dominarea materialului, a naturii, nu are loc in vederea exploatarii acesteia, ci tocmai in vederea criticii unei societati care abuzeaza de tehnica Cu alte cuvinte, arta presupune deturnarea tehnicii de la uzul sau initial cu ajutorul unei schimbari de atitudine Atunci cand atitudinea tehnica este inlocuita cu atitudinea estetica, tehnica insasi devine o trasatura esentiala a operei de arta si artistul se foloseste de materia procurata din natura pentru a-si exprima ideile, si el se lupta sa-si impuna propria vointa asupra materialului in care lucreaza Scopul acestui proces nu este insa unul pragmatic, el nu vizeaza imbunatatirea propriilor sale conditii de viata Arta nu consuma materia pe post de combustibil si nu o foloseste ca pe o simpla resursa Din contra, in mainile artistului, materia este oarecum insufletita de spirit, ea devine o critica a societatii prin simplul fapt sa i se da o forma care ne comunica ceva in limbajul nediscursiv despre care am vorbit in paragraful anterior Acesta este si motivul pentru care, in arta, tehnica nu se refera neaparat la automatizare si la productivitate, ci mai curand la " preponderenta situatiei in care constiinta dispune liber de toate mijloacele"2 Asadar, tehnica artistica vizeaza emanciparea tuturor artelor la nivelul de arte libere Ea lasa artistul sa-si exprime creativitatea fara efort, astfel incat ceea ce el incearca sa prinda in opera (neconceptualul, nimicul) sa poata aparea mai usor prin materie si sa fie mai putin con-strans de rezistenta opusa de material ibidem, p 303 ibidem 280 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru in aceasta calitate, "tehnica este, totusi, constitutiva pentru arta, pentru ca ea rezuma faptul ca orice opera de arta este produsa de oameni si ca aspectul ei artistic este tot produsul lor"1 Astfel, ea ne ofera posibilitatea de a cauta sens in opera de arta Daca opera nu ar fi fost un produs omenesc, atunci noi nu am avea de ce sa presupunem ca ea are vreun sens Dar, tocmai pentru ca este produsa printr-un proces tehnic, noi suntem legitimati sa "ascultam" mesajul pe care arta ni-1 comunica, "critica" sa Astfel, tehnica "autorizeaza judecata in zona lipsita, in mod normal, de judecata"2 Pornind de aici, arta isi dobandeste istoricitatea si puterea de a intenta proces realitatii deoarece doar gandul ca opera in sine este o concretizare a unei intentii umane definite ne poate determina sa-i atribuim rost si semnificatie Altfel, ea ar fi o simpla prezenta, un lucru indiferent care nu ne atrage atentia in nici un fel si nici nu ne comunica nimic De aceea, "tehnica este cheia intelegerii artei; doar ea ne conduce gandirea spre interiorul operelor de arta"3 Numai pornind de la "tehnica" operei de arta si de la legitimarea pe care ea o aduce criticii societatii rostita de orice demers artistic, noi suntem atrasi de opera si ne lasam cuprinsi de farmecul ei Nu trebuie insa sa confundam tehnica in acest sens foarte larg cu simpla prelucrare folosind mijloace tehnice Orice opera de arta trebuie inteleasa pornind de la caracterul ei tehnic, chiar daca nu a necesitat niciodata o prelucrare propriu- zisa, cum este cazul, spre exemplu, al Fantanii lui Duchamp O definitie negativa data de Adorno ne poate lamuri in aceasta discutie: tehnica trebuie gandita ca "factorul prin care operele de arta, avand o finalitate, se organizeaza in modul care ii este refuzat existentei pure si simple"4 Datorita interventiei acesteia, arta este ceva mai mult decat o simpla prezenta si ne comunica ceva mai mult decat un simplu copac Asadar, ceea ce asigura acest "mai mult" al artei in comparatie cu alte fiintari este momentul sau tehnic care ofera conditii de posibilitate continutului sau discursiv mut5 Dupa cum se poate lesne vedea, caracterul tehnic al artei a fost deja pus in legatura cu seductia si cu farmecul prin faptul ca el ofera cheia prin care ne lasam captivati de opera Adorno insusi sustine ca "arta nu e niciunde atat de complice iluziilor precum in aspectul tehnic indispensabil al fortei sale magice"6 Cu alte cuvinte, tehnica este cea care da posibilitate farmecului si seductiei artei sa se manifeste in natura nu exisa farmec si seductie decat in masura in care, urmand o idee kantiana, ne gandim ca un anumit peisaj ne apare "ca si cum ar fi fost facut de cineva" Altfel, natura nu farmeca deoarece nu exista farmec in ceea ce creste se dezvolta de la sine Doar acolo unde presupunem o intentie, adica o oarecare tehnica in sensul lui Adorno, ne lasam purtati de magia artei Legatura dintre ceea ce noi am numit de-a lungul acestei carti farmec si magia in sensul lui Adorno este evidenta Mai putin evidenta este insa legatura farmecului cu tehnica Pentru a ne da seama de aceasta, trebuie sa ne gandim la inceputurile magice si ritualice ale artei Arta nu a fost intotdeauna "arta libera", ci, intr-o perioada primitiva, artefactele au servit ca obiect de cult si ca obiect ritualic in aceasta ipostaza a artei avem totemul, papusile Voodoo, templele, statuile ibidem ibidem, p 304 ibidem ibidem, p 308 "Tehnica se ingrijeste ca opera de arta sa fie mai mult decat o aglomerare a ce exista in fapt, iar acest Mai-mult constituie continutul sau" [ibidem) ibidem Theodor W Adorno 281 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Theodor W Adorno zeilor, obiectele de cult etc Cu alte cuvinte, arta avea o menire, anume aceea de a servi drept ustensil de convocare al unei anumite forme de divinitate in cadrul unui ritual Dar ritualul, daca este sa il gandim in senul sau originar nu este nimic altceva decat o tehnica de infaptuire a magiei - un proces de invocare si de prindere a spiritului intr-un anumit obiect Exact acelasi scop il are si tehnica fata de opera de arta, numai ca, de aceasta data, avem de-a face cu un ritual desacralizat De aceea, farmecul operei de arta nu mai este incantatie, ci ramane doar "aparenta sa [care] desacralizeaza lumea desacralizata"1 Astfel, arta este magie care a renuntat la pretentia sa de adevar, fapt care este definitoriu pentru experienta estetica in genere Desi experienta estetica autentica are loc ca un act de magie, noi nu-i mai dam crezare aurei sale sacre si il experimentam ca pe un eveniment profan Cu toate acestea, "prin simplul fapt ca exista, operele de arta postuleaza existenta unei realitati inexistente"2 Ele, prin caracterul lor fermecator si prin substitutia de mundaneitate specifica acestuia, postuleaza o lume iluzorie, o lume care nu (mai) exista, ca fiind adevarata si aievea De aceea, ea are o complicitate esentiala cu nefiinta, cu nimicul, cu inexistentul Astfel, drumul nostru dialectic printre momentele operei de arta gandite ca proces ne-a dus spre esenta intima a artei care, conform lui Adorno, este faptul de a face sa fie ceea ce nu este sau faptul de a ipostazia nimicul Am pornit de la arta ca proces istoric care se constituie in opozitie cu istoria sociala si enunta o critici, adresati, socieiitii Acest caracter "judicativ" al operei de arta, care ii permite sa critice societatea intr-un mod nediscursiv este garantat de momentul tehnic care intemeiaza orice pretentie de mesaj si de sens a operei de arta Momentul tehnic, la randul sau, este in stransa complicitate cu farmecul artei care, ca magie desacralizata, ipostaziaza o lume inexistenta ca si cum ar fi aievea Astfel, drumul nostru dialectic negativ ne- a condus catre ideea nimicului La o prima vedere, am putea spune ca principiile enuntate de noi ale dialecticii negative au fost incalcate pentru ca am ajuns la ceea ce am putea numi o esenta a artei pe care o afirmam Dar, acesta nu este un rezultat pozitiv pentru ca nimicul este tocmai ceea ce scapa mereu conceptualizarii si ceea ce nu poate fi afirmat niciodata Asadar, nu poate exista o ideologie a nimicului Principiile dialecticii negative nu au fost incalcate si, tocmai de aceea, putem continua sa surprindem modul in care momentele constitutive operei de arta se configureaza in mod principal pornind de la nefiind iii Arta ca proces infiintare si Nefiindul in cel din urma inteles al procesualitatii operei de arta ne intalnim cu arta ca infiintare a nefiintei sau ca manifestare a Nefiindului Orice proces de productie implica aducerea pe lume a unui obiect care, anterior, nu exista, dar opera de arta face mai mult decat atat Nu numai ca creatia artistica aduce pe lume un obiect care nu exista, dar ea pune in opera nefiinta insisi Astfel, ea face manifest pentru simturi ceea ce gandirea nu poate concepe si rostirea nu poate pune in cuvinte, iar tocmai acest Nefiind este ceea ce ramane strain de orice ideologie si pune in miscare intregul mecanism dialectic al operei Problema aducerii la fiinta a nimicului apare la Adorno in legatura ca caracterului de aparitie al artei Obiectul artistic ni se infatiseaza, dar in aceasta aparitie a sa, el nu se infatiseaza pe sine, ci infatiseaza altceva, o anumita "stare de spirit", o anumita dispozitie afectiva, o anumita idee ibidem, p 86 ibidem, p 87 282 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru estetica care ne vorbeste intr- un limbaj nediscursiv Astfel, "in fiecare opera de arta apare ceva ce nu exista"1, care este elaborat prin procesul tehnic si "adus pe lume" de catre artist Practic, prin tehnica sa, artistul "infiinteaza nefiinta", o pune in opera astfel incat aceasta sa apara oricarui privitor Tocmai aceasta nefiinta aparenta in opera de arta este cea ce ofera, dupa cum am vazut, posibilitatea diferentierii operei de arta de orice alt lucru existent pur si simplu in aceasta aparitie a nefiindului ca si cum ar fi aievea, este dat ceea ce putem numi "adevarul" artei in limbajul lui Adorno, "adevarul" artei este egal cu ceea ce arta adevereste si infatiseaza ochiului celui care contempla, adica tocmai "continutul" artei - ceea ce ni s-a dezvaluit inca de la inceput a fi neconceptualul, ideea estetica in forma ei nediscursiva, care se adreseaza afectivitatii noastre si ne comunica prin tacere, dar care, astfel fiind, rosteste cea mai puternica critica la adresa ordinii sociale ideologice Acest Nefiind care apare in arta nu este, insa, nemijlocit El nu apare "in carne si oase", ci numai prin intermediul materiei ideea care este comunicata de obiectul estetic ca atare care, nu se poate infatisa fara materie Chiar si in muzica avem de-a face cu o anumita materialitate a compozitiei de care nu putem scapa instrumentele care produc sunetele, mediul ambiant prin care calatoresc undele sonore, clipele de liniste care dau sens intregii compozitii - acestea toate sunt ceea ce am putea numi "materia" actului muzical Asadar, nefiindul "este mijlocit prin fragmente ale fiindului", el este impletit cu fiinta intr-un mod in care el isi dobandeste de la aceea existenta in timp ce se expune privirii care contempla sau urechii care aude Astfel, in contemplarea estetica suntem condusi catre inefabil prin imagine si catre neconceptual prin aparitie Trairea estetica nu poate fi pusa in cuvinte si ramane o experienta ce nu poate fi conceptualizata pana la capat tocmai deoarece ea are ca "punct de referinta" tocmai aceasta nefiinta paradoxala care se infatiseaza pe sine in materie, ca prin magie, desi ea propriu-zis nu exista Din aceasta cauza, trairea estetica este desemnata uneori de Adorno ca "fior" ce ne paralizeaza gandirea pentru o clipa, suficient cat noi sa lasam opera sa vorbeasca de la sine si sa ne comunice ceea ce este mai presus de cuvinte Acest "mai presus de cuvinte" pe care il simtim atunci cand contemplam opera de arta este, de fapt, experienta nefiintei La nivel afectiv, Adorno asociaza aceasta experienta cu "nostalgia"2, care, gandita filosofic, nu este nimic altceva decat sentimentul acelei "lipse" nedeterminate si constitutive sufletului omenesc, sentimentul ca, in calatoria noastra prin lume ne-am pierdut pe noi insine Opera de arta corespunde acestui gol interior tocmai prin faptul ca infatiseaza ceea ce noua mereu "ne scapa" - adica neconceptualul, irationalul sau inefabilul in aceasta privire contemplatoare a omului in cautarea propriei fiinte, opera de arta se implineste si isi infatiseaza continutul de adevar Nostalgia este tocmai dorul dupa ceva nedeterminat, care ne bantuie Arta insa aduce nedeterminatul in existenta si, prin farmecul si seductia sa, transforma bantuirea in peisaj Astfel, ea pune in fata noastra obiectul nostalgiei si ne alina pentru un moment dorul care ne nelinisteste De aceea, in experienta artistica, grija, pe care Heidegger o considera chiar fiinta omului, este calmata astfel incat noi sa avem acces la ceea ce se afla dincolo de ea, adica la nefiinta Theodor W Adorno ibidem, p 120 ibidem, p 402 283 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Prin nefiindul pe care il ipostaziaza si care se adreseaza direct afectivitatii omului, arta are o putere de convingere si de persuasiune mai puternica decat orice discurs De aceea, ea este critica cea mai puternica la adresa societatii, care nu poate fi redusa la tacere Caci cum am putea reduce la tacere ceea ce comunica tocmai in modul tacerii? De aceea, Adorno vede arta ca o ultima metoda de a rezista si de a te revolta in fata nedreptatilor istorice Trecand peste acest aspect politic insa, putem intelege modul in care opera de arta ne poate implini la nivel profund pe noi insine, ca oameni Ea, ca ipostaziere a nimicului pe calea tehnicii, ofera sufletului omenesc in mod mediat ceea ce ea cauta dintotdeauna: unitatea eului cu lumea, unitatea constiintei cu obiectul sau si unitatea gandirii cu experienta Experienta estetica este paradoxala tocmai pentru ca da de inteles suspendand gandirea Ea se adreseaza celei mai adanci laturi a subiectivitatii noastre si, in cadrul experientei estetice, suspenda distanta dintre noi si opera Astfel, scopul procesului dialectic negativ este implinit in arta, oferind modelul adecvarii gandului nostru la obiect intr-un mod neconceptual ce nu se poate infaptui decat la nivelul afectivitatii Caci, dincolo de intelect si discursivitate, acesta este singurul "loc" din sufletul nostru unde putem gasi, intr-un anume fel, sens Theodor W Adorno 284 Constantin Aslam, Corn el- Flori n Moraru Capitolul XiV LUCRaRi DE REFERiNta iN FiLOSOFiA ARTEi MODERNE - MARTiN HEiDEGGER- 1 Specificul general al gandirii heideggeriene Printre istoricii filosofiei este acceptat in mod general faptul ca, odata cu Heidegger, gandirea specifica modernitatii se pune pe un alt fagas, inca neexplorat pana in acel moment in opera sa monumentala, care cuprinde nu mai putin de o suta doua volume1, ganditorul german isi propune sa reinterpreteze intreaga istorie a filosofiei, folosind metoda fenomenologica2 si urmarind la fiecare pas problema sensului fiintei si problema adevarului, inteles in sensul vechi grecesc ca aletheia Drept urmare, dupa cum arata Walter Biemel, traiectoria de gandire a lui Heidegger poate fi trasata daca urmarim aceste doua probleme fundamentale care o traverseaza in totalitate3 Reflectia heideggeriana asupra artei nu face, asadar, exceptie de la aceasta traiectorie Ea se articuleaza in mod organic cu aceste interogatii fundamentale care ghideaza gandul filosofului german De aceea, inainte de a patrunde in problematica operei de arta, trebuie sa lamurim mai intai caracterul ontologic si alethic al gandirii heideggeriene, asa cum este el articulat inca din lucrarile de tinerete si cum poate fi reperat intr-o maniera sistematica in Fiinta si timp, una dintre cele mai influente lucrari filosofice ale secolului XX, o lucrare care va constitui "cadrul conceptual" in care gandirea lui Martin Heidegger se va desfasura pe tot parcursul vietii filosofului Caracterul ontologic al cercetarii heideggeriene despre arta se refera la faptul ca se urmareste determinarea unei fiintari anume (opera de arta) cu privire la fiinta sa, la felul sau de a fi cel mai intim4 Aceasta fiinta nu este, insa, ceva de felul unui obiect concret, ci este o "idee" sau un gand de care omul se foloseste (cel mai adesea in mod inconstient) pentru a-si organiza lumea inconjuratoare in mod automat, noi "ierarhizam"realitatea dupa felul de a fi al lucrurilor cu care ne intalnim si punem in clase diferite operele de arta si ustensilele, cartile si legumele sau hainele si articolele de mobilier Chiar daca nu il putem articula in cuvinte, pentru fiecare dintre aceste Merita mentionat faptul, desi publicarea operelor complete heideggeriene a inceput inca din timpul vietii filosofului, ea nu s-a incheiat pana in momentul redactarii lucrarii de fata, in anul 2016 Metoda fenomenologica este o metoda de filosofare dezvoltata de catre filosoful german Edmund Husserl, care isi propune sa redefineasca raportarea filosofica la lume in genere punand accent pe ideea ca toate obiectele lumii se constituie in mod intentional in constiinta omului si ca, dincolo de aceasta constituire si de sensurile care pot fi derivate din aceasta, noi nu avem acces la "realitatea in sine", aceasta putand fi "pusa in paranteze" "Daca incercam sa surprindem acel miez al interogarii lui Heidegger care anima gandirea sa si-l indeamna la o cautare fara de odihna, constatam cu uimire ca acest miez este in sine dublu Este interogarea privitoare la fiinta si totodata interogarea privitoare la aletheia " (Walter Biemel, Heidegger, traducere din germana de Thomas Kleininger actualizata de Catalin Gloaba, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006) Pentru distinctia dintre ontic si ontologic, pe de o parte, si dintre fiinta si fiintare, pe de alta parte, v Vol i, capitolul 3 Martin Heidegger 285 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Martin Heidegger clase de obiecte, noi recunoastem un sens al fiintei implicit pe care il "manuim" zilnic Ceea ce Heidegger numeste "intrebarea privitoare la sensul fiintei" este tocmai incercarea de explicitate a acestui sens dupa care ne ordonam lumea in functie de intelegerea implicita a fiintei lucrurilor pe care le intalnim Exact aceasta intrebare, dupa cum vom vedea, va incerca filosoful german sa raspunda si in legatura cu arta De aceea, gandirea despre arta a lui Heidegger are un caracter ontologic asumat Caracterul alethic, de " scoatere din ascundere", cum spune textul german, se refera la faptul ca fiinta este mereu descoperita de gandirea omeneasca si de nimic altceva in termenii lui Heidegger, fiinta se adevereste intotdeauna pentru privirea umana si, tocmai de aceea, trebuie sa luam cu atentie in considerare raportul dintre om si fiinta lucrurilor cu care el se preocupa zilnic Asadar, pe langa intrebarea privitoare la fiinta apare si intrebarea privitoare la raportul dintre gandirea umana si fiinta, care face posibila intelegerea fiintei si "descoperirea" sensului sau Acest dublu demers alethic si ontologic este vizibil si in Originea operei de ar&, principala scriere in care filosoful german abordeaza problema felului de a fi al operei de arta Pe de o parte avem opera de arta ca obiect artistic si estetic totodata, cu esenta sa proprie si cu trasaturile sale esentiale caracteristice Aceasta opera de arta este, insa, perceputa si produsa de catre om, care este dotat cu singurul tip de constiinta reflexiva despre care avem cunostinta la ora actuala, si care are posibilitatea de a intelege sensul fiintei unui lucru in genere De aceea, pentru o analiza corecta a felului de a fi al operei de arta, trebuie sa luam in considerare si "constitutia de fiinta" a omului, adica felul de a fi al celui ce percepe acea opera Cu alte cuvinte, o tratare "detasata" a problemei fiintei operei de arta nu este posibila deoarece arta este de fiecare data vazuta, apreciata si valorizata estetic de catre om Tocmai de aceea, noi nu putem face abstractie de felul acestuia de a fi, de fiinta sa cea mai intima, de afectivitatea, limbajul si felul sau de a intelege lumea in genere Drept urmare, conform conceptiei heideggeriene, o cercetare asupra ideii de arta trebuie sa plece de pe fundamentele intelegerii felului de a fi al omului, ca fiintare capabila sa gandeasca fiinta Se intampla astfel deoarece, mereu cand privim o opera de arta, noi "incarcam" acest obiect cu sensuri si determinati! corespunzatoare felului in care noi insine, ca oameni, suntem construiti Astfel, in mod inconstient, "ne punem amprenta" asupra artei si o deformam in conformitate cu propria noastra fiinta Din aceasta cauza, la intalnirea cu opera de arta, nu putem niciodata face abstractie de "ochelarii" pe care natura ni i-a pus pe ochii sufletului inca de la nastere si prin care noi intelegem in fiecare zi lumea Ca prim pas in intelegerea artei trebuie sa vina o intelegere de sine a privitorului, o constientizare a felului in care el relationeaza cu lumea si intelege fiinta Fara un astfel de fundament constituit dintr-o "cunoastere de sine" a omului, discutiile despre arta raman fara temei, suspendate intr-o continua lupta de opinii bazata pe arbitraritate si pe bunul plac al fiecaruia Asa stand lucrurile, demersul nostru din acest capitol trebuie sa asigure, mai intai, urmarind gandul heideggerian, o intelegere de a felului de a fi al omului, pentru ca abia ulterior sa putem determina care este "originea" operei de arta Dar, intrucat problema fiintei omului a fost pusa explicit in special in lucrarile lui Heidegger de tinerete, pe cand problema operei de arta a fost pusa in plina perioada de maturitate, mai intai sa discutam despre cele doua mari perioade ale gandirii heideggeriene la care exegetii se refera cu sintagmele "Heidegger i", respectiv "Heidegger ii" si sa vedem ce le leaga impreuna si ce anume le desparte si diferentiaza 286 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru 2 Cele doua "epoci" ale gandirii heideggeriene Ca student a lui Edmund Husserl, "parintele" metodei fenomenologice de cercetare in filosofie, Heidegger a primit, in prima parte a carierei sale, sarcina de a dezvolta o "ontologie fundamentala" a omului pe calea metodei fenomenologice Cu alte cuvinte, toate eforturile sale s-au concentrat pe intelegerea cat mai riguroasa si detaliata a omului in calitate de fiintare pentru care este inteligibil sensul fiintei Aceste eforturi s-au intins pe o perioada de peste zece ani, timp in care ganditorul german a scris si predat mai multe cursuri privitoare la diverse probleme ontologia umanului si, tot in aceasta perioada, a dezvoltat un mod aparte de a intelege conceptul grecesc de adevar ca "stare de neascundere", ca "descoperire a fiintei" Ne vom opri asupra acestui concept fundamental mai pe larg in cele ce urmeaza Pentru moment insa, trebuie sa avem in vedere faptul ca, pentru Heidegger, adevarul nu este doar un concept epistemologic, care tine de teoria cunoasterii, ci el face posibila chiar fiinta tuturor lucrurilor Eforturile de intelegere a fiintei omului si-au gasit expresia sistematica in celebra lucrare Fiinta si timp, care este scrisa in anul 1927 si constituie, dupa cum am mentionat deja, fundatia intregii gandiri heideggeriene Pornind de la felul de a fi al omului ca vietuitoare capabila de ingrijorare in privinta propriei existente, filosoful german va urmari, ulterior, sa defineasca raportarile sau "atitudinile existentiale" ale omului fata de diverse fiintari ale lumii Dar, pentru acest lucru, era necesara o "schimbare de perspectiva" sau o intoarcere a privirii de la existenta omului la existenta lucrurilor Exegetii heideggerieni1 si chiar Heidegger insusi se refera la aceasta "schimbare de perspectiva" ca la o "turnura" (ger Kehre) a gandirii, ca la o schimbare brusca si neprevazuta de directie, care face ca atentia ganditorului sa se concentreze pe modul in care fiinta insasi i se infatiseaza omului Asadar, daca in prima perioada a gandirii sale ("Heidegger i"), filosoful se concentreaza pe fiinta omului si pe trasaturile fundamentale ale acesteia, in cea de-a doua perioada (" Heidegger ii"), tema principala a cercetarilor filosofice este fiinta ca fiinta Daca, pentru "Heidegger i", intrebarea fundamentala era "Cum pricepe omul sensul fiintei?", pentru "Heidegger ii", intrebarea fundamentala este "Cum se ofera fiinta pe sine omului?" Dupa cum putem observa, elementele principale ale gandirii heideggeriene nu se schimba, ceea ce se schimba fiind doar raportul in care acestea apar prinse Pentru a intelege mai bine aceasta schimbare in gandirea heideggeriana trebuie sa examinam mai atent sensul termenului de "atitudine", care este central gandirii contemporane Raportul nostru cu lucrurile se defineste in termeni de atitudini tocmai pentru ca exista o dinamica a acestuia care depinde atat de felul nostru de a fi, cat si de felul in care lucrurile ni se prezinta El nu este fixat odata pentru totdeauna, ci se schimba Pentru ca noi "sa luam atitudine" fata de ceva, trebuie, mai intai, ca acel ceva sa ne "afecteze" intr-un anumit fel Astfel, atitudinea este modul in care noi "raspundem" stimulilor trimisi de alte obiecte din lume Tocmai de aceea, cand ne impresioneaza un tablou si ne trezeste anumite trairi estetice, noi spunem ca avem o "atitudine estetica" in acelasi sens, spunem despre cineva ca are o atitudine pragmatica daca lucrurile i se infatiseaza doar din perspectiva utilitatii lor practice sau ca are o atitudine "negativa" daca vede doar lipsurile in lucrurile din jurul lui Asadar, cand vorbim despre atitudini, presupunem ca lucrurile ni se infatiseaza intr-un anumit fel, iar noi le tratam in concordanta cu felul in care ele i  Catalin Cioaba, Jocul cu timpul Ontologia temporala a lui Martin Heidegger, Bucuresti, Humanitas, 2005, pp 30-35 Martin Heidegger 287 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Martin Heidegger ni se prezinta Cu alte cuvinte, atitudinea noastra fata de lucruri este un raspuns la felul in care noi suntem afectati de ele in fiinta noastra Dupa cum putem observa, aici intra intr-un joc al interpretarii atat constitutia noastra de fiinta, felul nostru de a fi, cat si felul in care lucrurile "ne sunt date", cum spun fenomenologii Din aceasta perspectiva, lumea este un "loc de intalnire" intre noi si lucrurile individuale Dar, pentru ca intalnirea aceasta sa poata avea loc, ambii termeni trebuie sa fie oarecum deschisi unul fata de altul Ca intalnire, raportul nostru fata de lucruri este similar cu intalnirea dintre doi oameni Pentru a se intalni, ei trebuie sa cada de comun acord asupra unui timp si loc al intalnirii si sa fie deschisi sau disponibili pentru a se deplasa acolo La fel stau lucrurile si in cazul intalnirii noastre cu obiectele lumii, in speta, cu operele de arta Pentru ca noi sa putem "intalni" opera de arta, trebuie ca ea sa ni se expuna, sa se lase privita, iar noi trebuie sa avem disponibilitatea de a o privi Asa cum am aratat in primul volum1, opera de arta are un caracter seducator doar pentru cel "dezinteresat", pentru cel care este suficient de detasat de grijile cotidiene pentru a fi deschis fata de experienta estetica Asadar, arta ne seduce doar daca ne lasam sedusi iar noi ne lasam sedusi doar in masura in care ea atinge un punct adanc al fiintei noastre in termeni heideggeri-eni, omul ca fapt-de-a-fi-in-lume se intalneste cu opera de arta intr-un "luminis" (ger Lichtung) al fiintei, intr-un loc de deschidere, in care arta si fiinta umana trebuie sa faca amandoi "un pas inainte" in vederea intalnirii Asa stand lucrurile, omul ramane, pe intreg parcursul gandirii lui Heidegger, fiintarea care percepe fiinta datorita unui fel specific de a fi, care-l face sa ia parte atat la lumea lucrurilor, cat si la lumea ideilor Dar, in acelasi timp, el percepe fiinta in moduri diferite in functie de obiectele la care se raporteaza si in functie de felul in care fiinta insasi i se prezinta in diverse perioade istorice Arta, spre exemplu, a sedus privirile iubitorilor de frumos in moduri diferite de-a lungul istoriei, fapt ce poate fi cu usurinta dedus din multitudinea de stiluri artistice si din infatisarea pe care operele concrete au luat-o Acest lucru nu inseamna ca omul insusi s-a schimbat din punctul de vedere al fiintei sale Ceea ce s-a schimbat este "lumea" sa2, sensurile pe care el le atribuie diverselor obiecte sau, spus intr-un mod simplificat, Weltanschauung-xiX sau Acestea sunt problemele principale ale gandirii heideggeriene tarzii: problema intalnirii omului cu fiinta lucrurilor si problema temporalitatii acestei intalniri De aceea, nici nu este de mirare ca el s-a ocupat in cea de-a doua perioada a gandirii sale de problema artei Experienta estetica, in modul in care am inteles-o inca de la inceputul demersului nostru, este prin excelenta un loc de intalnire a omului cu arta Asadar, in cele ce urmeaza ne vom ocupa de expunerea modului in care Heidegger gandeste omul ca fiintare capabila de a se lasa sedus de opera de arta Pana atunci insa, mai trebuie sa ne oprim asupra unuia dintre termenii fundamentali ai gandirii heideggeriene, fara de care nu avem cum sa intelegem problema originii operei de arta, anume acela de Dasein 3 Dasein-ul sau omul privit prin perspectiva ontologic-fenomenologica Una dintre cele mai timpurii preocupari pe care filosoful german le-a avut a fost aceea de a delimita modul in care omul trebuie studiat din punct de vedere filosofic de alte moduri de studiere a omului specific celorlalte stiinte "umaniste" Asadar, omul investigat din perspectiva filosofica si ontologica este diferit de omul studiat de sociologie, psihologie, antropologie si biologie Fiecare V vol i, cap iV V Conceptul filosofic de lume in Vol i, cap iV 288 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru dintre aceste stiinte cauta sa explice ceva diferit in ceea ce priveste fiintarea omeneasca Biologia studiaza omul ca vietuitoare care este parte a unui ecosistem planetar, psihologia studiaza omul din perspectiva psihicului sau, sociologia studiaza omul ca parte a unei societati, in timp ce antropologia studiaza omul "primitiv" in propriul sau mediu de existenta Ce studiaza atunci ontologia fenomenologica a umanului pe care o intreprinde Heidegger? Raspunsul filosofului este: omul ca fiintare care poate percepe fiinta sau omul ca Dasein Pentru a se delimita mai strict de cercetarile celorlalte stiinte umaniste, filosoful german numeste "Dasein’ capacitatea omului de a intelege sensul fiintei Dar acest cuvant nu este unul inventat de catre Heidegger in terminologia filosofica germana, ci avea deja o cariera filosofica lunga, incepand cu Kant si Hegel La acestia, "Dasein" aparea cu sensul general de "existenta concreta" sau "prezenta" Ceea ce aduce nou interpretarea heideggeriana a termenului este faptul ca acum el este citit in mod etimologic: Dasein este "faptul-de-a-fi-aici" Asadar, omul este singurul care poate introduce o ruptura in lume intre un "aici" care se refera la propria sa persoana si un "acolo", unde exista ceva diferit de sine (lucruri, alti oameni etc ) Acest "aici" care apare pe lume odata cu omul este ceea ce Heidegger numeste "loc de deschidere", adica acel loc in care omul se poate intalni cu fiinta lucrurilor, o poate intelege si ii poate surprinde sensul Ceea ce urmeaza sa vedem mai jos este modul in care acest "aici" gandit ca "loc de deschidere" (ger das Da) este configurat de asa numitele "structuri de fiinta" ale Dasein-ului, numite "existentiali" Acestia sunt echivalentul in orizontul gandirii heideggeriene ale categoriilor filosofiei traditionale, cu diferenta ca ei au felul de a fi al Dasein-ului, care este pus in lumina de catre Heidegger folosind trei trasaturi principale1: faptul de a fi de fiecare data al meu (ger Jemeinlichkeiiffiacticitatea (ger Faktizitaf) si existenta (ger Existenz) a) Dasein-xA este "de fiecare data al meu" in masura in care noi nu avem acces direct la fiinta altcuiva, ci doar la fiinta noastra Aceasta trasatura a LLft’A-ului impune o serie de probleme de metodologie a cercetarii, in masura in care se exclude din primul moment o abordare "obiectiva" Cu alte cuvinte, Dasein-xA nu poate fi studiat intr-un laborator, asa cum este studiat omul in psihologie sau biologie de exemplu Nu putem studia "comportamentul altora" si afla ceva valid despre fiinta noastra Asadar, spune Heidegger, ceea ce trebuie sa studiem este propria noastra fiinta deoarece doar la aceasta avem acces imediat si direct La ceilalti, dupa cum vom vedea, avem acces doar prin empatizare, adica indirect b) Facticitatea LLftA-ului se refera la faptul ca noi suntem fiintari care traim de fiecare data intr-un anumit timp prezent, in care deja avem o intelegere a fiintei bazata pe experientele noastre anterioare, si pornind de la care noi ne construim proiectele de viitor, scopurile de viata si planurile existentiale Cu alte cuvinte, Dasein-vX este prins in ceea ce gandirea heideggeriana timpurie numeste "ziua de azi" sau "prezentul propriu"2 Asadar, nu numai ca avem acces direct doar la fiinta noastra proprie si nu la fiinta celorlalti, dar chiar si la fiinta noastra accesul este limitat doar la prezent Chiar si atunci cand ne amintim ceva din trecut, noi ni-1 amintim tot de pe pozitiile unui prezent care ne determina intelegerea si atitudinea generala fata de acea intamplare De aceea, Dasein-vX este istoric, insa intr-un sens foarte strict de "istorie personala" Cf Martin Heidegger, Fiinta si timp, traducere din germana de Gabriel Liiceanu si Catalin Cioaba, Humanitas, Bucuresti, 2003, s9 Martin Heidegger, Ontologia Hermeneuticafacticitatii, traducere din germana de Christian Ferencz-Flatz, Humanitas, Bucuresti, 2008, p 66sqq Martin Heidegger 289 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Martin Heidegger traita de pe pozitiile prezentului care este "de fiecare data al meu" Facticitatea se refera la acest caracter de prezent propriu si de cotidianitate al fiintei umane Asadar, omul nu trebuie sa fie studiat in "ipostazele sale privilegiate", adica in acele ocazii in care se comporta voit intr-un anumit fel, ci trebuie studiat in cotidianitatea sa nemijlocita , asa cum se comporta el in cele mai banale si comune situatii de viata c) Probabil ca una dintre cele mai mari contributii ale filosofiei heideggeriene la felul in care ne intelegem astazi pe noi insine ca oameni este aceea a faptului ca esenta omului nu este data odata pentru totdeauna Ne definim pe noi insine, in moduri diferite, in momente diferite ale vietii noastre si niciodata nu suntem ceva "de sine statator" si "stabil", asa cum este o piatra, de exemplu Omul este caracterizat de faptul ca ""Esenta" Dasein-ului rezida in existenta lui"1 Cu alte cuvinte, omul nu este nimic "in sine", ci toata esenta sa consta in modul in care el isi interpreteaza experientele de viata si modul in care el se defineste pe sine cu privire la posibilitatile sale viitoare de existenta, cu privire la visurile si la proiectele sale de viitor Doar din perspectiva acestor posibilitati ne definim noi ca "artisti", "filosofi", "profesori" sau "politicieni" pentru ca, din perspectiva heideggeriana, nimeni nu "s-a nascut" artist sau filosof, ci a devenit astfel doar gratie existentei pe care a dus-o sau a alegerilor pe care le-a facut in viata Avand in minte aceste trei trasaturi esentiale ale omului in ipostaza sa de Dasein, putem trece la ceea ce Heidegger numeste "analitica Dasern- A ii" din Fiinta si timp pentru a vedea care este modul in care este organizata fiinta acestei fiintari privilegiate care are acces la sensul fiintei Odata pusa in lumina aceasta "organizare intima" sau "constitutie de fiinta" a Dasein-xAm , avem toate instrumentele necesare pentru a intelege modul in care are loc intalnirea omului cu operele de arta in genere si care este gandul fundamental a lui Heidegger despre arta ca survenire a adevarului in lume 4 Ontologia fundamentala a Dase n-ului a Dasein-ulca fapt-de-a-fi-in-lume Analiza faptului-de-a-fi-in-lume intreaga ontologie a Lfwt’A-ului din Fiinta si timp porneste de la un fapt pe cat de simplu, pe atat de des trecut cu vederea de filosofi: acela ca omul nu poate fi niciodata separat de lumea in care traieste Cu alte cuvinte, nu exista nici un moment in existenta noastra constienta in care nu suntem in lume De aceea, pentru Heidegger, faptul-de-a-fi-in-lume (ger in-der-Welt-Seiri) este constitutia de fiinta a Dasein-xAar Asa cum un stat exista in baza unei constitutii, care este considerata a fi legea fundamentala a organizarii sociale, si omul are ca "lege de fundamentala" faptul ca el nu poate exista altfel decat deja intr-o lume Drept urmare, lumea nu este ceva "exterior" omului cu care acesta trebuie sa stabileasca un raport ulterior, ci raportul dintre om si lume este o conditie a existentei omului Cu alte cuvinte, lumea este o "lume interioara" a omului de care acesta nu poate fi privat fara a fi privat chiar de fiinta sa Aceasta constitutie de fiinta a  >лл?гя-и1иі este, la randul sau, analizata de Heidegger in legatura cu cele trei momente3 ale sale Daca omul este fapt-de-a-fi-in-lume, atunci trebuie sa lamurim ce anume este lumea, care sunt caracteristicile comune ale fiintarii in lume si care este modul in care noi "suntem" in lume Cu alte cuvinte, avem trei intrebari principale pe care trebuie sa le Martin Heidegger, Fiinta si timp, ed cit , p 56 ibidem, p 71 ibidem, p 72 290 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru punem privitor la constitutia de fiinta a Dasein-ului: a) Ce este lumea in care este Dasein-ul?; b) Cine este Dasein-ul in lume? si c) Cum salasluieste Dasein-ul in lumea sa? Raspunsul la aceste intrebari ne va da toate elementele necesare scopului nostru, anume acela de a lamuri raportul existent intre om si originea operei de arta Daca ne uitam insa mai atent la momentele pe care avem sa ne analizam, putem observa faptul ca, atunci cand Heidegger vorbeste de lume nu se refera la ceea ce noi am numit in primul volum "concept natural de lume"1, ci are in vedere lumea ca ansamblu de semnificatii2, adica ceea ce noi am numit "conceptul filosofic de lume" 3 Asadar, in ceea ce priveste felul de a fi al lumii, deja avem o imagine generala asupra a ceea ce urmareste filosoful german Ceea ce trebuie insa sa subliniem este faptul ca, in Fiinta si timp, felul de a fi al lucrurilor pe care le intalnim in prima instanta in lume este gandit ca fiind strict ustensilic4 Cu alte cuvinte, lumea noastra este formata din diverse fiintari de care noi ne folosim si care ne ajuta sa ne ducem la capat planurile si sa ne indeplinim scopurile Lumea noastra este o lume de masini, cladiri, drumuri, carti, stilouri etc Acestea insa nu privite ca obiecte pur si simplu, ci au sens doar in masura in care ne folosim de ele si in care ne stau la indemana, atunci cand avem nevoie de ele Asadar, lumea noastra este o lume pragmatica, in care lucrurile sunt doar in masura in care au sens si utilitate in contextul preocuparilor noastre zilnice Pornind de la acest caracter de ustensil sau de "fiintare-la-indemana", Heidegger arata cum toate fiintarile din lume, prin sensul lor ustensilic sau, in limbajul filosofului, prin menirea functionala 5 formeaza un ansamblu de semnificatii coerent care trimit toate catre om Este vorba, asadar, despre o structura de sensuri care au la baza toate preocuparea omului de a-si implini scopurile si planurile sau, cu alte cuvinte, de a-si implini propria fiinta Chiar si ceilalti oameni pot servi, pana la un anumit punct, ca mijloace in indeplinirea propriilor scopuri, deci, ca ustensile De aceea, se deschide deja o problema pe care o vom aborda mai pe larg in cele ce urmeaza, anume care este menirea functionala a unei opere de arta? Poate fi ea privita ca un ustensil? Daca da, la ce foloseste? Daca nu, care sunt trasaturile ei de fiinta? Toate aceste intrebari sunt omise de Heidegger in Fiinta si timp, insa constituie teme de reflectie ce apar in Originea operei de arta Mergand mai departe pe linia de analiza a faptului-de-a- fi-in-lume ajungem la problema felului de a fi cotidian al acestui Dasein care este in lume Cu alte cuvinte, se cuvine pusa intrebarea: Cine este cel care, fiind in lume, se preocupa cu ustensilele in vederea implinirii propriilor scopuri? Raspunsul lui Heidegger este unul surprinzator: cel mai adesea, cel care este in lume nu V Vol 1, cap 5 Martin Heidegger, Fiinta si timp, ed cit , s18 "Menire functionala, semnificativitate; mundaneitatea lumii" v Vol 1, cap 5 Martin Heidegger, Fiinta si timp, ed cit , s15 Cuvantul german folosit de catre Heidegger pentru a desemna acest "sens ustensilic" al lucrurilor din lume este Bewandinis, un cuvant foarte greu de tradus deoarece are multe sensuri foarte greu de reconciliat intre ele: trasatura caracteristica, natura, caracter, esenta, scop sau fundal Nici unul dintre aceste sensuri nu corespunde perfect sensului intentionat de Heidegger Wende, substantivul inrudit cu Bewandinis este o rascruce (a vietii), un punct de cotitura sau de intoarcere De aici putem obtine si o idee despre ce urmareste Heidegger sa exprime prin acest cuvant: ideea ca obiectele sunt, intr-un fel, intoarse catre noi pentru a ne fi la indemana, "menirea lor functionala" este modul in care ele ne pot folosi sau, metaforic spus, fata pe care ele ne-o infatiseaza Aceasta idee subtila este redata foarte bine in traducerea frantuzeasca a lucrarii Fiinta si timp facuta de Emmanuel Martineau, unde Bewandinis este echivalat cu tournure Martin Heidegger 291 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Martin Heidegger este un Dasein propriu si autentic, ci unul impersonal sau un Dasein-laolalta al celorlalti Cu alte cuvinte, noi avem in mod originar in fiinta noastra o raportare la ceilalti Preocuparile noastre sunt, cel mai adesea, in vederea celorlalti: facem un favor unui prieten, mergem la munca pentru a lucra pentru cineva, producem lucruri pentru a le vinde altora, ne imbracam astfel incat sa-i impresionam pe ceilalti, vorbim pentru a ne face intelesi de ceilalti, etc in acest context, noi ne definim propria fiinta pornind de la parerile, felul de a fi sau preocuparile celorlalti si, astfel, ne comportam ca o rotita intr-un imens sistem fara a ne afirma personalitatea proprie in aceasta ipostaza, Dasein-A se afla in deplina neautenticitate Pentru a deveni autentic, el trebuie sa isi redefineasca relatiile cu ceilalti si cu sine pornind de la propria sa esenta care este, dupa cum am vazut, constituita din experientele personale de viata pe care le are Observatia fundamentala a lui Heidegger este aceea ca omul este, intr-adevar, o fiinta sociala, insa acest caracter al sau este cel mai adesea unul inautentic, bazat pe "reguli exterioare" si pe "conformism" Aceasta latura sociala a cACi A   , faptul-de-a-fi-laolalti  cu ceilalti, este vizibil, dupa cum vom vedea, si in raportul cu opera de arta Ceilalti sunt deja prezenti atunci cand noi admiram un tablou intr- o galerie chiar daca suntem singuri in incapere deoarece presupunem ca cineva a produs acel tablou, cineva l-a transportat in locul in care il vedem, cineva a construit cladirea in care ne aflam, cineva a venit cu ideea unei asemenea expozitii etc Asadar, fara "ceilalti" noi nu am putea intra intr-un raport cu lumea in genere si cu arta in mod special De aceea, trebuie tinut minte faptul ca, atunci cand vorbim despre cine este cel care exista in lume, avem in vedere o raportare la fel de originara la ceilalti Cu alte cuvinte, suntem noi insine, in prima instanta, doar datorita celorlalti si a preocuparii lor cu lucrurile din lume prin utilizarea de ustensile in vederea producerii unor lucruri care pot servi, la randul lor, drept ustensile, dar pot avea si felul de a fi cu totul straniu al operelor de arta De acesti "ceilalti" nu scapam nici in varf de munte deoarece chiar si existenta noastra acolo ar avea caracteristicile unei "ascunderi" de ceilalti sau a unei "retrageri" din lume, care, prin chiar felul sau de a fi, se raporteaza la ceilalti si la lume Cel de-al treilea moment al faptului-de-a-fi-in-lume este momentul "salasluirii" Daca Dase-in-vA poate fi inteles, dupa cum am vazut, ca fapt de a fi "aici", atunci trebuie sa vedem care este felul in care el constituie acest "aici" sau, cu alte cuvinte, care este modul in care el este in lume ca loc de deschidere (ger das Da, "aici-ul") in primul rand, e clar, din cele pe care le-am discutat pana acum, ca omul nu este in lume asa cum este un tablou intr-o galerie de arta Cu alte cuvinte el nu este continut in lume, ci лі asluieste in lume Asadar, spre deosebire de tablou, omul are atitudini fata de lume, reactioneaza la stimulii externi, intelege, simte si vorbeste despre lucrurile din jurul lui Drept urmare, relatia sa cu lumea nu este statica, ci are o dinamica ciclica Omul poate schimba lumea, dar si lumea, la randul sau, modeleaza felul de a fi al omului Acest fel complex al omului de a fi in lume este numit de Heidegger, in primele ale scrieri, "hermeneutica facticitatii"1 si este modul in care Dasein-A isi constituie propriul "aici" (ger das Da) sau propriul "loc de deschidere"2 Acest loc de deschidere este configurat de trei existentiali fundamentali - situarea afectivi , v Martin Heidegger, Ontologia Hermeneutica facticitatii, traducere din germana de Christian Ferencz-Flatz, Humanitas, Bucuresti, 2008 "Fiintarea care este constituita in chip esential prin faptul-de-a-fi-in-lume este ea insasi de fiecare data propriul ei "loc-de-deschidere" {das Da)" (Martin Heidegger, Fiinta si timp, ed cit , p 182 292 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru intelegerea si limba - pe care Heidegger ii numeste "existentialii deschiderii"1 si care functioneaza impreuna pentru a regla modul in care noi ne raportam la lume, la sine si la ceilalti De aceea, ei nu trebuie ierarhizati sau separati, ci trebuie ganditi in interdependenta lor Vom vedea faptul ca, in analiza operei de arta, felul in care acesti trei existentiali sunt pusi in legatura dau specificul experientei estetice si confera un fel de a fi aparte operei de arta b Locul de deschidere si existentialii deschiderii Primul existential al deschiderii prin care omul isi configureaza propriul "aici" este situarea afectiva (ger Befindlichkeif) Acest existential se refera la faptul ca noi avem de fiecare data un "fundal afectiv" deja disponibil cu ajutorul caruia ne raportam la lucrurile din lume Fiintarile care se afla in preajma noastra nu sunt lipsite de orice coloratura afectiva: ele ni se par amenintatoare sau atractive, placute sau neplacute, interesante sau plictisitoare Niciodata insa nu ne raportam la lucruri in mod complet neutru, asa cum se raporteaza un om de stiinta la "obiectul" lui de studiu Toate aceste valorizari ale noastre denota o anumita raportare afectiva la lucruri Chiar si indiferenta este, pana la urma, tot o modalitate de a te raporta afectiv la lucrurile din lumea inconjuratoare Asadar, intreaga noastra existenta este invaluita intr-o textura afectiva care ia parte la fiecare act al nostru de intelegere si de expresie prin limba Mai mult decat atat, aceasta textura afectiva a existentei este un "produs" al experientelor noastre anterioare Ea da seama de interactiunile noastre trecute si de contextul cultural istoric in care ne aflam Spre exemplu, atunci cand vedem un sobolan avem un sentiment de dezgust sau chiar o spaima trecatoare, in timp ce la o veverita ne raportam mult mai prietenos Chiar daca cele doua animale sunt asemanatoare, noi ne raportam diferit la ele din cauza contextului afectiv in care ne aflam Aceasta situare afectiva, care este un fundal permanent al existentei noastre, nu trebuie insa confundata cu modalitatile concrete de exprimare a afectivitatii Cu alte cuvinte, frica, bucuria, ingrijorarea, mania, ura si celelalte afecte nu sunt decat modalitati particulare prin care fundalul situarii afective se concretizeaza si se manifesta la nivel ontic, pe cand situarea afectiva este o structura ontologica ce tine de fiinta omului Cu alte cuvinte, sta scris in fiinta omului faptul ca este o fiintare dotata cu afectivitate, dar nu si ca el trebuie sa fie bucuros, ingrijorat, manios sau fricos Acestea fiind spuse, putem observa cu usurinta faptul ca situarea afectiva determina intr-un anumit fel intelegerea (ger Verstehen}, care este urmatorul existential care constituie "аісі-ul ZT-л?гя-и1иі intelegerea insa nu este inteleasa intr-un sens teoretic-cognitivist de catre Heidegger Cu alte cuvinte, ea nu se refera la intelegerea teoretica, ci la o intelegere mai degraba existentiala sau practica Pentru filosoful german, in Fiin& si timp, a intelege un lucru inseamna a fi in stare stc-lfolosesti2 Asadar, intelegem ce este un stilou daca il putem folosi la scris si intelegem o carte daca asimilam informatiile din ea si le putem folosi in realitate Asa stand lucrurile, felul in care omul intelege este prinproiectare ca posibilitate sau prinproiectare in viitor Cu alte cuvinte, ceea ce este inteles, ceea ce suntem in stare sa facem, nu este o activitate concreta, ci o posibilitate A sti sa pictezi nu inseamna ca in fiecare moment din viata ta practici aceasta activitate, ci inseamna ca ai posibilitatea ca, in cazul in care doresti, sa o poti face De Martin Heidegger, Fiinta si timp, ed cit , s29-s38 Modalitatea in care este compus cuvantul german Verstehen de indreptateste la o astfel de interpretare Stehen (a sta) trimite la stare si la stabilitate, iar intelegerea este modul in care omul stabileste sensul unui anumit lucru pentru a-l putea folosi Martin Heidegger 293 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Martin Heidegger aceea, intelegerea este gandita ca orientarea catre un sens sau catre o posibilitate de a fi a omului Dar, in aceasta calitate a sa de proiect, intelegerea nu este niciodata pura Deoarece noi suntem intr-o lume gandita ca ansamblu de sensuri si noi deja avem acces la aceste sensuri, inseamna ca orice intelegere are la baza o pre-intelegere Asadar, noi nu plecam niciodata de la zero in procesul de cunoastere, ci doar asimilam elemente noi sau reinterpretam elemente vechi astfel incat atitudinile noastre fata de lume sa fie cat se poate de bine adaptate pentru nevoile si planurile noastre Luati exemplul un student la sculptura de anul intai care abia incepe sa-si invete arta El nu intra in atelier ca intr-un mediu complet strain Deja stie ce reprezinta majoritatea obiectelor de acolo si stie intr-o oarecare masura sa le manuiasca El stie ce sunt materialele si cum trebuie sa arate, in mare, o opera finisata De aceea, el invata mereu pornind de la o anumita intelegere prealabila, care este explicitata si dezvoltata pana in punctul in care nu mai are nevoie de indrumarea "maestrului" La fel se intampla in orice aspect al vietii noastre Noi niciodata nu intelegem "de la zero", ci doar de dezvoltam si cultivam o intelegere pe care o detinem astfel incat sa facem mai bine fata preocuparilor, scopurilor si dorintelor noastre existentiale Cel de-al treilea existential al locului de deschidere este limba sau discursul in genere (ger Rede) intelegerea si situarea afectiva se articuleaza cu discursul in mod originar deoarece ele isi gasesc expresia doar prin discurs Totodata, in discurs isi gaseste expresia si lumea gandita ca ansamblu de semnificatii De aceea, abia acum putem vedea de ce faptul-de-a-fi-in-lume este originar si intreg in toate momentele sale Existentialii despre care am vorbit nu apar niciodata de sine statatori, ci sunt intotdeauna angrenati intr-un mecanism prin care noi, ca oameni, ne redefinim esenta in fiecare moment cu ajutorul trairilor si experientelor de viata pe care le avem Asadar, discursul nu este doar o "imbracaminte" care vine sa acopere ceilalti existentiali ce constituie locul de deschidere, ci este la fel de originar ca ei De altfel, este demonstrat stiintific faptul ca limba ne schimba intreaga raportare la lume1, si nu este doar o chestiune de suprafata, doar o "haina" pentru ganduri, cum va aparea in gandirea lui Wittgenstein Cei ce vorbesc mai multe limbi tind sa priveasca lumea si sa reactioneze la contextele de viata in care sunt pusi in mod diferit atunci cand folosesc in rationare si comunicare limbi diferite De aceea, omul nu numai ca se exprima prin limba, ci isi configureaza lumea prin limba in aceeasi masura in care o configureaza prin situare afectiva sau prin intelegere Asadar, limba strange laolalta toti existentialii deschiderii si rostuieste spatiul in care omul poate intalni opera de arta Acestea fiind spuse, mai trebuie sa analizam un ultim element al analiticii DrzWw-ului din Fiinta si timp, anume adevarul, care trimite tocmai la jocul in care acesti trei existentiali ai deschiderii sunt prinsi Asadar, modul in care Martin Heidegger gandeste adevarul pune in joc toate conceptele pe care le-am discutat pana acum si ne deschide calea spre intelegerea analizei operei de arta c Adevarul in inteles existential de "stare de deschidere a Dasein-ului" Cuvantul grecesc aletheia, care se traduce de obicei prin adevar, este citit in mod etimologic de catre Heidegger, care vede in el un sens mai originar ce pune in legatura Dasein-vX ca fapt-de-a-fi-in-lume cu fiintarile intalnite de acesta in viata sa cotidiana in limba greaca, cuvantul aletheia este construit folosind un prefix privativ pe acelasi radical cu verbul lanthano, care inseamna "a face sa uite" sau "a trece cu vederea" Cu alte cuvinte, sensul etimologic a lui aletheia este acela de Panos Athanasopoulos et all , Tvio Languages, Two Minds Flexible Cognitive Processing Driven by Language ofOperation, Psychological Science, April 2015, vol 26, pp 4 518-526 294 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru "a fi in ne-uitare" sau "a nu fi trecut cu vederea" Heidegger urmeaza aceste sugestii si intelege adevarul ca "stare de neascundere" (ger Unverborenheit) sau dez-ascundere ( ger Entbergung) Ambele traduceri vizeaza acelasi fenomen din puncte de vedere diferite Daca primul sens este specific gandirii timpurii heideggeriene si pune accentul pe ideea ca adevarul este un mod de a fi al Dasein-xAxa1, cel de-al doilea sens este specific in special gandirii tarzii heideggeriene ( Heidegger ii) si vizeaza mai degraba deschiderea fiintei catre om sau ceea am putea numi "starea de dez-ascundere a fiintei" Chiar daca limbajul heideggerian este greoi, fenomenul la care face el referire este simplu Am vazut deja ca, pentru ca omul sa intalneasca orice fiintare din lume, trebuie ca atat omul, cat si fiintarea, sa-si manifeste disponibilitatea pentru o astfel de intalnire sau, altfel spus, ambii trebuie sa "faca un pas inainte" sau sa iasa in intampinarea celuilalt Asadar, avem un efort al omului de a des-coperi fiintarea, dar si o donare de sine a fiintei care face posibila des-coperirea Aceste doua laturi, luate impreuna, sunt ceea ce urmareste Heidegger sa surprinda atunci cand vorbeste despre "luminisul fiintei" (Lichtung des Seins), acel loc in care fiintarea se manifesta in lupta dintre ascundere si dez-ascundere Asadar, in acest dublu sens, adevarul este ceea ce constituie "locul" in care are loc intalnirea omului cu fiinta Fenomenul despre care vorbeste Heidegger poate fi inteles mai bine apeland la un exemplu concret Momentul in care, mergand pe strada cufundat in gandurile tale, te intalnesti cu un prieten este un moment al recunoasterii in acest moment, pe de o parte, sunt pusi in joc existentialii deschiderii (situarea afectiva, intelegerea si discursul) si, pe de alta parte, celalalt se lasa intalnit, se ofera privirii noastre Astfel, dintr-un fundal amorf si incolor se profileaza o persoana cunoscuta Aceasta "profilare"*, gandita la nivel ontologic, este ceea ce vizeaza Heidegger prin aletheia Asadar, problema lui aletheia este problema intalnirii, a raportului si a atitudinii LAmA-ului fata de fiintarile din lume si fata de fiinta acestor fiintari De aceea, Heidegger vorbeste, pe de o parte, despre adevarulfiintarii - cel care ofera posibilitatea intalnirii  >лл?гя-и1иі cu lucrurile intramundane - si, pe de alta parte, despre adevarulfiintei - cel care ofera posibilitatea intalnirii fiintei ca atare si a sesizarii "sensului fiintei" Drept urmare, si in cazul operei de arta, ne vom intalni cu aceeasi dez-ascundere cu ambele sale laturi: pe de o parte, omul "intalneste" opera de arta prin comportamentul sau iscoditor (sau contemplativ) fata de fiintarea in care se manifesta o idee artistica; pe de alta parte, opera de arta insasi se lasa contemplata si "atrage" omul, il seduce si ii capteaza atentia prin farmec 5 Originea operei de arta in cadrul "economiei" temporale a gandirii heideggeriene, conferinta care sta la baza textului numit astazi Originea operei de arta a fost sustinuta pentru prima oara in anul 1935, la opt ani dupa publicarea lucrarii Fiintft si timp Cu alte cuvinte, aceasta reflectie despre arta apare in plina perioada de reconfigurare si redefinire a gandirii lui Heidegger, adica la inceputul perioadei pe "Faptul-de-a-fi-adevarat este vazut ca un mod de a fi al Dose n-ului ( ) si anume acel mod de a fi in care Dasein-ui se comporta "des-coperitor" sau - cum am putea spune, de asemenea - un mod de a fi in care acesta se raporteaza la fiintare aducand-o la lumina si scotand-o la iveala, facand-o sa devina accesibila in chip neacoperit" (Walter Biemel, ed cit , p 90) Pentru mai multe detalii legate de aceasta sugestie de interpretare a heideggerianului aletheia v Minca, B , Scufundatorii din Delos Heidegger si primii filozofi, Humanitas, Bucuresti, 2010, p 136 (nota) Acolo se pune in legatura aceasta profilare a fiintarii in locul de intalnire cu "obtinerea unui contur, al unui "tiv" care scoate in fata, prin contrast, un material altfel inaparent Martin Heidegger 295 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Martin Heidegger care exegetii o numesc conventional "Heidegger ii" Asadar, problematica principala a acestui text va fi delimitarea acelor particularitati ale obiectelor artistice care fac posibila intalnirea noastra cu arta Chiar din titlul conferintei, Ursprung des Kunstwerkes, Heidegger ne sugereaza ca suntem in cautarea unui "loc de origine", a unui "izvor al artei"1 care sa dea seama de raporturile estetice si atitudinale pe care noi le intretinem cu opera de arta Dar aceasta delimitare a "originii operei de arta" este problematica deoarece ne introduce inca de la inceput intr-un rationament circular: de obicei spunem ca opera de arta provine de la un artist, insa, in acelasi timp, artistul isi dobandeste statutul de artist tocmai pornind de la opera2 De aceea, trebuie gasita originea deopotriva a operei si a artistului care, dupa cum am discutat inca din primul volum3, rezida in ideea de arta Asadar, spune Heidegger, in determinarea operei de arta noi trebuie sa ne concentram asupra artei Dar, la arta nu putem ajunge decat pornind de la operele de arta concrete De aceea, demersul heideggerian va avea trei etape fundamentale, fiecare corespunzand unei diviziuni a textului conferintei Asadar, prima etapa in cercetarea originii operei de arta pleaca de la obiectele artistice concrete "Pentru a gasi esenta artei aflate in mod real in opera, noi ne indreptam spre opera reala si intrebam opera ce anume si cum anume este ea"4 Ulterior, demersul heideggerian se va referi la acele caracteristici care particularizeaza o opera de arta in comparatie cu alte fiintari Dar astfel de caracteristici nu sunt nimic altceva decat criterii de discernere a operei de arta din multitudinea de fiintari disponibile Cu alte cuvinte, ceea ce va cauta filosoful german, ca pas secund dupa lamurirea caracterului de lucru al operei, este ceea ce fenomenologii numesc ideea de arta sau intuitia eidetici a artei Aceasta consta in acele caracteristici care raman constante in toate operele de arta si care nu apartin altor categorii de fiintari in fine, cel de-al treilea pas in determinarea originii operei de arta presupune interogarea modului in care arta este produsi, si contemplata in sens autentic de catre om Mai exact, in aceasta etapa sunt cercetare actele de constiinta prin care omul creeaza si recepteaza opera de arta astfel incat aceasta sa-si gaseasca adeverirea ca opera de arta Acesti trei pasi sunt dictati de metoda fenomenologica de cercetare asumata de Heidegger si pot fi gasiti in majoritatea cercetarilor sale in cele ce urmeaza, ne vom ocupa pe rand de acestia si vom urmari firul gandului heideggerian indeaproape, incepand cu cercetarea "naturii de lucru" sau "reitatii" operei a Lucrul si opera Chiar daca pare un cuvant banal, "lucrul" se lasa greu de prins in concept deoarece toate fiintarile care ne inconjoara pot fi numite "lucruri" incepand de la natura, pana la lucrurile produse si la concepte abstracte, orice "subiect" despre care vorbim poate fi inclus intr-un fel sau altul in categoria lucrurilor De aceea, atunci cand gandim opera de arta ca lucru, ne lovim inevitabil de problema naturii lucrului in genere Asadar, mai intai trebuie sa vedem ce este un lucru in genere, astfel incat sa fim ulterior capabili de a surprinde ceea ce diferentiaza operele de arta de Cuvantul german Ursprung se poate traduce, conform compozitiei sale, prin "salt originar" Este vorba despre acel "loc" de unde provine ideea de arta si care face posibila experienta estetica De aceea, dupa cum vom vedea in continuare, nu este deloc intamplator ca Heidegger gandeste opera de arta prin prisma conceptului sau de adevar "Originea operei de arta este artistul Opera este originea artistului Nici unul din acesti termeni nu exista fara celalalt" (Martin Heidegger, Originea operei de arta in Heidegger, M , Originea operei de arta, traducere si note de Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu, Studiu introductiv de Constantin Noica, Bucuresti, Humanitas, 1995, p 37) v Vol i, Cap iV Martin Heidegger, Originea operei de arta, ed cit , p 39 296 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru restul fiintarilor Pentru aceasta, Heidegger isi propune sa discute trei interpretari ale lucrului existente in istoria filosofiei, toate aratandu-se, in final, insuficiente pentru a ne conduce direct spre originea operei de arta Prima dintre aceste interpretari este aceea a lucrului gandit ca substrat dotat cu diverse caracteristici sau accidente Din aceasta perspectiva, lucrul este gandit ca fiind "de sine statator" sau ca "ceea ce sta ca temei [pentru caracteristici] si exista constant"1 O astfel de interpretare a aparut in Grecia Antica si a fost preluata de gandirea de expresie latina Cu timpul, a devenit de la sine inteleasa, ajungand sa fie transpusa si in gramatica, unde cea mai simpla propozitie este gandita ca fiind o impletire a subiectului cu predicatul Subiectul este un substrat despre care se predica anumite caracteristici Asadar, vedem ca exista un izomorfism, o similitudine, intre structura limbajului nostru si structura lucrurilor insele Problema care apare, insa, atunci cand vorbim despre lucru ca un substrat cu mai multe predicate este aceea ca noi aplicam o schema mentala realitatii si, astfel, o siluim sa se conformeze interpretarii noastre2 Exact ca atunci cand aplicam o matrita unui material oarecare, noi fortam fiintarile din jurul nostru sa se conformeze "schemei" noastre mentale de gandire si, astfel, ratam chiar ceea ce ne-am propus, anume indicarea esentei lucrului pornind de la felul sau propriu de a fi Pentru a evita o astfel de situatie, trebuie sa gasim "modalitatea de a-i asigura lucrului un camp deschis, pentru ca el sa isi arate caracterul sau de lucru in chip nemijlocit"3 Cu alte cuvinte, trebuie sa lasam lucrul sa fie el insusi si sa nu-1 fortam sa fie ceea ce ne dorim noi pentru a fi in conformitate cu propriile noastre scheme mentale Asadar, se pune problema modului in care putem "lasa lucrul sa fie" ceea ce este in chip autentic Cea mai intuitiva si simpla modalitate de a face aceasta este aceea de a gandi lucru ca simplu "dat perceptual" pur si simplu sau, folosind un cuvant grecesc, ca aistheton Astfel, noi nu mai impunem o anumita schema mentala realitatii si lasam lucrul sa fie asa cum ne este el dat in prima instanta prin simturi ca un flux de date senzoriale si nimic mai mult Din aceasta perspectiva, lucrul devine "acel ceva care, prin intermediul senzatiilor, poate fi perceput in simturile ce alcatuiesc sensibilitatea"4 Astfel, esenta lucrului este faptul de a putea fi perceput sau vizibilitatea O astfel de determinare a reitatii lucrurilor este, de asemenea, problematica, deoarece "in conceptul lucrului tocmai invocat nu este vorba in primul rand de o siluire a lucrului, ci mai degraba de o incercare excesiva, de a-l aduce in maxima nemijlocire fata de noi"5 Cu alte cuvinte, obiectia lui Heidegger este aceea ca noi nu percepem niciodata lucrurile ca flux nemijlocit de senzatii, ci intotdeauna le determinam conceptual intr-un anumit fel Spre exemplu, noi nu auzim zgomote fara sens, ci auzim masini care accelereaza, claxoane sau tipete de copii De asemenea, nu vedem doar pete de culoare cu o anumita forma, pentru ca pe urma sa le determinam conceptual, ci vedem din capul locului cladiri, masini, carti etc Asadar, noi niciodata nu avem acces la aisthe-tion-vX pur, ci mintile noastre introduc mereu ceva conceptual in perceptii pentru a le da sens Putem insa observa ca aceste doua interpretari au ceva in comun: ambele vizeaza materialitatea ibidem, p 43 "Uneori se intampla sa avem sentimentul ca inca de multa vreme reitatea lucrului a fost siluita, si ca raspunzatoare pentru aceasta silnicie ar fi gandirea insasi" (ibidem, p 45) ibidem, p 46 ibidem ibidem, p 47 Martin Heidegger 297 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Martin Heidegger lucrului, care este responsabila atat pentru caracterul lor "se sine statator", cat si de posibilitatea de a fi percepute prin simturi Dar, daca vorbim despre materie1, atunci, in mod automat aducem in discutie si forma, in virtutea unei vechi interpretari grecesti a naturii lucrurilor care le leaga de binomul conceptual forma-materie Din aceasta perspectiva, "materia reprezinta substratul creatiei artistice si domeniul ei de actiune"2, pe cand forma este ideea imprimata materiei3 de artist sau de natura La o privire mai atenta insa, in spatiul lucrurilor produse, aceasta " intrepatrundere dintre forma si materie este dirijata in prealabil de scopul caruia urmeaza sa-i slujeasca [lucrul]"4 Cu alte cuvinte, atunci cand gandim lucrul ca o impletire intre forma si materie, subintelegem o interpretare a lucrului ca ustensil din perspectiva actului creator Dupa cum am vazut, inca din Fiinfit si timp, lucrurile intalnite de om in lume sunt interpretate din prima instanta ca ustensile gratie atitudinii pragmatice a  >лл?гя-и1иі fata de lume Cu alte cuvinte, avem tendinta sa ne raportam la lucrurile pe care le intalnim intr-un anumit proces de producere ca la niste "fiintari-la-indemana" de care ne putem oricand folosi Asadar, ustensilul ca fel de a fi al fiintarii intramundane poate aparea doar in masura in care noi suntem inclinati sa producem lucruri si sa folosim lucrurile deja existente pentru a ne indeplini scopurile Asadar, omul are o atitudine productiv-pragmatica fata de lume, iar interpretarea lucrului ca un compus din forma si materie vine tot pe aceasta linie de raportare la lume care a fost pusa in lumina inca din perioada timpurile a gandirii heideggeriene Noutatea in acest context consta in faptul ca, atunci cand cautam felul de a fi al operei de arta, noi ne aflam in prezenta unei fiintari foarte atipice Opera de arta nu se lasa "folosita" in felul in care o fac ustensilele si nici nu este produsa in vederea unui folos pragmatic anume Dupa cum vom vedea, " folosul" operei de arta nu tine de interesul cotidian, ci tinteste tocmai fermecarea omului pentru a pasari acest interes de prima instanta Pentru a pune in evidenta felul de a fi al acestui "lucru" numit "opera de arta", Heidegger interpreteaza o pictura semnata de Van Gogh si intitulata O pereche de cizme (1885) Ea reprezinta o pereche de incaltari taranesti, adica niste ustensile care sunt folosite in vederea mersului Spre deosebire de intalnirea nemijlocita cu aceste fiintari in cadrul utilizarii, atunci cand le privim "re-prezentate"in opera noi nu avem o atitudine productiv-pragmatica, ci mai degraba una contemplativa Dar ce anume iese la iveala in aceasta contemplare specifica intalnirii omului cu opera de arta? intr-un anume fel, iese la iveala intreaga lume a taranului, rostuita in jurul capacitatii de a inspira incredere a ustensilului (ger Verlasslichkeit) Aceasta esenta a ustensilului "mentine toate lucrurile adunate in sine, dupa modul lor de a fi si dupa amploarea lor"6 si este "odihna Merita precizat faptul ca grecescul Лу e avea initial sensul de "padure" sau "tinut impadurit" Abia in cadrul reflectiei filosofice clasice a ajuns sa desemneze in mod constant conceptul abstract de "materie" O evolutie semantica similara putem observa si in cazul romanescului "lemn", care initial avea si sensul de "copac" sau "arbust", ulterior ajungand sa desemneze materia de constructii obtinuta din respectivul copac Martin Heidegger, Originea operei de arta, ed cit , p 48 "Forma inseamna aici dispunerea spatial-locala si ordonarea partilor materiale, care au ca urmare un contur determinat" [ibidem, p 49) ibidem Cuvantul german Verlasslichkeit este compus din verbul "lassen", care inseamna "a lasa" Astfel, capacitatea de a inspira incredere a ustensilului este acea caracteristica care lasa lucrul sa slujeasca unui anumit scop sau, in limbaj heideggerian, ceea ce lasa lucrul nestingherit in esenta sa Asadar, Verlasslichkeit este ceea ce lasa lucrul sa fie folosit, ceea ce lasa ustensilul sa fie ustensil Martin Heidegger, Originea operei de arta, ed cit , p 57 298 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru ustensilului care odihneste in sine"1 Gandul heideggerian trimite la faptul ca, pentru ca noi sa ne putem urmari scopurile si sa folosim ustensile, trebuie sa ne bazam pe capacitatea de a fi utilizat a respectivei fiintari Spre exemplu, dalta unui sculptor isi pierde capacitatea de a sluji atunci cand se deterioreaza, cand nu o mai poti folosi cu incredere in procesul de producere a unei statui Asadar, capacitatea de a inspira incredere este acel lucru care lasa artistul sa isi urmareasca scopurile si, astfel, in functie de aceste scopuri, lasa ca lumea lui sa fie ordonata Putem vedea importanta acestei caracteristici de a inspira incredere specifica ustensilului daca ne gandim la o lume in care am avea doar ustensile stricate, o lume in care cana de cafea ni se sparge in mana, in care stiloul curge cand vrem sa scriem, in care tusul cartii isi pierde pigmentul cand dorim sa citim O astfel de lume ar fi mai degraba apropiata de haosul primordial decat de ceea ce numim noi, in sens filosofic, lume Tocmai de aceea, faptul de a inspira incredere este o caracteristica esentiala a ustensilului care lasa Dasein-xA sa intalneasca obiectele din lumea sa in modul sau obisnuit productiv-pragmatic Asa stand lucrurile, calitatea de a inspira incredere a ustensilului ne lasa sa intalnim aceasta fiintare ca un lucru de care ne putem sluji si aceasta trasatura a putut fi referata prin contemplarea unei opere de arta De aceea, spune Heidegger, opera este "deschiderea a ceea ce este in adevar ustensilul, in speta perechea de incaltari taranesti Aceasta fiintare patrunde in starea de neascundere care este proprie fiintei sale"2 Asadar, in opera opereaza adevarul in sens de aletheia, de stare de neascundere Dupa cum am vazut, aceasta stare de neascundere este "locul" in care omul intalneste fiintarea si este caracterizata, pe de o parte, dinspre om, de o atitudine productiv-pragmatica si, dinspre fiintare de capacitatea de a inspira incredere in opera de arta, "adevarulfiintarii s-a pus in opera (s n )"}, el se lasa vazut Spre deosebire de utilizarea efectiva, care este ghidata de scopurile personale ale omului si in care Dasein-ui descopera fiintarea ca "lu-cru-bun-la-ceva", in contemplarea artei, ustensilul este lasat sa-si manifeste adevarata sa fiinta, care sta la baza utilitatii ei cotidiene, anume capacitatea de a inspira incredere De aceasta, noi nu suntem constienti in cadrul utilizarii efective deoarece atunci suntem preocupati de scopul pe care urmarim sa-1 indeplinim Asadar, arta ofera distantarea necesara ca noi sa lasam fiintarea sa fie ceea ce este ea cu adevarat Seducandu- ne, ea ne abate atentia de la "interesul" nostru in vederea perceperii operei intr-un mod dezinteresat Heidegger numeste aceasta caracteristica a operei de arta "survenirea adevarului" sau "deschiderea fiintarii intru fiinta ei"4 Daca, in Fiinta si timp, era pusa in discutie starea-de-deschidere a Dasein- xiFn , aici avem de-a face cu starea de deschidere a fiintarii Abia odata cu aceasta deschidere sau profilare a fiintarii in spatiul de intalnire dintre om si opera, o experienta estetica este posibila Noi lasam opera de arta sa fie ea insasi atunci cand ne lasam sedusi de ea si cand nu ii impunem o schema conceptuala exterioara (cum sunt cele trei enumerate pana acum) Din contra, seductia se refera tocmai la aceasta privire catre opera cu dorinta de a o lasa sa fie ceea ce este ea cu adevarat, adica survenire a adevarului in lume Ajunsi aici, insa, trebuie sa vedem ce inseamna mai exact acest adevar si care este raportul operei cu el Cu alte cuvinte, trebuie sa ne intrebam care este natura de opera a operei sau care este criteriul dupa care putem ibidem, p 58 ibidem, p 59 ibidem ibidem, p 61 Martin Heidegger 299 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Martin Heidegger distinge opera de arta de alte fiintari intramundane b Opera si adevarul Am pornit de la constatarea ca originea operei de arta, adica arta, ne apare doar intr-un anumit obiect si am vazut ca, in obiectele de arta survine adevarul ca stare de neascundere Acum trebuie insa sa vedem mai exact ce este acest adevar care particularizeaza fiintarile pe care le numim "opere de arta" de alte fiintari si care poate servi drept criteriu de distinctie Ca survenire a adevarului, opera de arta deschide un domeniu aparte in mijlocul vietii noastre cotidiene Ea aduce in prezenta constiintei noastre ceva ce apartine trecutului nostru destinai, ceva ce, desi tine de traditie, ne vizeaza inca in chipul cel mai propriu deoarece, fara el, noi nu am fii cei care suntem astazi Asadar, ceea ce survine odata cu adevarul in opera este "lumea poporului istoric"1, o parte a trecutului nostru care ne defineste prezentul tocmai pentru ca noi insine ne aflam pe "traiectoriile si raporturile"2 ce au luat nastere in acea lume Traditia istoric-culturala ne defineste ca oameni si ne ofera "solul ferm" pe care ne bazam in comportamentele noastre zilnice, iar aceasta traditie este, intr-un fel, adapostita in opera Asadar, opera, ca survenire a adevarului tine de traditia in care ne incadram si adaposteste lumea unui popor Aceasta punere in evidenta a unei lumi in opera este gandita de Heidegger ca physis, ca "iesire in afara si deschidere"3, ca punere in evidenta sau ca scoatere din ascundere Dar, in gandirea greaca physis este tocmai natura, cea care ofera plantelor si vietuitoarelor putere de a creste si de a se dezvolta Asa cum o planta isi are radacinile in pamant si, numai datorita unei asemenea "impamanteniri" are puterea de a creste, si omul isi are radacinile intr-un "loc natal", intr-o "patrie" din care isi trage ceea ce ii este necesar pentru supravietuire si dezvoltare si unde se simte "ca acasa" Chiar daca, spre deosebire de plante, omul are capacitatea de a hoinari pe lume, el nu este cu nimic mai putin "legat de glie" decat sunt plantele Putem observa acest lucru in dorul de casa si in incercarea de a-si intemeia un camin, specifice tuturor oamenilor Drept urmare, pe langa lumea istorica, opera de arta scoate in evidenta si "locuirea" omului, cutumele sale, traditiile ancestrale Printr-un tablou sau, ca sa luam exemplul dat de Heidegger, intr-un templu grecesc, strabate ceva din moravurile poporului istoric, din felul in care el isi numea pamantul "acasa", din credintele lor cele mai prejudecate si ascunse Astfel, opera de arta "pune in lumina totodata acel ceva pe care si in care omul isi intemeiaza locuirea sa"4 Asadar, avem de-a face cu doua caracteristici esentiale ale operei de arta, pe care deja le-am conturat in frazele de mai sus si pe care Heidegger le numeste ex-punerea (ger Aufstellun ) unei lumi si pro-punerea (ger Herstellungp') pamantului Aceste doua trasaturi sunt momente ale ibidem, p 65 ibidem ibidem, p 66 ibidem Aufstellunginseamna ex-punere sau ca punere in afara in germana, insa, auf- are si un sens dublu: de deschidere (similar lui ex- din romana) si locativ ierarhic (similar lui pe) Heideggeril gandeste in ambele sensuri pentru ca opera de arta pune in deschidere o lume, pe care o profileaza pe fundalul unei lumi in care Dasein-ui deja exista Prefixul german her- are sensul de aducere a unui lucru spre un aici De asemenea, el are o subtila nuanta de nea-jungere la destinatie Cu alte cuvinte, el se aseamana mai mult cu "spre" decat cu "la" din romana si mai mult cu "intru" decat cu "in" Herstellung are si sensul de "producere", dar sensul vizat aici este, de fapt, cel al propunerii pamantului intru deschidere, ceea ce inseamna ca acest pamant nu ajunge niciodata pe deplin la deschidere Aceasta nuanta va 300 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru adevarului gandit ca stare de dezascundere dar nu apar niciodata in mod analitic, adica separat Din contra, ele apar in unitatea unei lupte, a unei dispute originare care, dupa cum vom vedea, caracterizeaza in mod intim chiar esenta adevarului Pana atunci, insa, sa discutam pe rand aceste doua caracteristici esentiale ale operei de arta i Ex-punerea lumii si intelegerea operei de arta Dupa cum am vazut deja, lumea nu este gandita ca totalitate de obiecte din univers, ci ca structura de semnificatii, de sensuri Asadar, inca din Fiin& si timp, Heidegger gandeste lumea in special pe linia intelegerii si pe linia proiectarii posibilitatilor de a fi ale omului istoric in acelasi mod este inteleasa si acum lumea, ca "unitatea acelor traiectorii si raporturi"1 prin care evenimentele din viata omului dobandesc sens Altfel spus, lumea este "configuratia si desfasurarea unui destin de fiinta umana"2 Drept urmare, prima trasatura a operei de arta este aceea ca deschide o lume si, astfel, ne da de inteles continutul de sens al acelei lumi Aceasta structura de sensuri care este lumea, nu este insa o simpla totalitate de sensuri fixate odata pentru totdeauna, ci un ansamblu dinamic in care modificarea unor sensuri aduce cu sine reconfi-gurarea tuturor raporturilor omului cu lucrurile si cu semenii Atunci cand se trece de la un Weltanschauung la altul toate raporturile omului cu semenii si cu fiintarile intramundane se schimba De aceea, "lumea lumeste"3, nu doar este Exista o anumita dinamica a lumii care este data tocmai de adevarul acelei lumi si care apare in opera de arta prin ceea ce am numit "ex-punere" Prin aceasta ex-punere, opera "mentine deschis deschisul lumii"4, adica mentine sensurile istorice ale lumii intr- o anumita dinamica Dupa cum am vazut in primul volum, noi nu intelegem opera de arta asa cum o intelegeau cei din epoca istorica careia ii apartine, ci ii reconstruim sensul pornind de la interpretarea unui Weltanschauung istoric de pe pozitiile contemporaneitatii noastre Faptul ca lumea operei se mentine in deschis inseamna, asadar, doua lucruri in primul rand, ea opreste acea lume istorica sa cada in uitare De aceea, opera de arta poate avea si rolul unui "vestigiu" care vesteste prezenta unei lumi Pe de alta parte, si acest sens este mai mult accentuat de Heidegger, opera ex-pune lumea pentru a asigura posibilitatea ca omul sa inteleaga arta Din descrierile facute operelor de arta in cadrul conferintei, vedem faptul ca Heidegger leaga direct aceasta ex-punere cu intelegerea lumii istorice careia ii apartine opera Tabloul lui Van Gogh ne face sa intelegem cate ceva din lumea taranului olandez, templul grec ne face sa intelegem ceva din lumea antica, din posibilitatile existentiale ale omului grec si din destinul istoric al acestuia Aceasta intelegere nu este, insa, pura, ci se face pornind de la pozitia prezentului nostru Opera ex-pune o lume "neobisnuita" pe fundalul intelegerii noastre obisnuite ii Pro-punereapamantului Daca ex-punerea lumii se refera la intelegere, pro-punerea pamantului se refera la o anumita "dispozitie afectiva" pe care o simtim atunci cand ne simtim "ca acasa" Familiaritatea si locuirea nu sunt elemente ce tin de capacitatea noastra cognitiva, noi nu ne putem argumenta ca suntem fi foarte importanta in cele ce urmeaza Martin Heidegger, Originea operei de arta, ed cit , p 65 ibidem ibidem, p 68 ibidem, p 69 Martin Heidegger 301 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Martin Heidegger acasa, ci acest " acasa" este pur si simplu un sentiment care insoteste prezenta noastra pe "pamantul natal", in "patria noastra" Asadar, daca ex-punerea lumii se adresa intelegerii, pro-punerea pamantului se adreseaza situarii afective a Dasein-vLai si afectivitatii in acest sens larg Prin opera, noi surprindem ceva din acel " acasa" al omului grec sau al taranului olandez Daca vrem, insa, sa exprimam in cuvinte ceea ce pro-pune pamantul, nu putem deoarece sentimentul de acasa, ca orice sentiment de altfel, se sustrage conceptualizarii pana la capat Astfel, spune Heidegger, "pamantul face ( ) sa esueze orice incercare de patrundere in el Pamantul transforma intr-un esec orice incercare de a forta aceasta patrundere numai pe calea cifrelor"1 Cu alte cuvinte, nu exista o statistica si o matematica a salasluirii Nu putem "calcula"unde ne simtim acasa si cum facem acest lucru Ca trasatura a operei care se adreseaza afectivitatii, si nu intelegerii, pro-punerea pamantului este, prin excelenta, eluziva Ea nu poate fi rationalizata si, tocmai de aceea, in intalnirea omului cu opera de arta, pamantul este adus in deschis "ca cel ce se inchide"2 Aceasta modalitate ciudata a deschiderii "este realizata de opera prin faptul ca ea insasi se repune pe pamant"3 Cu alte cuvinte, opera in care survine adevarul pune intr-un fel in legatura situarea afectiva a omului istoric cu cea a privitorului Astfel, se naste "emotia estetica", care nu este nimic altceva decat o sinteza a acestor doua dispozitii afective Omul este miscat afectiv spre o situare care ii este straina, dar nu-si pierde complet ancorarea in lumea sa El nu simte ceea ce ar fi simtit un "om al epocii" in contemplarea operei de arta, ci dispozitia lui este determinata si de situarea afectiva proprie Aceste doua momente nu sunt, insa, independente, ci se afla mereu intr-o opozitie, intr-o disputa4 Aceasta disputa nu este insa subminare, ci potentare reciproca Asadar, ele "nu sunt nicicand separate"5, cu mai degraba se pun continuu in lumina unul pe celalalt6 De aceea, natura de opera a operei este o unitate indisolubila a celor doua trasaturi tocmai analizate si, tocmai de aceea, trebuie sa determinam mai indeaproape felul de a fi al acestei unitati, gandite de Heidegger ca disputa iii Luminisulfiintei (Lichtung) si disputa adevarului Disputa dintre lume si pamant, in care ambii termeni se potenteaza reciproc si isi dobandesc proprietatile lor intime, este pusa in legatura de Heidegger cu natura de opera a operei de arta in care survine adevarul Aceasta diferentiaza opera de arta de restul fiintarilor si ne face pe noi sa ne raportam diferit la ea decat la un ustensil, spre exemplu in cazul operei, disputa dintre cele doua trasaturi esentiale ale operei antreneaza in fiinta omului o disputa intre afectivitate si intelegere care face posibila experienta estetica Este exact mecanismul pe care lucreaza ceea ce noi am numit "caracterul fermecator al operei" Dar, in acelasi timp, disputa dintre ascundere si dez-ascundere, dintre pamant si lume, din sanul lui aletheia este gandita de catre Heidegger si ca Lichtung, ca luminis al fiintei sau, cum este tradus in romana, ca loc de deschidere "Fiintarea ca fiintare poate fi numai daca se situeaza totodata ibidem, p 71 ibidem ibidem, p 72 ibidem, p 73 ibidem "Pamantul nu se poate lipsi de deschisul lumii, daca vrea sa apara elinsusi, ca pamant,in acea eliberata manifestare a inchiderii sale de sine Lumea, la randul ei, nu se poate desprinde de pamant, daca vrea sa seintemeieze - ca spatiu vast-dominator si cale a oricarui destin esential - pe o realitate ferma " [ibidem, p 74) 302 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru in afara si inauntrul spatiului luminat pe care il constituie acest loc de deschidere (Lichtung)1" Cu alte cuvinte, daca gandim Lichtung-vX ca "loc de intalnire intre om si fiintare", asa cum am sugerat mai devreme, atunci niciodata fiintarea nu vine la intalnire in totalitatea sa, cu toate aspectele sale Mereu, ea se si ascunde, se sustrage Ca si omul, de altfel intalnirea este o deschidere catre celalalt, care insa pastreaza anumite laturi ascunse Ca si atunci cand mergem la o intalnire cu un prieten, noi nu ne expunem toata fiinta noastra, dar nici nu o ascundem pe toata Suntem, in acelasi timp, disponibili si indisponibili La fel stau lucrurile si in cazul lui aletheia intalnirea omului cu opera de arta in "luminisul" sau locul de deschidere ivit prin survenirea adevarului specific operei nu se face "fara rest" Opera nu se lasa vazuta si interpretata pana la capat Ea se ascunde in doua moduri specifice: ca refuz si ca disimulare Refuzul operei de a ni se arata pana la capat tine, dupa Heidegger, de o anume "limita a cunoasterii"2, pe cand disimularea tine de "elemente ale fiintarii [care] se suprapun pe alte elemente ale fiintarii"3 Noi nu vedem decat o perspectiva asupra operei, ea nu ne este data nemijlocit in toata fiinta ei Asadar, intelegerea noastra, precum si puterea noastra de a trai afectiv salasluirea pe care ea o propune este limitata De aceea, opera ne poate induce in eroare Ea ne poate trimite "pe cai gresite" Astfel, vedem ca adevarul, starea de neascundere a fiintarii, prin disputa dintre ascundere si dez-ascundere pe care o intretine, are in sine ceva derutant, ceva alienator, ceva seducator in sensul ambiguitatii sale esentiale asa cum am definit-o noi "Adevarul este in esenta sa ne-adevar"4 Exista o dimensiune a adevarului care ni se sustrage gandirii si perceptiei fie in modul refuzului, fie in modul disimularii Daca ne gandim la exemplul pe care l-am dat deja cu intalnirea unui prieten pe strada, cand recunosti o fata cunoscuta, atentia cade pe o anumita fiintare iar restul fiintarilor din jur se retrag si, astfel, isi refuza accesul De asemenea, exista posibilitatea ca, vazand pe cineva de la spate, sa crezi ca recunosti un prieten, dar sa te inseli Fiintarea nu-si arata niciodata toate fetele, asadar exista intotdeauna pericolul disimularii, al erorii Aceasta dubla lupta dintre neascuns si ascundere care salasluieste in inima adevarului gandit ca posibilitate a intalnirii omului cu fiintarea in genere si, in cazul nostru, cu opera de arta, da nastere unui "deschis" caruia "ii apartine o lume si pamantul"5, dar nu este complet indiferent fata de fiinta Dasein-xiXm Dupa cum am vazut, el corespunde " aici-ului" constituit de Dasein vizand direct intelegerea si situarea afectiva a omului Asadar, in arta nu este vorba despre reprezentare, pentru ca nu este pusa in lumina o anumita fiintare Din contra, ceea ce este pus in lumina este adevarulfiintarii si fiinta omului in aceeasi masura Pentru a vedea insa originea operei, trebuie sa mai cercetam cum ajunge arta sa se instantieze in opera ca survenire a adevarului iar pentru ca opera este rezultatul unei operatii, a unui act de creatie, trebuie sa cercetam mai atent ce implica acest lucru sau, cu alte cuvinte, cum face artistul sa produca un lucru in care survine adevarul ca disputa intre o lume si pamant? Cu aceasta intrebare ne intoarcem cu fata spre Dasein, pe care nu l-am scapat niciodata din privirea periferica, fara insa a pierde din vedere scopul nostru, anume indicarea originii operei de arta ibidem, p 78 ibidem ibidem, p 79 ibidem, p 80 ibidem, p 80 Martin Heidegger 303 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Martin Heidegger c Adevarul si arta Problema care se pune acum, la finalul prelegerii, este aceea a originii acestei surveniri a adevarului in arta, a determinarii modului in care artistul poate adaposti o lume in opera de arta si a modului in care publicul poate re-cunoaste si reconstrui aceasta lume pornind de la propria sa lume Asadar, atentia noastra se va concentra asupra acelor fiinte care "aduc" arta in opera, anume artistul si publicul Fara acestia doi, nu am putea vorbi despre arta deoarece, pentru ca arta sa fie cu adevarat, este nevoie atat de un creator care sa o produca, cat si de un public care sa recunoasca valoarea obiectului artistic si, astfel, sa adevereasca statutul de arta al operei Dar primul lucru pe care il observam privitor la procesul de creatie este acela ca, aparent, opera de arta implica aceleasi aptitudini ca si mestesugurile obisnuite Cu toate acestea, lucrurile produse de mestesugar se disting in chip esential de cele produse de artist Daca mestesugarul produce lucruri bune pentru a fi folosite si care au capacitatea de a sluji scopurilor omului, cele produse de artist nu folosesc la nimic concret Acestea din urma sunt destinate doar contemplarii adevarului ce survine in mijlocul cotidianului ca disputa intre lume si pamant Asadar, tipul de productie specific operelor de arta trebuie sa difere in mai multe moduri de cel al ustensilelor De aceea, Heidegger distinge intre creatia ca producere (ger Hervorbringen1) de creatia in calitate de confectionare (ger Anfertigung1) Ambele aceste modalitati de a crea un lucru sunt gandite pe linia legaturii dintre arta si mestesug facuta inca din Antichitate prin denumirea ambelor indeleiniciri prin cuvantul grecesc techne Dar, pentru ca techne este, in primul rand, gandit de greci ca mod de cunoastere, Heidegger sugereaza ca, prin creatie, sunt cunoscute lucruri diferite in cazul ustensilului si in cel al operei Cu alte cuvinte, "natura de a fi creata [a operei] precum si creatia trebuie determinate pornind de la natura de opera a operei"3 Asadar, problema care se pune este aceea de a gandi actul de creatie plecand de la survenirea adevarului in opera, de la aletheia sau de la disputa dintre lume si pamant Asa stand lucrurile, "adevarul nu survine decat prin instalarea sa in disputa" si in spatiul de desfasurare pe care el insusi si-1 deschide"4 Drept urmare, arta nu este nimic altceva decat "o modalitate esentiala in care adevarul se instaleaza in fiintarea deschisa de catre el"5, adica o modalitate in care omul poate intalni fiintare in "luminisul" fiintei6 Gandita in acest sens larg, arta nu tine neaparat de lucrurile produse in sine, cat de raportarea omului la lucruri Asadar, operele nu sunt arta, ci devin arta doar in masura in care omul se raporteaza la ele in modalitatea creatiei sau a contemplatiei estetice Cuvantul german Hervorbringen inseamna "producere" in genere El este format pe radicalul lui bringen (a aduce, acelasi cu englezescul to bring) cu ajutorul a doua prefixe Daca ar fi sa traducem "etimologic" acest cuvant, am avea "fapt de a aduce in fata si aici" ceva Vedem, asadar, ca Heidegger gandeste producerea ca o aducere a unei fiintari in o c ’-ul Dose n-ului prin procesul de creatie artistica Anfertigung are in limba germana uzuala tot sensul de producere, insa, de aceasta data, este avuta in vedere producerea in serie specifica tehnologiei moderne Aici Heidegger face o trimitere la o alta tema importanta a gandirii sale tarzii, anume cea a tehnicii, gandita ca modalitate a omului de a se instapani peste lume Martin Heidegger, Originea Operei de arta, ed cit , p 86 ibidem, p 87 ibidem, p 88 Alte modalitati ale acestei instalari a adevarului in fiintare sunt intemeierea unui stat, sacrificiul esential sau interogatie proprie gandirii (ibidem ) 304 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru Asa stand lucrurile, trebuie sa vedem cum se instaleaza adevarul in opera prin mana artistului Urmarind procesul de creatie, putem spune ca opera este, mai intai, prefigurata intr-un desen care, dupa cum am vazut, inca din Renastere este considerat a fi esenta si "parintele celor trei arte"1 figurative Acest desen, la randul sau este format din contururi si din tuse Ele sunt elementele prin care ideea artistului este transpusa in opera si prin care, in acelasi timp, adevarul survine in deschiderea prilejuita de opera in acelasi timp, insa, noi mai numim desenul sau schita cu numele de proiect iar proiectul este, in gandirea heideggeriana, legat de intelegerea existentiala a Dasein-ului, de proiectarea posibilitatilor sale de a fi, de viitor Astfel, vedem ca exista o legatura intre artist si desenul pe care il schiteaza pe plansa, intre proiectele sale de viata si proiectul operei El nu creeaza independent de epoca sa, ci cu fiecare tusa, el impamanteneste in opera un traseu existential si cu fiecare contur el isi pune in lumina propria sa situare afectiva Ceea ce obtinem atunci cand reunim toate aceste tuse si contururi intr-un desen {proiect) este o intruchipare (ger Gestalf) gandita ca "punere si com-punere sub forma carora fiinteaza opera, in masura in care ea ex-pune si pro-pune"2 Ceea ce incearca Heidegger sa surprinda este faptul ca opera nu intruchipeaza o anumita fiintare, ci tocmai ceea ce am numit aletheia, adica disputa dintre lume si pamant, dintre intelegere si afectivitate Asadar, adevarul se instaleaza in opera prin tusele trasate de artist pe material Tusa ( Rif) semnifica in acelasi timp si o spartura, o deschidere, pentru ca adevarul nu poate surveni in lume fara a provoca o sciziune in chiar textura realitatii, sciziune in care disputa esentiala a lui aletheia sa se poata desfasura Nu trebuie sa uitam ca Dasein-ul este deja intr-un loc al deschiderii care este lumea caracterizat de lumea sa cotidiana Pentru ca arta sa ex-puna o alta lume, trebuie ca acea deschidere sa survina in chiar lumea cotidiana a Dasein-ului De aceea, Heidegger gandeste tusa in acelasi timp ca linie trasata de artist si ca sciziune in cotidian Cand artistul creeaza, el instaleaza cu fiecare contur disputa lui aletheia intr-o fiintare, putand astfel sa o puna la adapost si sa o conserve in timp Totalitatea acestor tuse si contururi ce formeaza un desen sunt tocmai configurarea starii de deschidere ce survine in opera si in care Dasein-ul isi pune la pastrare trairile sale afective si intelegerea sa Fragmentul de text in care Heidegger discuta aceste relatii dintre procesul de creatie, aletheia si constitutia Dasein- ului3 este foarte greu de inteles si tradus deoarece este construit in jurul unor derivati ai cuvantului Rif - Aufrijl (contur) si Grundrif (desen) - care trimit, in acelasi timp, catre o intelegere de sine a Dasein-ului, catre un element constitutiv al tehnicii artistice si catre o sciziune in lumea cotidiana Gandite la un loc, toate aceste sensuri ale cuvantului german ne sugereaza urmatoarea idee de baza: in procesul de creatie omul isi pune in opera lumea si pamantul sau natal, intelegerea si afectivitatea, motiv pentru care acestea pot constitui un "loc de intalnire" al sau cu un alt Dasein istoric Noi apreciem arta tocmai pentru ca ne sugereaza mai mult decat ne arata, tocmai pentru ca putem "descifra"in spatele tuselor sentimentele si lumea omului intr-o anumita perioada, Weltanchauung-ul sau si pozitionarea sa in fata realitatii Aceasta constituie exact esenta a ceea ce noi am numit in primul volum farmecul operei de arta Asadar, pentru privitor, disputa dintre lume si pamant care survine in opera este o survenire v Giorgio Vasari, Vietile celor mai de seama pictori, sculptori si arhitecti, traducere si note de stefan Crudu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1962, vol i, p 113 Martin Heidegger, Originea operei de arta, ed cit , p 90 ibidem, pp 89-90 Martin Heidegger 305 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Martin Heidegger a neobisnuitului in lumea noastra cotidiana Ea ne reclama atentia, ne atrage, ne seduce "Cu cat mai pur este dedicata opera insasi deschiderii fiintarii deschisa de ea, cu atat mai simplu ne dedica ea acestei deschideri, scotandu-ne din obisnuit" Cu alte cuvinte, cu cat adevarul este mai ferm instalat in opera ca disputa, cu atat suntem sedusi mai profund de opera si o contemplam cu toata fiinta noastra Aceasta "zabovire" in contemplarea operei este numita de Heidegger pas-trare-adeverire1 a operei Cei implicati in aceasta relatie de pastrare-adeverire cu opera formeaza ceea ce numim publicul autentic, consumator de arta, cei ce percep opera de arta atat ca obiect artistic, cat si ca obiect estetic si fac "pasul la intalnire" cu arta in neobisnuitul "luminis" creat de aletheia in mijlocul lumii obisnuite Dupa cum se poate vedea, aceasta pastrare-adeverire a operei de arta nu are legatura directa cu activitatile din lumea artistica legate de critica de arta, restaurare, conservare etc Din contra, spune Heidegger, putem fi preocupati de conservarea operei de arta fara sa patrundem in starea de neascundere care survine odata cu opera Toate aceste indeleiniciri sunt preocupari privitoare la arta care denota o atitudine productiv-pragmatica fata de opera de arta Cand restauram sau conservam, noi nu ne raportam la arta ca arta, ci doar ne preocupam pe aspectul sau exterior, la fel ca in cazul in care ne facem curat in camera Noi conservam opera de arta pentru a o avea la indemana mai mult timp, insa aceasta nu garanteaza in nici un fel patrunderea autentica in lumea artei cu toata fiinta noastra prin trairea estetica autentica Asadar, pentru ca opera de arta sa fie ceea ce este avem nevoie atat de creatori, de artisti, cat si de pastratori-adeveritori, de public Dar abia "opera este cea care ii face posibili pe creatori in esenta lor, si care, din insasi esenta ei, isi reclama pastratorii-adeveritori"2 si asta pentru ca arta este cea care "vorbeste" publicului si care da inspiratie creatorilor Din aceasta cauza, Heidegger gandeste esenta artei ca Poezie (ger Dichtungj intr-un sens originar si ca limba Astfel, ajungem sa regasim in analiza operei de arta toti existentialii deschiderii din fiinta si timp Am avut intelegerea ca "lume", situarea afectiva ca "pamant" si, acum, esenta artei ca survenire a adevarului in calitate de Poezie Vedem, asadar, ca limba are un statut privilegiat aici, intrucat este acel loc din care lumea si pamantul origineaza si prind fiinta "Rostirea esentiala care proiecteaza este aceea care, in pregatirea a ceea ce poate fi rostit, aduce totodata pe lume nerostibilul ca atare"4 Nerostibilul este tocmai pamantul, ceea ce se inchide in sine, situarea afectiva, iar proiectul este lumea, traseul existential, posibilitatea Ambele survin in arta prin limba Poetica si tocmai de aceea aceasta este originea lor comuna Astfel, avem configurat locul de intalnire al omului cu operele de arta in toata profunzimea sa Asadar, arta este acest salt originar prin limba si Poezie in deschiderea produsi, de survenirea adevarului in mijloculfiintarii Dupa Heidegger, pornind de la aceste determinati!, ar trebui regandita intreaga estetica si raportarea omului la frumos in acest context interpretativ, frumusetea nu este in germana, cuvantul Bewahrung, folosit in mod comun cu sensul de"pastrare" este construit pe radicalul wahr, care inseamna adevarat Heidegger fructifica aceasta etimologie legand "pastrarea" operei de mentinerea in deschidere a adevarului care survine in ea Martin Heidegger, Originea operei de arta, ed cit , p 98 Heidegger face distinctia intre poezie in sens restrans (ger Poesie), care este arta poetica in sens restrans, ceea ce fac poetii "de profesie" si Poezie (ger Dichtung) care este ceea ce face posibila orice arta in genere: "Poezia [Poesie) nu este insa decat unul dintre modurile proiectarii luminatoare de adevar, adica a poetizarii (Dichten)iri acest sens cuprinzator" [ibidem, p 100) ibidem, p 101 306 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru nimic altceva decat aparitia adevarului in opera, manifestarea starii de neascundere pentru constiinta umana De aceea, ea nu este doar placere, asa cum a fost considerata de-a lungul intregii modernitati, ci este vorba despre o placere de ordin ontologic, imposibil de despartit de opera de arta si de adevar gandit ca disputa intre lume si pamant1 Aruncand o privire, chiar si sumara asupra temelor discutate pana acum, putem observa cu usurinta ca gandirea heideggeriana a dislocat felul traditional-modern de a pune problema operei de arta si a dus reflectia despre arta pe un alt fagas Tocmai de aceea, Originea operei de arfa este o lucrare esentiala de filosofie a artei in modernitate Ea propune un nou mod de abordare a problematicii artei si a esteticii in genere si ofera un criteriu puternic de fundare a esteticii si a filosofiei artei in gandirea ontologic-fenomenologica Aceste discipline sunt readuse, dupa cum am vazut, la discutia fundamentala aparuta inca din Fiinta si timp legata de aletheia si de constitutia de fiinta a Dasein-M ai Drumul deschis de catre Heidegger s-a dovedit a fi unul fertil si care ramane inca a fi urmat pana la capat (sau contestat) de catre filosofii artei si esteticienii zilelor noastre Oricum ar fi insa, el nu poate fi complet ignorat de cineva care are pretentia de a se fi ocupat cat de cat serios de probleme legate de filosofia artei Martin Heidegger "Frumosul isi are astfel locul in survenirea adevarului Frumosul nu tine doar de placere, si nu se margineste sa fie doar obiect al ei" (ibidem, p 109) 307 Capitolul XV FiLOSOFiA ARTEi - iNCOTRO? Survoland istoria reflectiei despre arta in cele doua volume ale acestei lucrari, am ajuns in "cel mai inalt punct al istoriei", momentul prezent Dupa celebrul dicton newtonian, ne-am ridicat pe umerii unor giganti pentru a putea privi mai departe decat ei Cu toate acestea, orizontul filosofiei artei pare ca, in loc sa se fi largit dupa acest periplu, s-a ingustat nespus de mult Avand in vedere peisajul teoretic actual din filosofia artei, nu putem strabate cu ochiul mintii foarte departe, spre practicile artistice din ziua de azi si din viitor Dupa "moartea autorului" anuntata de Barthes1, la scurt timp a venit atat "sfarsitul teoriei artei"2 cat si "sfarsitul artei" proclamat de Danto3, evenimente ce au lasat filosofia si teoria artei fara o mare parte din subiectele traditionale cele mai aprinse in aceste conditii, putine pietre raman neintoarse de traditie si putine mai raman de gandit pentru filosoful contemporan, care urmareste sa adune laolalta intr-o viziune unitara toate fenomenele legate de producerea si expunerea operei de arta Asa stand lucrurile, putem observa ca filosofia si teoria artei inca au ramas prinse in "momentul Duchamp" care marcheaza, pe buna dreptate, un punct de cotitura al artei contemporane, dar de la care a trecut suficient de mult timp Discutii interminabile s-au iscat pornind de la curentele avangardiste si, cu toate acestea, nici un nou principiu de gandire sistematica, care sa dea seama de toate manifestarile artistice, nu s-a ivit Practicile artistice insa au evoluat intr-un ritm atat de alert incat, prin perspectiva noilor moduri de a crea, teoria a ramas datoare cu multe explicatii si conceptualizari in anul 2017 se implinesc o suta de ani de la expunerea Fantanii lui Duchamp, iar in acest rastimp artistii au continuat sa critice, la nivelul practicilor concrete, conceptia generala despre arta a filosofilor si teoreticienilor artei, fara ca vocea lor sa-si gaseasca un ecou ferm in teorie Faptul ca filosofii nu au tinut pasul cu tehnicile artistice se poate observa uitandu-ne la scrierile celor mai de seama ganditori ai momentului, unde majoritatea trimiterilor facute se refera la aceiasi Marcel Duchamp si Andy Warhol Este posibil ca o astfel de blocare asupra unor momente punctuale sa tradeze tocmai faptul ca insasi metoda si conceptele folosite in gandirea artei si-au atins limita de aplicabilitate Daca, prin metodele actuale - care vin in continuarea unei traditii filosofice de peste doua milenii - teoriile filosofice despre arta se afla in impas, atunci inseamna ca trebuie faurite alte metode si alte instrumente teoretice de lucru Dupa cum am putut vedea in capitolul dedicat teoriilor complementare ale artei, care sunt cele mai actuale incercari de surprindere sub teorie a practicilor artistice contemporane, exista o dispersie teoretica fara precedent in istoria filosofiei Mai mult decat atat, vazand ca gandirea traditionala nu mai ofera posibilitatea gandirii sistematice a ideii de arta, multi filosofi s-au refugiat in analize fragmentare si teorii care- si asuma de la bun inceput faptul ca nu pot cuprinde si explica arta ca intreg in astfel de conditii, chiar statutul artei si al artistului in societatea contemporana Roland Barthes, image Music Text, traducere de Stephen Heath, Glasgow, Fontana Press, 1977, pp 142-148 Victor Burgin, The EndofArt Theory: Criticism and Postmodernity, London, Macmillan, 1986 Arthur Danto, After the End Of Art Contemporary Art and The Pale Of History, Newjersey, Princeton University Press, 1997 308 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru este pus in pericol, fiind exilate la periferia societatii, asa cum s-a putut observa din analizele prezentate in cuprinsul acestui volum intorcandu-ne ochii catre noile forme de arta si provocarile teoretice pe care ele le ridica, am putea da multe exemple din arta digitala sau arta noilor media Ne vom opri insa asupra unuia care face trimitere in mod direct la sublimarea conceptiilor traditionale despre arta in genere si despre pictura in mod special Este vorba despre asa numita "pictura cu lumina" {lightpainting') a lui Stephen Knapp2 care, desi se vrea a face parte dintre ramurile traditionale ale artei, prin tehnicile folosite depaseste orice a fost numit " pictura" de-a lungul istoriei Knapp, folosind o serie de prisme, oglinzi si simple bucati de sticla colorata, creeaza doar cu lumina compozitii care se afla la limita picturii, sculpturii si artelor decorative Spre deosebire de operele lui Duchamp si Andy Warhol, care au subminat unele prejudecati privitoare la relatie dintre arta si realitate - cum ar fi diferenta intrinseca dintre obiectele artistice si cele cotidiene -, pictura cu lumina intoarce pe dos tot ce stiam despre ontologia operei de arta ca atare Creatiile lui Knapp aduna laolalta toate trasaturile pe care pictura traditionala nu le are Pictura cu lumina este tot ce arta traditionala nu este Spre deosebire de creatiile lui Duchamp si Andy Warhol, care pastreaza inca materialitatea operelor traditionale, pictura cu lumina neaga si acest ultim bastion al traditiei Ea este efemera, pentru ca dispare cand galeria isi stinge luminile Ea nu are suport material putand fi proiectata pe orice, ea nu are un plan initial sau o schita artistul asumandu-si o spontaneitate totala Totodata insa, in mod paradoxal, ea nici macar nu este pictura pentru ca nimic nu este pictat propriu-zis, dar nici o simpla instalatie deoarece obiectul artistic nu este instalatia in sine, ci proiectia ei Dintr-o anumita perspectiva, picturile cu lumina ating limitele perceptiei noastre pentru a ne arata cat de inadecvati sunt termenii in care, la ora actuala, vorbim despre arta, iar, din alta perspectiva, ele sublimeaza la maxim materia folosita pentru plasmuire in masura in care lumina este "materia cea mai imateriala", picturile cu lumina se situeaza undeva la limita imaterialitatii si a intangibilitatii Ele pot fi experimentate doar prin vaz si doar intr-un timp anume Drept urmare, dupa o privire retrospectiva asupra temelor cuprinse pana acum sub analiza, putem afirma ca filosofia artei se afla intr-un varf al traiectoriei sale istorice dincolo de care nu poate trece cu instrumentele pe care le are le dispozitie Drumul filosofiei artei a dus catre o infundatura in care toate conceptele traditionale par a se destrama, fara ca locul lor sa fie luat de altele "mai puternice" Orientarile critice, destructiviste si antiesentialiste din filosofia postmoderna au subminat intreaga autoritate a conceptelor traditionale, punand insa unele foarte vag delimitate in loc De aceea, se pune intrebarea daca nu cumva directia de gandire pe care am ur-mat- o a fost una, de la inceput, gresita Poate ca filosofia artei are nevoie de un nou inceput, care sa nu mai urmeze cararile batatorite ale substantialitatii, fiintei si definitiei, ci sa incerce o gandire mai fluida si concentrata pe temporalitate si care, in acelasi timp, sa fie riguroasa si permisiva cu noile tehnici artistice Poate ca filosofia artei, trebuie sa-si gaseasca alte concepte care sa descrie fidel noile manifestari din lumea artei Conceptul de lightpainting este ambiguu deoarece se refera la doua practici artistice diferite Prima se refera la o tehnica fotografica prin care, folosind un timp de expunere mare, se construiesc jocuri de lumini, fie prin miscarea sursei de lumina, fie prin miscarea aparatului insusi Cea de-a doua, la care ne referim noi, se gaseste la confluenta picturii cu instalatiile artistice Mai multe detalii despre pictura cu lumina si despre Stephen Knapp se pot gasi pe http:  www lightpaintings com  Filosofia artei - incotro? 309 Lucrari de referinta in filosofia artei moderne si contemporane Cu toate acestea insa, demersul de fata nu este lipsit de importanta Daca constientizam aporia in care gandirea despre arta se afla, pentru a gasi un "alt drum", trebuie mai intai sa coboram pe potecile batatorite de istorie si, de la baza acestui munte numit arta sa cautam drumuri alternative Acest nou inceput nu se constituie, drept urmare, impotriva traditiei, ci tocmai langa traditie El se poate naste doar pe urma constientizarii faptului ca traditia de gandire filosofica a artei a dus intr-un "punct mort" si totodata, pe urma constientizarii faptului ca, pornind de la fiecare dintre teoriile despre arta analizate, se pot intrevedea cai alternative de descriere a artei moderne Am incercat sa sugeram acest lucru prin trimiterile la un mod alternativ de gandire a operei de arta din perspectiva caracterului sau seducator si fermecator S-a aratat ca, in majoritatea cazurilor, exista si posibilitatea unei alte cai de gandire care sa elimine, cel putin partial, problemele celor deja existente De asemenea, s-a aratat ca, in ceea ce priveste clasificarea artelor, principiul scenic - care decurge din cele doua trasaturi mai sus mentionate - este unul care ne permite cuprinderea chiar si celor mai noi forme de exprimare creatoare Nu excludem insa posibilitatea ca alte astfel de incercari sa se dovedeasca mai potrivite sau mai usor de urmat, subiectul ramanand astfel deschis Ceea ce insa trebuie constientizat este faptul ca opera de arta nu trebuie gandita ca lucru in sine, precum nici artistul nu trebuie gandit ca un fel de statut dobandit odata pentru totdeauna Aceasta a fost calea traditiei care a dus la nenumarate aporii, incurcaturi conceptuale si dezbateri fara orizont Toate fenomenele legate de arta nu au substanta, ci doar se implinesc la vremea lor -vremea in care "lumea artei" o permite, sau vremea la care inspiratia insufleteste mintea artistului Am incercat sa surprindem aceasta "vremelnicie" a fenomenelor artistice in doua moduri: in primul rand, folosind diferentele de Weltanscbauungm calitate de principiu conducator al reflectiei despre arta; apoi, in al doilea rand, prin propunerea unui principiu strict temporal de gandire a operei de arta ca atare - principiul scenic Toate acestea trimit catre o nedeterminare fundamentala a artei Daca ea nu are o substanta care sa poata fi definita nevremelnic, atunci operele de arta nu sunt ceva in afara raportului lor cu ochiul spectator si in afara cadrelor determinate de clipa trairii estetice in rest, ele sunt nimic in aceasta clipa, autorul operei se retrage, lasand libertate hermeneutica spectatorului de a constitui si de-constitui obiectul estetic pe care-1 are in fata Asadar, vorbim despre o arta fara autor si fara esenta, care actioneaza doar prin intermediul seductiei si farmecului De aceea, perspectiva pe care o propunem pentru noua gandire despre arta ar trebui sa fie una meontologica, care sa priveasca opera de arta din perspectiva nefiintei sale, nu din perspectiva fiintei, asa cum a fost ea privita de-a lungul intregii istorii a filosofiei Dupa cum Platon insusi a observat, "in ceea ce priveste fiecare dintre idei, este multa fiinta, insa si infinit de multa nefiinta"1 Asadar, si in ceea ce priveste ideea artei, exista infinite posibilitati inca neexplorate de traditie Din perspectiva meontologica, istoria filosofiei artei abia se afla la inceputuri Platon, Sofistul, 257a 310 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru BiBLiOGRAFiE • Adorno, Theodor W , Dialectica luminilor, traducere si postfata de Andrei Corbea, Editura Polirom, iasi, 2012 • Adorno, W Theodor, Negative Dialectici, translated by E B Ashton, Routledge, London, 1973 • Adorno, Theodor W , Teoria estetica, traducere din limba germana de Andrei Corbea, Gabriel H Decuble, Cornelia Esianu, Coordonare, revizie si postfata de Andrei Corbea, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005 • Agamben, Giorgio, Stante Cuvantul si fantasma in cultura occidentala, traducere din italiana de Anamaria Gebaila, Humanitas, Bucuresti, 2015 • Agamben, Giorgio, Deschisul Omul si animalul, Editura Humanitas, Bucuresti, 2016 • Ambree, Lester, Analiza reflexiva O prima introducere in investigatia fenomenologica, traducere de ioana Blaj si Nicoleta Szabo, editie ingrijita de ion Copoeru, Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2007 • Andina,Tiziana, The Philosophy of Art The Question ofDefinition: From Hegel to Post-Dantian Theories, translated by Natalia lacobelli, Bloomsbusy Publishing, London, 2013 • Andina, Tiziana; Lancieri, Alessandro (eds ), Rivista di Estetica, nr 35 (2 2007), Anno XLVii "Artworld and Artwork Arthur C Danto e l’ontologia dell’arte" • Angel, Pascal; Rorty, Richard, Ea ce bun adevarul?, Editie ingrijita de P Savidan, traducere din limba franceza si postfata de Bogdan Ghiu, Grupul Editura Art, Bucuresti, 2007 • Anzieu, Didier, Psihanaliza travaliului creator, Trei, Bucuresti, 2004 • Appignanesi, Richard et all, Cateva ceva despre Postmodernism, traducere de irina-Margareta Nistor, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 1995 • Aristotel, Metafizica, traducere, comentariu si note de Andrei Cornea, Humanitas, Bucuresti, 2001 • Aristotel, Organon vol iii, traducere, studiu introductiv si note de Mircea Florian, Editura stiintifica, Bucuresti, 1961 • Aristotel, Organon vol iV, traducere, studiu introductiv, note la "Topica", traducere si note 1 "Respingerile sofistice" de Mircea Florian, Notita introductiva la "Respingerile sofistice" de Dan Badarau, Editura stiintifica, Bucuresti, 1963 • Arnim, Hans von, Stoicorum veterum fragmenta (2 Vol ), Stuttgart, B G Tuebner, 1964; Fragmentele vechi ale stoicilor, vol i, editie bilingva, traducere si note de Filotheia Bogoiu si Cristian Bejan, Studiu introductiv de Filotheia Bogoiu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2016 • Aslam, Constantin, Paradigme in istoria esteticiifilosofice, institutul European, iasi, 2013 • Aslam, Constantin, Walter Biemel, Un neamt pentru Romania, in Kunst und Wahrheit, Festschriftfur Walter Biemel zu seinen 85 Geburstrag, Volum coordonat de Madalina Diaconu, Studia Fh Enomenologica, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003 • Athalus, H , Hegel An intellectualBiography, Polity Press, Cambridge, 2000 • Athanasopoulos, Panos et all , Two Languages, Two Minds Flexible Cognitive Processing Driven Bibliografie 311 Bibliografie by Language of Operation, Psychological Science, April 2015, vol 26 Augustin, Confesiuni, traducere din latina, studiu introductiv si note de Gh i serban, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 • Bacon, Francis, Noul Organon, traducere de N Petrescu si M Florian Studiu introductiv de Al Posescu, Editura Academiei Republicii Populare Romane, Bucuresti, 1957 • Bagdasar, Nicolae, Teoria cunostintei, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1995 • Baricco, Alessandro, Barbarii Eseu despre mutatie, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 • Barthes, R , image Music Text, traducere de Stephen Heath, Fontana Press, Glasgow, 1977 • Batteux, Charles, Les beaux arts reduits a un meme principe, Paris, 1746 • Baudrillard, Jean, Simulacru and Simulation, translated by Sheila Faria Glaser, University of Michigan Press, Michigan, 1994 • Beardsley, Monroe C , Aesthetics From Classical Greece to the Present A Short History, University Of Alabama Press, London, 1996 • Belsey, Catherine, Poststructuralism A very short introduction, Oxford University Press, Oxford, 2002 • Benjamin, Walter, iluminari, traducere de Catrinel Plesu, Nota biografica de Friedrich Podszus, Editura Univers, Bucuresti, 2000 • Benjamin, Walter, Opera de arta in epoca reproductibilitatii sale tehnice, editie critica de Burkhardt Linder, cu colaborarea lui Simon Broll si Jessica Nitsche, traducere din limba germana de Christian Ferencz-Flatz, Editura Tact, Cluj-Napoca, 2015 • Biemel, Walter, Fenomenologie si hermeneutica, Editie de Constantin Aslam, Alexandru Boboc si Constantin Stoenescu, Giurgiu, Ed Pelican, 2004 • Biemel, Walter, Heidegger, traducere din germana de Thomas Kleininger actualizata de Catalin Cioaba, Editura Humanitas, Bucuresti, 2006 • Blaga, Lucian, Gandirea romaneasca in Transilvan ia in secolul alXViii-lea, Editura Minerva, Bucuresti, 1995 • Bowman, B , Hegel and the Metaphysics of Absolute Negativity, Cambridge University Press, Cambridge, 2013 • Buchenau, Stephanie, The Founding of Aesthetics in German Enlightment TheArtoflnvention and The invention of Art, New York, Cambridge University Press, 2013 • Burgin, Victor, The End of Art Theory: Criticism andPostmodernity, Macmillan, London, 1986 • Burke, Edmund, Despre sublim si frumos Cercetarefilosofica asupra originii ideilor, traducere de Anda Teodorescu si Andrei Bantas, prefata de dan Grigorescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981 • Carroll, Ноё1,ЛтУ in Three Dimensions, Oxford University Press, Oxford, 2010 • Carroll, Nоёі, BeyondAesthetics: PhilosophicalEssays, Cambridge, University Press, Cambridge 2003 • Carroll, Noel, On Criticism, Routledge, New York, 2009 • Carroll, Noel, Philosophy of art A Contemporary introduction, Routledge, London, 1999 • Carroll, Noel, The Ontology ofMassArt in "The Journal of Aesthetics and Art Criticism, vol 55, No 2, Perspectives on the Arts and Technology (Spring, 1997) • Carroll, Noel (ed ), Theories of Art Today, University ofWisconsin Press, Wisconsin, 2001 312 Constantin Aslam, Corn el- Flori n Moraru Cassirer, E , Filosofia formelor simbolice, vol i: Limbajul, traducere din limba germana de Adriana Cinta, paralela 45, Pitesti, 2008 Cassirer, E , Filosof a formelor simbolice, vol ii: Gandirea mitica, traducere din germana de Mihaela Bereschi, Paralela 45, Pitesti, 2008 Cazenave, Michel, Jung Experienta interioara, traducere din franceza de Daniela stefanescu, Humanitas, Bucuresti, 1999 Calinescu, Matei, Cinci fatete ale modernitatii, Traducere de Tatiana Patruleasa si Radu turcanu, Postfata de Mircea Martin, Editura Univers, Bucuresti, 1995 Cernica, Viorel, Cautarea de sine si chemarile traditiei, Bucuresti, Mihai Dascal Editor, 2002 Chateau, Dominique, Se'miotique et esthetique de l’image Theorie de l’iconicite, L’Harmattan, Paris, 2007 Chalumeau, Jean-Luc, Les Theories de l’art Philosophie, critique et histoire de l’art deplaton a nosjours, Vuibert, Paris, 2007 Cioaba, Catalin, Jocul cu timpul Ontologia temporala a lui Martin Heidegger, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 Collingwood, Robin George, The Principles of Art, Oxford University Press, Oxford, 1938 Collingwood, Robin George, Eseu despre metodafilosofica Poate gasifilosofia o iesire din starea de descumpanire?Лслдмсесе din engleza de D G Stoianovici, Editura Humanitas, Bucuresti, 2015 Commetti, Jean-Pierre et all , Esthetique contemporane Art, representation etfiction, Vrin, Paris, 2005 Croce, Benedetto, Breviar de estetica Estetica in nuce, traducere de Eugen Costescu, studiu introductiv de N Tertulian, Editura stiintifica, Bucuresti, 1971 Croce, Benedetto, Estetica privita ca stiinta a expresiei si lingvistica generala, Editura Univers, Bucuresti, 1971 Da Vinci, Leonardo, Tratat despre pictura, traducere de V G Paleolog, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971 Danto, Arthur, Action, Art, History, New York, Columbia University Press, 2007 Danto, Arthur, After the End Of Art Contemporary Art and The Pale Of History, Princeton University Press, New Jersey, 1997 Danto, Arthur, Connections to the World The Basic Concepts ofPhilosophy, University of California Press, Los Angeles, 1997 Danto, Arthur, Encounters and Reflections Art in the HistoricalPresent, University Of California Press, Los Angeles, 1997 Danto, Arthur, The Artworldva The Journal ofPhilosophy, Vol 61, Nr 19, American Philosophical Association Eastern Division Sixty-First Annual Meeting (Oct 15,1964) Danto, Arthur, The Philosophical Disenfranchisement of Art, Columbia University Press, New York, 1986 Danto, Arthur, Transfigurarea locului comun Ofilosofie a artei, traducere si note de Vlad Morariu, Cluj, idea Design & Print, 2012 Danto, Arthur, The Wake ofArt Criticism, Philosophy and the Ends of Taste, selected essays and Bibliografie 313 Bibliografie With Criticai introduction by Gregg Horowitz and Tom Huhn, G+B Arts international, Amsterdam, 1998 • Danto, Arthur, WhatArt is, London, Yale University Press, 2013 • Davies, Stephen et all , A Companion to Aesthetics, Blackwell Publishing, London, 2009 • Davies, Stephen, Definitions ofArt, NewYork, Corneli University Press, 1991 • Davies, Stephen, Philosophical Perspectives onArt, Oxford University Press, Oxford, 2007 • Davies, Stephen, The Ar ful Species Aesthetics, Art, and Evolution, Oxford University Press, Oxford, 2012 • De Duve, Thierry, in numele artei: Pentru o arheologie a modernitatii, Traducere si prefata de Virgil Mlesnita, ideea Design & Print, Cluj-Napoca, 2001 • Deleuze, G , Diferenta si repretitie, traducere deToader Saulea, Bucuresti, Editura Babei, 1995 • Descartes, Rene, Discurs despre metoda de a ne conduce bine ratiunea si a cauta adevarul in stiinte, Traducere de Daniela Roventa-Frumusani si Alexandru Boboc, Note, comentarii, bibliografie de Alexandru Boboc, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1990 • Descartes, Rene, Meditatii desprefilosofiaprima, Traducere din latina de Constantin Noica, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994 • Descartes, Rene, Pasiunile sufletului, Studiu introductiv si note de Gheorghe Bratescu, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1984 • Descartes, Rene, Principiilefilosofiei, traducere, studiu introductiv si nota biografica de ioan Deac, Bucuresti, Editura iri, 2000 • Descartes, Rene, Reguli utile si clare pentru indrumarea mintii in cercetarea adevarului, Traducere, notita introductiva si note: Corneliu Vilt, Studiu introductiv Gh Enescu, Bucuresti, Editura stiintifica, 1964 • Dewey, John, Democratie si educatie O introducere in filosofia educatiei, traducere de Mosinschi Rodica, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1972 • Dewey, John, A f as experience, London,The Penguin Group, 2005 Dewey, John, Experience andNature, George Allen and Unwin, 1929 (varianta digitala pe: ) • Diaconu, Madalina, Ontologia operei de arta in lumina principiului identitatii, Editura Crater, Bucuresti, 2001 • Dickie, George, Art and the Aesthetic An institutionalAnalysis, Corneli University Press, 1974 • Dickie, George, Art and Value, Blackwell Publishers, Oxford, 2001 • Dickie, George, DefiningArt, in American Philosophical Quarterly, Vol 6, No 3 (Jul , 1969) • Dickie, George, EvaluatingArt,Temple University Press, Philadelphia, 1988 • Dickie, George, introduction to Aesthetics An AnalyticApproach, Oxford University Press, 1997 • Dickie, George, The Art Grele A Theory ofArt, Haven Publications, NewYork, 1984 • Dosse, Francois, History of Structuralism, vol ii: The Sign Sets, 1967-Present, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1997 • Dragomir, Alexandru, Seminte, Editie ingrijita de Gabriel Liiceanu si Bogdan Minca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 • Dragomir, Leonid, Nietzsche si Freud Un eseu asupra ideii de inconstient, Editura Trei, Bucuresti, 1996 314 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru Dubos, Jean-Baptiste, Reflexions critiques sur la Poesie et sur la Peinture, 2 vols (Paris, 1719) Dufrenne, Mikel, Fenomenologia experientei estetice, Vol i Obiectul estetic, Meridiane, Bucuresti, 1976 Dummett, Michael, Originilefilosofiei analitice, traducere de loan Biris, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2004 Eco, Umberto, De la arbore spre labirint Studii istorice despre semn si interpretare, Traducere de stefania Mincu, Editura Polirom, iasi, 2009 Eco, Umberto, Opera deschisa Forma si indeterminare in poeticile contemporane, traducere si prefata de Cornel Mihai lonescu, Editura Paralela 45, Pitesti, 2006 Eco, Umberto, istoria uratului, traducere de Oana Salisteanu si Anamaria Gebaila, Editura RAO, Bucuresti, 2014 Eco, Umberto, istoria frumusetii, traducere din italiana de Oana Salisteanu, Editura RAO, Bucuresti, 2005 Eldridge, Richard (ed ), introduction to Philosophy of Art, Cambridge University Press, Cambridge, 2014 Fernandez-Zoila, Adolfo, Freud sipsihanalizele, traducere de Liliana Voicu si Liliana Valeria Dimciu, Bucuresti, Humanitas, 2016 Folkierski, Wladislaw, intre clasicism si romantism Studiu despre estetica si esteticienii secolului al XViii-lea, Volumul i, traducere de Mioara si Pan izverna, prefata de irina Mavrdin, Editura Meridiane, Bucuresti, 1988 Foucault, Michel, Ce este un autor? Studii si conferinte, Traducere de Bogdan Ghiu si Ciprian Mihali, Cuvant inainte de Bogdan Ghiu, Postfata de Corneliu Balba, Cluj, Editura ideea Design & Print, 2004 Franz, Marie-Louise von, Dimensiuni arhetipale ale psihicului, traducere din limba germana de Walter Popescu, Bucuresti, Editura Herald, 2014 Freud, S , Opere esentiale vol 6, Traducere: Roxana Melnicu si Georgeta Mitrea; revederea traducerii Vasile Dem Zamfirescu, Bucuresti, Editura Trei, 2010 Freud, S , Opere esentiale vol 3, Traducere de Gilbert Lepadatu, George Purdea, Vasile Dem Zamfirescu, Ed Trei, Bucuresti, 2000 Friedman, Michael, Ernst Cassirer, The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Fall 2016 Edit-on), Edward N Zalta (ed ), URL = Gadamer, H -G , Adevar si metoda, traducere de Gabriel Cercel si Larisa Dumitru, Gabriel Kohn si Calin Petcana,Teora, Bucuresti, 2001 Gardner, Howard; Davis, Katie, Generatia App Cum navigheaza tinerii prin universul digital al identitatii, intimitatii si imaginatiei, Editura Sigma, Bucuresti, 2015 Garin, Eugenio (coord ), Omul Renasterii, traducere de Dragos Cojocaru, prefata de Maria Carpov, Polirom, iasi, 2000 Gombrich, E H , Truth and the Stereotype An illusion Theory ofRepresentation in Alperson, Philip (ed), The Philosophy of Visual Arts, Oxford University Press, Oxford, 1992 Goodman, Nelson, Quandу a-t-ilart, in vol Philosophie analytiqe et esthetique, textes presentes par Danielle Lories, preface de Jacques Taminiaux, Paris, Klincksieck, 2004 Goodman, Nelson, Language ofArt, Bobbs-Merrill, NewYork, 1968 Bibliografie 315 Bibliografie • Graham, Gordon, Philosophy of Arts An introduction to Aesthetics (3rdEdition), Routledge, London, 2005 • Harrington, Austin, Art and Social Theory Sociologicul Argumente in Aesthetics, Polity Press, Cambridge, 2004 • Hartmann, Nicolai, Estetica, in romaneste de Constantin Floru, cu un studiu introductiv de Alexandru Boboc, Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1974 • Hartmann, Nicolai, Vechea si noua ontologie si alte scrierifilosofice, traducere, note si postfata de Alexandru Boboc, Editura Paideia, Bucuresti, 1997 • Harvey, David, Conditiapostmodernitatii O cercetare asupra originilor schimbarii culturale, Traduce de Cristina Gyurcsik, irina Matei, Editura Amarcord,Timisoara, 2002 • Hazard, Paul, Criza constiintei europene 1680-1715 Traducere din franceza de Sanda sora, Cuvant inainte de Jacques Fauve, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007 • Hegel, G W F , Enciclopedia stiintelor filosofice, Partea intai, Logica, Traducere de D D Rosca, Virgil Bogdan, Constantin Floru si Radu Stoichita, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995 • Hegel, G W F, Fenomenologia Spiritului traducere de Virgil Bogdan, Editura iRi, Bucuresti, 2000 • Hegel, G W F, Prelegeri de estetica (2 Vol ), traducere de D D Rosca, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1966 • Hegel, G W F, Prelegeri defilosofie a istoriei, traducere de Petru Draghici si Radu Stoichita, Humanitas, Bucuresti, 1997 • Hegel, G W F, Prelegeri de istorie afilosofiei, (2 Vol ), traducere din germana de D D Rosca, Editura Academiei Republicii Populare Romane, Bucuresti, 1964 • Hegel, G W F, stiinta Logicii, traducere de D D Rosca, Editura Academiei Republicii Socialiste Romane, Bucuresti, 1966 • Hegel, G W F , Enciclopedia stiintelor filosofice Logica, traducere de D D Rosca, Virgil Bogdan, Constantin Floru si Radu Stoichita, Humanitas, Bucuresti, 1995 • Heidegger, Martin, Fiinta si timp, traducere din germana de Gabriel Liiceanu si Catalin Cioaba, Humanitas, Bucuresti, 2003 • Heidegger, Martin, Ontologia Hermeneutica facticitatii, traducere din germana de Christian Ferencz-Flatz, Humanitas, Bucuresti, 2008 • Heidegger, Martin, Originea operei de arta,traducere si note de Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu, Studiu introductiv de Constantin Noica, Humanitas, Bucuresti, 1995 • Heidegger, Martin, Sistemulfilosofic si constituirea lui in epoca moderna, in vol EWJ Schelling, Filosofia artei, traducere de Radu Gabriel Parvu, Traducere si nota introductiva de Gabriel Liiceanu, Studiu introductiv de Gabriel Liiceanu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1992 • Heidegger, Martin, Platos Sophist, translated by Richard Rojcewicz and Andre Schuwer, indiana University Press, indianapolis, 2003 • Heidegger, Martin, Conceptul de timp Conferinta tinuta la Societatea Teologica din Marburg, iulie 1924, Editie bilingva, traducere din germana de Catalin Cioaba, Editura Humanitas, Bucuresti, 2000 • Herder, Johann Gottfried, Scrieri despre limba si poezie, filosofia istoriei, ideea de umanitate, geniu si educatie, precedate de un jurnal, traducere si prefata de Cristina Petrescu, 316 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru Editura Univers, Bucuresti, 1973 Huizinga, Johan, Homo Ludens, traducere din olandeza de H R Radian, cuvant inainte de Gabriel Liiceanu, Humanitas, Bucuresti, 1998 Hume, David, The Standard of the Taste, editie electronica la adresa: ionescu, E , Manual de lingvistica generala, All, Bucuresti, 2011 Jacobi, Friedrich Heinrich, David Hume iiber den Glauben, oder Tdealismus und Realismus Ein Gesprach, Gottlieb Ldw, Breslau, 1787 Jacobi, Jolande, Complex, arhetip, simbol in psihologia lui Cari Gustav Jung, traducere din germana de Daniela stefanescu, Editura Trei, Bucuresti, 2015 Jacobi, Jolande, Psihologia lui Cari Gustav Jung O introducere in ansamblul operei cu un cuvant inainte de C G Jung, Traducere de Daniela stefanescu, Editura Trei, Bucuresti, 2012 Jaffe, K S , The Concept of Genius: its Changing Role in Eighteenth-Century French Aesthetics in Journal of the History ofldeas, Vol 41, No 4 (Oct - Dec , 1980) James, introducere infilosofie, traducere de V Ciobotariu, Editura Dacia, Cluj Napoca, 2001 James, William, Pragmatism A New Namefor Some Old Ways ofThinking, Lecture ii- What Pragmatism Means, James, William, Vointa de a crede si alte eseurifilosofice, introducere- Howard V Knox, traducere din engleza si ingrijire editie: Alexandru Anghel, Bucuresti, Editura Herald, 2011 James, William, The Principles ofPsychology, Hoit, New York, 1890 (versiune digitala pe: Jimenez, Marc, Quest-ce que lesthetique?, Gallimard, Paris, 1997 Judith Aron Rubin, Art-terapia Teorie si tehnica, traducere din engleza de ilinca Halichias, Editura Trei, 2009 Jung, Cari Gustav, Opere vol 1, traducere din limba germana de Dana Verescu si Vasile Dem Zamfirescu, Editura Trei, Bucuresti, 2003 Jung, Cari Gustav, Opere complete vol 15, traducere din limba germana de Gabriela Dantis, Editura Trei, Bucuresti, 2003 Kant, immanuel, Ce este luminarea? Teze, definitii, semnificatii, Editie, traducere, note si postfata de Alexandru Boboc, Bucuresti, Editura Paideia, 2004 Kant, imm , Critica facultatii de judecare, traducere, Studiu introductiv, Studiu asupra traducerii, Note, Bibliografie selectiva, index de concepte germano-roman, index de concepte de Rodica Croitoru, Bucuresti, All, 2007 Kant, imm , Critica Ratiunii Pure, traducere de Nicolae Bagdasar si Elena Moisuc, Editura iRi, Bucuresti, 1994 Kant, imm , Observatii asupra sentimentului de frumos si sublim, traducere, studii introductive, studii asupra traducerii, note, bibliografie, index de concepte germano-roman, index de termeni de Rodica Croitoru, Editura All, Bucuresti, 2008 Matthew Kieran (ed ), Contemporary Debates in Aesthetics and the Philosophy of Art, Blackwell, London, 2006 Kelly, Michael (ed ), Encyclopedia of Aesthetics, volume i-iV, Oxford University Press, 1998 Bibliografie 317 Bibliografie • Koyre, Alexandre, De la lumea inchisa la universul infinit, traducere de Vasile Tonoiu si Anca Baluta Skultely, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 • Kristeller, Paul Oskar, The Modern System of the Arts: A Study in the History of Aesthetics (i) in Journal of the History of ideas, vol 12, nr 4 (Oct , 1951) • Kristeller, Paul Oskar, The Modern System of the Arts: A Study in the History of Aesthetics (ii) in Journal of the History of ideas, vol 13, nr 1 Jan , 1952) • Kuhn,Thomas, Structura revolutiilor stiintifice, traducere din engleza de Radu J Bogdan, studiu introductiv de Mircea Flonta, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 • Langer, Susanne, Philosophy in a New Key A study in the Symbolism of Reason, Rite and Art, New American Library, New York, 1948 • Langer, Susanne, Feeling andForm A Theory of Art, New York, Charles Scribner’s Sons, 1953 Larroux, Guy, Realismul Elemente de critica, de istorie si de poetica, traducere de Valentina Falan, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1998 • Le Goff,Jaques (coord ), Omul Medieval, traducere de ingrid ilinca si Dragos Cojocaru, Postfata de Alexandru-Florin Platon, Polirom, iasi, 1999 • Levinson, Jerrold, ContemplatingArt Essays in Aesthetics, Oxford University Press, Oxford, 2006 • Levinson, Jerrold, DefiningArt Historically va British Journal of Aesthetics, 19:3 (1979:Summer) • Levinson, Jerrold, Extending Art Historically in The Journal of Aesthetics and Art Criticism 51 (1993) • Levinson, Jerrold, Refining Art Historically in The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol 47, No 1 (Winter, 1989) • Levinson, Jerrold (Ed ), The Oxford Handbook of Aesthetics, Oxford University Press, Oxford, 2003 • Levinson, Jerrold, ContemplatingArt Essays in Aesthetics, Clarendon Press, Oxford, 2006 • Liiceanu, Gabriel, Cearta cufilosofia, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 • Liiceanu, Gabriel, 18 cuvinte ale lui Martin Heidegger, Editura Humanitas, Bucuresti, 2012 • Lories, Danielle (ed ), Philosophie analytique et esthetique, Klincksieck, Paris, 2004 • Lorand, RatfiAesthetic Order A Philosophy of Order, Beauty andArt, Routledge, London, 2000 • Lyotard, Jean-Frantois, Postmodernulpe intelesul copiilor Corespondenta 1982-1985, Traducere si prefata de Ciprian Mihali, Biblioteca Apostrof, Cluj, 1997 • Lyotard, Jean-Frantois, Conditiapostmoderna, Traducere de Ciprian Mihali, Editura Babei, Bucuresti, 1993 • Marga, Andrei, Reconstructia pragmatica a filosofiei, Vol i, Editura Polirom, iasi, 1998 • Miholca, Amelia, The Construction of Brancusis Primitivism in VisualPast 1, 2014 • Militaru, Petrisor, stiinta moderna, muza nestiuta a suprarealistilor, Curtea Veche, Bucuresti, 2012 • Minca, Bogdan, Scufundatorii din Delos Heidegger si primii filozofi, Humanitas, Bucuresti, 2010 • Merleau-Ponty, Maurice, Fenomenologia perceptiei, traducere de ilies Campeanu si Georgiana Vatajelu, Editura Aion, Oradea, 1999 • Merleau-Ponty, Maurice, Ochiul si spiritul, prefata de Claude Lefort, traducere si postafata de Radu Negrutiu, Casa cartii de stiinta, Cluj, 1999 • Nae, Cristian, Arta dupa sfarsitul artei Danto si redefinirea operei de arta, 318 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza, iasi, 2010 Nae, Cristian, Filosofia Artei Perspective in definirea operei de arta, iasi, Editura Artes, 2013 Nae, C , Moduri de a percepe O introducere in teoria artei moderne si contemporane, Polirom, iasi, 2015 Nelson, Robert S ; Shiff, Richard, Criticai Terms For Art History (2nd Edition), University of Chicago Press, Chicago, 2003 Nica, Daniel, Etica fara principii? Generalism si particularism in filosofia morala, Cuvant inainte de Valentin Muresan, Editura Eikon, Cluj Napoca, 2013 Nietzsche, Friedrich, stiinta voioasa, Genealogia moralei, Amurgul idolilor, traducere de Alexandru Al sahighian, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994 Nietzsche, Friedrich, Vointa de putere incercare de transmutare a tuturor valorilor, traducere si studiu introductiv de Claudiu Baciu, Editura Aion, Oradea, 1999 Noica, Constantin, Trei introduceri la Devenirea intru fiinta, Editura Univers, Bucuresti, 1984 Onfray, Michael, O contraistorie afilosofiei, vol i-Vi, traducere de Mihai Ungurean, Dan Petrescu siTereza Culianu-Petrescu, Polirom, iasi, 2008-2011 Pascal, Ana-Maria, Pragmatismul si "sfarsitul metafizicii", Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza", iasi, 2009 Patrascu, Dragos, Estetica analitica Arthur Danto, Artes, iasi, 2005 Perrault, Charles, Le cabinet des beaux arts, Paris, 1690 Peters, ЕЕ , Termeniifilosofieigrecesti, traducere de Dragan Stoianovici, Humanitas, Bucuresti, 1993 Pettit, Philip, The Concept of Structuralism: A Criticai Analysis, University of California, Los Angeles, 1977 Pierce, Charles S , Semnificatie si actiune, Selectia textelor si traducere din limba engleza: Delia Marga, Prefata: Andrei Marga, Editura Humanitas Bucuresti, Picasso, Wort undBehenninis, Arche-Verlag Zurich, 1954 Platon, Republica in Platon, Opere V, traducere, interpretare, lamuriri preliminare, note si anexa de Andrei Cornea, Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1986 Platon, Opere vol Vi, introducere la dialogurile logice de Alexandru Surdu, traduceri, lamuriri preliminare si note de Sorin Vieru, Marian Ciuca, Constantin Noica si Elena Popescu, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989 Plesu, Andrei, Pitoresc si melancolie O analiza a sentimentului naturii in cultura europeana, Humanitas, Bucuresti, 2003 Poli, Roberto, Nicolai Hartmann, The Stanford Encyclopedia of Philosophy ( Winter 2014 Edition), Edward N Zalta (ed ), URL = Poli, R et Aii (ed ), The Philosophy of Nicolai Hartmann, De Gruyter, Berlin, 2011 Porter, J   ,is Art Modern? Kristellers Modern System of the Arts’Reconsidere! m British Journal of Aesthetics Vol 49, Number 1, January 2009 Pouivet, Roger, Ce este o opera de arta? Traducere de Cristian Nae, Postfata de Petru Bejan, Editura Fundatiei Academice AXiS, iasi, 2009 Ratiu, Dan-Eugen, Disputa modernism-postmodernism O introducere in teoriile contemporane asupra artei, Editura Dacia, Cluj Napoca, 2001 Ricoeur, Paul, De l’interpretation Essai sur Freud, Edision du Seuil, Paris, 1965 Bibliografie 319 Bibliografie • Robinson, Hilary (ed ), Feminism-Art-Theory An Anthology 1968-2000, Blackwell, Oxford, 2001 • Rorty, Richard, Adevar si Progres Eseuri filosofice 3, Editura All, Bucuresti, 2005 • Rorty, Richard, Philosophie and the mirror of nature, Princeton University Press, New Jersey, 1979 • Rousseau, Jean-Jaques, Scrieri despre arta, traducere, selectie si note de Marina Dimov, prefata si tabel cronologie de irina Badescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1981 • Russ, Jacqueline (coord ), istoriafilosof ei, vol i, Gandirilefondatoare, Traducere de Alexandru Valentin, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000 • Said, E , Orientalism, NewYork, Vintage Books, 1979 • Samuels, Andrew,   "s  si Post- jungienii, traducere din limba engleza de Brandusa Popa si Gabriela Deniz, Bucuresti, Herald, 2013 • Sartori, Giovanni, Homo videns imbecilizarea prin televiziune sipost-gandirea, traducere din italiana de Mihai Elin, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 • Sarup, Madan, An introductory Guide to Post-structuralism and Postmodernism, Harverster Wheatsheaf, New York, 1993 • Sauvanet, Pierre, Elements d esthetique, Ellipses, Paris, 2004 • Sibley, Frank, Approach to Aesthetics Collected Papers on PhilosophicalAesthtetics, Clarendon Press, Oxford, 2006 • Schaeffer, Jean-Marie, L’art de l’age moderne, Gallimard, Paris, 1992 • Schelling, F W J , Filosofia artei, traducere de Radu Gabriel Parvu, Traducere si nota introductiva de Gabriel Liiceanu, Studiu introductiv de Gabriel Liiceanu, Meridiane, Bucuresti, 1992 • Schopenhauer, Arthur, Lumea ca vointa si reprezentare (2 Vol ), traducere din germana si Glosar de Radu Gabriel Parvu, Humanitas, Bucuresti, 2012 • Scruton, Roger, Semantic approach to representation A Study in the Philosophy of Mind, indiana, St Augustine’ s Press, 1998 • Scruton, P ,Art andimagination A Study in the Philosophy of Mind, St Augustine’s Press, indiana, 1998 • Scruton, Roger, Beauty, Oxford University Press, Oxford, 2009 • Shiner, Larry, The invention of Art:A CulturalHistory, University of Chicago Press, Chicago, 2003 • Shusterman, Richard, Estetica pragmatica Arta in stare vie, Traducere de Ana-Maria Pascal, Editura institutul European, iasi, 2004 • Spooner, Alan (ed ), A DictionaryofSynonims andAntonysm, Oxford University Press, Oxford, 2005 • Starr, G Gabrielle, Feeling Beauty The Neuroscience of Aesthetic Experience, MiT Press, Cambridge, 2013 • Surdu, Alexandru, Filosofia moderna Orientari fundamentale, Editura Paideia, Bucuresti, 2002 • serban, Oana, Capitalismul artistic Consumul operei de arta in patru pasi: Marcuse, Baudrillard, Debord, Lipovetsky, Editura Paralela 45,2015 • Tatarkiewicz, Wladyslaw, istoria celor sase notiuni, in romaneste de Rodica Ciocan-ivanescu, Prefata de Dan Grigorescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981 • Tatarkiewicz, Wladyslaw, istoria Esteticii, Vol iV, Meridiane, Bucuresti, 1978 320 Constantin Aslam, Corn el-Flori n Moraru Theriault Melissa, Arthur Danto ou l’art en boite, L’Harmattan, Paris, 2010 Tofan, Alexandru loan, City Lights Despre experienta la Walter Benjamin, Humanitas, Bucuresti, 2014 Tofan, Alexandru loan, Cuvinte, lucruri, imagini Teorie critica la Walter Benjamin si Theodor W Adorno, Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza", iasi, 2014 Townsend, Dabney, introducere in estetica, traducere de Germina Nagat, Editura Aii, Bucuresti, 2000 Vasari, Giorgio, Vietile celor mai de seama pictori, sculptori si arhitecti, traducere si note de stefan Crudu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1962 Vattimo, Gianni, Sfarsitulpostmodernitatii Nihilism si hermeneutica in culturapostmoderna, Traducere de stefania Minca, Postfata de Marin Mincu, Editura Pontica, Constanta, 1993 Vattimo, Gianni, Filosofia la timpul prezent, convorbiri cu Francesco Barone, Remo Bodei, italo Manicini, Vittorio Mathieu, Mario Perniola, Pier Aldo Rovati, Emanuele Severino, Carlo Sini, Traducere de stefania Mincu, Editura Pontica, Constanta, 2003 Vizureanu, Viorel, Proiectelefilosofice ale modernitatii, Editura Universitatii din Bucuresti, Bucuresti, 2008 Vulcanescu, Mircea, Opere, Voli: Dimensiunea Romaneasca a existentei, Editie ingrijita de Marin Diaconu, Prefata de Eugen Simion, Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2005 Walton, L K, Looking at Pictures andLooking at Things in Alperson, Philip (ed), The Philosophy of Visual Arts, Oxford University Press, Oxford, 1992 Weber, Max, Etica protestan ta si spiritul capitalismului, traducere de Alexandru Diaconovi, prefata de loan Mihailescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993 Weitz, M Le role de la theorie en esthetique, in vol Philosophie analytiqe et esthetique Klincksieck, Paris, 1988 Wilson, E O , Cucerirea sociala a pamantului, traducere din engleza de Dan Craciun, Humanitas, Bucuresti, 2013 Wittgenstein, Ludwig, Caietul albastru, Traducere Mircea Dumitru, Mircea Flonta, Adrian Paul iliescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993 Wittgenstein, Ludwig, Cercetarifilosofice, traducere din germana de Mircea Dumitru si Mircea Flonta, in colaborare cu Adrian-Paul iliescu Nota istorica de Mircea Flonta Studiu introductiv de Adrian-Paul iliescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004 Wittgenstein, Ludwig, Lectii si convorbiri despre estetica, psihologie si credinta religioasa, traducere din engleza de Mircea Flonta si Adrian-Paul iliescu, introducere de Adrian-Paul iliescu, Humanitas, Bucuresti, 2005 Wittgenstein, Ludwig, Tractatus Logico-Philosophicus,Traducere din germana de Mircea Dumitru si Mircea Flonta, Editura Humanitas, Bucuresti, 2001 у Gasset, Jose Ortega, Dezumanizarea artei si alte eseuri de estetica, Traducere din spaniola, prefata si note de Sorin Marculescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2000 у Gasset, Jose Ortega, Tema vremii noastre, Traducere din spaniola, prefata si note de Sorin Marculescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 Bibliografie 321 имд rte Psihologie generala Suport curs 1 Psihicul • Psihicul, sistemul psihic uman (SPU, P P Neveanu) se manifesta prin procese psihice (gandire, memorie, afectivitate etc ), prin stari psihice (starea de constienta sau de inconstienta, buna sau proasta dispozitie etc ) si prin insusiri psihice (insusiri temperamentale, caracter, nivel de Creativitate etc ) La omul concret psihicul este chiar personalitatea sa, care se formeaza, se dezvolta si se manifesta in societate prin relatiile interpersonale ' • Psihicul este o modalitate prin care omul exista ca fiinta in acelasi timp biologica si sociala, deci ca fiinta biosociala iar ca fiinta bio-psiho-sociala, omul este personalitate • Obiectul de studiu al psihologiei este psihicul omului ca fiinta bio-psiho-sociala 2 Procese psihice senzoriale • Senzatia • Perceptia • Reprezentarea 3 Senzatia • Definirea si caracterizarea generala a senzatiilor • Senzatiile sunt procese psihice senzoriale elementare de cunoastere a insusirilor concrete, luate separat, ale obiectelor, cand acestea stimuleaza receptorul unul singur organ de simt • Termenul senzatie denumeste procesul de semnalizare prin simturi si, in acelasi timp, rezultatul acestui proces, adica imaginea primara a insusirilor concrete ale obiectelor De i -1— * i -1— * i -1— exemplu, senzatie de acru, senzatie de rosu etc • Orice obiect este o sinteza de mai multe insusiri concrete, iar senzatiile reflecta astfel de insusiri separate • De exemplu, zapada are insusirile concrete "alba", "rece", "moale" Ochiul ne da doar senzatia de alb 4 Modalitati senzoriale, tipuri de senzatii • Vizuale • Formare: unde electromagnetice cu lungimi 390-80 milimicroni • Proprietati ale culorilor 1 Luminozitate 2 Tonalitate cromatica 3 Saturatia • Auditive • Formare: vibratii ale obiectelor cu frecvente 16 hz-20khz s • Proprietati ale undelor sonore: 1 Amplitudinea 2 Frecventa 3 Forma sau timbrul • Cutanate • Tactile • Termice • Olfactive • Gustative • interne • Echilibru • Kinestezice, de miscare 5 Formarea senzatiei Mecanismele neurofiziologice ale senzatiilor • Organul morfofiziologic de realizare a senzatiilor se numeste analizator (aproximativ echivalent cu termenul de "organ de simt") Potrivit cercetarilor realizate, acesta este alcatuit din urmatoarele verigi functionale: • 1 receptor, • 2 cale aferenta, • 3 componenta cerebrala si • 4 calea eferenta ( conexiunea inversa) 6 Receptorul reprezinta segmentul periferic al analizatorului, fiind alcatuit din numeroase celule senzoriale a caror destinatie este sa transforme actiunea stimuli lor (fizici sau chimici) in semnale nervoase Celulele receptoare (aprox 400 mil ) sunt specializate pentru anumite forme de energie (stimulii adecvati sau specifici) fata de care manifesta o mare sensibilitate Aceasta specificitate a receptorilor este insa prezenta numai la "intrare" (spre exterior), la "iesire" (spre fibrele nervoase senzoriale) ei trimitand semnale identice pentru intreaga retea nervoasa Din punctul de vedere al particularitatilor functionale, receptorii sunt determinati genetic Sub actiunea stimulului adecvat, in celula senzitiva ia nastere un potential electtic numit "potential receptor", proportional cu intensitatea stimulului, asigurand oglindirea fidela a parametrilor stimulului Receptorii transforma practic informatia continuta de stimul intr-o informatie semnificativa pentru organism 7 • Calea aferenta, care reprezinta sectorul intermediar, alcatuit din celule si fibre nervoase care transporta "influxul nervos" spre centrii superiori • Acest traseu nu este continuu, ci prezinta mai multe intreruperi sinaptice (ia diferite etaje al e sistemului nervos central), de la un nivel la altul avand loc o prelucrare succesiva tot mai complexa a semnalelor nervoase in asa fel incat ele sunt filtrate tot mai sever • La nivelul cortexului ajung numai semnalele cele mai informative, cele care necesita interventia celor mai complexe mecanisme cerebrale, celelalte fiind prelucrate pe nivelurile inferioare (se considera ca, de la toti receptorii, pleaca in medie o cantitate de informatie de 100 mil biti secunda, cortexul fiind capabil sa opereze cu 100 biti secunda) 8 • Zona centrala (componenta cerebrala) • Functiile de cunoastere (inclusiv cele senzoriale) sunt indeplinite de blocul cerebral de "percepere, prelucrare si stocare a informatiei", care ocupa jumatatea posterioara a scoartei cerebrale • Caile senzitive apartinand analizatorilor exteroceptivi (si partial celor interoceptivi) se termina in zonele primare (de proiectie), in aceste zone constituindu-se * i i ii   * * *   i i * 11 i i asa-numitele matrici interpretative care decodeaza informatia senzoriala sosita pe caile ascendente • Pe plan subiectiv este vorba de "trairea" senzatiilor care reflecta diferitele proprietati ale obiectelor si fenomenelor 9 • Calea eferenta • Analizatorul este un sistem complex cu autoreglare • Receptorii sunt in permanenta activi, sub influenta semnalelor de comanda sosite de la nivelurile superioare, inclusiv scoarta cerebrala, ei modificandu-si starea functionala in functie de necesitatile si interesele organismului la un moment dat • in concluzie, se poate afirma ca senzatiile nu sunt imagini care oglindesc in mod pasiv actiunea stimuli lor din lumea reala informatiile senzoriale, precum toate celelalte forme ale informatiei psihice, sunt rezultatul interactiunii 10 Legi ale sensibilitatii • Legea pragului absolut minim • Legea pragului absolut maxim • Legea pragului diferential • Legea proportionalitatii inverse • Legea adaptarii • Legea contrastului senzorial • Legea semnificatiei • Legea sinesteziei • in realizarea unei senzatii sunt implicate toate legile sensibilitatii 11 • Legea pragului absolut minim • Pragul absolut minim este valoarea minima necesara a stimulului pentru a produce o senzatie specifica • De exemplu, pentru a produce o senzatie vizuala, pragul este 2-3 cuante; pentru auz, pragul este 16-20 cicli pe secunda • Legea pragului absolut maxim • Pragul absolut maxim este valoarea maxima a stimulului permisa de functionarea organului de simt • Dincolo de pragul maxim, nu se mai produce o senzatie specifica, ci senzatia de durere Senzatiile de durere au rolul de a proteja organismul fata de stimulii primejdiosi pentru viata, pentru integritatea organismului De exemplu, stiut fiind ca lepra distruge sensibilitatea la partile afectate, in spitalele pentru leprosi, bolnavii trebuie supravegheati foarte atent caci pot sa se mutileze datorita unor arsuri, taieturi etc la picioare, la maini El nu mai au senzatii de durere 12 • Legea pragului diferential • Pragul diferential este valoarea cu care trebuie sa varieze in plus sau in minus un stimul pentru a produce o senzatie deosebita • De exemplu, ce diferenta de inaltime este necesara intre doua sunete pentru ca persoana respectiva sa sesizeze ca sunt diferite, ca nu aude acelasi sunet? • Oamenii se deosebesc intre el in ceea ce priveste sensibilitatea diferentiala Muzicienii au un prag diferential auditiv scazut, deci o sensibilitate diferentiala auditiva inalta (mare) Pictorii au o foarte inalta sensibilitate diferentiala vizuala • O persoana cu sensibilitatea diferentiala auditiva scazuta are dificultati in invatarea vorbirii si scrierii     t • Legea proportionalitatii inverse potrivit careia daca sensibilitatea este ridicata, atunci intensitatea fizica a stimulului, necesara pentru a determina o senzatie, este mai mica si invers; 13 • Legea adaptarii contribuie la modificarea sensibilitatii in sens ascendent (sensibilitatea creste atunci cand actioneaza frecvent un stimul de intensitate mica) si descendent (sensibilitatea scade atunci ciind actioneaza frecvent un stimul de intensitate mare) • Legea contrastului senzorial pune in evidenta nivelul sensibilitatii atunci cand actioneaza doi stimuli specifici in acelasi timp Exista un contrast succesiv si un contrast simultan (evident mai ales in cazul culorilor; eel mai bun contrast este galben si negru) • Legea semnificatiei exprima relatia existenta intre nivelul sensibilitatii si proprietatile stimulilor in raport cu starile de necesitate si cu scopul activitatii desfisurate Astfel, daca exista o relatie de concordanta, sensibilitatea fata de stimul creste, iar in caz de neconcordanta ( indiferenta), sensibilitatea scade • Legea sinesteziei se bazeaza pe interactiunea functionala a analizatorilor, evidentiind transferul de la un analizator la altul (stimularea unui analizator determina efecte senzoriale ale altui analizator chiar daca acesta nu a fost direct stimulat) 14 PERCEPtiA   • Perceptia este procesul psihic senzorial prin care cunoastem obiectul, in totalitatea insusirilor concrete, cand acestea actioneaza asupra organelor de simt 15 Fazele procesului perceptiv Detectia Se sesizeaza prezenta obiectului in campul perceptiv Pentru a fi detectat obiectul, este necesar sa se depaseasca pragul minim absolut Discriminarea Obiectul este diferentiat de altele din campul perceptiv Pentru discriminarea obiectului, conditia este de a fi depasit pragul diferential minim identificarea consta in recunoasterea obiectului in aceasta faza, au importanta mare experienta trecuta de z i i i i 1 1 * cunoastere si limbajul interpretarea Se da semnificatie obiectului Perceptia ne ofera cunostinte verificabile, iar noile experiente perceptive se integreaza in cele trecute Ea trebuie sa fie adevarata, dar nu este o reflectare ca in oglinda, ci raspunde trebuintelor fiecarui individ 16 Legi ale perceptiei • Legea selectivitatii procesului perceptiv • Legea integralitatii imaginii perceptive • Legea constantei perceptive • Legea proiectivitatii imaginii perceptive • Legea semnificatiei • Legea structuralitatii imaginii perceptive 17 • l Legea integralitatii perceptiei(se refera la faptul ca imaginea obiectului este unitara si integrala,cuprinzand atat insusirile principale, cat si pe cele de detaliu si de context) • 2 Legea structuralitatii perceptive(-consta in faptul ca imaginea perceptiva este organizata ierarhic,iar explorarea eficienta a unui obiect se face urmarindu-se punctele de maxima comcentrare informationala Astfel, insusirile cele mai importante ocupa primul plan,iar celelalte un plan secund ) • 3 Legea selectivitatii perceptive(asupra omului actioneaza o multitudine de stimuli externi, foarte variati, fiind o fiinta activa,acesta selecteaza din realitate exterioara acei stimuli care sunt in legatura cu activitatea sa • 4 Legea constantei perceptive(-constanta marimii, constanta formei,constanta culorii) • 5 Legea semnificatiei(se refera la faptul ca tot ceea ce are semnificatie deosebita pt subiect este selectat cu mai mare usurinta din campul sau perceptiv) • 6 Legea proiectivitatii imaginii perceptive( se refera la faptul ca neurofunctional imaginea se proiecteaza la nivel cortical, iar psihologic proiectia se realizeaza la nivelul obiectului ) 18 Forme complexe ale perceptiei • Perceptia spatiului • Perceptia timpului • Perceptia miscarii • Perceptia interpersonala • Observatia si spiritul de observatie • Observatia • Spiritul de observatie • invatarea perceptiva 19 REPREZENTAREA • procese psihice senzoriale congnitive care reflecta insusiri concrete si caracteristice ale obiectelor si fenomenelor realitatii (ABSENTE), sub forma imaginilor unitare dar schematice, in conditiile absentei actiunii directe a stimulilor asupra analizatorilor • Clasificarea reprezentarilor: • l Dupa analizatorul dominant:-reprezentare vizuala(imi amintesc tabla ), reprezentare auditiva, olfactiva, gustativa, cutanata • 2 Dupa modul de generalizare: • - reprezentare individuala (semnificativa pt mine) • -reprezentare generala (semnificativa pt o clasa de obiecte si fenomene) • 3 Dupa nivelul operatiilor implicate in formarea lor: • -imagini reproductive (-gandire-limbaj-memorie:-imi amintesc ca ) • -imagini anticipative (-gandire-limbaj-imaginatie:-,ma gandesc ca ) 20 Proprietatile reprezentarii • a) claritatea sau pregnanta, in functie de care distingem reprezentari intense sau vii si reprezentari pasive sau sterse; • b) completitudinea, pe baza careia delimitam reprezentari bogate, care tind sa se suprapuna peste imaginile perceptive, si reprezentari sarace sau lacunare (in principiu, imaginea-reprezentare este mai saraca, mai rezumativa decat imaginea-perceptiva); • c) relevanta sau semnificatia, care permite delimitarea reprezentarilor relevante, in care se selecteaza si se retin notele cele mai caracteristice si semnificative ale obiectului, si reprezentari derizorii, care contin note accidentale, nesemnificative (de regula, reprezentarea reflecta in mai mare masura semnificativul, relevantul, caracteristicul decat perceptia); 21 • d) gradul de generalitate, dupa care distingem reprezentari individuale, care reflecta obiecte concrete singulare (o anumita persoana, o anumita casa, un anumit obiect, etc ) si reprezentari generale, care reflecta prototipul unei clase de obiecte asemanatoare (reprezentarea de casa in general, de om, in general, de copac, in general); de regula, imaginea-reprezentare are un grad de generalitate mai inalt decat perceptul; • e) caracterul mijlocit, care consta in aceea ca elementele inormationale constitutive ale imaginii-reprezentare sunt furnizate de senzatii si perceptii; • f) caracterul panoramic, care rezida in transformarea seriilor si succesiunilor de dimensiuni (insusiri) care se etaleaza in perceptie in configuratii simultane 22 Gandirea • Gandirea este procesul psihic de cunoastere cel mai complex si calitativ cel mai inalt Ea permite omului reflectarea si luarea in stapanire mintala a generalului, esentialului si necesarului din realitatea externa • Spre deosebire de perceptie, care este legata strict de prezent, hic et nunc, gandirea se organizeaza ca activitate intelectuala multifazica, intinzandu-se pe toate cele trei coordonate temporale: prezent, trecut, viitor Ea realizeaza o permanenta corelare intre diverse momente si stari ale "obiectului": foloseste informatia despre trecutul obiectului pentru a explica prezentul lui; integreaza informatia despre trecutul si prezentul obiectului pentru a determina (prevedea) starea lui in viitor 23 • Gandirea confera activitatii de cunoastere atributele abstractizarii, predictiei, anticiparii, teoretizarii • Fiind un proces si o structura multidimensionala de maxima complexitate, gandirea poate fi descrisa si definita din unghiuri diferite: cognitiv-procesual, structural-operational, structural-informational • Din punct de vedere cognitiv-procesual, gandirea este activitatea intelectuala discursiva de prelucrare criterial-logica a informatiilor furnizate de perceptie sau memorie, in vederea intelegerii, explicarii si interpretarii fenomenelor din univers (natura si societate), a rezolvarii diferitelor tipuri de situatii problematice, a elaborarii diferitelor proiecte si planuri de activitate creatoare, a elaborarii si adoptarii deciziilor optime de actiune 24 • Din punct de vedere structural-operational, gandirea este un sistem ordonat de operatii sau de transformari care se aplica unei situatii initiale (A0) pentru aducerea ei intr-o stare finala (scop) (A*), ce reprezinta un raspuns, un rezultat sau o solutie • in lumina acestei definitii, gandirea ne dezvaluie o anumita organizare dinamica interna, in cadrul careia vom identifica doua tipuri mari de operatii: generale si particulare (specifice) 25 • Operatiile generale sunt: analiza, sinteza, abstractizarea, concretizarea • Analiza consta in descompunerea pe plan mintal, a obiectului in parti componente pentru dezvaluirea si descrierea- explicarea structurii lui interne; • sinteza este operatia inversa, de reconstituire, pe plan mintal a obiectului, extragandu-se si retinandu-se informatia esentiala despre structura lui interna Rezultatul unei sinteze poate deveni "obiect" pentru o noua analiza (analiza prin sinteza); bstractizarea rezida in selectarea-retinerea elementelor si insusirilor esentiale si lasarea in afara a celor neesentiale, secundare; • generalizarea este operatia de extindere a unor insusiri sau relatii extrase prin abstractizare la toate obiectele care fac parte din aceeasi clasa; • concretizarea este o operatie de aplicare a principiilor si legilor generale la analiza si interpretarea cazurilor si situatiilor particulare 26 • Operatiile particulare (specifice) sunt cele care se formeaza si se utilizeaza in interiorul diferitelor stiinte: matematica, fizica, chimie, biologie, psihologie, sociologie etc • Operatiile gandirii au caracter formal, in sensul ca se aplica unor constructe ideale, simbolice, desprinse de suportul obiectual concret, si reversibil, in sensul ca pentru orice transformare exista una inversa sau opusa, a carei aplicare duce la revenirea la situatia sau starea initiala 27 • Din punct de vedere structural-informational, gandirea trebuie definita ca un sistem de notiuni noi, organizat dupa criteriile esentialitatii si generalitatii • Notiunea devine in acest caz unitatea structurala a baza a gandirii Notiunile pot fi empirice, reflectand insusiri neesentiale, desprinse in cadrul cunoasterii comune, al experientei cotidiene, si stiintifice, reflectand insusiri esentiale desprinse in cadrul cunoasterii stiintifice • Dupa sfera de cuprindere, se delimiteaza: notiuni individuale, care se raporteaza la obiecte singulare, luate separat, notiuni particulare, care reflecta insusiri comune unor grupe de obiecte si notiuni generale, categoriale care cuprind insusirile esentiale comune mai multor clase de obiecte sau tuturor obiectelor (ex notiunea de "existenta") 28 • Un nivel superior la integrare a continuturilor informationale (respectiv, a notiunilor) este judecata Aceasta afirma sau neaga ceva despre altceva suportand testul adevarului Orice judecata este adevarata sau falsa, dupa cum continutul ei corespunde sau nu realitatii • La randul lor, constructele informationale ale judecatilor se integreaza in structuri informationale si mai complexe de tipul rationamentelor in rationament se surprinde discursivitatea gandirii, miscarea ei de la anumite date sau judecati initiale catre un anumit rezultat final (o concluzie) in care sa apara informatii sau adevaruri noi 29 • Rationamentul se realizeaza in trei forme principale: inductiva, in care, pornindu-se de la judecati individuale, particulare se ajunge la o concluzie generala, deductiva, in care se porneste de la general, particular si se merge spre particular, individual, si analogica, in care se compara doua obiecte pentru a li se pune in evidenta, asemanarile, ceea ce au in comun 30 • Formele gandirii • Gandirea se diferentiaza pe plan operational si informational, imbracand mai multe forme: • a) in plan operational distingem: 1) gandirea algoritmica si 2) gandirea euristica si, de asemenea: 1) gandirea convergenta si 2) gandirea divergenta • Gandirea algoritmica se caracterizeaza prin aceea ca aplicarea unei anumite succesiuni de operatii (transformari) duce in mod necesar la rezultatul scontat; • gandirea euristica are un caracter explorator, se desfasoara dupa principiul incercare-eroare, succesiunea de operatii la gasirea solutiei corecte; • gandirea convergenta porneste de la un numar mare de elemente, de date pentru a ajunge in final la un numar mic de elemente sau date (ea comprima campul informational); • gandirea divergenta porneste de la un numar mic de elemente sau date si ajunge in final la un ansamblu mare de elemente sau date (ea diversifica si largeste campul informational) • b) in plan informational, se diferentiaza: 1) gandirea intuitiv-concreta si 2) gandirea simbolic-abstracta • Gandirea intuitiv-concreta se caracterizeaza prin predominarea codificarii figural-imagistice a continuturilor informationale si prin dependenta de suportul perceptiv; • gandirea simbolic-abstracta se caracterizeaza prin predominarea codificarii informationale si prin detasarea de suportul perceptiv 32 imaginatia • Desi nu intotdeauna i s-a recunoscut identitatea de sine, imaginatia este un proces distinct de prelucrare si utilizare a informatiei • Pe de o parte, ea vine, in continuarea reprezentarii, bazandu-se pe memorie, pe de alta parte, ea deviaza printr-o bucla traiectoria care incepe spre gandire, ocupand astfel o pozitie aparte pe continuumul activitatii cognitive a omului 33 • Specificul imaginatiei ni se dezvaluie in urmatoarele elemente: • 1) generarea de imagini noi, pornind fie de la fapte reale date in experienta anterioara, fie crearea prin mecanisme proprii de imagini "pure", fara legatura aparenta cu realul; • 2) operarea cu imagini exclusiv in limitele memoriei si ale fanteziei, realizandu-se combinari, amplificari, reordonari, etc ; • 3) o minima originalitate a modului de operare cu datele initiale si a produsului final; • 4) caracterul conventional, figurativ si simbolistic al functiei designative a imaginilor elaborate imaginatia este elementul central in structura creativitatii, ca dimensiune globala a personalitatii 34 Formele imaginatiei • dupa natura produsului 1) imaginatia reproductiva 2) imaginatia creatoare; (voluntara sau involuntara) • dupa domeniul de aplicatie 1) imaginatia artistica (literara, muzicala, plastica); 2) imaginatia tehnica, exprimata in inovatii si inventii; 3) imaginatia stiintifica, exprimata in conceperea strategiilor si proiectelor de cercetare, in elaborarea modelelor explicative etc ; 4) imaginatia architectural-constructiva, exprimata in crearea unor forme si stiluri noi de constructii; 5) imaginatia manageriala, care consta in elaborarea celor mai ingenioase si eficiente moduri de conducere si administrare etc 35 Procedeele imaginatiei • Ca activitate intelectuala finalista, imaginatia se sprijina pe o serie de procedee specifice, precum: • 1) Schimbarea proportiilor lucrurilor prin diminuarea sau amplificarea lor (ex "Guliver in tara piticilor", "Flamanzila", "Setila" etc ); • 2) Amalgamarea - combinarea de elemente si trasaturi esentiale luate de la lucruri diferite (ex Ducipalul lui Al Macedon); • 3) Schimbarea raporturilor cauzale (ex un piepten aruncat de Fat-Frumos duce la aparitia unei paduri); • 4) Substitutia (inlocuirea unor elemente cu altele, a unor obiecte cu altele); • 5) Schematizarea (redarea unor fenomene, procese relatii printr-o schema); • 6) Tipizarea (redarea unei trasaturi generale printr-un prototip individual: avaritia intruchipata de Hagi Tudose); 36 Memoria • procesul psihic cognitiv de intiparire, pastrare, si reactualizare a informatiilor • Ca si alte procese psihice, memoria se poate realiza la niveluri integrative diferite si in forme diferite • Dupa prezenta intentiei si contextului voluntar, se disting: 1) memoria involuntara (absenta intentiei si a scopului de a retine, pastra si reactualiza un fapt, o informatie etc ) si 2) memoria voluntara (prezenta intentiei si a scopului); • dupa gradul de intelegere a celor memorate, se diferentiaza: 1) memoria mecanica si 2) memoria logica; 37 • dupa durata pastrarii celor achizitionate, au fost identificate: 1) memoria de scurta durata, pentru care limita superioara a pastrarii este de trei minute, si 2) memoria de lunga durata, pentru care limita superioara a pastrarii echivaleaza cu durata vietii individului; • dupa continut, se delimiteaza: 1) memoria informational-cognitiva, prin care se achizitioneaza, se pastreaza si se actualizeaza toate cunostintele noastre despre lume si despre noi insine, 2) memoria afectiva, care realizeaza pastrarea si evocarea intregii experiente emotionale, placute sau neplacute, si care se integreaza in dispozitia generala de fond, 3) memoria motivationala, legata de pastrarea trebuintelor primare innascute si a celor secundare, dobandite; 4) memoria motorie, care asigura pastrarea si actualizarea schemelor miscarilor obiectuale si instrumentale care alcatuiesc praxia; 38 • dupa canalele senzoriale implicate in receptionarea si integrarea informatiei, se diferentiaza: • 1) memoria vizuala, • 2) memoria auditiva, • 3) memoria tactila, • 4) memoria olfactiva, • 5) memoria gustativa si • 6) memoria kinestezica • in sfarsit, pe langa o memorie evocativa, prin care aducem trecutul in actualitate si-l integram in activitatea si comportamentul cotidian, trebuie admisa existenta si a unei memorii prospective, de fixare, pastrare si conectare la prezent a evenimentelor si actiunilor ce urmeaza sa se produca in viitor Aceasta forma de memorie maximal dezvoltata la om face posibila programarea, planificarea si anticiparea in reglarea comportamentului 39 • Caracteristicile memoriei: • -1-activa(prelucrare de informatii) • -2-situationala(cand participam la un conflict) • -3-selectiva(nu retinem si nu ne reamintim totul) • -4-relativ   'dela(amintirile prezinta deosebiri mai mici sau mai mari fata de datele percepute initial) • -5-mijlocita( asociem ceva nou cu ceva binecunoscut care ne inlesneste reamintirea) • -6-inteligibila(intelegerea clara a unui text ajuta foarte mult la invatarea lui) 40 • Procesele si formele memoriei • Memoria cuprinde mai multe etape: • -intiparirea materialului(memorarea) • -pastrarea • -dupa caz, reactualizarea informatiilor respective • 1 Memorarea(intiparirea,fixarea) • -memorarea involuntara=cand retinem fara sa vrem,fara efort; • -memorarea voluntara=cand ne propunem sa tinem minte, si sa facem eforturi necesare; • -memorarea mecanica=simpla repetare a materialului, fara interventia gandirii, fara stabilirea de; legaturi logice • -memorare logica=intelegerea; duce la progresul nostru intelectual • 2 Pastrarea, conservarea informatiilor fietinem ceea ce a fost memorat • 3 Reactualizarea informatiilor=se realizeaza prin recunoasterea unor persoane,obiecte, sau a unui text, si uneori prin posibilitatea de a rerda ceea ce a fost perceput sau a reproduce textul invatat 41 • Uitarea este un fenomen opus memoriei si consta in stergerea sau scaderea sub pragul de actualizare a informatiilor, experientelor, amintirilor de un gen sau altul • Ea are atat o latura pozitiva, cat si una negativa • Latura pozitiva rezida in aceea ca ne ajuta sa ne debarasam de informatii si date nesemnificative si inutile, lasand locul liber pentru achizitionarea altora mai importante; • latura negativa consta in blocarea sau eliminarea din fluxul actual al constiintei a unor informatii si date importante si necesare pentru finalizarea optima a unei activitati 42 • Dinamica uitarii depinde de natura si caracterul materialului memorat Astfel, • uitarea se produce mai rapid si in ratii mai mari in cazul unui material fara sens (ex silabe, cuvinte fara inteles) decat in cazul materialului cu sens; • se produce mai repede si mai intens in cazul unui material neorganizat, fragmentat, decat in cazul unui material bine sistematizat si organizat logic; • se produce mai repede si mai intens in cazul unui material lipsit de semnificatie pentru noi, decat in cazul unui material cu semnificatie mare 43 • Memorie si uitare • l Uitare tota a(cand nu ne mai amintim nimic) • 2 Recunoasteri si reproduceri partia e • 3 Lapsusu (uitarea momentana,cihar in momentul cand ne este necesara) • Cauze a e uitarii: • -oboseala • -anxietatea • -proasta organizare a cunostintelor • -insuficienta efortului de invatare • Repetitia esalonata(cu pauze intre lecturi) da rezultate mai bune decat cea fara pauze intervalul optim fiind intre 5 min si 24 ore • Eficienta este repetarea activa, bazata pe aprofundarea intelesului si pe incercari de reproducere cu cuvintele proprii 44 • Uitarea nu actioneaza ca o fatalitate decat in cazuri patologice, de amnezie totala in mod normal, ea poate fi tinuta sub control, determinand-o sa actioneze selectiv Cerinta principala pentru stabilirea efectului negativ al uitarii consta in activarea si intarirea (consolidarea) periodica a celor pe care le apreciem ca fiind importante si necesare in activitatea noastra viitoare 45 PROCESELE DE ENERGiZARE, POTENtARE, DiRECtiONARE A COMPORTAMENTULUi • Motivatia • procesul psihic reglator care activeaza, declanseaza, stimuleaza si sustine energetic activitatea Este cauza interna a comportamentului • Trebuinetele=deficite de ordin biologic si psihologic TREBUiNTE-favorizate de valente(atractii):-impulsuri -intentii -tendinte • Functiile:-de semnalizare, -declansare,-autoreglarea conduitei 46 • Prin termenul de motivatie se desemneaza un intreg ansamblu de "entitati" psihice care reflecta oscilatiile, disonantele si deficitele care apar in cadrul diferitelor componente ale sistemului personalitatii, determinand subiectul sa actioneze in directia inlaturarii lor si restabilirii echilibrului • Luata global, motivatia reprezinta, asadar, forta motrice interna a comportamentului si activitatii, conferindu-ne caracterul de fiinte active si relativ autonome • Orice act comportamental integrat are o anumita baza motivationala, iar motivatia devine o lege generala de organizare a comportamentului 47 • Elementul central al structurii motivationale este trebuinta • Aceasta exprima nevoia puternic consolidata de ceva anume: hrana, apa, aer, odihna, miscare, adapost, informatie, frumos etc Nesatisfacerea indelungata a unei trebuinte duce la perturbari majore ale echilibrului psihic al personalitatii De aceea, trebuintele, prin actualizare, genereaza cele mai puternice motive sau mobiluri de actiune • Genetic, trebuintele umane se impart in doua grupe mari: • primare sau innascute (aici intrand, in primul rand, trebuintele biologice si fiziologice) si • secundare sau dobandite (aici intrand trebuintele de cunoastere, trebuintele estetice, trebuintele religioase, trebuintele morale) 48 • Luand drept criteriu urgenta si ordinea de satisfacere, A Maslow a construit "piramida trebuintelor", larg acceptata in psihologie in forma ei finala, piramida cuprinde 8 clase, care in ordine, de jos in sus, sunt urmatoarele: • i trebuinte biologice • ii trebuinte de securitate • iii trebuinte de afiliere sociala • iV trebuintele Eului • V trebuinte de autorealizare • Vi trebuinte de cunoastere • Vii trebuinte estetice • Viii trebuinte de concordanta 49 • Din analiza acestei piramide se degaja urmatoarele aspecte si relatii: • 1) o trebuinta este cu atat mai improbabila, cu cat este mai continuu satisfacuta; • 2) o trebuinta nu apare ca motiv decat daca cea anterioara ei a fost satisfacuta; • 3) efectul perturbator al nesatisfacerii cronice a unei trebuinte este cu atat mai mare, cu cat trebuinta respectiva se situeaza mai aproape de baza piramidei; • 4) activarea si satisfacerea trebuintelor se subordoneaza legii alternantei - o trebuinta o data satisfacuta se retrage lasand locul alteia 50 • Pe langa trebuinte, in alcatuirea sferei motivationale a omului intra alte doua componente: interesele si idealurile • interesele realizeaza legatura noastra selectiva si relativ stabila cu diferite aspecte ale realitatii si domenii de activitate; • idealurile reprezinta forta de proiectie si propulsie a etaloanelor si modelelor de devenire a propriei personalitati • Dupa efectul in timp pe care il are satisfacerea lor, trebuintele pot fi impartite in • pozitive, care contribuie la mentinerea echilibrului personalitatii sau la stimularea si mentinerea proceselor de dezvoltare, si • negative, care determina degradari si tulburari serioase ale tabloului psihocomportamental (ex trebuinte de alcool, trebuinte de droguri etc ) 51 • Modalitati si structuri ale motivatiei: • 1 Trebuintele:-primare(biologice,functionale) • -secundare(materiale,spirituale) • 2 Motivele: mobile care declanseaza,orienteaza si sustin actiunea Doua componente:una energizanta alta directionala Stimuleaza la actiuni de optare, de cooperare, conflictuale • 3 interesele: personale-generale; profesionale-extraprofesionale; tehnice-stiintifice-artistice-sportive Ele faciliteaza munca si dau satisfactii • 4 Convingerile=idei puternic ancorate afectiv, legate de aspiratii,sentimente,pot deveni "idei forta" • 5 idealurile=proiectii ale individului in sisteme de imagini si idei care ii ghideaza existenta Se formeaza in cursul experientei Trei elemente:-sensul vietii,-scopul vietii,-modul de viata • 6 Conceptia despre lume si viata:-cuprinde parerile despre om,natura, societate;-nu doar idei,ci convingeri;-reuneste cunostintele cu valorile Sunt:- siintifice-naive;materialiste-idealiste; progresive-retrograde • Formele motivatiei: • l Motivatia pozitiva-negativa • 2 Motivatie intrinseca,-extrinseca • 3 Motivatie cognitiva-afectiva • Motivatie si performanta: relatia dintre ele depinde de complexitatea actiunii-cand e mica cresc in mod proportional, cand e mare,cresterea excesiva a motivatiei duce la scaderea performantei • Optimum motivational-depinde de dificultatea sarcinii • -dificultatea apreciata corect=corespondentza intre performanta si motivatie • -dificultatea apreciata incorect duce la:subestimare,sau supraestimare De aceea e optima stimularea medie • Nivel de aspiratie=gradul stimularii spre realizarea de progrese Realizarea nivelului de satisfactii,e in raport cu posibilitatile fiecaruia ideal e ca nivelul de aspiratie sa fie putin peste posibilitatile actuale 53 • Raportata la performanta activitatii, motivatia pune in evidenta o anumita intensitate optima -optimum motivational • in principiu, activitatile usoare si mai putin atragatoare prin continutul lor reclama o motivatie mai puternica, iar cele dificile si atractive prin continut reclama o stare de motivatie mai slaba 54 Afectivitatea • procesul psihic reglator care reflecta relatiile dintre subiect si obiect pe baza de trairi, uneori atitudinale • Sub denumirea de afectivitate se reuneste un an ansamblu de structuri specifice, raportul de concordanta sau discordanta dintre dinamica evenimentelor interne (starile proprii de motivatie) si dinamica evenimentelor externe (situatiile, obiectele, persoanele din jur) • Concordanta cauzeaza placere; contradictia-neplacere • Afectivitatea e in raport cu intregul organizm Componenta bazala a psihicului, in relatie cu motivatia 55 • Orice traire si componenta emotionala se caracterizeaza prin urmatoarele proprietati: • 1) polaritatea (semn pozitiv -placere, relaxare, satisfactie, bucurie, sau semn negativ -tensiune, insatisfactie, repulsie, suferinta); • 2) intensitatea (incarcatura energetica pe care o antreneaza cu sine trairea emotionala; aceasta poate fi slaba, medie sau mare; intensitatea cea mai mare o au afectele); • 3) durata sau stabilitatea (scurta, medie, lunga; emotiile sunt de durata scurta, sentimentele sunt de durata lunga); • 4) convertibilitatea (proprietatea structurilor afective de a-si modifica semnul in timp: iubirea poate trece in ura, iar ura poate trece in iubire); • 5) ambivalenta (proprietatea unei structuri afective de a include concomitent trairi de semn opus, pozitiv si negativ, ex gelozia) • 6) conventionalizarea expresiilor 56 • Genetic, se delimiteaza • emotii primare, innascute (afectele: teama, frica, placerea, bucuria) si • emotii secundare, dobandite (emotiile estetice, sentimentele morale) • Dupa gradul de complexitate, se diferentiaza • emotiile simple (tonul emotional care acompaniaza procesele cognitive, trairile de esenta organica, starile de afect), • emotiile complexe (emotiile situationale curente, emotiile integrate activitatii - de joc, de invatare etc ) si • structurile afective superioare (sentimente, pasiuni) 57 • Afectivitatea trebuie considerata o componenta indispensabila, necesara a vietii noastre psihice; ea confera relatiilor omului cu lumea un caracter activ si selectiv • in functie de semnul dominant al organizarii afectivitatii, tindem sa ne apropiem si sa ne integram in lume, sa stabilim si sa mentinem raporturi de comunicare si cooperare cu cei din jur sau, dimpotriva, sa ne retragem si sa ne izolam de lume • Fara emotii, fara sentimente, existenta umana ar deveni cenusie, omul a fi un simplu robot, care nu ar face decat sa reactioneze mecanic la stimulii externi • Afectivitatea ne raporteaza nu numai la lumea externa, la celelalte persoane din jur, ci si la propria persoana, fiecare din noi dezvoltand fata de propriul Eu trairi pozitive, de satisfactie, de stima, de acceptare, de mandrie de sine etc • Modul in care ne autopercepem si ne autotraim conditioneaza modul in care ne relationam cu ceilalti 58 • Afectivitatea joaca un rol esential in activitate, sustinand si orientand, ca si motivatia, desfasurarea ei Pe fond de indiferenta afectiva, performanta in orice activitate este scazuta; la fel se intampla si in cazul unor emotii prea puternice (afecte); devine astfel justificata introducerea notiunii de optimum emotional Aceasta exprima intensitatea pe care trebuie s-o posede o traire emotionala pentru a facilita finalizarea eficienta a activitatii • De aici decurge necesitatea dezvoltarii controlului voluntar asupra intensitatii trairilor emotionale, pentru a nu le permite sa ne dezorganizeze gandirea si actiunea 59 • Modul de structurare si functionare a afectivitatii depinde nu numai de firea omului, de individualitatea lui, ci si de regimul educational, de imprejurarile de viata • Astfel, o persoana emotiva din fire, prin exercitii de vointa si suport adecvat din afara poate sa ajunga sa-si controleze foarte bine emotiile situationale prevenind instalarea timiditatii, dupa cum si invers, o persoana din fire putin sau deloc emotiva, intr-un climat educational represiv si in imprejurari de viata dure, dramatice poate deveni timorata, cu rezistenta scazuta la actiunea factorilor afectogeni 60 Atentia - mecanism psihic de reglare • nu poseda un continut informational propriu • caracterizeaza toate procesele psihice de cunoastere si toate actele comportamentale finaliste, constiente • Definire: atentia este mecanismul psihic prin intermediul caruia se potenteaza si se orienteaza selectiv activitatea perceptiva, activitatea mintala (de gandire) si activitatea motorie externa, creandu-se conditii psihofiziologice optime de finalizare 61 Proprietati • 1) concentrarea, care exprima gradul de activare si intensitatea focalizarii constiintei si controlului voluntar in cadrul perceptiei, gandirii si actiunii; • 2) distributivitatea, care consta in concentrarea simultana a constiintei si controlului voluntar asupra a doua sau mai multor obiecte sau activitati; • 3) stabilitatea, proprietate a atentiei de a se mentine la nivel optim de concentrare pe toata durata desfasurarii unei activitati; opusa ei este instabilitatea, care are influenta puternic perturbatoare atat asupra invatarii, cat si asupra activitatii profesionale; • 4) mobilitatea, proprietatea atentiei de a-si deplasa punctul optimei concentrari in concordanta cu succesiunea evenimentelor si secventelor activitatii; opusul ei este rigiditatea sau fixitatea -stagnarea atentiei intr-un punct 62 • Concentrarea este o variabila de personalitate in general, persoanele cu temperament coleric si cele cu temperament flegmatic au o buna capacitate de concentrare comparativ cu sangvinicii si melancolicii Ea depinde si de exercitiu, care duce la formarea deprinderii de a fi atent (atentie postvoluntara) Este recomandabil sa se faca pauze in cursul activitatii, ca sa se evite oboseala, care duce la fluctuatii ale concentrarii • Stabilitatea: Orice activitate de durata necesita stabilitatea atentiei Experimental, s-a constatat ca stabilitatea poate sa mearga pana la 30 -40 de minute daca activitatea are un anumit grad de varietate • Mobilitatea este o variabila temperamentala a personalitatii in cazul celor cu o anumita inertie (flegmaticii, melancolicii), se poate obtine o imbunatatire a mobilitatii prin antrenament • Distributivitatea: S-a demonstrat experimental ca atentia nu poate fi concentrata simultan asupra a mai mult de o singura activitate Trebuie sa se faca deosebire intre "a fi atent" la doua lucruri in acelasi timp si "a face" doua lucruri in acelasi timp Poti face doua sau mai multe lucruri in acelasi timp numai cand doar o activitate cere atentie concentrata, iar celelalte sunt automatizate (sunt deprinderi) sau cand diferite activitati sunt integrate in una mai complexa 63 • Atentia involuntara Lipseste o intentie constientizata de a fi atent • Factori interni • Tin de motivatia subiectului: ce semnificatie au obiectele r     respective • Trebuinte: de stimulare perceptiva • Factori externi si atentiei involuntare: • imaginea atrage atentia mai repede decat textul imaginile care infatiseaza oameni atrag atentia mai, repede decat cele care infatiseaza obiecte); • muzica atrage atentia mai repede decat naratiunea; • secventele cu ritm sincopat retin atentia mai mult decat cele lente; • stimulii intensi atrag atentia mai mult decat cei slabi; (de exemplu, in text, ceea ce este scrisa cu litere mari sau colorate); contrastul fata de fond atrage atentia (contrast de culoare, de marime, de viteza) • Mobilitatea, repetitia, surprinzatorul fata de obisnuit, necunoscutul fata de cunoscut 64 • Atentia voluntara Este prezenta intentia ca motiv constient de a urmari ceva De ea depinde in mod hotarator eficienta oricarei activitati • Este favorizata de: • claritatea scopului • cunoasterea etapelor activitatii prin care se realizeaza scopul • ambianta (spatiu, lumina, ordine in lucruri, climat termic, absenta a unor factori perturbatori) • Presupunand efort, atentia voluntara duce la oboseala, de aceea sunt necesare pauze in timpul activitatii • Deprinderea de a fi atent este numita atentie postvoluntara 65 • La copil predomina atentia involuntara Prin maturizare si activitate scolara bine organizata, in care se cere atentie voluntara, dar se folosesc si valentele celei involuntare, se ajunge la deprinderea de a fi atent • Atentie externa Obiectul este in afara, este prezent in perceptie si mai ales in observatie, care cere atentie voluntara • Atentie interna Obiectul ei este gandul sau sentimentul asupra caruia te concentrezi 66 Vointa • Vointa este modalitatea superioara de autoreglare a sistemului psihocomportamental, care in forma sa completa, este proprie omului si se impleteste strans cu dezvoltarea functiilor constiintei • Stimulii specifici care determina constituirea blocului functional al reglajului voluntar sunt obstacolul si dificultatea sarcinilor carora individul uman trebuie sa le faca fata inca din primele zile dupa nastere Ca factori interni favorizanti se mentioneaza forta proceselor nervoase fundamentale - excitatia si inhibitia -, echilibrul acestor procese, motivatia, rezistenta la tentatii 67 • Rezulta atunci ca vointa nu se reduce la un simplu impuls spre actiune si nu este nici o forta spirituala pura, ci o constructie psihofiziologica complexa, care se dezvolta treptat in ontogeneza in contextul activitatii fizice si intelectuale - in "lupta" cu obstacole de diferite grade de dificultate • O astfel de intelegere a naturii si rolului vointei ne permite sa depasim atat teoria liberului arbitru, potrivit careia vointa este o forta primordiala, situata in afara oricarui determinism, cat si teoria fatalista, a destinului implacabil, care considera actiunile voluntare ale omului ca fiind supuse unui determinism intern, orb • Prezenta mecanismelor reglajului voluntar confera subiectului uman atributul autodeterminarii, dar aceasta inteleasa nu in sensul sustragerii actiunii unor factori extravolitionali, ci in sensul libertatii de a face optiuni si de a elabora decizii care sa concorde cu principiul necesitatii obiective 68 Fazele actelor voluntare • 1 Stabilirea scopului Alegerea scopului presupune a se ajunge la coincidenta intentiei ca motiv cu scopul ca tinta spre care ne indreptam prin actiunea respectiva • 2 Deliberarea intre constientizarea scopului si optarea pentru el este un interval de timp in care are loc faza deliberarii Se produce o lupta intre diferite motive cand omul oscileaza intre pro si contra in legatura cu scopul actiunii El trebuie sa opteze prin punerea in primul plan a motivului cu valoarea cea mai inalta atat pentru el, cat si din punctul de vedere al criteriilor sociale 69 • Subliniem ca valorile sociale, de multe ori, sunt mai inalte decat motivele individuale "Noi spunem ca este vointa cand se prezinta urmatoarele doua conditii: • conflict intre doua tendinte; o singura tendinta nu genereaza un act voluntar • cand cele doua tendinte dispun de forte inegale, una cedand celeilalte, iar prin actul voluntar are loc o inversare; ceea ce era mai slab devine mai puternic, iar ceea ce era originar mai puternic este invins de ceea ce era mai slab" (J Plaget, Psihologia copilului) 70 • 3 Decizia inseamna a lua prin vointa proprie o hotarare • Prin deliberare, ai stabilit scopul Acum hotarasti ca acest scop trebuie indeplinit si iti fixezi mijloacele prin care il vei realiza inteligenta si caracterul te-au ajutat sa alegi ce este bine, iar acum te ajuta sa alegi mijloacele cele mai potrivite prin care vei duce la bun sfarsit intentia devenita scop • 4 Executarea actiunii, are ca finalitate scopul Numai cand scopul a fost indeplinit se poate spune ca vointa a mers pana la capat A nu se realiza ca aceasta faza echivaleaza cu anularea a tot ce s-a facut in fazele anterioare, oricat de bine s-ar fi facut iar a trece la executarea unor actiuni fara a trece prin cele trei faze anterioare se cheama tot lipsa de vointa ca modalitate superioara de autoreglaj verbal, deci inteligent Omul matur se deosebeste de copil sau de omul imatur tocmai prin prezenta in actiunile sale a fiecareia dintre cele patru faze ale actului voluntar Uneori lucrurile se desfasoara tensional, chiar dramatic in interiorul personalitatii, cerand efort, mobilizand toate resursele omului si cu cat efortul voluntar este mai mare, cu atat este mai obositor 71 Oboseala este un semnal al scaderii capacitatii omului, asa cum semnale sunt si foamea, durerea etc Oboseala alarmeaza organismul Primele ei semne sunt slabirea atentiei, aparitia de miscari suplimentare inutile Capacitatea de efort se reface prin odihna Acumularea de oboseala duce la cronicizarea ei Simptome: iritabilitate, nesociabilitate, lipsa de initiativa, neliniste, scadere a orientarii 72 Trasaturi ale vointei • 1 independenta de vointa se refera la a fi capabil sa deliberezi si sa iei decizii singur in imprejurarile cand asa trebuie sa faci Opusa acestei calitati a vointei este sugestibilitatea Are la baza o dispozitie accentuata a persoane spre imitatie, care diminueaza spiritul critic al gandirii Sugestibilitatea este preponderent de natura afectiva (deci autoreglaj primar) si limiteaza libertatea de decizie a persoanei (care tine de autoreglajul voluntar superior, in care este preponderent intelectul) • Falsa independenta a vointei care este, de asemenea, un defect al persoanei, este negativismul activ ca opozitie la sugestii, chiar si atunci cand acestea sunt nu numai utile, ci sunt necesare Acest comportament este firesc la copil pana la 3-4 ani, la tanar si la adult, poate fi tulburare de comportament constand in rezistenta sau ostilitate la orice idee venita din afara Reprezinta tot o manifestare de tip afectiv Exista ai un negativism pasiv exprimat prin tacere sau apatie 73 2 Promptitudinea se refera la capacitatea persoanei de a lua hotarari in timp optim, de a nu prelungi inutil deliberarea Opusul si defectul de vointa este indecizia (taraganeala) Tot un defect al vointei este pripeala si consta in a lua decizii fara o buna fundamentare a scopului ai a mijloacelor de realizare a lui Aceasta poate duce la schimbarea frecventa a deciziilor 3 Perseverenta consta in capacitatea de a finaliza deciziile in ciuda obstacolelor care apar in timpul executarii actiunii care duce la realizarea scopului indeplinirea deciziei poate fi impiedicata de obstacole, acestea fiind de diferite grade de dificultate Perseverenta nu trebuie confundata cu incapatanarea, care inseamna a persevera in mod gresit si atunci cand nu merita sa se continue actiunea intrucat conditiile nu mai permit incapatanarea este caracteristica pentru copil, iar la adult, cand se intalneste, este determinata de un nivel scazut al inteligentei 74 • 4) consecventa, care reprezinta rezistenta liniei de conduita adoptate la influenta perturbatoare, precum si concordanta dintre vorbe si fapte; • 5) fermitatea, care exprima capacitatea subiectului de a-si mentine hotararea luata, in pofida diverselor presiuni ce se exercita din afara asupra lui; • 6) initiativa, care exprima gradul de activism intern al subiectului, promptitudinea de implicare in actiune intr-o situatie sau alta 75 Oamenii se deosebesc intre ei din punctul de vedere al calitatilor vointei La aceeasi persoana, cele trei calitati ale vointei exista simultan intr-o mai mare sau mai mica masura Ele se vor proba in capacitatea individului de a initia, de a amana, de a suspenda sau de a renunta la actiuni si de a finaliza scopurile depasind obstacolele interne sau externe Omul superior are vointa buna, in serviciul unui caracter bun 76 Limbajul • i RAPORTUL GaNDiRE -LiMBAJ • Cercetand raportul dintre gandire -limbaj, Jean Piaget a ajuns la concluzia ca pe parcursul dezvoltarii ontogenetice a acestora, exista momente de convergenta si divergenta intre acestea, dar, ca genetic, gandirea precede limbajul • factori genetici: • O structura determinata a creierului, a organelor de articulatie, a aparatelor de receptie a semnalelor verbale; • Curiozitatea specifica copilului; • Capacitatea de imitatie a semnalelor produse de cei din jur • Dar, singura potentialitatea lingvistica nu este suficienta pentru a asigura dezvoltarea reala a limbajului si, mai ales, a structurilor complexe ale acestora 77 • Pentru ca un copil sa invete sa vorbeasca este necesar ca el sa fie sub influenta adecvata a unui mediu lingvistic Astfel, creierul copilului nu inventeaza limbajul, si nici nu alege limba pe care o va invata Aceasta va depinde de informatia furnizata de lumea exterioara Daca copilul nu se afla intr-un mediu verbal corespondent si nu primeste materialul lingvistic necesar, atunci aceste potentialitati dependente de factorii genetici nu au nici o importanta, ele ramanand neutilizate Drept argument, sunt invocate curent asa-numitele cazuri de copii-lup, de copii mici abandonati de parinti si crescuti de animale Acesti copii, desi au venit pe lume cu o anumita potentialitate lingvistica data de o structura determinata a creierului si a coardelor vocale, nu au putut sa-si formeze, in absenta unui mediu lingvistic adecvat, capacitatea verbala de comunicare specific umana Nici ulterior, dupa ce au fost recuperati unii dintre ei si supusi unei educatii verbale, nu s-a reusit formarea capacitatii verbale articulate, pentru ca zonele lor corticale pregatite la nastere pentru a primi si decodifica semnalele verbale s- au atrofiat prin nestimulare si neexersare 78 ii COMUNiCAREA, LiMBA si LiMBAJUL • Comunicarea a fost definita adesea ca o forma particulara a relatiei de schimb intre doua sau mai multe persoane, doua sau mai multe grupuri (Claude Levi-Straauss) • Nobert Sillamy (1965) insista asupra caracterului de feed-back al comunicarii: cand informatia este transmisa, se produce o actiune asupra receptorului si un efect retroactiv asupra persoanei emitente • Anzien si Martin (1969) atrag atentia asupra elementelor componente ale comunicarii ca si asupra orientarii ei Comunicarea constituie dupa ei, ansamblul proceselor psihice si fizice prin care se efectueaza operatia de punere in relatie a unei persoane sau a mai multora cu o alta persoana sau mai multe, in vederea atingerii unor obiective • Asadar, esentiale pentru actul comunicarii sunt: • Relatia dintre indizivi sau dintre grupuri; • Schimbul, transmiterea si receptarea de semnificatii; • Modificarea voita sau nu a comportamentului celor angajati in comunicare 79 • De Vito a stabilit 5 scopuri esentiale ale comunicarii: 1 Descoperirea personala (in timpul comunicarii invatam despre noi si despre altii, ne descoperim mai ales prin intermediul comunicarii sociale, care consta in raportarea la altii si, in final, la propria noastra persoana); 2 Descoperirea lumii externe (comunicarea da o mai buna intelegere a realitatii exterioare, a obiectivelor si evenimentelor); 3 Stabilirea relatiilor cu sens (prin comunicare depridem posibilitatea de a stabili si mentine relatii stanse cu altii); 4 Schimbarea atitudinilor si comportamentelor (comunicarea, mai ales cea realizata prin mass-media, exceleaza in schimbarea atitudinilor si comportamentelor oamenilor); 5 Joc si distractie (comunicarea este un mijloc de destindere) 80 Clasificare • Dupa numarul de persoane care participa la procesul comunicational avem: • Comunicarea intrapersonala (limbajul intern); • Comunicarea interpersonala (se desfasoara intre doua persoane); • Comunicare de grup: a) comunicarea intergrup (intre grupuri); • b) comunicarea intragrup (in interiorul grupului) 81 • Dupa instrumentele, mijloacele comunicarii • Comunicarea verbala; • Comunicarea paraverbala; • Comunicarea nonverbala 82 • Dupa prezenta sau absenta unor obiective: • Comunicarea incidentala (atunci cand individul furnizeaza informatia despre sine fara a avea intentia de a o face; indivizii comunica informatii despre statutul, rolurile, aspiratiile si chiar despre o serie de trasaturi psiho -comportamentale proprii); • Comunicarea consumatorie (care survine ca o consecinta a unor stari emotionale sau motivationale ale unui individ, fiind expresia directa a acestor stari; ceea ce ii impinge pe indivizi sa comunice nu este dorinta de a furniza informatii, ci pur si simplu de a-si exprima starea afectiva pe care o traiesc); • Comunicarea instrumentala (urmareste un obiectiv riguros, si anume, modificarea conduitei receptorului); • Comunicarea comuniune (partenerii comunica cu bucurie reciproca; aceasta forma comunicationala vizeaza mai ales atmosfera emotionala aparuta in decursul derularii ei) 83 • Nu orice proces de comunicare intre oameni poate fi considerat limbaj, in sensul propriu al cuvantului in acceptiunea stricta, limbajul se refera la comunicarea verbala care se desfasoara in timp si care implica o serie de operatii caracteristice: audiere, vorbire, citire, scriere • Limba reprezinta un sistem de mijloace lingvistice, fonetice, lexicale si gramaticale, istoriceste constituite cu ajutorul carora se realizeaza comunicarea reciproca dintre oameni, adica limbajul Componentele fundamentale si corelative ale limbii sunt lexicul si structurile gramaticale, adica toate cuvintele si combinatiile posibile de cuvinte Exista intr-o limba reguli de combinare a sunetelor, cuvintelor si propozitiilor, care impreuna formeaza structura gramaticala a limbii respective 84 • limba este un fenomen social (elaborat de societate si nu de fiecare individ in parte), limbajul este un fenomen individual, individualizarea lui realizandu-se atat pe plan fiziologic (datorita unor particularitati ale aparatului fonator), cat si in plan psihologic (el avand o manifestare personala si diferita de la individ la individ); • Daca limba este extraindividuala, limbajul este un mijloc de vehiculare a limbii, el presupune transformarea elementelor limbii in elemente proprii Ori, pentru aceasta este necesara constientizarea laturii fonetice, grafice si semantice a cuvintelor, trecerea de la structuri semantice simple ( cuvinte izolate), la structuri semantice complexe (propozitii, fraze, discursuri, texte) 85 • iii FEED -BACK-UL iNFORMAtiONAL (COMUNiCAtiONAL) • Expeditorul -care este generator de informatii; la acest nivel se elaboreaza mesajele si se declanseaza actul comunicarii; • Emitatorul -este un aparat specific de emisie a semnalelor si este reprezentat, fie de aparatul vocal pus in miscare de impulsurile coordonate de creier, fie de aparatul verbo-motor, in cazul scrierii mesajului Aparatele emitatoare functioneaza dupa un anumit cod, in cadrul vorbirii avem de-a face cu un cod lingvistic, sonor, respectiv codul semnalelor verbale, compus din consoanele si vocalele care alcatuiesc cuvinte Comunicarea in scris face uz de codul literelor sau a semnelor grafice proprii limbii • Canalul - poate fi mediul aerian, firul telefonic, telegraful etc; • Receptorul -are misiunea de a capta semnalele orale sau scrise, si de a le transforma in impulsuri nervoase in analizator; • Destinatarul - este instanta care primeste mesajul si il interpreteaza Acest mesaj care a fost decodificat va declansa la destinatar un raspuns de un anumit tip (abrobare, mirare, respingere) care va pleca spre expeditor • Perceperea si intelegerea limbajului sunt activitati psihice complexe care depind de mai multi factori: • Capacitatea auzului fonematic care ne permite sa receptionam, sa distingem semnalele verbale complexe si cuvintele susceptibile de confuzii Perceperea cuvintelor in comunicare impune surprinderea, dupa caz, a caracterului adresativ, interogativ, exclamativ, implorativ etc • Consistenta de continut a comunicarii, conditie asigurata de: • a) capacitatea expeditorului de a-si construi succint si corect propozitiile si frazele; • b) capacitatea de a transmite un volum optim de informatie relevanta despre obiectul, fenomenul, evenimentul pe care vrea sa le comunice • Conditia inteligibilitatii comunicarii depinde nu numai de caracterul logic, organizat a celor expuse, dar si de raportul de accesibilitate de la interlocutor la expeditor 87 • Omul dispune de patru modalitati de comunicare: • comunicarea prin gesturi • comunicarea afectiva, expresiva, prin mimica fetei, privire, pantomima; • comunicarea atitudinala, prin atitudine • comunicarea verbala, cea mai importanta, prin intermediul cuvintelor, adica prin limbajul sonor 88 • FUNCtiiLE LiMBii si ALE LiMBAJULUi • 1 Functia de comunicare: consta, pe de o parte in nominalizarea obiectelor, fenomenelor, evenimentelor realitatii, iar pe de alta parte in efectuarea predicatiilor corespunzatoare Specialistii vorbesc de doua functii ale comunicarii: a) descriptiva (descrierea obiectelor si fenomenelor realitatii); b) argumentativa (prin care aducem argumente in favoarea unei idei • 2 Functia cognitiva: limba si limbajul participa direct la realizarea procesului de cunoastere a realitatii obiective de catre om • 3 Functia de reglaj si autoreglaj a gandirii: exprima posibilitatea acesteia de a asigura organizarea tuturor proceselor si starilor psihice care sunt implicate in realizarea unei activitati voluntare proiectate Acest lucru se realizeaza prin intermediul obiectivelor, scopurilor pe care persoana si le formuleaza in termeni verbali • 4 Functia emotional -expresiva: consta in exprimarea atitudinilor afective ale persoanei fata de situatiile si evenimentele realitatii, cu ajutorul unor mijloace verbale specifice cum sunt: ritmul, intonatia, accentul, pauzele • 5 Functia imperativ -persuasiva: exprima posibilitatea limbajului de a influenta gandurile si conduita oamenilor Un caz particular al acestei functii il constituie sugestia verbala in stare de veghe sau de somn hipnotic, folosita larg in practica terapeutica Efectele sugestiei verbale au o forta deosebita, determinand vindecarea unor maladii psihice iV FORMELE LiMBAJULUi • in principal, limbajul este clasificat in urmatoarele forme principale: • 1 Limbajul extern: este adresat cu precadere unor destinatari din afara, el se realizeaza in doua forme: • Limbajul oral • Limbajul scris • 2 Limbajul intern: este un limbaj pentru noi, de comunicare pentru noi insine 90 • a) Limbajul oral: rezulta din succesiunea selectiva, structurata dupa reguli logico -gramaticale, a sunetelor articulate, produse de aparatul fonator la comanda centrilor corticali verbo -motori Limbajul oral se realizeaza in trei forme: • Solilocviu inseamna vorbirea cu voce tare cu noi insine in mod normal, aceasta forma de manifestare a limbajului oral se intalneste la copil, pana in 5 ani, prin care se exteriorizeaza intentiile La adult, vorbirea cu voce tare apare doar situational, ca de exemplu, in cazul singuratatii sau in stari patologice • Monologul presupune prezenta unui destinatar extern, care sa recepteze fluxul mesajelor fara a replica decat la sfarsit De obicei, monologul este centrat pe o anumita tema si are ca obiectiv informarea, instruirea destinatarilor, lamurirea, convingerea acestuia de ceva, relaxarea sau catharsis-ul (ca in cazul poeziei sau a teatrului) Pentru a-si atinge obiectivul propus, oratorul trebuie sa-si adapteze continutul si forma discursului ca si maniera de expunere la particularitatile psihologice si de varsta ale auditoriului • Dialogul • Dialogul este forma cea mai frecventa de realizare a limbajului oral El se desfasoara prin alternarea pozitiilor celor doi parteneri ai actului comunicational Dialogul poate fi structurat si liber -situational • Dialogul structurat se axeaza pe o anumita problema si se urmareste obtinerea, in final, a unui consens Desfasurarea lui depinde de pozitia initiala a interlocutorilor fata de problema pusa in discutie, respectiv, daca partile au interese opuse sau convergente in stiinta, dialogul in forma dezbaterilor si disputelor intre cercetatori si scoli reprezinta motorul principal al progresului conceptual -teoretic • Dialogul liber -situational se desfasoara spontan, cel mai adesea purtandu-se asupra diverselor aspecte ale realitatii, fiind puternic imprimat de subiectivitatea partenerilor implicati in conversatie 92 • b) Limbajul scris:se realizeaza prin codarea mesajelor orale in forma grafica; el apare mult mai tarziu decat cel oral, atat in cursul evolutiei istorice, cat si in ontogeneza • Dincolo de importanta sa comunicaionala, limbajul scris are o semnificatie cu totul aparte -aceea de obiectivare, fixare si perpetuare in timp a limbii si a structurilor sale logico -gramaticale • Limbaje ale semnelor: codul morse, codul semnelor rutiere, libajul surdo-mutilor 93 • 2 Limbajul intern: este un limbaj pentru noi, de comunicare pentru noi insine El se dezvolta prin interiorizarea treptata a dialogurilor si a controverselor realizate in planul limbajului oral De aceea, el ajunge la maturitate abia la varsta adolescentei • Spre deosebire de cel exterior, in limbajul intern cuvintele sunt receptionate si interpretate in mod simultan cu o mare rapiditate si o bogatie de asociatii • Limbajul intern este foarte concis, el uzitand de structuri gramaticale sumare, de formulari adesea eliptice • Pentru codificarea sau decodificarea inteligibila a cuvintelor in acest limbaj sunt suficiente numai anumite date informationale, de regula cele principale • Limbajul intern are un rol major in proiectarea si anticiparea actiunilor noastre constiente • Limbajul intern premerge obligatoriu tuturor comunicarilor noastre cu ceilalti din jur, functionand ca un permanent corector 94 PERSONALiTATEA • Precizari terminologice • Termenul de individ desemneaza acea entitate indivizibila care este determinat biologic El este aplicabil in descrierea si analiza nu numai a omului, ci a oricarui organism viu - planta sau animal • Termenul de persoana este corespondentul, in plan social, al individului in plan biologic El desemneaza individul uman ca entitate concreta intr-un cadru relationl dat, asa cum este perceput de cei din jur • Termenul de personalitate este legat in sociologie, istorie, etica, filosofie de atributul valorii; in psihologie el se ia intr-o acceptiune diferita, ca desemnand modul si gradul de integrare si ierarhizare sistemica a comportamentelor biologice, psihice si socioculturale la omul normal considerat intr-un mediu social concret 95 • Astfel, din punct de vedere semantic si operational, personalitatea este un concept integrator supraordonat, care subordoneaza toate celelalte concepte ale psihologiei, inclusiv pe cele de psihic, constiinta, comportament • Din punct de vedere ontologic, pesonalitatea reprezinta o realitate complexa, care face obiect de studiu pentru biologia umana, pentru psihologie, pentru sociologie, pentru etica si filosofie • Psihologia se ocupa cu studiul componentei psihice si a comportamentelor mediate psihic, ale acestei realitati 96 Directii de definire a personalitatii in psihologie • in 1950, McClelland inventaria nu mai putin de 100 formulari diferite, iar la inceputul deceniului al iX lea, numarul acestora depasea 150 • G Allport a realizat o prima sistematizare a definitiilor existente, el identificand trei grupe mari: 1) definitii prin efect extern; 2) definitii prin structura interna 3) definitii pozitiviste • Definitia care pare sa aiba circulatia cea mai mare este urmatoarea: "Personalitatea este unitatea bio- psiho-sociala care se formeaza stadial in ontogeneza si determina un mod specific si relativ stabil de raportare a omului la lume si la sine insusi" 97 Modele de descriere a personalitatii • 1) modelul analitic al trasaturilor; • 2) modelul factorial (trasaturile sunt inlocuite cu factori, numeric mai putin si mai riguros definibili); • 3) modelul blocurilor functionale: • blocul dinamico-energetic (temperamentul) blocul conativ-relational (caracterul), blocul instrumental (aptitudinile), • blocul de orientare si axiologic (idealuri, valori dominante); 98 • 4) modelul Big-Five, care pune la baza structurii personalitatii cinci dimensiuni: 1 extraversia (arata capacitatea de orientare a persoanei catre exterior, modul de implicare in actiune, sociabilitatea); 2 agreabilitatea (include diferente individuale relevate de interactiunea sociala - prietenie, placere); 3 Constiinciozitatea (vizeaza, modul concret al individului de a aborda sarcinile, activitatile, problemele care apar in viata lui); 4 stabilitatea emotionala (diferente individuale referitoare la caracteristicile structurii emotionale); 5 cultura sau intelectul (arata diferitele caracteristici ale functiilor intelectuale (creativitate, inventivitate, deschidere la experienta) 99 • Structura si trasaturile de baza ale personalitatii se considera in principiu elaborate la varsta de 20-24 de ani - o data cu trecerea de la adolescenta tarzie la maturitate • in aceasta structura si in aceste trasaturi se reflecta si se impletesc intr-un mod specific: • generalul ("in anumite privinte toti oamenii sunt la fel") • particularul ("in anumite privinte unii oameni sunt la fel) si • individualul ("in anumite privinte nici un om nu este la fel cu celalalt") 100 • in descrierea si analiza personalitatii se apeleaza la procedeul clasificarilor tipologice • Criteriile sunt foarte diferite prin continutul pe care-l vizeaza si prin aria de cuprindere: • criterii temperamentale (personalitati introvertite si personalitati extravertite, sau: personalitati flegmatice, personalitati colerice etc ); • criterii caracteriale (personalitati integre si personalitati coruptibile); • criterii aptitudinale (personalitati inalt productive si eficiente, personalitati medii, personalitati slab productive si eficiente); • criterii de organizare interna (personalitati mature si armonios dezvoltate, personalitati mature accentuate, personalitati imature etc ) 101 Constiinta - nucleul personalitatii • Specificul psihicului uman este aparitia constiintei; • Distinctie: • Constiinta implicita - primitiva, nediferentiata, constiinta de ceva, o separare confuza intre eu si celelalte obiecte • Constiinta reflexiva - constiinta de sine (apare dupa 2 ani cand copilul se recunoaste si foloseste pronume: eu, tu, al meu , formarea se incheie la varsta de 14-15 ani) 102 Temperamentul • Temperamentul reprezinta manifestarea si dezvoltarea particulara a tipului de sistem nervos in plan psihologic si comportamental • Temperamentul este latura expresiva si dinamico-energetica a personalitatii • Etimologie: temperare lat =a amesteca 103 Caracteristicile temperamentului: este inascut, particularitatile lui tinand de structura somatica, de sistemul nervos, de resursele energetice evolueaza in raport cu intregul organism si sistemul nervos; spre sfarsitul adolescentei trasaturile de temperament se maturizeaza, mentinandu-se relativ constante pana spre batranete, cand unele trasaturi cunosc un proces de aplatizare (datorita pierderii vitalitatii, vigorii, voiciunii), iar altele se accentueaza (ex iritabilitatea la un coleric, depresia la un melancolic) temperamentele nu sunt bune sau rele, de dorit sau indezirabile nu exista temperamente pure; tempera - temperare (latina)=a amesteca Temperamentul real al omului este o combinatie originala, aparte care il individualizeaza 104 Cateva criterii de identificare a temperamentului: • ritmul si viteza desfasurarii trairilor si starilor psihice • intensitatea vietii psihice • durabilitatea manifestarilor psihocomportamentale • intrarea, persistenta si "iesirea" din actiune • impresionabilitatea si impulsivitatea • frecventa pe unitatea de timp a trairilor psihice • egalitatea sau inegalitatea manifestarilor psihice • capacitatea de adaptare la situatii noi • modul de folosire a energiei psihice 105 • indicatorii nu apartin doar unei anumite conduite, ci intregii personalitati, fiind stabili si avand manifestari continue • Temperamentul este latura expresiva a personalitatii, are caracter predominant innascut, evolueaza pe parcursul vietii, nu exista temperament pur si nu exista temperament bun sau rau 106 Tipologii si portrete temperamentale • -o tipologie cuprinde un ansamblu de caracteristici temperamentale comune unui numar mare de indivizi • -prima tipologie cunoscuta este cea realizata de Hipocrate si Galenus (medici ai antichitatii) Ei au realizat o corespondenta intre cele 4 umori (lichide) ale organismului si temperament: sange-sanvinic; bila galbena-coleric; limfa-flegmatic; bila neagra-melancolic 107 • -Pavlov a stabilit corespondenta intre tipurile de activitate nervoasa superioara (date de caracteristicile celulei nervoase de baza) si tipurile temperamentale Criteriile sunt: forta care desemneaza amplitudinea modificarilor electro-chimice de la nivelul electronului, mobilitatea excitatiei si inhibitiei, rapiditatea si flexibilitatea adaptarii la situatii noi si echilibrul exprimat de raportul de forta dintre excitatie si inhibitie • Tipurile temperamentale sunt: • puternic, neechilibrat, excitabil  colericul • puternic, echilibrat, mobil  sangvinicul • puternic, echilibrat, lent  flegmaticul • slab  melancolicul 108 • -C G Jung abordeaza temperamentul in functie de orientarea spre lume si spre propria persoana Cele doua tipuri temperamentale sunt: • extravertul- orientat spre exterior, sociabil, cauta emotii puternice, isi asuma riscuri, este impulsiv, optimist, superficial in sentimente, ii plac miscarea, actiunea, distractiile • introvertul - linistit, introspect, izolat, prudent, organizat, rareori agresiv, isi cenzureaza sentimentele, inclinat spre pesimism, foarte stabil in sentimente 109 • -Eysenck pleaca de la teoria lui Jung, adaugand dimensiunii extraversie-introversie, dimensiunea stabilitate- instabilitate neuropsihica (nevrozism) • extravertul instabil  colericul • extravertul stabil  sangvinicul • introvertul stabil  flegmaticul • introvertul instabil  melancolicul 110 111 Caracterizarea celor patru tipuri fundamentale ale temperamentelor • Colericul - predominant extravert, instabil, excitabil, reactiv, impulsiv si foarte activ, consuma o mare cantitate de energie nervoasa ceea ce duce la epuizare, caderi nervoase sau chiar depresii; nu suporta activitatile monotone, statice, are mereu initiative, este orientat spre schimbare, dornic sa se impuna • Sangvinicul - predominant extravert, stabil, dinamic, sociabil, prietenos, dependent de grup (are nevoie de recunoastre), stie sa se faca placut, leaga usor prietenii, tinde sa fie superficial si inconstant in sentimente 112 113 • Flegmaticul - predominant introvert, stabil, constant, calm, echilibrat, ponderat, prudent, rezervat, leaga mai greu prietenii, rabdator, perseverent, izbucneste rar, constant in sentimente • Melancolicul - predominant introvert, instabil, inclinat spre autoanaliza excesiva, neincrezator in sine si in ceilalti, temator, nesigur, inclinat spre visare, cu un slab spirit practic 114 Cum se comporta un elev apartinand unuia dintre cele patru temperamente? • Elevul coleric este agresiv, galagios; nu- si poate stapani furia atunci cand se simte nedreptatit, dar nici veselia razand in hohote in chiar mijlocul lectiilor Ajunge frecvent in fata dirigintelui si directorului pentru rabufnirile si violentele sale ii place sa se impuna celorlalti colegi, este incapatanat si nesabuit in actele sale, riscand adesea • Elevul sangvinic molipseste si pe ceilalti cu veselia sa; este mereu neastamparat, pus pe glume, braveaza cu succes atunci cand ia note proaste, greseste din graba si superficialitate, dar e dispus sa-si ceara scuze si sa se impace cu toata lumea; se entuziasmeaza cu usurinta, vorbeste neintrebat si barfeste fara mari retineri, nu poate pastra mult timp un secret 115 • Elevul flegmatic este retinut in tot ceea ce face si spune; isi alege cu grija cuvintele atunci cand trebuie sa vorbeasca, analizeaza problemele din diverse puncte de vedere, cantareste indelung orice raspuns, este constiincios si se tine intotdeauna de cuvant, de aceea este, in general, respectat si apreciat de ceilalti care sunt totusi intrigati de conservatorismul si conformismul sau • Elevul melancolic tremura vesnic de teama celor din jur, colegi si profesori, roseste usor, se sperie de tot ceea ce ar putea fi o amenintare pentru el, se imbolnaveste (mai mult subiectiv, imaginar) atunci cand trebuie sa dea lucrari, plange cu usurinta cand e sicanat sau din cauza tensiunii afective 116 Caracterul • Latura relational-valorica a personalitatii • Etimologic termenul de caracter provine din limba greaca (semnificfmd tipar, semn,pecete) yi desemneaza ceea ce este caracteristic pentru un om, modul propriu al acestuia de a se comporta in relatiile cu altii • intr-un sens larg termenul de caracter este sinonim cu cel de personalitate, desemnand portretul psiho-moral ce cuprinde conceptia despre lume si viata, convingerile, credintele, aspiratiile, idealurile unei persoane, continutul si calitatea actiunilor, stilul sau de activitate • Prin specificul sau, caracterul se dovedeste a fi expresia intregului sistem al personalitatii 117 • Caracterul este totalitatea insusirilor psihice esentiale si stabile care se exprima in valorile promovate si prin atitudinile (comportamentul) omului in raport cu diferite domenii ale vietii socialesi in raport cu sine 118 Caracter-temperament: • in timp ce temperamentul este neutru din punct de vedere socio-moral, nefiind influentat de constiinta si deciziile acesteia, caracterul sau trasaturile de caracter pot si sunt valorizate, receptate ca pozitive sau negative; • spre deosebire de trasaturile temperamentale, innascute, trasaturile de caracter sunt dobandite de-a lungul vietii sub influenta modelelor socioculturale de comportament si a valorilor pe care ie cultiva si ie impune societatea; • caracterul este o instanta de control si verificare, respectiv chiar si in cazul temperamentelor cu un nivel energetic redus exista posibilitatea ca prin interventia constiintei acest lucru sa fie compensat (de exemplu, nu se poate justifica lipsa de performanta a unui melancolic datorita temperamentului sau, deoarece printr-o mai buna planificare a timpului si prin vointa acest lucru poate fi depasit); • temperamentul isi pune amprenta asupra modului in care trasaturile de caracter se manifesta in comportament 119 Caracter- aptitudini: • in timp ce aptitudinea este un sistem operational eficient care se investeste in activitate si care se evalueaza dupa rezultatele obtinute, caracterul se refer a la atitudinea fata de diferite laturi ale realitatii, inclusiv activitatea proprie; • intre aptitudini si trasaturile de caracter pot exista relatii discordante sau concordante, discordanta (de obicei prezenta unor trasaturi de caracter negative) conducand la franarea posibilitatilor de dezvoltare 120 • Portretul psiho-moral al unei persoane poate fi conturat prin precizarea diferitelor trasaturi de caracter • Trasaturile de caracter reprezinta pozitii ale subiectului fata de cele din jur, un mod de a se raporta la evenimentele existentei sale in lume • Aceste modalitati de raportare se numesc atitudini: • Atitudinea reprezinai modalitatea de raportare la o clasa generala de obiecte sau fenomene si prin care persoana se orienteaza subiectiv si se autoregleaza preferetial • Nu orice trasatura de caracter reprezinta o atitudine, ci este necesar ca trasatura in cauza sa fie definitorie, esentiala, durabila (sa determine un mod constant de manifestare a individului), asociata cu o valoare morala si exprimata cu o anumita intensitate 121 • Atitudinea se dovedeste a fi o construcpe psihica sintetica, ce cuprinde elemente cognitive, afectiv-motivaponale si volitive (are la baza notiuni, reprezentari, judecati morale, este sustinuta energetic si este directionata de aspiratii, idealuri, stari afective si convingeri) Pot fi delimitate astfel in cadrul atitudinii trei segmente principale: un segment decizional, un segment directional si un segment executiv • in functie de preponderenta unora sau altora dintre elemente, se poate vorbi de atitudini determinate cognitiv, afectiv sau volitiv, dar, in oricare dintre situatii, atitudinea se manifesta in comportament prin intermediul acpunilor voluntare • Structura caracterului poate fi studiata prin analiza sistemului de atitudini, dupa domeniul care conditioneaza formarea lor si domeniul in care se manifesta 122 • - Atitudini fata de ceilalti oameni : este vorba de gradul de deschidere fata de cei din jur, exprimandu-se prin gradul de pretuire, respect, stima, dragoste fata de ceilalti, fata de om in general La un pol pozitiv pot fi amintite atitudini precum: omenia, altruismul, recunoasterea valorii celorlalti, loialitatea, omenia etc , iar la un pol negativ intoleranta, invidia, egoismul etc • - Atitudini fata de sine: se refera la faptul ca fara o cunoastere de sine nu ne putem compara cu ceilalti si nu ne putem cultiva propria individualitate, dar ca este necesara pastrarea unui echilibru in modalitatile afirmarii de sine La un pol pozitiv pot fi enumerate atitudini precum: increderea in fortele proprii, modestia, demnitatea, iar la cel negativ, desconsiderarea de sine, orgoliul, autoumilirea etc • - Atitudini fata de munca, fata de activitate : se refera la intelegerea de catre individ a necesitatii de a desrasura o activitate utila, de a-si pune in valoare aptitudinile Spiritul de initiativa, sarguinta, hamicia etc se plaseaza la un pol pozitiv, in timp ce lenea, indolenta, nepasarea etc sunt situate la un pol negativ 123 • - Alte clase de atitudini: atitudini culturale, atitudini fata de, familie, atitudini fata de natura, atitudini privind societatea in ansamblul ei etc • Pentru a schita intr-adevar portretul psihb-moral al unei persoane este necesar sa fie luate in calcul si trasaturi voluntare de caracter (acestea nu pot fi pozitive sau negative si de aceea nu reprezinta atitudini) precum: fermitatea, perseverenta, stapanirea de sine, curajul, barbatia, spiritul hotarat, eroismul • Oricum, se poate observa ca trasaturile de caracter se prezinta in cupluri contrastante, dar nu se poate aprecia ca o persoana ar dispune doar de unul dintre membrii unei perechi, fiind vorba, de fapt, de dominante 124 • Caracterul este expresia intregului sistem al personalitatii, in aceasta masura dovedindu-se a avea un rol deosebit de important in adaptarea si integrarea individului in viata sociala • Atunci cand dorim sau se impune modificarea anumitor trasaturi caracteriale, caracterul se dovedeste a influenta intreg sistemul personalitatii noastre, oferind un sens sau altul actiunilor noastre • Caracterul nu se poate defini in afara orientarii axiologice a persoanei, eticul trebuind sa ramana atunci punctul de referinta preeminent si pentru omul complex al lumii contemporane in acest sens, caracterul se dovedeste (tinand cont si de distinctia, simplistii de altfel, intre "oameni de caracter" si"oameni rara caracter") a reprezenta o suma de principii care ofera consistenta interioara a individului in campul social intreaga noastra conduita este determinata de aceste principii (trasaturi) esentiale in raport cu propria noastra persoana, cu propriul nostru mod de a fi, indiferent care este acesta Caracterul se dovedeste atunci ca reprezentand "personalitatea evaluata din punct de vedere etic" 125 1 sabac-im sibc-im ne-htak cal camm-dka wo-cal cirqods-eka li-klo3 hap-pesac wo-la-htom hattat udd-kapper cawon udd-habi3 qedeq c61amim wo-la-htom hazon wo-nabi3 wddi-msoah qodes qadasim wd   tedac wa   taskel min mota3 dabar Іэ-hasib wd-li-bnotydrusalem cad masiah nagid sabucim sibca wd-sabucim sissim u-sanayim tasub wd-nibnata rahob wo-haruq й-Ьэ-qdq hac-cittim wd-3ahare has-sabucim sissim u-sanayim yikkaret masiah wd-3en lo hac-cir wd-haq-qodes yashit cam nagid hab-ba3 wd-qiqqo b-as-setef wo-cadqeq milhama nehereqet somemot wo-higbir bdritl-arrabbim sabuaC:,ehad wa-haQi has-sabuac wo-cal konaf wo-cad kala wd-neheraqa yasbit zebah u minha siqqiiQim mosomem ti-ttak calsomem Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98-100, 136-179) 0 schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l (Messenger) 2 7ѴПІ? ту^уі ^лу^у ^лт тузіу ерузіУ ру пзз^і лкип плп>і уѵ зп кЪз> ХРУгр Угр ПІУр'ТІ юзл ртп плп>1 грл'гУ рПУ ЮЗП^І ^з ірт упт TUJ П^П"ПУ П^УіТ ЛЮ1?! З^П1? *І?7 КУЛ']Л n^UZl DW ПчуЗіУі пузіУ тузи; • — : ч т : т : ч т хрлуп ріузі рптзіпп птзл зііУл n^UZl trw ГРУЗИН  ’ЛПКІ — :          т - іУпрт туп і1? ркі nw ЛИТ 7 W3 ІУрІ КЗП ТАЗ ПУ ГРПѴЛ ілілліУ лупт пип^и ур пуі ппкуізіУ ерзп1? лтз тзлт т — т   —т   ;   :   : птпч пзт л^ зил уізіУп тут т :   - ѵ   : - " т —     пиіУи уіріу 733 ^уі :пиіУ 17У 7лл пуппл п^з пуі Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa ( Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98-100, 136-179) 0 schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l (Messenger) 3 Modele critice (preteriste) Preteristii sunt comentatori ai profetiilor care cred ca ele sau consumat cu mult timp in trecut De exemplu, ei spun ca profetiile lui Daniel ne conduc toate pana la persecutia lui Antioh si la restaurarea macabeeana Multi dintre preteristi nu cred ca profetii puteau cunoaste viitorul Ei spun ca autorul cartii Daniel ar fi scris totul foarte tarziu, la inceputul epocii macabeene (174 i e n ), refonnuland istoria sub forma de profetie iata aici doua modele preteriste pentru profetia din Daniel 9 Versiunea James A Montgomery (a numit pasajul din Daniel 9:24-27 o "mlastina sumbra" a exegezei ) 7 saptamani 49 ani 1 saptamana 7 ani leremia 605 i e n Distragerea templului si exilul 586 i e n Decretul rezicirn 538 i e " ViP O"ias iii asasinat 171 ien 7 Profanarea temc-LLi 168 i e n i a"ukka sub Lea b'acabeJ 165 i e n 62 saptamani 434 ani ? (c 370 ani i) iesirea cuvantului ar fi fost cea din ier 25:1-2 (605 i e n ) sapte saptamani ( 48 ani) ar conduce la Cirus 586-538 i e n Urmatoarele 62 de saptamani: de la Cirus pana la asasinarea Marelui Preot Onias iii (171 i e n ) Ultima saptamana ar fi intre anii 171-165 i e n (6 ani), pana la rededicarea Templului, sub iuda Macabeul Desi exista in Biblie multe "cuvinte" care au "iesit", nu oricare se potriveste aici Expresia "iesirea cuvantului" se poate referi la "transmiterea unui mesaj" (ca in Dan 9:23; Ez 33:30), la "facerea unei promisiuni" (Nu 30:2; is 55:11; ier 44:17) sau la " publicarea unui decret regal" (Est 1:19; 7:8) in Dan 9:25 nu poate fi vorba de altceva, decat de evenimentul istoric al "publicarii unui decret regal" in vederea "restituirii si reconstructiei ierusalimului" Prin leremia se facuse doar o profetie, asa cum si prin isaia se facuse o profetie (is 44:28; 45:13); dar reconstructia ierusalimului nu este mentionata in istoria biblica deloc pana in timpul domniei lui Artaxerxes i Logimanul (Ezra 4:7 etc; Ezra 7; Neemia 2 etc) Daca "iesirea cuvantului" a fost cea din anul 605 i e n , atunci de acolo ar trebui numarate 7 saptamani (49 de ani), nu de la distrugerea ierusalimului (586 i e n ) Este o exegeza sucita sa numeri anii de la distrugerea ierusalimului, cand profetia te trimite la rezidirea lui 62 saptamani inseamna aici 434 ani Or, de la Cirus pana la moartea lui Onias iii sunt numai 368-372 ani, cu 62-66 ani mai putin !!! iar totalul celor 70 saptamani de la leremia pana la iuda Macabeul (605 - 165 i e n ) este de numai 440 ani (!) Nu este evident ca de la moartea lui Onias iii pana curatirea templului sub iuda Macabeul ar fi trecut sapte ani dau anul 175 i e n al incheierii slujbei lui Onias iii Asasinarea credinciosului arhiereu Onias iii (Honio, Nehonia) a fost prevazuta probabil in Dan 11:22 Dar in Daniel 9 avem un Mesia, a Carui preotie aduce " ispasirea nelegiuirilor", care da putere legamantului Lui invalidand sistemul jertfelor Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98-100, 136-179) O schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l (Messenger) 4 Versiunea Andre Lacocque: 7 saptamani 49 ani leremia 605 i e n Distrugerea Decretul templu "i si exilul rezidim 587 i e n 538 i e n 1 saptamana 7 ani b'P Onias iii asasinat 171 i en 7 i a" ukka sub luda b'acabeul 165io n 62 "saptamani" (434 ani) iesirea cuvantului ar fi in vremea lui leremia la 605 i e n Cele 7 saptamani ar fi anii de exil (49 ani), intre 587-538 i e n Cele 62 saptamani (434 ani) ar fi durat de la leremia, 605 i e n , la asasinarea lui Onias (171 i e n ) Ultima saptamana ar fi intre anii 171-165 i e n (6 ani), pana la rededicarea Templului, sub iuda Macabeul inDan9:25 nu poate fi vorba decat de "publicarii unui decret regal" (aceeasi expresie in Est 1:19; 7:8), in vederea "restituirii si reconstructiei ierusalimului" leremia doar a profetit, dar reconstructia ierusalimului nu apare in istoria biblica pana in timpul domniei lui Artaxerxes i Logimanul (Ezra 4:7 etc; Ezra 7; Neemia 2 etc) Daca "iesirea cuvantului" a fost cea din anul 605 i e n , atunci 7 saptamani (49 de ani) ar duce la anul 556 i e n , la inceputul domniei babiloniene a lui Nabonid, data neimportanta aici Dar Lacocque calculeaza primele sapte saptamani de la distrugerea ierusalimului (587 i e n ), ca sa ajunga la decretul lui Cirus (538 i e n ) Astfel ies 49 de ani, dar nu de reconstructie in vremuri adverse, cum sugereaza profetia, ci intr-un timp al rinelor Cine poate accepta o asemenea "implinire" a profetiei? Aceasta aproximare pare interesanta initial, dar asasinarea lui Onias a fost mai devreme (175 i e n ), deci se fac doar 430 de ani in plus, acesti ani nu sunt in continuitate cu cei 49 ani de mai sus, ci in paralel (!) si nu cuprind ultima saptamana (!) De la moartea lui Onias iii, pana curatirea templului sub iuda Macabeul au trecut mai degraba vreo 10 ani cel putin, nu "o saptamana" de sapte ani, cum ar vrea acesti cercetatori dau anul 175 i e n al incheierii slujbei lui Onias iii Model iudaic Versiunea Rashi - Bentzion Kravitz: 1 saptamana 7 saptamani 7 anj 49 ani izbucnirea 1 D: strugerea i-cheierea leremia Distrugerea Decretul razboi J templului razbi iiului 605 i e n templului rezicirii Lceo-roma  70 e n iudeo-ютап 58c ie" 538 i e" uoe n 73 e n i 69 "saptamani" (483 ani) Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98-100, 136-179) O schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l (Messenger) 5 Daniel 9 este tradus si interpretat gresit de crestini Calculul istoric ar avea o "discrepanta" de vreo 166 ani, din cauza calendarului gregorian (!) inregistrarea istorica iudaica ar fi mai demna de incredere decat istoria "seculara" (lumeasca), in timp ce rapoartele babiloniene ar fi arbitrare Ultima saptamana s-a implinit in evenimentele razboiului iudeo-roman, care a dus la distrugerea Templului si a ierusalimului, la anul 70 e n "Conducatorul care vine" ar fi cezarul Titus Flavius Vespasianus Profetia prevedea doi "unsi": unul dupa 7 saptamani (Cirus: isaia 45:1) si altul dupa 62 de saptamani (regele irod Agrippa - intrucat orice rege era un "uns": iSam 26:23; limp 19: 15) Problema traducerilor sau interpretarilor gresite nu tine de religie sau de neam, ci de competenta si onestitate Aceeasi problema este si in iudaism Nu degeaba studiul acestei profetii a fost interzis de rabini mult timp O "discrepanta" uriasa, de 166 ani, nu se poate justifica prinnicio diferenta de calendare, sa fim seriosi! Toate calendarele sunt conventionale si aproximative, servind unor nevoi practice Pe termen lung, toate sistemele calendaristice duc la acelasi rezultat, cand este vorba de calcularea numarului de ani, cu o diferenta de cel mult o unitate Nu este vorba de istorie evreiasca vizavi de istorie "seculara", ci de istoria ca stiinta, bazata pe interpretarea analitica a tuturor informatiilor si datele existente pentru un anumit eveniment Consensul specialistilor in domeniu trebuie respectat; si el suporta verificare, in timp ce pretentia ca iudaismul ar fi avut un sistem de datare mai exact, cu diferente de peste un secol, nu este decat o afirmatie gratuita, fara suport De altfel, evreii care sunt specialisti in istorie accepta cronologia seculara si nici macar nu au incercat sa sustina ca iudaismul ar avea un sistem cronologic superior Cel mai bun sistem este cel universal si care poate fi verificat Restul este mitologie si manipulare Datele ultimei saptamani, desi se potrivesc in sensul ca sunt delimiteaza ani, trimit la evenimente care nu implinesc specificarea profetiei din Dan 9:27 Asa cum am aratat, traducerea "Conducatorul care va veni, va distruge si cetatea si sanctuarul", nu este sustinuta de sintaxa ebraica (vezi notele , ) si intrucat profetia prevede aici un singur Mesia-Conducator, referirea la El din vers 26 ("Conducatorul care va veni") nu se poate aplica unui cezar, oricare ar fi el Argumentam in acest studiu ca "Mesia-Conducator" (Dan 9:25), "Mesia" si "Conducatorul care va veni" (v 26) sunt aceeasi persoana (Marele Mesia, vezi nota ) Pana la mesia Cirus au durat 49 de ani, numai daca se calculeaza de la prima distrugere a ierusalimului si a templului (587 586 i e n ), nu de la data "iesirii cuvantului pentru restituire si rezidire" (fie in c 700, cand a profetit isaia; fie in 605 cand a profetit ieremia; fie in 538, cand Gabriel a primit aceasta "iesire a cuvantului" etc ), ceea ce este o smecherie ieftina Al doilea mesia (regele irod Agrippa), identificat ca fiind cel "nimicit" la sfarsitul celor 62 de saptamani, de asemenea, nu este suportat de text Mai intai, cele 62 de saptamani (483 ani), dupa calculul rabinului ar ajunge la 520 de ani, mult prea mult! in al doilea rand irod Agrippa (FA 25:13) nu a fost un personaj cu valente mesianice, sub nicio forma in anul 66 e n , la izbucnirea razboiului, Agrippa a fost expulzat din ierusalim, deoarece nu dorea conflict cu romanii Dupa aceasta, el s-a aliat cu armatele Cezarului impotriva iudeilor Halal mesia! in orice caz, a murit de batranete intre anii 92-100 Singurul "merit" al acestei interpretari este ca foloseste propagandei apologetice evreiesti, fiind anticrestina Modele cristologice Versiunea E Marinica: iesirea cuvantului ar fi decretul lui Cirus (538 i e n ) din 2Cr si Ezra, ca o implinire a profetiei lui isaia (cf is 44:28; 45:13) Timpul scurs pana la venirea lui Mesia iisus trebuie sa fi fost de 483-490 de ani, ca timp evreiesc "corect" , bazat pe sistemul jubiliar si nu pe istoria "seculara", care ar fi gresita, din cauza calendarului gregorian ! Cele 70 de saptamani (490 de ani) sunt un ciclu recurent in istoria biblica a evreilor: 490 ani de la intrarea in Canaan pana la "gloria maxima a lui israel"; inca 490 ani pana la decretul la decretul de rezidire (al lui Cirus) dupa exil Ultima saptamana se aplica misiunii lui iisus din Nazaret si a ucenicilor lui printre evrei Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98-100, 136-179) O schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l (Messenger) 6 Decretul rezidim ierusalimului Cirus 538 i e n 1 saptamana 7 ani Botezul Li hs"s 27en T recerea Evangheliei la neevrei 34 e n 69 "saptamani" (483 ani) Decretul lui Cirus (538 i e n ) din 2Cr 36:22-23 si Ezra 1: 2-4 mentioneaza numai a repatrierea iudeilor; si b reconstructia templului; nicio vorba despre reconstructia politica si fizica a ierusalimului Este adevarat ca planul lui Dumnezeu era potrivit profetiei lui isaia ca imparatul Cirus sa initieze si reconstructia ierusalimului (cf is 44:26, 28; 45:13), dar din nefericire, istoria nu se realizeaza intotdeauna dupa planul profetic isaia mai profetise in acelasi loc despre timpul lui Cirus (is 45:13), ca Egiptul Nubia si Saba cu bogatiile lor fabuloase, se vor inchina lui israel (is 45:14) Acest fapt nu s-a intamplat Cirus nu a cucerit Egiptul, ci Cambyzes fiul sau a reusit; dar faimoasele regiuni nord-est africane, cu aurul lor legendar, nu s-au asociat cu iudeii in nciun fel isaia prevazuse ca Egiptul impreuna cu Asiria si cu israel aveau sa formeze un singur popor inchinator al Dumnezeului adevarat (is 19:18-25), ceea ce nu s-a intamplat niciodata, si vremea implinirii a expirat demult Neimplinirea unor profetii nu arata ca puterea lui Dumnezeu este limitata, ci arata ca profetiile clasice sunt planuri (proiecte) ale lui Dumnezeu in care este implicata participarea si adesea colaborarea omului, prin credinta si ascultare Profetiile acestea sunt conditionate, si orice neimplinire a conditiilor de baza duce la zadarnicirea   anularea lor A se vedea expunerea acestui principiu fundametal al profetiilor in ieremia 18:6-10 Astfel de calcule, care ignora complet sursele istorice si cercetarile facute de 2500 de ani, de oameni competenti si dedicati acestei stiinte, nu pot fi acceptate, deoarece sunt arbitrare si manipulative in acelasi timp, ele sunt si selective: cand rezultatele istoriei se potrivesc cu opiniile amatorului, el le accepta ca fiind corecte; dar cand nu se potrivesc, le respinge in favoarea unor calcule oculte superioare, care chipurile ar fi mai evreiseti si mai biblice Sebi Marinica nu are nici un argument serios in favoarea faptului ca de la Cirus la iisus ar fi trecut 490 de ani, decat ca asa trebuie sa fi fost, ca sa dea bine cu profetia! Acesta este un argument circular, inacceptabil Cronologia rebuie luata in serios, chiar daca nu avem intotdeauna date absolute Pentru a abate atentia de la metoda stiintifica, prin care s-a stabilit o corespondenta cronologica universala Sebi isi dateaza schemele cu ani de la Facerea Lumii, un sistem cronologic in care domneste bunul plac si care nu poate fi verificat Existenta unui ciclu mega-jubiliar de 490 ani in istoria lui israel este o idee frumoasa dar nu si sustinuta istoria biblica, la intrarea in Canaan pana la "gloria maxima a lui israel"; inca 490 ani pana la decretul la decretul de rezidire (al lui Cirus) dupa exil Bornele cronologice care delimiteaza presupusele perioade de 490 sunt adesea numai date speculative sau vagi Care este momentul "gloriei maxime a lui israel"? Ne-am astepta la inaugurarea templului lui Solomon, dar de la data stabilita de Sebi Marinica (intrarea in Canaan, pe care n-o dateaza), au trecut 490 pana spre sfarsitul domniei lui Roboam (1406-916 i e n )! Pana la Cirus au mai trecut 490 de ani Dar dupa teoria lui datele istorice seculare ale domniei lui Cirus nu sunt corecte - si de aceea poate fi sustinuta orice trasnaie Ultima saptamana se aplica misiunii lui iisus din Nazaret si a ucenicilor lui printre evrei Aici Sebi Marinica are dreptate, dar ii lipseste suportul cronologic Versiunea dispensationalista (John N Darby): Anii din cele 7+62 saptamani de ani sunt scurtati, ca fiind ani profetici ("ebraici" sau "caldeeni"), de 360 de zile, care ar totaliza 173 880 zile (adica 476 ani solari), incheiati in anul 32 e n , la intrarea triumfala a lui iisus in ierusalim Cele 69 de saptamani se calculeaza de la permisiunea de rezidire a ierusalimului din Neemia 2, data de Artaxerxe in anul al douazecilea al domniei (445 454) Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98- 100, 136-179) O schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l (Messenger) 7 Ultima saptamana (7 ani) nu ar fi venit inca, ci ea vine dupa un lung interval (o paranteza a Bisericii), la un timp necunoscut Conducatorul care vine in v 26 si care face legamant cu evreii in vers 27 ar fi Anticliristul viitor 1 saptamana :7ani) CuvanU rezidirii ierusalimului Artaxerxes 445 i e n i eemia 2 (397i e n) i-trarea Vremea "neamurilor" 3’ 2ani з%а"і triumfala Antihrist -ec?-ul a lui lisus Timpul BlSeHCll ccrtra rpi marp 32 en israel abandonat evreilor 7 saptamani (48 ani) 69 "saptamani" (474 ani) Un asemenea mod de a calcula timpul este absolut artificial Niciodata evreii n-au calculat astfel in timpurile biblice sau in era crestina Anul apocaliptic de 360 zile este dedus din corespondenta dintre diverse exprimari ale celor "3  2 vremi" (= ani apocaliptici in Daniel 7:25; 12:7; Ap 12: 14, dupa modelul dinLc 4:25; iac 5:17), echivalate cu 1260 zile (Ap 11:3; 12:6) sau 42 de luni (Ap 11:2; 13:5), de unde se deduce ca o luna profetica are 30 zile si prin urmare, anul profetic are 360 zile Acestea sunt insa exprimari codificate pentru o perioada apocaliptica specifica, din motive practice, si nu se deduce de aici vreo regula de calculare a timpului istoric Teoria aceasta este pe buna dreptate criticata de multi chiar din sanul bisericilor care favorizeaza dispensationalismul Cele 7+62+1 (= 70) saptamani nu trebuie calculate de la permisiunea lui Artaxerxe din Neemia 2 (445 454 i e n ), deoarece reconstructia ierusalimului incepuse putin mai devreme, sub Artaxerxe dar intre timp fusese oprita (Ezra 4:11-12, 21, 23) cu violenta (Ne 1:2-4) De aceea Artaxerxe a dat lui Neemia o permisiune de reconstructie a Cetatii (Ne 2:3-9), dupa cum promisese mai devreme (Ezra 4:21b) Este exclusa posibilitatea ca evreii sa se fi apucat de rezidirea ierusalimului in faza anterioara descrisa in Ezra 4:11 etc) Fara permisiune imperiala, capii lor ar fi fost executati, deoarece reconstructia unei cetati, care fusese capitala unui mic imperiu, era o chestiune politica, mult mai scandaloasa decat rezidirea unui templu Daca evreii abia au putut fi convinsi sa zideasca templul, desi aveau de partea lor decretele lui Cirus si Darius cu atat mai putin puteau fi convinsi sa se apuce de reconstructia unei cetati, fara permisiune imperiala, cu riscuri atat de mari iar atitudinea lui Artaxerxe care suspenda lucrarile de reconstructie pentru Cetate (Ezra 4:21a) arata clar ca evreii se apucasera de treaba cu voia imparatului: Artaxerxe nu a pedepsit pe nimeni, ba mai mult, a promis sa le dea o permisiune explicita pe viitor (Ezra 4:21b) Aceasta dovedeste ca permisiunea imperiala din anul al 20-lea (445 444 i e n ) nu a fost prima, si ca decretul lui Artaxerxe din anul al 7-lea (459 457 i e n ), din Ezra 7, care este cel mai generos dintre toate decretele imperiale persane, trebuie luat in consideratie, asa cum s-a facut timp de sute de ani in teologia protestanta Nu este nicio indoiala ca porunca rezidirii ierusalimului incepe cu Artaxerxe nu mai devreme Chiar si autoritati seculare recunosc faptul iar primul decret al lui Artaxerxe (457 i e n , Ezra 7), in ciuda faptului ca nu vorbeste explicit despre zidurile Cetatii, este suficient de pennisiv si de sugestiv, prin anumite detalii care indica reconstructia ierusalimului si chiar a celorlalte cetati intervalele (intreruperile de timp) introduse in schema celor 70 de saptamani sunt absolut inacceptabile, deoarece in acest caz, timpul exact nu ar mai avea nici un sens (70 de saptamani = 2500 de ani?) Dupa cum cele 62 saptamani urmeaza imediat primelor 7 saptamani, tot asa ultima saptamana urmeaza imediat celor 62 de saptamani Nu exista in text nicio sugestie ca ultima saptamana ar trebui "amanata" sau rupta si pusa in alt loc Aceasta detasare nenaturala a ultimei saptamani s-a facut numai pe criteriul doctrinei dispensationaliste specifica evanghelicilor Daca cele 70 saptamani conduc la ispasirea nelegiuirii (v 24), emu s-ar putea extinde pana la "necazul cel mare"? Face Dumnezeu vreo ispasire la sfarsitul lumii? Nu a facut Mesia ispasirea deplina? Apocalipsa nici nu vorbeste despre "o saptamana", ci de o jumatate a numarului sapte (3 !+ "vremi" "ani" = 1260 zile), care se repeta in diverse forme, de sapte ori, in Daniel si Apocalipsa in Daniel 9:27 nu este vorba de nicio rezidire a templului in timpul sfarsitului, sau de vreun "necaz mare" apocaliptic Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98-100, 136-179) O schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l (Messenger) 8 pentru evrei in viitor Dimpotriva, dupa evenimentele mesianice descrise, si de umarile lor (dezastrul din anul 70), ni se spune ca pustiirile vor dura "pana la sfarsit" (Dan 9:26d; 27) Este o fortare a textului sa spunem ca "Mesia Conducatorul" si "Conducatorul care Vine" ar fi personaje diferite De aceea, subiectul versetului 27 ("El"), Cel care "va da putere unui legamant cu cei multi" trebuie sa fie acelasi subiect logic al versetelor anterioare: nimeni altul decat Marele Mesia Termenul "legamant" (barit) in Daniel se foloseste doar cu sens religios (9:4; 11:22,28, 30, 32), nu are de a face cu un antihrist iar nagid se mai foloseste in Daniel, denumind pe pontiful reprezentant al religiei iudaice, care asigura relatia dintre Dumnezeu si popor (11:22b) Versiunea protestanta clasica   historicista (Johann Funk - isaac Newton): Decretul Sarbatorirea Botezul iisus este israel restaurarii Primului lui iisus condamnat respinge civile Arta>:e'>:e jubileu al restaurarii: Mesia la moarte Evanghelia 457 i e n 408 i e n Pustiire: Avertizare pentru toate popoarele 7 "saptamani 49 ani 62 "saptamani (434 ani) 1 "saptamana" (7 ani) 4 Cele 70 de saptamani sunt formate din 7+62+1 segmente continue Startul celor 70 de saptamani este de la decretul restaurarii civile dat de Artaxerxe (Ezra 7: 12-26) in anul 457 i e n ), in virtutea caruia ierusalimul a inceput sa fie rezidit, chiar inainte de Neemia (Ezra 4:11-16) inainte de acest eveniment, nu exista nimic in decretele date de Cirus si Darius care sa se refere la reconstructia ierusalimului Cand se fac calcule (scaderi, adunari), care implica parti din era noastra si dinaintea erei noastre, este nevoie sa transformam anii dinaintea erei noastre, din ani istorici in ani matematici (sau astronomici) Aceasta se face scazand o unitate din anii i e n De exemplu, anul 457 i e n este anul "minus (-) 456"; anul 1 i e n este matematic vorbind, anul "zero" (0) Trebuie facut asa deoarece, spre deosebire de scara matematica cu care efectuam operatiile, pe scara istorica nu avem anul zero inaintea anul 1 ci avem anul 1 i e n Pentru a intelege aceasta situatie, urmariti schita de mai jos: istoric 3 i e n 2 i e n 1 i e n 1 e n 2 e n 3 e n matematic, astronomic - 2 -1 0 (lipsa) + 1 + 2 + 3 1 an si!+ i e n + 1 an si!+ din e n Nu toate evenimentele mentionate in Daniel 9:24-27 se includ in cele 70 de saptamani Versurile 26c-d si 27cd se refera la efectele pe termen scurt (dupa cele 70 de saptamani) sau pe termen lung, ale respingerii lui Mesia: Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98-100, 136-179) O schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24- 27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l (Messenger) 9 Se va strica poporul Conducatorului care vine, si isi va gasi sfarsitul in iuresul cotropitor; si pana la sfarsit sunt harazite razboi si pustiiri Apoi pe aripa [templului] (sau: in locul Lui) va sta scarnavia (idolul) pustiitorului, pana cand atoinimicirea hotarata se va turna asupra pustiitorului Primele 7 saptamani (49 ani) nu se refera la incheierea reconstructiei Dupa o intrerupere fortata care a avut loc aproximativ intre anii 456-445 i e n , rezidirea ierusalimului s-a incheiat in anul 444 i e n (Ne 2:1), in 52 de zile (Ne 6:15) Dar in anul 408 i e n , la 7 z7 ani dupa inceputul reconstructiei Cetatii (457 i e n ), a avut loc primul jubileu al perioadei restaurarii intreaga perioada (70x7 = 490) este un mega-jubileu (49x10 = 490), bazat pe ciclul anilor sabatici; de aceea, prima sarja din intreaga perioada mega-jubiliara acordata israelului postexilic este un jubileu incheiat cu anul jubiliar cuprins intre oct 408 - oct 407 i e n Potrivit Torei la proclamarea jubileului, anumite posesiuni instrainate trebuiau sa se intoarca fara plata (Lev 25:8-16) Ca dovada ca intreaga perioada de 490 inceputi in 457 i e n este o perioada sabatica si jubiliara, avem o serie de ani sabatici atestati istoric, care se inscriu perfect in cadrul seriei ciclice inaugurate odata cu decretul lui Artaxerxe din Ezra 7 Anul 27 e n , la incheierea celor 7+62 de saptamamani, este anul botezului lui iisus cand El a fost proclamat ca Mesia de glasul lui Dumnezeu (Mat 3:17), insemnat de Duhul Sfant (Mat 3:16), uns de Duhul Sfant (Lc 4:16-19; FA 10:38) si recunoscut de ultimul profet al lui israel (ioan Botezatorul: in 1:15, 26-41) El si-a inceput misiunea publica prin cuvintele: "S-a implinit vremea!" (Mr 1:14- 15), iar la sfarsitul misiunii Lui a mentionat profetia lui Daniel (Mat 24:15-16; Mr 13:14), ceea ce inseamna ca a avut in vedere profetia din Daniel 9, fiindca aceasta este singura care vorbeste cronologic despre Mesia ("vremea") si care contine in acelasi timp expresia "uriciunea pustiitorului", cu referire la dezastrul prevazut al ierusalimului Anul botezului lui iisus se calculeaza astfel: Dupa Luca 3:1,3, 16, 21-23, a avut loc in anul al 15-lea al cezarului Tiberius cand iisus avea aproximativ 30 de ani (varsta minima pentru o functie sacra) Anul al 15-lea al lui Tiberius trebuie socotit in stil antic, nu dupa moartea predecesorului sau Augustus (anul 14 e n ), ci de cand Augustus l-a asociat la domnie pe Tiberius in anul 12 e n , Aceasta inseamna ca anul al 15-lea al lui Tiberius era anul 12+15 = 27 e n Cum se face ca in anul 27 "dupa Christos" iisus avea 30 de ani? Este stiut ca era crestina a fost inventata ca sistem prin calcule, de catre un calugar dobrogean (Dionisie Smeritul 470-545) Calcului erei crestine este gresit (ramas in urma) cu circa 4-5 ani, deoarece iisus S-a nascut inainte de moartea lui irod cel Mare (Matei 2), care a murit in primavara anului 4 i e n Un scurt timp este necesar de adaugat pentru evenimentele descrise in Matei 2 (fuga si intoarcerea din Egipt, uciderea pruncilor de la "doi" ani in jos in Betleem), astfel ca la anul 27 iisus avea sigur 30-31 de ani Despre ziua si luna nasterii nu avem decat speculatii pioase Anul mortii lui iisus este disputat de istorici si de teologi, pe diverse motive Se stie ca a avut loc cu ocazia sarbatorii de Pesah, primavara in functie de ziua saptamanii in care a cazut Pesah in anul respectiv, cercetatorii prefera un an sau altul, de obicei 30 sau 33 e n Evanghelia dupa ioan arata insa ca de la botezul lui iisus pana la moartea Lui au trecut fie doi ani si jumatate, fie trei ani si jumatate (in functie de numarul de sarbatori de Paste la care a participat iisus: ioan 2:13; 6:4; 11:55; daca si sarbatoarea din ioan 5:1a fost tot un Paste, atunci numaram un timp de peste 3 ani pentru activitatea publica a lui iisus ceea ce ne duce la primavara anului 31 e n Anul incheierii celor 70 de saptamani, 34 e n este marcat de ruptura definitiva dintre urmasii lui iisus ("nazarinenii") si israel Ucenicii lui iisus au mai predicat in ierusalim si in ludeea catva timp, dupa invierea si inaltarea lui iisus Dar Marele Sanhedrin, care daduse la moarte pe iisus a decis in cele din urma, starpirea definitiva a "sectei nazarinene" atat in ludeea cat si pretutindeni Primul martir al acestei decizii a fost diaconul stefan, iar principalul vanator de nazarineni a fost un tanar rabin saul discipol al lui Rabi Gamliel cel Batran (FA 6-7; 8:1-2; 22:3, 20; iCor 15:9) Aceasta persecutie hotarata a determinat pe multi crestini sa fuga din ludeea si sa unii din ei au inceput sa predice si goyimilor Evanghelia lui iisus (FA 11:19-26) in acelasi timp s-a convertit saul si a devenit apostolul goyimilor (FA 7:58; 8:1, 3; cap 9 etc ) care si-a luat numele latin Paulus ("cel mic"   "putin"), dupa ce l-a convertit pe guvernatorul Sergius Paulus (FA 13:7-12; 13:1) in tarile de traditie slavona ii spunem "Pavel" Putem afla timpul martiriului lui stefan, calculand timpul convertirii lui saul   Paulus in Galateni 1:17-18; 2:1-5), Pavel arata ca de la convertirea sa pana la Sinodul Bisericii din ierusalim au trecut 3 ani + 14 ani, iar la scurt timp dupa Sinodul din ierusalim, Pavel a ajuns in Corint pe timpul guvernarii lui Gallio (FA 18:12-27) S-a descoperit o inscriptie la Delphi care arata ca acest senator (Lucius Junius Gallio Annaeanus frate cu Seneca) a fost proconsul in Corint in anul 52 Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de jjt Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 ,  K 1999, pp 98-100, 136-179) O schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii • lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati " florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l (Messenger) Scazand din 52 anii 3+14 mentionati in Galateni, de asemenea scazand si perioada aproximativa, probabil mai scurta de un an, cat a durat de la Sinodul apostolic pana la misiunea din Corint (FA 15:6, 35-36, 40; cap 16-18), ajungem la anul 34 e n B C B C 537 c 519 CYRUS OARiUS 457 403 ARTAXERXES 34 Lc,3:1, FA7-8 21-23, Ga 1 FA 10 38 14-18 2'1; Lc 20' 15-1© DANiEL 9:24-27 florin laiu@gmail com Poezia ebraica nu se intemeiaza pe ritm regulat si rima, ca poezia clasica europeana Elementele poetice se gasesc in accentuare (numar de cuvinte   accente] si in limbajul specific Structura poetica a hemistihurilor din cele patru stante ale acestui pasaj este urmatoarea: v 24: 3+3 2+2+ 2 3+3+3 v 25: 2+2+3 2+3 2+2+2 v 26: 2+2  2+3  3+2 4 Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98-100, 136-179) 0 schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l (Messenger) и v 27: 3+2  2+3 2+2 2+2 Transliterarea se face prin simboluri international recunoscute in studiile ebraice, care reprezinta o echivalenta grafica a semnelor si urmareste exactitatea pronuntiei Nu se scrie: savuim sivim nehtah al amha veal ir codseha! Simbolurile folosite in transliterare sunt urmatoarele: Vocalele aeiouaeiou sunt conventional lungi (i = "i" lung; a = "a" lung etc ]; a = intre "a" si "o" Vocalele a ё o sau ''e a sunt foarte scurte; Vocala э ( numita "sva"] in ebraica biblica este un "a", iar in ebraica moderna "e" 0 (reprezinta pe "alef"], simpla lovitura de glota (dificil de explicat in scris]; astazi nu se pronunta c (reprezinta pe "ain"] - un alt semn (din fundul gatului, ca in araba], care nu se pronunta astazi, w = ii (ca in engl Washington), astazi se pronunta "v"; de exemplu, conjunctia  ѵэ- este pronuntata de obicei in ebraica moderna "ve" b = un "v" pronuntat cu amandoua buzele; astazi se pronunta ca "v" romanesc g = un "g" mai sters "gh" (ca in "van Gogh"]; astazi se pronunta ca si "g"; d = "d" cu limba intre dinti, ca in engl "the"; astazi se pronunta ca si "d"; t = "th" englezesc din "thank"; astazi se pronunta ca si "t"; к = un "k" sters (kh]; astazi se pronunta ca si h, un "h" gutural; h sau h = un " h" gutural, ca "ch" german; t = un fel de "t", mai apropiat de "t"sau de "c", ca in engl "two"; astazi se pronunta "t"; |=-t"; q = un "k" mai accentuat, pronuntat cu omusorul; s = "s"; s = se pronunta ca un sunet intermediar "s+s+1"; astazi se pronunta ca si "s"; Vocalele cu accent ascutit: a & i 6 indica accentul tonic al cuvantului Vocalele a e i 6 u, pe langa faptul ca sunt mai lungi, au si accent tonic De obicei, cuvintele ebraice se accentueaza pe ultima silaba, ca in franceza, cu exceptia cuvintelor in care se specifica accentul pe penultima (e g qodes, gaber, meiek) Punctul interior   din cuvinte a fost pus aici numai pentru a separa partile de vorbire care fac parte din acelasi cuvant compus, pentru a ajuta pe cititor sa observe alcatuirea cuvantului Verbul nehtak, un pasiv de la radicalul "ЛП hatak (a taia o parte, scurta, reteza, transa, decupa, scoate] Este un termen specific ebraicei populare, folosit numai aici in Biblia ebraica Este un vechi radical semito-hamitic (e g in egipteana: hsq, hsk, hck, hsk = a taia, a reteza; hsk t= cutit), si apare in comentariile scribilor de la Qumran (4Q252 1:1-5], unde se face referire la Geneza 6: "zilele lor vor fi scurtate (1ЭГ)П"’) la 120 de ani" in ebraica tarzie (misnaica, talmudica], acest verb se foloseste uneori si cu sensul de "a rosti (pronunta]", "a decide", ceea ce este specific multor verbe de "taiere", in diferite limbi: lat decido: a taia; a transa; a hotari; fr trancher (transe]: a taia in doua, a reteza; a transa, a hotari; germ, scheiden (a separa] > entscheiden (a hotari] si unele verbe ebraice manifesta aceasta tendinta: gazar (a taia, a separa, a exclude, 2im 6:4; Ps 136:13], se foloseste si cu sensul de "a decreta" (iov 22:28; Est 2:1] Pentru a exprima ideea ca ceva "este hotarat", Daniel avea la indemana verbe mai potrivite (neh"rac "s-a hotarat" v 26-27; munna " a fost randuit menit destinat harazit", Dan 1:5; huqqaq "s-a stabilit"   "s-a dispus", Pr 31:5; nigzar "s-a decretat", Est 2:1] Dar pentru ideea de "a taia din ", "a lua o portie", "a repartiza aloca din ", "a taia pentru a distribui", "a scoate   croi dintr-un intreg", nu ar fi avut cuvant mai potrivit decat acela pe care l-a folosit: nehtak Un detaliu important, care confirma interpretarea semantica de mai sus, este ca predicatul nehtak ("a fost taiat deoparte"], trebuia sa se acorde in numar cu subiectul sabacim (saptamani], care este plural Astfel ar fi fost de asteptat sa fie scris nehtoku ("au fost taiate deoparte"], nu nehtak ("a fost taiat deoparte"] Acest interesant aspect gramatical se explica prin nevoia de a exprima subiectul multiplu sau plural ca pe o unitate (cf Dt 8:13; Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98-100, 136-179] 0 schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l [Messenger], 12 Os 4:11; 9:2; 10:8; Pr 27:9 " De aceea putem traduce "o portie (un segment] de 70 de saptamani este taiata si repartizata " Versiunile antice atesta acest sens: synetmathasan "au fost taiate" [Theodotion], adbreviatae sunt "sunt scurtate   taiate din" (Vulgata], nittanihan "au fost taiate" (Syriaca], iar unele dintre traducerile de mai tarziu au conservat acest sens: Biblia lui Wycliffe (WYC], 1382-1395 (be abridged "scurtat"], Biblia Ceha Kralicka 1613 (odecteno jest "este dedus   scazut   sustras"], Biblia Romaneasca 1688 ("s-au taiat" preste poporul tau]"; Rotterham 1681 [been divided), Darby 1868 (apportioned out), Biblia Douay-Rheims 1899 (shortened "scurtat"] Masoretii au vocalizat Іэ-каІІёэ (ca sa fie nimicita, pana la nimicire], presupunand ca ar fi vorba de verbul п5э (a termina, a extermina] Dar acest infinitiv este folosit de Daniel 12:7 in forma ГТІ^Э kallat Mai probabil aici ar trebui pastrata vocalizarea mostenita dinainte de masoreti, deoarece verbul a opri, retine, a inchide se intalneste astfel in Ec 8:8 КіЬрЬ li-kloJ (ca sa opreasca], vezi si Ps 40:10; is 43:6; ier 32:2-3 ideea intemnitarii (inchiderii) faradelegii se regaseste in viziunea lui Zaharia (5:8] Masoretii nu pot fi suspectati de ignoranta, dar avand in vedere ortografia schimbatoare si interschimbabila chiar, a celor doua verbe, in diverse locuri, putem intelege de ce verbul (a opri, retine, a inchide] putea fi usor confundat cu Tibz (a termina, a extermina] Aparatul critic din BHS (Biblia Hebraica Stuttgartensia] recomanda citirea li- kloJ (ca sa inchida] Pe de alta parte, Іэ-каІІё3 este o traditie de citire mai veche decat preferinta masoretica, deoarece se reflecta in vechile versiuni: Septuaginta si Theodotion (syntelesthenai = a se sfarsi, a se termina], Vulgata (consummetur = a se termina] Prin urmare, divergenta aceasta este mai veche de 2000 de ani si acum este dificil de dat un verdict definitiv asupra modului in care ar trebui reconstituit si citit textul aici Dar dupa cele mai bune informatii pe care le avem, prefer, totusi, citirea li-kloJ (pentru a retine, a inchide, a opri, a intemnita], Orthodox Jewish Bible (OJB, 2002] a citit li-kloJ atunci cand a tradus "to restrain (the transgression]" Vocalizand cuvantul consonantic mostenit ОЛП^І wlhtm, masoretii au presupus ca aici nu ar fi verbul ОЛП hatam (a pecetlui, a confirma, etc ], ci Hifil-ul infinitiv al verbului ОЛП hatam, de la radicalul ООП tamam (a fi complet, terminat, incheiat, desavarsit, intreg], astfel incat au citit ОЛП^ u-ld-hatam "si ca sa fie complet" (pana la umplerea masurii, pana la desavarsirea] Aceasta varianta ar avea un precedent in Dan 8:23 Daca insa preferam forma existenta dinainte de masoreti, atunci apare ideea de "pecetluire a pacatelor", sugerand ideea ca pacatele sunt pastrate pana la dispozitia lor finala, la judecata in acest caz, expresia ar fi in continuarea celei anterioare, unde faradelegea este inchisa Aici este si sigilata (compara cu Ap 20:3 si in special iov 14:17, unde se folosesc trei termeni din acest verset: ОЛП hatom (a sigila]; pesac (faradelege; razvratire, tradare, apostazie]; pi? cawon (nelegiuire, strambaciune, nedreptate], A se vedea si Dt 32:34 (in intregul context, 1-43], unde apare ideea ca pacatul lui israel este "depozitat la Mine si pecetluit in magaziile (tezaurele] Mele" in textele ebraice poetice, articolul definit adesea lipseste, acolo unde ar fi de asteptat De exemplu, avem substantivul cu articol УфЭП (faradelegea], dar ЛКИ1 (pacat] si pi? (nedreptate], fara articol Verbul каррёг (a ispasi, a expia], este definit in dictionare cu sensurile probabile: a acoperi, a impaca, a imbuna (imblanzi, a potoli pe cel ofensat), a compensa un rau facut, a despagubi; a sterge, a indeparta, desfiinta Este un verb obisnuit in legatura cu ritualul jertfelor Apare in asociere cu cawon (Lev 10:17; lSam 3:14; Ps 78:38; Pr 16:6; is 6:7; 22:14; 27:9; ier 18:23], dar uneori si cu alti termeni pentru pacat (Ex 32:30; Ps 65:4; 79:9] Acest verb este inrudit cu substantivul kofer (pret de rascumparare, compensatie], isaia foloseste verbul in is 6:7; 22: 14; 27:9; precum si substantivul substantivul kofer (is 43:3], iar versurile din is 53:4-6, 8,10-12 Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98-100, 136-179] O schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l [Messenger], 13 explica pe larg notiunea de ispasire inlocuitoare: pentru a implinia voia lui YHWH, Nevinovatul plateste pentru vinovati, ca o victima muta, asumandu-si o vuna care nu-i apartine (v 7] Prepozitia ebraica 5  a- (la, pentru, ca sa, spre, catre, al, impotriva, in favoarea etc ] are si uzuri temporale, uneori inlocuind pe "Ш cad (pana la], ca in Dan 8:17; Deut 16:4; lSam 13:8, Gen 3:22 Termenul pHs cedeq (sinonim cu cadaqa, de unde rom sadacat) este redat in lexicoane cu sensul de "ceea ce este drept (normal, bine]", dreptatea, dreptul, corectitudinea, justetea, normalitatea, armonia cu Legea lui Dumnezeu; acuratete, legitimatate, nevinovatie (Cornilescu: neprihanire], cauza dreapta, voia dreapta a lui Dumnezeu, oranduiala corecta a lumii, bunatate; dreptate mantuitoare (indurare), indreptatire, achitare, reabilitare, izbavire, victorie, triumfi nepacatuire (in viata sau in lume] Notiunea aceasta este in contrast cu toti termenii uzuali pentru pacat, in special este un antonim al lui pi? cawon (strambatate, nedreptate, nelegiuire, pacat, vina etc ], vezi Ps 69:28; Pr 13:6; 14:34; is 64:4-5; Ez 3:20; 18:19- 22, 24; Ez 33:12,14,16; Dan 4:24; 9:16; Mi 7:9 Derivatele radacinii tadaq (cedeq   codaqa, caddiq) au puternice valente mesianice (ier 23:5-6; 33:16; Za 9:9], iar combinatia termenilor colam colamim (veac, veci] si tedeq  todaqa este un motiv divin si mesianic in scrierile profetice: Ps 110:4; 119:142,144; is 9:7; 32:17; 51:6, 8; Os 2:19 Ce alta dreptate   mantuire poate fi vesnica, in afara de aceea care vine de la Dumnezeu, prin Mesia Folosirea pluralului colamim ( veacuri, veci: limp 8:13; Ps 61:5; 145:13; is 26:4; 45:17] este o accentuare poetica a ideii de timp nedefinit colam, care aici se refera la eternitatea lui Dumnezeu Ebraica biblica foloseste adesea o figura de stil, numita , care este o sintagma formata din doua substantive (sau alte doua parti de vorbire de acelasi fel] conectate prin waw in DEX, hendiada este definita ca o "figura de stil care consta in inlocuirea unui substantiv insotit de un atribut prin doua substantive sau a unui atribut adjectival cu unul substantival " (A nu se confunda cu , in care partile sunt sinonime, devenind un cliseu: 1ПЛ Gen 1:2, "ІЛ УЗ Gen 4:12, pp Gen 3:18, "ІОП1 ]П Est 2:17; zebah u minha, Dan 9:27] intr-o , al doilea membru este explicativ pentru primul, iar contextul arata ca cei doi termeni nu sunt conectati astfel ca o simpla enumerare De exemplu, in cazul ІСЗЛ рТП hazan wd-nabi) nu avem o simpla enumerare ("sigilarea vedeniei si a profetului" ?] De asemenea, cei doi termeni nu sunt sinonimi: рТП hazan inseamna la origine "viziune"   "vedenie", dar frecvent se foloseste cu sensul de "profetie", ca mesaj comunicat din partea unui profet, indiferent de relatia ei cu vreo vedenie (is 1:1; Dan 10:14; Ob 1:1; Na 1:1] iar nabi3 este termenul ebraic clasic pentru "profet" Relatia dintre cele doua notiuni este evidenta, dar nu este una de sinonimie, ci de apartenenta sau de conectare explicativa (vezi 2Cr 32:32; Ez 7:26, unde termenii hazan si nabiJ se intalnesc in stransa legatura] Astfel K'OJ'l ]ІТП se traduce "profetie rostita de profet" - mai exact, "profetiile profetilor", deoarece singularul este adesea unul colectiv, referindu-se la o realitate mai generala, nu la un anumit individ] Faptul ca cele doua substantive sunt nedefinite, intareste cele spuse Alte hendiade in acest poem profetic mai sunt рЛП] ЗІПЛ (v 25] si П15ЛПЛ п5э (v 27] Adesea singularul substantivelor este un singular colectiv, care se poate traduce cu plural in romaneste Mai multe substantive din acest poem se preteaza la traducere in plural De asemenea, pluralul gramatical nu este si plural logic; adesea indica un termen abstract De exemplu, participiul somemat din v 26, in loc de "ruine", "pustiiri", poate fi inteles simplu ca un abstract ("pustiire"], ca si solihat (iertare, Dan 9:9; Ne 9:17 [Transliterarea pluralului qadasim poate fi si qodosim sau qodosim (unde o si a reprezinta o vocala intre "a" si "o" Cand este precedat de articol, pluralul qadasim are forma haq-qodasim, Ex 26:33; Ez 42:13 (unde o este un "o"   "a" foarte scurt], sau haq-qodasim, 2Cr 5:7; Ez 44:13] Expresia qodes qadasim (preasfintenie, ceva preasfant] este un superlativ construct paronomastic, format din singularul qodes (sfintenie, ceva sfant] si pluralul lui (qadasim), ca in cazurile similare: regele regilor ( regele Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98-100, 136-179] O schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l [Messenger], 14 suprem], cantarea cantarilor ( cea mai frumoasa cantare], cerul cerului (cel mai inalt cer], etc in forma aceasta (fara articol], expresia se intalneste in special in Tora, denumind pe rand diversele obiecte, mobile, jertfe, ofrande si ritualuri, care aveau loc la sanctuar (Ex 29:37; 30:10, 29, 36; 40:10; Lev 2:3,10; 6:10,18, 22; 7:1, 6; 10:12,17; 14:13; 24:9; 27:28; Num 18:9; 1 Cr 23:13; Ez 43:12; 45:3; 48:12] Nu este vorba in mod direct de Locul Preasfant sau Sfanta Sfintelor (a doua incapere a cortului   templului mozaic], deoarece aceasta apare intotdeauna cu articol definit: qodes haq-qddasim (Ex 26:33-34; Num 4:4,19; 1 imp 6:16; 7:50; 8:6; 1 Cr 6:34; 2 Cr 3:8,10; 4:22; 5:7; Ez 41:4] Adevaratul sens al acestei expresii cu care culmineaza ultimul vers din Dan 9:24 (masaah qodes qadasim "a unge preasfintia   preasfmtele lucruri   ceva preasfant"] este inaugurarea prin ungere a unui sanctuar, cu tot ce tinea de el, inclusiv preotia lui: Ex 40:9-15 (compara cu Ex 28:41; 29: 21, 36; 30:30; Lev 8:10-12, 30; Num 7:1; 35:25] Dar in timp ce trimiterile acestea duc la ritualul inaugurarii intregului sanctuar al lui Moise (care doar in urma ungerii este numit sfant si preasfant], in Dan 9:24 expresia "a unge ceva preasfant" sugereaza ca sanctuarul care va fi inaugurat, cu tot cu preotia lui, este deja preasfant cu adevarat Faptul ca cele 70 saptamani se incheie astfel este foarte semnificativ Epistola catre Evrei si Apocalipsa preiau motivul sanctuarului ceresc (Palatul ceresc al lui Dumnezeu, "Casa Tatalui", cum il numea iisus: in 14:2, comp Lc 2:49; in 2:16] Acesta este mentionat frecvent in inK, ca fiind destinat lui israel in cer si pe pamant (Ex 15:17-18; comp Ev 11:10; Ap 21:2-3], ca adevaratul templu al lui YHWH (limp 8:39, 43, 49; 2Cr 6:30, 33, 39; Ps 33:14] Marele Mesia, preot-rege in felul lui Malki-cedeq (Ps 110:4], despre care se vorbeste si in scrierile de la Qumran, este Preotul unic, cu o Jertfa unica, prin care a intrat in acest Sanctuar, ca precursor al nostru (Evrei 6:19-20; 9:11-15] Aaron si fiii lui au fost inclusi in acea ungere inaugurala (Ex 28:41; 30:30; 40:13; Nu 35:25] iCr 23:13 se refera la rolul lui Aaron ca preot (□ EHj? EHjp ’ІЮЛрпЬ рПК 5пЗЧ], text oarecum dificil, pentru ca a fost tradus divergent: "Aaron a fost pus deoparte sa fie sfintit ca preasfant", sau: "Aaron a fost pus deoparte ca sa sfinteasca (consacre) lucrurile preasfinte" (majoritatea traducatorilor) Trebuie totusi sa observam ca preotul este numit "sfant" ФПр (Lev 21:8; Num 16:5, 7), si in acelasi timp, ca adesea diferenta dintre EHj? (ceva sfant) si C’EHj? (ceva preasfant) nu reprezinta, in mod clar, grade de sfintenie, deoarece acelasi lucru se numeste uneori "sfant", alteori "preasfant" (Lv 2:3 10; 6:10 25 29; 7:1 6; 10:12 17; 14:13; 24:9; 27:28; Nu 18:9; Ez 42:13], de exemplu: jertfa mancata de preoti Chiar spatiile sacre, poarta uneori denumiri "inverse" (EHj? Sf Sfintelor, in Lev 16; si Ez 28:9; 43:12; 45:3, o arie larga de 50kmp, in care era proiectata constructia templului] Aceste consideratii lingvistice arata ca, desi ungerea de EHj? nu se refera in mod direct la un preot, totusi ungerea intregului sistem includea ungerea preotilor, fara de care, intregul sanctuar ar fi fost o macheta moarta De aceea cred ca aceasta realitate trebuie subliniata Pe de alta parte, o parte dintre traducatori au preferat sa traduca Sfantul Sfintilor, fie inspirati de textul din iCr 23:13, fie mai degraba de context, intrucat in centrul intregii profetii (v 25] este anuntata venirea lui masiah (Unsul], Or, El este Unsul Domnului si Sfantul, in cel mai inalt sens, deoarece este uns ca Preot si ca Rege: nu exista oficiu mai sfant (Evrei 7:26] Trebuie asadar considerata in mod serios legatura dintre expresia "ungerea Preasfantului Sanctuar" (v 24f] si referirea la Unsul (v 25a], cu atat mai mult, cu cat notiunea de sanctuar este si un simbol al trupului lui Mesia (loan 2:19-22; vezi si is 8:14, in relatie cu profetia despre Emanuel - is 8,10; 7:14; is 8:23; 9:1, 5-6 is 9:1-2, 6-7] Sistemul Sanctuarului ceremonial al legamantului mozaic a fost inaugurat prin ungere o singura data Acea ungere s-a pastrat valabila atata timp cat a durat acest sistem, chiar daca aspectul fizic al sanctuarului s-a schimbat, de-a lungul timpului, de la cortul mozaic la templul lui Solomon, apoi la templul rezidit de Zorobabel si restaurat spectaculos de irod cel Mare Ungerea celor preasfinte (obiecte si persoane] s-a transmis pana la ultima constructie istorica a templului in inK nu este scris nicaieri ca templul lui Solomon sau templul rezidit de Zorobabel ar fi fost inaugurate prin ungere Moise a uns pe Aaron si pe fiii lui, ca sa fie astfel dedicati preotiei Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98-100, 136-179) O schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l (Messenger) 15 (Num 3:3] Nu ni se spune ca in fiecare generatie ar fi fost unsi noii preoti Exista un singur verset care pare sa spuna ca marele preot tadoc ar fi fost uns, cu ocazia in care a fost uns a doua oara Solomon (iCr 29:22], desi textul nu spune explicit ca si tadoc a fost uns Dar chiar daca asa ar fi fost, aici nu se descrie un ritual obligatoriu, ci unul determinat de o noua ungere, festiva, a regelui care fusese deja legitimat prin ungere Sfintirile ulterioare ale sanctuarului au fost facute prin rugaciuni si jertfe (limp 8:63; 9:3, 7; Ps 30:12Cr 7:5,16; Ezra 6:16-17], prin curatire (purificare fizica si rituala: 2Cr 29:5,15] Ritualul obisnuit al sfintirii templului   altarului, era unul de purificare rituala cu sange, asemanator ritualului de Yom Kippur, care era si o rededicare a sanctuarului, de asemenea, fara ungere (Lev 8:15; 16:19; 2Cr 7:9; Ez 43:18-27; Evrei 9:18-11] Scriind aceasta, inteleg ca Preasfantul Sanctuar, care urma sa fie uns, cu tot cu Preotia lui, in ultima saptamana profetica, nu putea fi noul templu pamantesc de la ierusalim, care era asteptat de Daniel (9:20], care avea sa fie refacut si chiar preferat in locul lui Mesia (9:26] Legitimitatea jertfelor si prinoaselor acestui nou templu, care avea sa se rezideasca, urma sa inceteze, in mijlocul ultimei saptamani, cand Mesia avea sa faca noul legamant; iar in locul lor, avea sa ramana "uriciunea pustiirii" peste toti aceia care au preferat altceva (templu, cetate, natiune etc ] decat pe Adevaratul Mesia Nici macar spectaculosul templu al lui Ezechiel, care fusese proiectat de Dumnezeu sa se rezideasca dupa repatrierea din exilul babilonian, si care urma sa functioneze cu preoti, jertfe si ceremonii (ca inainte de exil], nu era destinat sa fie uns si acesta, daca s-ar fi realizat, ar fi facut parte din acelasi sistem care fusese uns de Moise, de aceea nu avea nevoie de ungere Cei care cred ca acest templu este viitor si ca va fi refacut la ierusalim, este bine sa-si aminteasca urmatoarele: a Daca iisus din Nazaret este adevaratul Mesia, El a preluat toate rosturile sanctuarului asupra Sa: a preluat preotia suprema, cand urmasul lui Aaron si-a sfasiat haina (Lev 21:10; Mt 26:65]; a inceput mijlocirea pentru pacatosi prin jertfa Lui (is 53:12c; Lc 23:34]; cand El si-a dat viata ca unica Jertfa ispasitoare, mana lui Dumnezeu a sfasiat perdeaua Templului, anulandu-i sfintenia si orice rost ceremonial ( Mat 27:50-51; Mr 15:37-38; Lc 23:44-46] De atunci incoace, nicio ceremonie dupa Lege nu mai era valabila, deoarece Legea lui Moise nu era facuta sa dureze la nesfarsit Daca Mesia a venit, sanctuarul mozaic nu mai are legitimitate in vecii vecilor Sa nu uitam ca sanctuarul nu a fost facut ca un fel de sinagoga sau biserica la care lumea sa vina sa se inchine; el a fost facut ca sistem pedagogic pentru a ne invata impacarea cu Dumnezeu Odata ce realitatea a venit, umbra este de domeniul trecutului, are doar valoare teologica, nu mai are legitimitate practica O noua rezidire a templului ar fi un proiect cu nimic mai sfant decat "uriciunea pustiirii" Sa credem ca Dumnezeu tine atat de mult la reconstructia acelui maret abator religios, care nu a adus niciodata la desavarsirea cugetului (Ev 9: 9-10]? b Singurele carti din NT care vorbesc amanuntit despre templu (Epistola catre Evrei si Apocalipsa] indica sanctuarul ierusalimului ceresc, ca fiind templul noului legamant (Evrei 8:1-2; 9:24-28; Ap 3:12; 8:3-6; 9:13; 11:19; 15:5-7; 21:2- 3,22], unde nu se mai aduc jertfe animale, si unde nu mai este preot Aaron, ci Unul ca Melchisedec (Evrei 7; Ap 1:13-16; 5:6] in aceste carti nu se sugereaza nicaieri ca va fi reconstruit un templu pamantesc, mozaic sau de alta natura Dimpotriva, cand ordinea lui Dumnezeu se va institui in lumea noastra, cetatea-sanctuar din cer va cobori pe pamant (Ap 21:2-3, 9-10; 20:9] iisus a vorbit despre ea, numind-o "Casa Tatalui Meu" (in 14:1-2], asa cum numea El si Templul (Lc 2: 49; in 2:16] c Cand iisus a parasit ultima data templul din ierusalim, El l-a declarat "casa pustie" Pustie pentru ca Slava   Sakina plecase din ea, ca in vremea lui Ezechiel (11:23; 26:30; Mr 14:26; FA 1:12], dar si ca o profetie a distrugerii Templului (Mt 23:38 - 24:2,15; Mr 13:1-2,14; Lc 13: 34-35; 19:41-41; 21:5-6, 20-24] Cu 40 de ani inainte de a fi distrus ierusalimul, iisus a amintit profetia lui lona, care Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98-100, 136-179] 0 schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l (MessengerJ 16 prezisese ca Ninive va fi distrusa in 40 de zile (Mt 12:38-41; Lc 11:29-30, 32, cf iona 3:4] Ninive s-a pocait si pedeapsa n-a mai venit in generatia aceea; dar ierusalimul nu s-a pocait, si pedeapsa a venit dupa 40 de ani (30-70 e n ] d Niciun profet inainte de iisus nu profetise ca ierusalimul si templul lui (care fusesera rezidite dupa exil], urmau sa fie distruse iarasi, si inca definitiv (Mt 22:7; Mr 12:29; Lc 20:16] Dimpotriva, leremia profetise ca, in timp ce Babilonul, dupa cei 70 de ani, avea sa fie distrus, ierusalimul rezidit dupa exil nu avea sa mai fie distrus niciodata (ier 25:11-12; 31:38-40] Realitatea este insa ca Babilonul a fost doar cucerit, dar nu distrus (el s-a distrus mai mult natural, in sute de ani, pana cand a fost abandonat in favoarea altor cetati construite], in timp ce ierusalimul, care trebuia sa ramana in picioare, a fost din nou distrus de romani (anii 70 si 135 e n ], pana a ramas numai cu numele, pentru vechiul ierusalim doarme in ruine in subteran, iar orasul modern reprezinta o politica nationala si internationala, fara nimic sfant Chiar daca s-ar construi acolo un templu de 100 de ori mai mare si mai frumos, pe esplanada vechiului templu, dand la o parte zidirile islamice si crestine, Slava Domnului nu ar mai veni acolo Templul, chiar daca ar mai fi si astazi, ar fi un templu gol, parasit, nu doar lipsit de chivot - cum fusese templul de dupa exil (ier 3:16], ci si fara Prezenta lui Dumnezeu, pentru ca Mesia, singura Slava a Templului, a fost respins Toate profetiile lui Dumnezeu, ca fagaduinte bune sau ca amenintari, sunt conditionate si uneori raman, cel putin partial, neimplinite (leremia 18] e Vremurile neamurilor sunt timpul in care imparatia Domnului este calcata in picioare si inlocuita de puterile lumii acesteia (Ez 21:25-27; 30:3; Lc 21:24-27] Aceasta vreme este pana la venirea lui iisus, Singurul care are drept la coroana Dumnezeu avusese o "imparatie a Lui" (iCr 28:5; 2Cr 13:8; in 18:36; FA 1:6-11] - o umbra, nici macar un imperiu, dar pentru care Dumnezeu avea planuri mari imparatia ierusalimului a fost data la o parte odata cu dezastrul de sub Nabucodonosor (587 i e n ] Profetiile restaurarii imparatiei dupa exil (ier 23:5-8; 30:8-11; 33:14-16; 34:23-31; 37:21-28] au fost zadarnicite de necredinciosia poporului ales, care nu se intorsese in tara, decat in mica parte, dintre iudei Cele zece semintii nu s-au mai intors niciodata, fiindca se amestecasera demult cu paganii (2imp 17:6-23; 18:11-12] f Pe langa faptul ca restaurarea templului nu ar folosi la nimic, decat sa fie o insulta la adresa marii jertfe a lui Mesia, si la adresa adevaratului sanctuar templu care se afla inca in cer - nu a coborat pe pamant - argumentele aduse in sprijinul teoriei ca templul iudaic se va reconstrui, si ca ar fi in planul lui Dumnezeu, sunt speculative si fortate, intemeiate pe selectiuni din texte fara legatura reala De exemplu, in 2 Tes 2:4, Pavel nu vorbea despre un templu care va fi candva in timpul nostru Taina faradelegii, despre care el spune ca se va da pe fata inainte de venirea lui iisus, incepuse deja sa lucreze, desi era inca tinuta in frau (2Tes 2:7] Crestinii din primele veacuri au inteles ca obstacolul din calea omului faradelegii este Roma pagana, iar templul lui Dumnezeu, in NT este Biserica (2Cor 6:16; Ef 2:20-22; iTim 3:15; Evrei 3:6; lPt4:17], singura proiectie pe pamant a Sanctuarului (Templului] lui Dumnezeu din cer ( Gal 4:26] g Profetia restaurarii templului din Ezechiel 40-48 este una dintre cele mai mari profetii zadarnicite (potrivit principiului din leremia 18] Anumite aspecte ale ei se vor implini la scara perfecta, incomparabila, in scenariul descris de Apocalipsa Dar asa cum a fost ea intentionata initial, ca parte din planul restaurarii de dupa exil a lui israel, ea nu s-a implinit si nu se va mai implini, dupa cum nu s-a implinit nici profetia din cap 37 Fiind vorba despre un templu al jertfelor, termenul de valabilitate al profetiei a expirat definitiv la moartea lui iisus Dumnezeu stia ca nu se va implini; Aceasta schita de comentariu a fost realizata in urma unor cercetari recente, bazate in cea mai mare parte pe disertatia de Master of Theology in Old Testament, University of South Africa (Florin Gh Laiu, An Exegetica! Study of Daniel 7-9 , 1999, pp 98-100, 136-179] 0 schita de comentariu exegetic, de popularizare a profetiei din Daniel 9:24-27, pentru "Prietenii lui Daniel", celor pasionati de Biblie si eventual de ebraica biblica Pentru intrebari suplimentare, contactati florin laiutagmail com, SMS 0744 310398, www facebook com florin laiu l [Messenger], 17 totusi, a dat acest plan profetic lui Ezechiel, ca sa-1 transmita evreilor, pentru ca ei "sa roseasca de nelegiuirile lor" (Ez 43:10], vazand ca Dumnezeu avea planuri atat de mari pentru ei (ier 29:10-14] Cele mai spectaculoase profetii ale lui isaia raman neimplnite pentru totdeauna (is 19:18-25; 65:17-25; 66:19-23], desi planul lui Dumnezeu se implineste la un alt nivel, mult mai inalt, dar cu alti participanti si in alt timp, asa cum ne invata Noul Testament Fara Noul Testament, profetiile vechi raman fara raspuns, iar Daniel 9 ramane o sarada scalamba si beteaga, din care nu are nimeni nimic de invatat Termenul ebraic scris mz3 a fost citit de masoreti К2Й moza3, adica o foarte rara ortografie eliptica (numai in iov 38:27] a substantivului scris de obicei KsiO moza3 (iesire, plecare, import], care provine din radacina K3S"’yaza3 , >, >>> (shift la dreapta fara semn) 20 CAPiTOLUL 1 iNTRODUCERE iN JAVA • operatorul if-else: expresie-logica ? val-true : val-false • operatorul , (virgula) folosit pentru evaluarea secventiala a operatiilor: int x=0, y=1, z=2; • operatorul + pentru concatenarea sirurilor: String s1="Ana"; String s2="mere"; int x=10; System out println(s1 + " are " + x + " " + s2); • operatori pentru conversii (cast) : (tip-de-data) int a = (int)'a'; char c = (char)96; int i = 200; long l = (long)i;   widening conversion long l2 = (long)200; int i2 = (int)l2;   narrowing conversion 1 3 7 Comentarii in Java exista trei feluri de comentarii: • Comentarii pe mai multe linii, inchise intre  * si *  • Comentarii pe mai multe linii care tin de documentare, inchise intre  ** si *  Textul dintre cele doua secvente este automat mutat in documentatia aplicatiei de catre generatorul automat de documentare javadoc • Comentarii pe o singuraa linie, care incep cu    Observatii: • Nu putem scrie comentarii in interiorul altor comentarii • Nu putem introduce comentarii in interiorul literalilor caracter sau sir de caractere Secventele  * si *  pot sa apara pe o linie dupa secventa    dar isi pierd semnificatia La fel se intampla cu secventa    in comentarii care incep cu  * sau *  1 4 TiPURi DE DATE si VARiABiLE 21 1 4 Tipuri de date si variabile 1 4 1 Tipuri de date in Java tipurile de date se impart in doua categorii: tipuri primitive si tipuri referinta Java porneste de la premiza ca "orice este un obiect", prin urmare tipurile de date ar trebui sa fie de fapt definite de clase si toate variabilele ar trebui sa memoreze instante ale acestor clase (obiecte) in principiu acest lucru este adevarat, insa, pentru usurinta programarii, mai exista si asa numitele tipurile primitive de date, care sunt cele uzuale : • aritmetice — intregi: byte (1 octet), short (2), int (4), long (8) — reale: float (4 octeti), double (8) • caracter: char (2 octeti) • logic: boolean (true si false) in alte limbaje de programare formatul si dimensiunea tipurilor primitive de date pot depinde de platforma pe care ruleaza programul in Java acest lucru nu mai este valabil, orice dependenta de o anumita platforma specifica fiind eliminata Vectorii, clasele si interfetele sunt tipuri referinta Valoarea unei variabile de acest tip este, spre deosebire de tipurile primitive, o referinta ( adresa de memorie) caatre valoarea sau multimea de valori reprezentataa de variabila respectivaa Exista trei tipuri de date din limbajul C care nu sunt suportate de limbajul Java Acestea sunt: pointer, struct si union Pointerii au fost eliminati din cauzaa caa erau o sursaa constantaa de erori, locul lor fiind luat de tipul referinta, iar struct si union nu isi mai au rostul atat timp cat tipurile compuse de date sunt formate in Java prin intermediul claselor 22 CAPiTOLUL 1 iNTRODUCERE iN JAVA 1 4 2 Variabile Variabilele pot fi de tip primitiv sau referinte la obiecte (tip referinta) indiferent de tipul lor, pentru a putea fi folosite variabilele trebuie declarate si, eventual, initializate • Declararea variabilelor: Tip numeVariabila; • initializarea variabilelor: Tip numeVariabila = valoare; • Declararea constantelor: final Tip numeVariabila; Evident, exista posibilitatea de a declara si initializa mai multe variabile sau constante de acelasi tip intr-o singura instructiune astfel: Tip variabila1[=valoare1], variabila2[=valoare2], ; Conventia de numire a variabilelor in Java include, printre altele, urmatoarele criterii: • variabilele finale (constante) se scriu cu majuscule; • variabilele care nu sunt constante se scriu astfel: prima literaa micaa iar daca numele variabilei este format din mai multi atomi lexicali, atunci primele litere ale celorlalti atomi se scriu cu majuscule Exemple: final double Pi = 3 14; final int MiNiM=0, MAXiM = 10; int valoare = 100; char c1='j', c2='a', c3='v', c4='a'; long numarElemente = 12345678L; String bauturaMeaPreferata = "apa"; in functie de locul in care sunt declarate variabilele se impart in urmatoatele categorii: a Variabile membre, declarate in interiorul unei clase, vizibile pentru toate metodele clasei respective cat si pentru alte clase in functie de nivelul lor de acces (vezi "Declararea variabilelor membre") 1 4 TiPURi DE DATE si VARiABiLE 23 b Parametri metodelor, vizibili doar in metoda respectiva c Variabile locale, declarate intr-o metoda, vizibile doar in metoda respectiva d Variabile locale, declarate intr-un bloc de cod, vizibile doar in blocul respectiv e Parametrii de la tratarea exceptiilor (vezi "Tratarea exceptiilor") class Exemplu {   Fiecare variabila corespunde situatiei data de numele ei   din enumerarea de mai sus int a; public void metoda(int b) { a = b; int c = 10; for(int d=0; d 0; i++, j—) { } Atat la initializare cat si in pasul de iteratie pot fi mai multe instructiuni despartite prin virgula while while ( expresie-logica) { } do-while do { } while (expresie-logica); 26 CAPiTOLUL 1 iNTRODUCERE iN JAVA 1 5 3 instructiuni pentru tratarea exceptiilor instructiunile pentru tratarea exceptiilor sunt try-catch-finally, respectiv throw si vor fi tratate in capitolul " Exceptii" 1 5 4 Alte instructiuni • break: paraseste fortat corpul unei structuri repetitive • continue: termina fortat iteratia curenta a unui ciclu si trece la urmatoarea iteratie • return [valoare]: termina o metoda si, eventual, returneaza o valo-rare • numeEticheta: : Defineste o eticheta Desi in Java nu exista goto, se pot defini totusi etichete folosite in expresii de genul: break numeEticheata sau continue numeEticheta, utile pentru a controla punctul de iesire dintr-o structura repetitiva, ca inexemplul de mai jos: i=0; eticheta: while (i = 1) prenume = args ; else prenume = "";   valoare implicita System out println("Salut " + nume + " " + prenume); } } Spre deosebire de limbajul C, vectorul primit de metoda main nu contine pe prima pozitie numele aplicatei, intrucat in Java numele aplicatiei este chiar numele clasei principale, adica a clasei in care se gaseste metoda main Sa considera in continuare un exemplu simplu in care se doreste afisarea pe ecran a argumentelor primite de la linia de comandaa: public class Afisare { public static void main (String[] args) { for (int i = 0; i = 0) return Math sqrt(x); else { System out println("Argument negativ !");    Eroare la compilare    Lipseste return pe aceasta ramura } } in cazul in care in declaratia functiei tipul returnat este un tip primitiv de date, valoarea returnata la terminarea functiei trebuie sa aiba obligatoriu acel tip sau un subtip al sau, altfel va fi furnizata o eroare la compilare in general, orice atribuire care implica pierderi de date este tratata de compilator ca eroare int metoda() { return 1 2;    Eroare } int metoda() { 2 3 iMPLEMENTAREA METODELOR 53 return (int)1 2;    Corect } double metoda() { return (float)1;    Corect } Daca valoarea returnata este o referinta la un obiect al unei clase, atunci clasa obiectului returnat trebuie sa coincida sau sa fie o subclasa a clasei specificate la declararea metodei De exemplu, fie clasa Poligon si subclasa acesteia Patrat Poligon metoda1( ) { Poligon p = new Poligon(); Patrat t = new Patrat(); if ( ) return p;    Corect else return t;    Corect } Patrat metoda2( ) { Poligon p = new Poligon(); Patrat t = new Patrat(); if ( ) return p;    Eroare else return t;    Corect } 2 3 3 Trimiterea parametrilor catre o metoda Signatura unei metode este data de numarul si tipul argumentelor primite de acea metoda Tipul de date al unui argument poate fi orice tip valid al limbajului Java, atat tip primitiv cat si tip referinta TipReturnat metoda([Tip1 arg1, Tip2 arg2, ]) Exemplu: 54 CAPiTOLUL 2 OBiECTE si CLASE void adaugarePersoana(String nume, int varsta, float salariu)    String este tip referinta    int si float sunt tipuri primitive Spre deosebire de alte limbaje, in Java nu pot fi trimise ca parametri ai unei metode referinte la alte metode (functii), insa pot fi trimise referinte la obiecte care sa contina implementarea acelor metode, pentru a fi apelate Pana la aparitia versiunii 1 5, in Java o metoda nu putea primi un numar variabil de argumente, ceea ce inseamna ca apelul unei metode trebuia sa se faca cu specificarea exacta a numarului si tipurilor argumentelor Vom analiza intr-o sectiune separata modalitate de specificare a unui numar variabil de argumente pentru o metoda Numele argumentelor primite trebuie sa difere intre ele si nu trebuie sa co-incida cu numele nici uneia din variabilele locale ale metodei Pot insa sa coincida cu numele variabilelor membre ale clasei, caz in care diferentierea dintre ele se va face prin intermediul variabile this class Cerc { int x, y, raza; public Cerc(int x, int y, int raza) { this x = x; this y = y; this raza = raza; } } in Java argumentele sunt trimise doar prin valoare (pass-by-value) Acest lucru inseamna ca metoda receptioneaza doar valorile variabilelor primite ca parametri Cand argumentul are tip primitiv de date, metoda nu-i poate schimba valoarea decat local (in cadrul metodei); la revenirea din metoda variabila are aceeasi valoare ca inaintea apelului, modificarile facute in cadrul metodei fiind pierdute Cand argumentul este de tip referinta, metoda nu poate schimba valoarea referintei obiectului, insa poate apela metodele acelui obiect si poate modifica orice variabilaa membraa accesibilaa Asadar, daca dorim ca o metoda sa schimbe starea (valoarea) unui argument primit, atunci el trebuie sa fie neaparat de tip referinta 2 3 iMPLEMENTAREA METODELOR 55 De exemplu, sa consideram clasa Cerc descrisa anterior in care dorim sa implementam o metoda care sa returneze parametrii cercului    Varianta incorecta: class Cerc { private int x, y, raza; public void aflaParametri(int valx, int valy, int valr) {    Metoda nu are efectul dorit! valx = x; valy = y; valr = raza; } } Aceasta metoda nu va realiza lucrul propus intrucat ea primeste doar valorile variabilelor valx, valy si valr si nu referinte la ele (adresele lor de memorie), astfel incat sa le poata modifica valorile in concluzie, metoda nu realizeaza nimic pentru ca nu poate schimba valorile variabilelor primite ca argumente Pentru a rezolva lucrul propus trebuie sa definim o clasa suplimentara care sa descrie parametrii pe care dorim sa-i aflam:    Varianta corecta class Param { public int x, y, raza; } class Cerc { private int x, y, raza; public void aflaParametri(Param param) { param x = x; param y = y; param raza = raza; } } Argumentul param are tip referinta si, desi nu ii schimbam valoarea (valoarea sa este adresa de memorie la care se gaseste si nu poate fi schimbataa), 56 CAPiTOLUL 2 OBiECTE si CLASE putem schimba starea obiectului, adica informatia propriu-zisa continuta de acesta Varianta de mai sus a fost data pentru a clarifica modul de trimitere a argumentelor unei metode Pentru a afla insa valorile variabilelor care descriu starea unui obiect se folosesc metode de tip getter insotite de metode setter care sa permita schimbarea starii obiectului: class Cerc { private int x, y, raza; public int getX() { return x; } public void setX(int x) { this x = x; } } 2 3 4 Metode cu numar variabil de argumente incepand cu versiunea 1 5 a limbajului Java, exista posibilitate de a declara metode care sa primeasca un numar variabil de argumente Noutatea consta in folosirea simbolului , sintaxa unei astfel de metode fiind: [modificatori] TipReturnat metoda(TipArgumente args) args reprezinta un vector avand tipul specificat si instantiat cu un numar variabil de argumente, in liiiicije de apelul metodei Tipul argumentelor poate fi referinta sau primitiv Metoda de mai jos afiseaza argumentele primite, care pot fi de orice tip: void metoda(Object args) { for(int i=0; i 0 ? "+" : return a + semn + b + "i"; public Complex aduna(Complex comp) { Complex suma = new Complex (0 , 0) ; suma a = this a + comp a; suma b = this b + comp b; return suma; 74 CAPiTOLUL 2 OBiECTE si CLASE public class TestComplex { public static void main(String c []) { Complex ci = new Complex (1 ,2) ; Complex c2 = new Complex(2 ,3) ; Complex c3 = (Complex) ci clone(); System out println(ci aduna(c2));    3 0 + 5 0i System out println(ci equals(c2));    false System out println(ci equals(c3));    true 2 9 Conversii automate intre tipuri Dupa cum vazut tipurile Java de date pot fi impartie in primitive si referinta Pentru fiecare tip primitiv exista o clasa corespunzatoare care permie lucrul orientat obiect cu tipul respectiv byte Byte short Short int integer long Long float Float double Double char Character boolean Boolean Fiecare din aceste clase are un constructor ce permite initializarea unui obiect avand o anumita valoare primitiva si metode specializate pentru conversia unui obiect in tipul primitiv corespunzator, de genul tipPrimitivValue: integer obi = new integer(l); int i = obi intValue(); Boolean obb = new Boolean(true); boolean b = obb booleanValue(); incepand cu versiunea 1 5 a limbajului Java, atribuirile explicite intre tipuri primitve si referinta sunt posibile, acest mecanism purtand numele de autoboxing, respectiv auto-unboxing Conversia explicita va fi facuta de catre compilator 2 10 TiPUL DE DATE ENUMERARE 75    Doar de la versiunea 1 5 integer obi = 1; int i = obi; Boolean obb = true; boolean b = obb; 2 10 Tipul de date enumerare incepand cu versiunea 1 5 a limbajului Java, exista posibilitatea de a defini tipuri de date enumerare prin folosirea cuvantului cheie enum Acesta solutie simplifica manevrarea grupurilor de constante, dupa cum reiese din urmatorul exemplu: public class CuloriSemafor { public static final int ROSU = -1; public static final int GALBEN = 0; public static final int VERDE = 1; }    Exemplu de utilizare if (semafor culoare = CuloriSemafor ROSU) semafor culoare = CuloriSemafor GALBEN); Clasa de mai sus poate fi rescrisa astfel: public enum CuloriSemafor { ROSU, GALBEN, VERDE };    Utilizarea structurii se face la fel if (semafor culoare = CuloriSemafor ROSU) semafor culoare = CuloriSemafor GALBEN); Compilatorul este responsabil cu transformarea unei astfel de structuri intr-o clasa corespunzatoare 76 CAPiTOLUL 2 OBiECTE si CLASE Capitolul 3 Exceptii 3 1 Ce sunt exceptiile ? Termenul exceptie este o prescurtare pentru "eveniment exceptional" si poate fi definit ca un eveniment ce se produce in timpul executiei unui program si care provoaca intreruperea cursului normal al executiei acestuia Exceptiile pot aparea din diverse cauze si pot avea nivele diferite de gravitate: de la erori fatale cauzate de echipamentul hardware pana la erori ce tin strict de codul programului, cum ar fi accesarea unui element din afara spatiului alocat unui vector in momentul cand o asemenea eroare se produce in timpul executiei va fi generat un obiect de tip exceptie ce contine: • informatii despre exceptia respectiva; • starea programului in momentul producerii acelei exceptii public class Exemplu { public static void main(String args[]) { int v[] = new int ; v = 0;   Exceptie ! System out println("Aici nu se mai ajunge "); } } La rularea programului va fi generata o exceptie, programul se va opri la instructiunea care a cauzat exceptia si se va afisa un mesaj de eroare de genul: 77 78 CAPiTOLUL 3 EXCEPtii "Exception in thread "main" java lang ArrayindexOutOfBoundsException :10 at Exceptii main (Exceptii java:4)" Crearea unui obiect de tip exceptie se numeste aruncarea unei exceptii ("throwing an exception") in momentul in care o metoda genereaza (arunca) o exceptie sistemul de executie este responsabil cu gasirea unei secvente de cod dintr-o metoda care sa o trateze Cautarea se face recursiv, incepand cu metoda care a generat exceptia si mergand inapoi pe linia apelurilor catre acea metoda Secventa de cod dintr-o metoda care trateaza o anumita exceptie se numeste analizor de exceptie ("exception handler") iar interceptarea si tratarea ei se numeste prinderea exceptiei ("catch the exception") Cu alte cuvinte, la aparitia unei erori este "aruncata" o exceptie iar cineva trebuie sa o "prinda" pentru a o trata Daca sistemul nu gaseste nici un analizor pentru o anumita exceptie, atunci programul Java se opreste cu un mesaj de eroare (in cazul exemplului de mai sus mesajul "Aici nu se mai ajunge " nu va fi afisat) Atentie in Java tratarea erorilor nu mai este o optiune ci o constrangere in aproape toate situatile, o secventa de cod care poate provoca exceptii trebuie sa specifice modalitatea de tratare a acestora 3 2 "Prinderea" si tratarea exceptiilor Tratarea exceptiilor se realizeaza prin intermediul blocurilor de instructiuni try, catch si finally O secventa de cod care trateaza anumite exceptii trebuie sa arate astfel: try {    instructiuni care pot genera exceptii } catch (TipExceptie1 variabila) {    Tratarea exceptiilor de tipul 1 3 2 "PRiNDEREA" si TRATAREA EXCEPtiiLOR 79 } catch (TipExceptie2 variabila) {    Tratarea exceptiilor de tipul 2 } finally {    Cod care se executa indiferent    daca apar sau nu exceptii } Sa consideram urmatorul exemplu: citirea unui fisier octet cu octet si afisarea lui pe ecran Fara a folosi tratarea exceptiilor metoda responsabila cu citirea fisierului ar arata astfel: public static void citesteFisier(String fis) { FileReader f = null;    Deschidem fisierul System out println("Deschidem fisierul " + fis); f = new FileReader(fis);    Citim si afisam fisierul caracter cu caracter int c; while ( (c=f read()) != -1) System out print((char)c);    inchidem fisierul System out println("  ninchidem fisierul " + fis); f close (); } Aceasta secventa de cod va furniza erori la compilare deoarece in Java tratarea erorilor este obligatorie Folosind mecanismul exceptiilor metoda citeste isi poate trata singura erorile care pot surveni pe parcursul executiei sale Mai jos este codul complte si corect al unui program ce afiseaza pe ecran continutul unui fisier al carui nume este primit ca argument de la linia de comanda Tratarea exceptiilor este realizata complet chiar de catre metoda citeste 80 CAPiTOLUL 3 EXCEPtii Listing 3 1: Citirea unui fisier - corect import java io *; public class CitireFisier { public static void citesteFisier(String fis) { FileReader f = null; try {    Deschidem fisierul System out println ( "Deschidem fisierul " + fis) ; f = new FileReader (fis) ;    Citim si afisam fisierul caracter cu caracter int c ; while ( (c=f read()) != -1) System out print((char)c); } catch (FileNotFoundException e) {   Tratam un tip de exceptie System err println("Fisierul nu a fost gasit !"); System err println("Exceptie: " + e getMessage()); System exit (1) ; } catch (iOException e) {   Tratam alt tip de exceptie System out println("Eroare la citirea din fisier!"); e printStackTrace () ; } finally { if (f != null) {    inchidem fisierul System out println (" ninchidem fisierul ") ; try { f close () ; } catch (iOException e) { System err println("Fisierul nu poate fi inchis!"); e printStackTrace () ; public static void main(String args[]) { if (args length > 0) citesteFisier(args ); else 3 2 "PRiNDEREA" si TRATAREA EXCEPTiiLOR 81 System out println("Lipseste numele fisierului!"); Blocul "try" contine instructiunile de deschidere a unui fisier si de citire dintr-un fisier, ambele putand produce exceptii Exceptiile provocate de aceste instructiuni sunt tratate in cele doua blocuri "catch", cate unul pentru fiecare tip de exceptie inchiderea fisierului se face in blocul "finally", deoarece acesta este sigur ca se va executa Fara a folosi blocul "finally", inchiderea fisierului ar fi trebuit facuta in fiecare situatie in care fisierul ar fi fost deschis, ceea ce ar fi dus la scrierea de cod redundant try {    Totul a decurs bine f close(); } catch (iOException e) {    A aparut o exceptie la citirea din fisier f close();    cod redundant } O problema mai delicata care trebuie semnalata in aceasta situatie este faptul ca metoda close, responsabila cu inchiderea unui fisier, poate provoca la randul sau exceptii, de exemplu atunci cand fisierul mai este folosit si de alt proces si nu poate fi inchis Deci, pentru a avea un cod complet corect trebuie sa tratam si posibilitatea aparitiei unei exceptii la metoda close Atentie Obligatoriu un bloc de instructiuni "try" trebuie sa fie urmat de unul sau mai multe blocuri "catch", in functie de exceptiile provocate de acele instructiuni sau (optional) de un bloc "finally" 82 CAPiTOLUL 3 EXCEPtii 3 3 "Aruncarea" exceptiilor in cazul in care o metoda nu isi asuma responsabilitatea tratarii uneia sau mai multor exceptii pe care le pot provoca anumite instructiuni din codul sau atunci ea poate sa "arunce" aceste exceptii catre metodele care o ape-leaza, urmand ca acestea sa implementeze tratarea lor sau, la randul lor, sa "arunce" mai departe exceptiile respective Acest lucru se realizeaza prin specificarea in declarata metodei a clauzei throws: [modificatori] TipReturnat metoda([argumente]) throws TipExceptiel, TipExceptie2, { } Atentie O metoda care nu trateaza o anumita exceptie trebuie obligatoriu sa o "arunce" in exemplul de mai sus daca nu facem tratarea excepfiilor in cadrul metodei citeste atunci metoda apelanta (main) va trebui sa faca acest lucru: Listing 3 2: Citirea unui fisier import java io *; public class CitireFisier { public static void citesteFisier(String fis) throws FileNotFoundException , iOException { FileReader f = null ; f = new FileReader(fis); int c ; while ( (c=f read()) != -1) System out print((char)c); f close () ; 3 3 "ARUNCAREA" EXCEPTiiLOR 83 public static void main(String args[]) { if (args length > 0) { try { citesteFisier(args ) ; } catch (FileNotFoundException e) { System err println("Fisierul nu a fost gasit !"); System err println("Exceptie: " + e); } catch (iOException e) { System out println ( "Eroare la citirea din fisier ! ") ; e printStackTrace () ; } else System out println("Lipseste numele fisierului ! "); Observati ca, in acest caz, nu mai putem diferentia exceptiile provocate de citirea din fisier s de inchiderea fisierului, ambele fiind de tipul iOException De asemenea, inchiderea fisierului nu va mai fi facuta in situatia in care apare o exceptie la citirea din fisier Este situatia in care putem folosi blocul finally fara a folosi nici un bloc catch: public static void citesteFisier(String fis) throws FileNotFoundException, iOException { FileReader f = null; try { f = new FileReader(numeFisier); int c; while ( (c=f read()) != -1) System out print((char)c); } finally { if (f!=null) f close(); } } 84 CAPiTOLUL 3 EXCEPTii Metoda apelanta poate arunca la randul sau exceptiile mai departe catre metoda care a apelat-o la randul ei Aceasta inlantuire se termina cu metoda main care, daca va arunca exceptiile ce pot aparea in corpul ei, va determina trimiterea exceptiilor catre masina virtuala Java public void metoda3 throws TipExceptie { } public void metoda2 throws TipExceptie { metoda3(); } public void metoda1 throws TipExceptie { metoda2(); } public void main throws TipExceptie { metoda1(); } Tratarea exceptiilor de catre JVM se face prin terminarea programului si afisarea informatiilor despre exceptia care a determinat acest lucru Pentru exemplul nostru, metoda main ar putea fi declarata astfel: public static void main(String args[]) throws FileNotFoundException, iOException { citeste(args ); } intotdeauna trebuie gasit compromisul optim intre tratarea locala a exceptiilor si aruncarea lor catre nivelele superioare, astfel incat codul sa fie cat mai clar si identificarea locului in care a aparut exceptia sa fie cat mai usor de facut Aruncarea unei exceptii se poate face si implicit prin instructiunea throw ce are formatul: throw exceptie, ca in exemplele de mai jos: throw new iOException("Exceptie i  O"); if (index >= vector length) throw new ArrayindexOutOfBoundsException(); 3 4 AVANTAJELE TRATaRii EXCEPtiiLOR 85 catch(Exception e) { System out println("A aparut o exceptie); throw e; } Aceasta instructiune este folosita mai ales la aruncarea exceptiilor proprii (vezi "Crearea propriilor exceptii") 3 4 Avantajele tratarii exceptiilor Prin modalitatea sa de tratare a exceptiilor, Java are urmatoarele avantaje fata de mecanismul traditional de tratare a erorilor: • Separarea codului pentru tratarea unei erori de codul in care ea poate sa apara • Propagarea unei erori pana la un analizor de exceptii corespunzator • Gruparea erorilor dupa tipul lor 3 4 1 Separarea codului pentru tratarea erorilor in programarea traditionala tratarea erorilor se combina cu codul ce poate produce aparitia lor producand asa numitul "cod spaghetti" Sa consideram urmatorul exemplu: o functie care incarca un fisier in memorie: citesteFisier { deschide fisierul; determina dimensiunea fisierului; aloca memorie; citeste fisierul in memorie; inchide fisierul; } Problemele care pot aparea la aceasta functie, aparent simpla, sunt de genul: "Ce se intampla daca: ?" • fisierul nu poate fi deschis • nu se poate determina dimensiunea fisierului 86 CAPiTOLUL 3 EXCEPtii • nu poate fi alocata suficienta memorie • nu se poate face citirea din fisier • fisierul nu poate fi inchis Un cod traditional care sa trateze aceste erori ar arata astfel: int citesteFisier() { int codEroare = 0; deschide fisierul; if (fisierul s-a deschis) { determina dimensiunea fisierului; if (s-a determinat dimensiunea) { aloca memorie; if (s-a alocat memorie) { citeste fisierul in memorie; if (nu se poate citi din fisier) { codEroare = -1; } } else { codEroare = -2; } } else { codEroare = -3; } inchide fisierul; if (fisierul nu s-a inchis && codEroare == 0) { codEroare = -4; } else { codEroare = codEroare & -4; } } else { codEroare = -5; } return codEroare; }    Cod "spaghetti" Acest stil de progamare este extrem de susceptibil la erori si ingreuneaza extrem de mult intelegerea sa in Java, folosind mecansimul exceptiilor, codul ar arata, schematizat, astfel: 3 4 AVANTAJELE TRATaRii EXCEPtiiLOR 87 int citesteFisierO { try { deschide fisierul; determina dimensiunea fisierului; aloca memorie; citeste fisierul in memorie; inchide fisierul; } catch (fisierul nu s-a deschis) {trateaza eroarea;} catch (nu s-a determinat dimensiunea) {trateaza eroarea;} catch (nu s-a alocat memorie) {trateaza eroarea} catch (nu se poate citi din fisier) {trateaza eroarea;} catch (nu se poate inchide fisierul) {trateaza eroarea;} } Diferenta de claritate este evidenta 3 4 2 Propagarea erorilor Propagarea unei erori se face pana la un analizor de exceptii corespunzator Sa presupunem ca apelul la metoda citesteFisier este consecinta unor apeluri imbricate de metode: int metoda1() { metoda2(); } int metoda2() { metoda3; } int metoda3 { citesteFisier(); 88 CAPiTOLUL 3 EXCEPTii } Sa presupunem de asemenea ca dorim sa facem tratarea erorilor doar in metodal Traditional, acest lucru ar trebui facut prin propagarea erorii produse de metoda citesteFisier pana la metodal: int metoda1() { int codEroare = metoda2(); if (codEroare != 0)   proceseazaEroare; } int metoda2() { int codEroare = metoda3(); if (codEroare != 0) return codEroare; } int metoda3() { int codEroare = citesteFisier(); if (codEroare != 0) return codEroare; } Dupa cum am vazut, Java permite unei metode sa arunce exceptiile aparute in cadrul ei la un nivel superior, adica func(iilor care o apeleaza sau sistemului Cu alte cuvinte, o metoda poate sa nu isi asume responsabilitatea tratarii exceptiilor aparute in cadrul ei: int metoda1() { try { metoda2(); } catch (TipExceptie e) {   proceseazaEroare; } } 3 4 AVANTAJELE TRATaRii EXCEPtiiLOR 89 int metoda2() throws TipExceptie { metoda3(); } int metoda3() throws TipExceptie { citesteFisier(); } 3 4 3 Gruparea erorilor dupa tipul lor in Java exista clase corespunzatoare tuturor exceptiilor care pot aparea la executia unui program Acestea sunt grupate in functie de similaritate lor intr-o ierarhie de clase De exemplu, clasa iOException se ocupa cu exceptiile ce pot aparea la operatii de intrare iesire si diferentiaza la randul ei alte tipuri de exceptii, cum ar fi FileNotFoundException, EOFException, etc La randul ei, clasa iOException se incadreaza intr-o categorie mai larga de exceptii si anume clasa Exception Radacina acestei ierarhii este clasa Throwable (vezi "ierarhia claselor ce descriu exceptii") Pronderea unei exceptii se poate face fie la nivelul clasei specifice pentru acea exceptie, fie la nivelul uneia din superclasele sale, in functie de necesitatile programului, insa, cu cat clasa folosita este mai generica cu atat tratarea exceptiilor programul isi pierde din flexibilitate try { FileReader f = new FileReader("input dat");  * Acest apel poate genera exceptie de tipul FileNotFoundException Tratarea ei poate fi facuta in unul din modurile de mai jos: *  } catch (FileNotFoundException e) {    Exceptie specifica provocata de absenta    fisierului 'input dat' }    sau 90 CAPiTOLUL 3 EXCEPtii catch (iOException e) {    Exceptie generica provocata de o operatie 10 }    sau catch (Exception e) {    Cea mai generica exceptie soft }   sau catch (Throwable e) {    Superclasa exceptiilor } 3 5 ierarhia claselor ce descriu exceptii Radacina claselor ce descriu exceptii este clasa Throwable iar cele mai importante subclase ale sale sunt Error, Exception si RuntimeException, care sunt la randul lor superclase pentru o serie intreaga de tipuri de exceptii Erorile, obiecte de tip Error, sunt cazuri speciale de exceptii generate de functionarea anormala a echipamentului hard pe care ruleaza un program Java si sunt invizibile programatorilor Un program Java nu trebuie sa trateze aparitia acestor erori si este improbabil ca o metoda Java sa provoace asemenea erori 3 6 EXCEPTii LA EXECUTiE 91 Exceptiile, obiectele de tip Exception, sunt exceptiile standard (soft) care trebuie tratate de catre programele Java Dupa cum am mai zis tratarea acestor exceptii nu este o optiune ci o constrangere Exceptiile care pot "scapa" netratate descind din subclasa RuntimeException si se numesc exceptii la executie Metodele care sunt apelate uzual pentru un obiect exceptie sunt definite in clasa Throwable si sunt publice, astfel incat pot fi apelate pentru orice tip de exceptie Cele mai uzuale sunt: • getMessage - afiseaza detaliul unei exceptii; • printStackTrace - afiseaza informasi complete despre exceptie si localizarea ei; • toString - metoda mostenita din clasa Object, care furnizeaza reprezentarea ca sir de caractere a exceptiei 3 6 Exceptii la executie in general, tratarea exceptiilor este obligatorie in Java De la acest principu se sustrag insa asa numitele exceptii la executie sau, cu alte cuvinte, exceptiile care provin strict din vina programatorului si nu generate de o anumita situatie externa, cum ar fi lipsa unui fisier Aceste exceptii au o superclasa comuna RuntimeException si in acesata categorie sunt incluse exceptiile provocate de: • operatii aritmetice ilegale (impartirea intregilor la zero); ArithmeticException • accesarea membrilor unui obiect ce are valoarea null; NullPointerException • accesarea eronataa a elementelor unui vector ArrayindexOutOfBoundsException Exceptiile la executie pot aparea uriunde in program si pot fi extrem de numeroare iar incercarea de "prindere" a lor ar fi extrem de anevoioasa Din acest motiv, compilatorul permite ca aceste exceptii sa ramana netratate, tratarea lor nefiind insa ilegala Reamintim insa ca, in cazul aparitiei oricarui tip de exceptie care nu are un analizor corespunzator, programul va fi terminat 92 CAPiTOLUL 3 EXCEPTii int v[] = new int ; try { v = 0; } catch (ArrayindexOutOfBoundsException e) { System out println("Atentie la indecsi!"); e printStackTrace(); }    Corect, programul continua v = 0;  * Nu apare eroare la compilare dar apare exceptie la executie si programul va fi terminat *  System out println("Aici nu se mai ajunge "); impartirea la 0 va genera o exceptie doar daca tipul numerelor impartite este aritmetic intreg in cazul tipurilor reale (float si double) nu va fi generata nici o exceptie, ci va fi furnizat ca rezultat o constanta care poate fi, functie de operatie, infinity, -infinity, sau Nan int a=1, int b=0; System out println(a b);    Exceptie la executie double x=1, y=-1, z=0; System out println(x z);    infinity System out println(y z);    -infinity System out println(z z);    NaN 3 7 Crearea propriilor exceptii Adeseori poate aparea necesitatea crearii unor exceptii proprii pentru a pune in evidenta cazuri speciale de erori provocate de metodele claselor unei librarii, cazuri care nu au fost prevazute in ierarhia exceptiilor standard Java O exceptie proprie trebuie sa se incadreze insa in ierarhia exceptiilor Java, cu alte cuvinte clasa care o implementeazaa trebuie saa fie subclasaa a uneia deja existente in aceasta ierarhie, preferabil una apropiata ca semnificare, sau superclasa Exception 3 7 CREAREA PROPRiiLOR EXCEPTii 93 public class ExceptieProprie extends Exception { public ExceptieProprie(String mesaj) { super(mesaj);    Apeleaza constructorul superclasei Exception } } Sa consideram urmatorul exemplu, in care cream o clasa ce descrie partial o stiva de numere intregi cu operatiile de adaugare a unui element, respectiv de scoatere a elementului din varful stivei Daca presupunem ca stiva poate memora maxim 100 de elemente, ambele operatii pot provoca exceptii Pentru a personaliza aceste exceptii vom crea o clasa specifica denumita ExceptieStiva: Listing 3 3: Exceptii proprii class ExceptieStiva extends Exception { public ExceptieStiva(String mesaj) { super(mesaj); class Stiva { int elemente [] = new int ; int n=0;   numarul de elemente din stiva public void adauga(int x) throws ExceptieStiva { if (n==100) throw new ExceptieStiva("Stiva este plina!"); elemente [n++] = x; public int scoate() throws ExceptieStiva { if (n==0) throw new ExceptieStiva ("Stiva este goala ! ") ; return elemente [n ] ; Secventa cheie este extends Exception care specifica faptul ca noua clasa ExceptieStiva este subclasa a clasei Exception si deci implementeaza obiecte ce reprezinta exceptii 94 CAPiTOLUL 3 EXCEPTii in general, codul adaugat claselor pentru exceptii proprii este nesemnificativ: unul sau doi constructori care afiseaza un mesaj de eroare la iesirea standard Procesul de creare a unei noi exceptii poate fi dus mai departe prin adaugarea unor noi metode clasei ce descrie acea exceptie, insa aceasta dezvoltare nu isi are rostul in majoritatea cazurilor Exceptiile proprii sunt descrise uzual de clase foarte simple, chiar fara nici un cod in ele, cum ar fi: class ExceptieSimpla extends Exception { } Aceasta clasa se bazeaza pe constructorul implicit creat de compilator insa nu are constructorul ExceptieSimpla(String s) Capitolul 4 intrari si iesiri 4 1 introducere 4 1 1 Ce sunt fluxurile? Majoritatea aplicatiilor necesita citirea unor informatii care se gasesc pe o sursa externa sau trimiterea unor informatii catre o destinare externa informatia se poate gasi oriunde: intr-un fisier pe disc, in retea, in memorie sau in alt program si poate fi de orice tip: date primitive, obiecte, imagini, sunete, etc Pentru a aduce informatii dintr-un mediu extern, un progam Java trebuie sa deschida un canal de comunicatie (flux) de la sursa informatiilor (fisier, memorie, socket, etc) si sa citeasca secvential informatiile respective Similar, un program poate trimite informatii catre o destinare externa deschizand un canal de comunicare (flux) catre acea destinare si scriind secvential informatiile respective indiferent de tipul informatiilor, citirea scrierea de pe catre un mediu extern respecta urmatorul algoritm: deschide canal comunicatie while (mai sunt informatii) { citeste scrie informatie; } inchide canal comunicatie; Pentru a generaliza, atat sursa externa a unor date cat si destinata lor sunt vazute ca fiind niste procese care produc, respectiv consuma informatii 95 96 CAPiTOLUL 4 iNTRaRi si iEsiRi Definitii: Un flux este un canal de comunicatie unidirectional intre doua procese Un proces care descrie o sursa externa de date se numeste proces producator Un proces care descrie o destinare externa pentru date se numeste proces consumator Un flux care citeste date se numeste flux de intrare Un flux care scrie date se numeste flux de iesire Observatii: Fluxurile sunt canale de comunicare seriale pe 8 sau 16 biti Fluxurile sunt unidirectionale, de la producator la consumator Fiecare flux are un singur proces producator si un singur proces consumator intre doua procese pot exista oricate fluxuri, orice proces putand fi atat producator cat si consumator in acelasi timp, dar pe fluxuri diferite Consumatorul si producatorul nu comunica direct printr-o interfata de flux ci prin intermediul codului Java de tratare a fluxurilor Clasele si intefetele standard pentru lucrul cu fluxuri se gasesc in pachetul java io Deci, orice program care necesita operatii de intrare sau iesire trebuie sa contina instructiunea de import a pachetului java io: import java io *; 4 1 2 Clasificarea fluxurilor Exista trei tipuri de clasificare a fluxurilor: • Dupa directia canalului de comunicare deschis fluxurile se impart in: — fluxuri de intrare (pentru citirea datelor) — fluxuri de iesire (pentru scrierea datelor) • Dupa tipul de date pe care opereaza: — fluxuri de octeti (comunicarea seriala se realizeaza pe 8 biti) — fluxuri de caractere (comunicarea seriala se realizeaza pe 16 biti) 4 1 iNTRODUCERE 97 • Dupa actiunea lor: — fluxuri primare de citire scriere a datelor (se ocupa efectiv cu citirea scrierea datelor) — fluxuri pentru procesarea datelor 4 1 3 ierarhia claselor pentru lucrul cu fluxuri Clasele radacina pentru ierarhiile ce reprezinta fluxuri de caractere sunt: • Reader- pentru fluxuri de intrare si • Writer- pentru fluxuri de iesire Acestea sunt superclase abstracte pentru toate clasele ce implementeaza fluxuri specializate pentru citirea scrierea datelor pe 16 biti si vor contine metodele comune tuturor Ca o regula generala, toate clasele din aceste ierarhii vor avea terminatia Reader sau Writer in functie de tipul lor, cum ar fi in exemplele: FileReader, BufferedReader, FileWriter, BufferedWriter, etc De asemenea, se observa ca o alta regula generala, faptul ca unui flux de intrare XReader ii corespunde uzual un flux de iesire XWriter, insa acest lucru nu este obligatoriu Clasele radacina pentru ierarhia fluxurilor de octeti sunt: • inputStream- pentru fluxuri de intrare si • OutputStream- pentru fluxuri de iesire Acestea sunt superclase abstracte pentru clase ce implementeazaa fluxuri specializate pentru citirea scrierea datelor pe 8 biti Ca si in cazul fluxurilor pe caractere denumirile claselor vor avea terminatia superclasei lor: FilelnputStream, BufferedinputStream, FileOutputStream, BufferedOutputStream, etc , fiecarui flux de intrare XlnputStream core-spunzandu-i uzual un flux de iesire XOutputStream, fara ca acest lucru sa fie obligatoriu 98 CAPiTOLUL 4 iNTRaRi si iEsiRi Pana la un punct, exista un paralelism intre ierarhia claselor pentru fluxuri de caractere si cea pentru fluxurile pe octeti Pentru majoritatea programelor este recomandat ca scrierea si citirea datelor sa se faca prin intermediul fluxurilor de caractere, deoarece acestea permit manipularea caracterelor Unicode in timp ce fluxurile de octeti permit doar lucrul pe 8 biti -caractere ASCii 4 1 4 Metode comune fluxurilor Superclasele abstracte Reader si inputStream definesc metode similare pentru citirea datelor Reader inputStream int read() int read() int read(char buf[]) int read(byte buf[]) De asemenea, ambele clase pun la dispozitie metode pentru marcarea unei locatii intr-un flux, saltul peste un numar de pozitii, resetarea pozitiei curente, etc Acestea sunt insa mai rar folosite si nu vor fi detaliate Superclasele abstracte Writer si OutputStream sunt de asemenea paralele, definind metode similare pentru scrierea datelor: Reader inputStream void write(int c) void write(int c) void write(char buf[]) void write(byte buf[]) void write(String str) - inchiderea oricarui flux se realizeaza prin metoda close in cazul in care aceasta nu este apelata explicit, fluxul va fi automat inchis de catre colectorul de gunoaie atunci cand nu va mai exista nici o referinta la el, insa acest lucru trebuie evitat deoarece, la lucrul cu fluxrui cu zonaa tampon de memorie, datele din memorie vor fi pierdute la inchiderea fluxului de catre gc Metodele referitoare la fluxuri pot genera exceptii de tipul lOException sau derivate din aceastaa clasaa, tratarea lor fiind obligatorie 4 2 FOLOSiREA FLUXURiLOR 99 4 2 Folosirea fluxurilor Asa cum am vazut, fluxurile pot fi impartite in functie de activitatea lor in fluxuri care se ocupa efectiv cu citirea scrierea datelor si fluxuri pentru procesarea datelor ( de filtrare) in continuare, vom vedea care sunt cele mai importante clase din cele doua categorii si la ce folosesc acestea, precum si modalitatile de creare si utilizare a fluxurilor 4 2 1 Fluxuri primitive Fluxurile primitive sunt responsabile cu citirea scrierea efectiva a datelor, punand la dispozitie implementari ale metodelor de baza read, respectiv write, definite in superclase in functie de tipul sursei datelor, ele pot fi impartite astfel: • Fisier FileReader, FileWriter FilelnputStream, FileOutputStream Numite si fluxuri fisier, acestea sunt folosite pentru citirea datelor dintr-un fisier, respectiv scrierea datelor intr-un fisier si vor fi analizate intr-o sectiune separata (vezi "Fluxuri pentru lucrul cu fisiere") • Memorie CharArrayReader, CharArrayWriter ByteArraylnputStream, ByteArrayOutputStream Aceste fluxuri folosesc pentru scrierea citirea informatiilor in din memorie si sunt create pe un vector existent deja Cu alte cuvinte, permit tratarea vectorilor ca sursa destinatie pentru crearea unor fluxuri de intrare iesire StringReader, StringWriter Permit tratarea sirurilor de caractere aflate in memorie ca sursa destinatie pentru crearea de fluxuri • Pipe PipedReader, PipedWriter PipedinputStream, PipedOutputStream implementeaza componentele de intrare iesire ale unei conducte de 100 CAPiTOLUL 4 iNTRaRi si iEsiRi date (pipe) Pipe-urile sunt folosite pentru a canaliza iesirea unui program sau fir de executie catre intrarea altui program sau fir de executie 4 2 2 Fluxuri de procesare Fluxurile de procesare (sau de filtrare) sunt responsabile cu preluarea datelor de la un flux primitiv si procesarea acestora pentru a le oferi intr-o alta forma, mai utila dintr-un anumit punct de vedere De exemplu, BufferedReader poate prelua date de la un flux FileReader si sa ofere informatia dintr-un fisier linie cu linie Fiind primitiv, FileReader nu putea citi decat caracter cu caracter Un flux de procesare nu poate fi folosit decat impreuna cu un flux primitiv Clasele ce descriu aceste fluxuri pot fi impartite in functie de tipul de procesare pe care il efectueaza astfel: • "Bufferizare" BufferedReader, BufferedWriter BufferedinputStream, BufferedOutputStream Sunt folosite pentru a introduce un buffer in procesul de citire scriere a informatiilor, reducand astfel numarul de accesari la dispozitivul ce reprezinta sursa destinatia originala a datelor Sunt mult mai eficiente decat fluxurile fara buffer si din acest motiv se recomanda folosirea lor ori de cate ori este posibil (vezi "Citirea si scrierea cu zona tampon") • Filtrare FilterReader, FilterWriter FilterinputStream, FilterOutputStream Sunt clase abstracte ce definesc o interfata comuna pentru fluxuri care filtreaza automat datele citite sau scrise (vezi "Fluxuri pentru filtrare") • Conversie octeti-caractere inputStreamReader, OutputStreamWriter Formeaza o punte de legatura intre fluxurile de caractere si fluxurile de octeti Un flux inputStreamReader citeste octeti dintr-un flux inputStream si ii converteste la caractere, folosind codificarea standard a caracterelor sau o codificare specificataa de program Similar, un flux OutputStreamWriter converteste caractere in octeti si trimite rezutatul catre un flux de tipul OutputStream 4 2 FOLOSiREA FLUXURiLOR 101 • Concatenare SequencelnputStream Concateneaza mai multe fluxuri de intrare intr-unul singur (vezi " Concatenarea fisierelor") • Serializare ObjectinputStream, ObjectOutputStream Sunt folosite pentru serializareaobiectelor (vezi "Serializareaobiectelor") • Conversie tipuri de date DatalnputStream, DataOutputStream Folosite la scrierea citirea datelor de tip primitiv intr-un format binar, independent de masina pe care se lucreaza (vezi "Folosirea claselor DatalnputStream si DataOutputStream") • Numarare LineNumberReader LineNumberinputStream Ofera si posibilitatea de numarare automata a liniilor citite de la un flux de intrare • Citire in avans PushbackReader PushbackinputStream Sunt fluxuri de intrare care au un buffer de l-caracter(octet) in care este citit in avans si caracterul (octetul) care urmeaza celui curent citit • Afisare PrintWriter PrintStream Ofera metode convenabile pentru afisarea informatiilor 4 2 3 Crearea unui flux Orice flux este un obiect al clasei ce implementeaza fluxul respectiv Crearea unui flux se realizeaza asadar similar cu crearea obiectelor, prin instructiunea new si invocarea unui constructor corespunzator al clasei respective: Exemple: 102 CAPiTOLUL 4 iNTRaRi si iEsiRi   crearea unui flux de intrare pe caractere FileReader in = new FileReader("fisier txt");   crearea unui flux de iesire pe caractere FileWriter out = new FileWriter("fisier txt");   crearea unui flux de intrare pe octeti FileinputStream in = new FileinputStreamCfisier dat");   crearea unui flux de iesire pe octeti FileOutputStrem out = new FileOutputStreamCfisier dat"); Asadar, crearea unui flux primitiv de date care citeste scrie informatii de la un dispozitiv extern are formatul general: FluxPrimitiv numeFlux = new FluxPrimitiv(dispozitivExtern); Fluxurile de procesare nu pot exista de sine statatoare ci se suprapun pe un flux primitiv de citire scriere a datelor Din acest motiv, constructorii claselor pentru fluxurile de procesare nu primesc ca argument un dispozitiv extern de memorare a datelor ci o referinta la un flux primitiv responsabil cu citirea scrierea efectiva a datelor: Exemple:   crearea unui flux de intrare printr-un buffer BufferedReader in = new BufferedReader( new FileReader("fisier txt"));   echivalent cu FileReader fr = new FileReader("fisier txt"); BufferedReader in = new BufferedReader(fr);   crearea unui flux de iesire printr-un buffer BufferedWriter out = new BufferedWriter( new FileWriter("fisier txt")));   echivalent cu FileWriter fo = new FileWriter("fisier txt"); BufferedWriter out = new BufferedWriter(fo); Asadar, crearea unui flux pentru procesarea datelor are formatul general: 4 2 FOLOSiREA FLUXURiLOR 103 FluxProcesare numeFlux = new FluxProcesare(fluxPrimitiv); in general, fluxurile pot fi compuse in succesiuni oricat de lungi: DatainputStream in = new DatainputStream( new BufferedinputStream( new FileinputStreamCfisier dat"))); 4 2 4 Fluxuri pentru lucrul cu fisiere Fluxurile pentru lucrul cu fisiere sunt cele mai usor de inteles, intrucat operatia lor de baza este citirea, respectiv scrierea unui caracter sau octet dintr-un sau intr-un fisier specificat uzual prin numele sau complet sau relativ la directorul curent Dupa cum am vazut deja, clasele care implementeaza aceste fluxuri sunt urmatoarele: FileReader, FileWriter - caractere FilelnputStream, FileOutputStream - octeti Constructorii acestor clase accepta ca argument un obiect care sa specifice un anume fisier Acesta poate fi un sir de caractere, on obiect de tip File sau un obiect de tip FileDesciptor (vezi "Clasa File") Constructorii clasei FileReader sunt: public FileReader(String fileName) throws FileNotFoundException public FileReader(File file) throws FileNotFoundException public FileReader(FileDescriptor fd) Constructorii clasei FileWriter: public FileWriter(String fileName) throws iOException public FileWriter(File file) throws iOException public FileWriter(FileDescriptor fd) public FileWriter(String fileName, boolean append) throws iOException 104 CAPiTOLUL 4 iNTRaRi si iEsiRi Cei mai uzuali constructori sunt cei care primesc ca argument numele fisierului Acestia pot provoca exceptii de tipul FileNotFoundException in cazul in care fisierul cu numele specificat nu exista Din acest motiv orice creare a unui flux de acest tip trebuie facuta intr-un bloc try-catch sau metoda in care sunt create fluxurile respective trebuie sa arunce exceptiile de tipul FileNotFoundException sau de tipul superclasei iOException Sa consideram ca exemplu un program care copie continutul unui fisier cu numele "in txt" intr-un alt fisier cu numele "out txt" Ambele fisiere sunt considerate in directorul curent Listing 4 1: Copierea unui fisier import java io *; public class Copiere { public static void main(String [] args) { try { FileReader in = new FileReader("in txt"); FileWriter out = new FileWriter("out txt "); int c ; while ((c = in read()) != -1) out write (c) ; in close () ; out close () ; } catch(iOException e) { System err println("Eroare la operatiile cu fisiere!"); e printStackTrace () ; in cazul in care vom lansa aplicatia iar in directorul curent nu exista un fisier cu numele "in txt", va fi generata o exceptie de tipul FileNotFoundException Aceasta va fi prinsa de program deoarece, iOException este superclasa pentru FileNotFoundException Daca exista fisierul "in txt", aplicatia va crea un nou fisier "out txt" in care va fi copiat continutul primului Daca exista deja fisierul "out txt" el va fi re- 4 2 FOLOSiREA FLUXURiLOR 105 scris Daca doream sa facem operatia de adaugare(append) si nu de rescriere pentru fisierul "out txt" foloseam: FileWriter out = new FileWriter("out txt", true); 4 2 5 Citirea si scrierea cu buffer Clasele pentru citirea scrierea cu zona tampon sunt: BufferedReader, BufferedWriter - caractere BufferedinputStream, BufferedOutputStream - octeti Sunt folosite pentru a introduce un buffer (zona de memorie) in procesul de citire  scriere a informatiilor, reducand astfel numarul de accesari ale dispozitivului ce reprezinta sursa destinatia atelor Din acest motiv, sunt mult mai eficiente decat fluxurile fara buffer si din acest motiv se recomanda folosirea lor ori de cate ori este posibil Clasa BufferedReader citeste in avans date si le memoreaza intr-o zona tampon Atunci cand se executa o operatie de citire, caracterul va fi preluat din buffer in cazul in care buffer-ul este gol, citirea se face direct din flux si, odata cu citirea caracterului, vor fi memorati in buffer si caracterele care ii urmeaza Evident, BufferedinputStream functioneaza dupa acelasi principiu, singura diferenta fiind faptul ca sunt cititi octeti Similar lucreaza si clasele BufferedWriter si BufferedOutputStream La operatiile de scriere datele scrise nu vor ajunge direct la destinatie, ci vor fi memorate jntr-un buffer de o anumita dimensiune Atunci cand bufferul este plin, continutul acestuia va fi transferat automat la destinatie Fluxurile de citire scriere cu buffer sunt fluxuri de procesare si sunt folosite prin suprapunere cu alte fluxuri, dintre care obligatoriu unul este primitiv BufferedOutputStream out = new BufferedOutputStream( new FileOutputStreamCout dat"), 1024)   1024 este dimensiunea bufferului Constructorii cei mai folositi ai acestor clase sunt urmaatorii: BufferedReader(Reader in) BufferedReader(Reader in, int dim buffer) BufferedWriter(Writer out) 106 CAPiTOLUL 4 iNTRaRi si iEsiRi BufferedWriter(Writer out, int dim buffer) BufferedinputStream(inputStream in) BufferedinputStream(inputStream in, int dim buffer) BufferedOutputStream(OutputStream out) BufferedOutputStream(OutputStream out, int dim buffer) in cazul constructorilor in care dimensiunea buffer-ului nu este specificata, aceasta primeste valoarea implicita de 512 octeti (caractere) Metodele acestor clase sunt cele uzuale de tipul read si write Pe langa acestea, clasele pentru scriere prin buffer mai au si metoda flush care goleste explicit zona tampon, chiar daca aceasta nu este plina BufferedWriter out = new BufferedWriter( new FileWriter("out dat"), 1024)   am creat un flux cu buffer de 1024 octeti for(int i=0; i =0; i ) s += items [i] toString() + " "; return s ; Remarcati ca, desi in interfata metodele nu sunt declarate explicit cu modificatorul public, ele sunt totusi publice si trebuie declarate ca atare in clasa Trebuie remarcat si faptul ca metoda toString este definita deja in clasa Object, deci clasa noastra o are deja implementata si nu am fi obtinut nici o eroare la compilare daca nu o implementam explicit Ceea ce facem acum este de fapt supradefinirea ei 5 2 FOLOSiREA iNTERFEtELOR 127 O alta observatie importanta se refera la faptul ca trebuie sa declaram in cadrul interfetei si exceptiile aruncate de metode, ce trebuie obligatoriu tratate Sa vedem acum modalitatea de implementare a stivei folosind o lista inlanfuita: Listing 5 4: implementarea stivei folosind o lista    implementarea stivei folosind o lista inlantuita public class Stackimpl2 implements Stack { class Node {   Clasa interna ce reprezinta un nod al listei Object item;   informatia din nod Node link;   legatura la urmatorul nod Node(Object item, Node link) { this item = item ; this link = link ; private Node top=null ;   Referinta la varful stivei public void push(Object item) { Node node = new Node (item , top) ; top = node ; public void pop() throws StackException { if (empty ()) throw new StackException("Stiva este vida!"); top = top link ; public Object peek() throws StackException { if ( empty ()) throw new StackException ( "Stiva este vida ! ") ; return top item ; public boolean empty() { return (top == null) ; public String toString() { String s= " " ; Node node = top; while (node != null) { 128 CAPiTOLUL 5 iNTERFETE s += (node item) toString () + " node = node link; return s ; Singura observatie pe care o facem aici este ca, desi metoda push din interfata declara aruncarea unor exceptii de tipul StackException, nu este obligatoriu ca metoda din clasa sa specifice si ea acest lucru, atat timp cat nu genereaza exceptii de acel tip invers este insa obligatoriu in continuare este prezentata o mica aplicatie demonstrativa care foloseste tipul de date nou creat si cele doua implementari ale sale: Listing 5 5: Folosirea stivei public class TestStiva { public static void afiseaza(Stack s) { System out println("Continutul stivei este: " + s); public static void main(String args[]){ try { Stack s1 = new Stackimpl1(); s1 push("a"); s1 push("b"); af iseaza(s1); Stack s2 = new Stackimpl2(); s2 push(new integer(1)); s2 push(new Double (3 14)); afiseaza(s2) ; } catch (StackException e) { System err println("Eroare la lucrul cu stiva!"); e printStackTrace () ; Observati folosirea interfetei Stack ca un tip de date, ce aduce flexibilitate sporita in manevrarea claselor ce implementeaza tipul respectiv Metoda 5 3 iNTERFEtE si CLASE ABSTRACTE 129 afiseaza accepta ca argument orice obiect al unei clase ce implementeaza Stack Observatie in pachetul java util exista clasa Stack care modeleaza notiune de stiva de obiecte si, evident, aceasta va fi folosita in aplicatiile ce au nevoie de acest tip de date Exemplu oferit de noi nu are legatura cu aceasta clasa si are rol pur demonstrativ 5 3 interfete si clase abstracte La prima vedere o interfata nu este altceva decat o clasa abstracta in care toate metodele sunt abstracte (nu au nici o implementare) Asadar, o clasa abstracta, nu ar putea inlocui o interfata ? Raspunsul la intrebare depinde de situatie, insa in general este 'Nu' Deosebirea consta in faptul ca unele clase sunt fortate sa extinda o anumita clasa (de exemplu orice applet trebuie sa fie subclasa a clasei Applet) si nu ar mai putea sa extinda o alta clasa, deoarece in Java nu exista decat mostenire simpla Fara folosirea interfetelor nu am putea forta clasa respectiva sa respecte diverse tipuri de protocoale La nivel conceptual, diferenta consta in: • extinderea unei clase abstracte forteaza o relatie intre clase; • implementarea unei interfete specifica doar necesitatea implementarii unor anumie metode in multe situatii interfetele si clasele abstracte sunt folosite impreuna pentru a implementa cat mai flexibil si eficient o anumita ierarhie de clase Un exemplu sugestiv este dat de clasele ce descriu colectii Ca sa particularizam, existaa: • interfata List care impune protocolul pe care trebuie sa il respecte o clasaa de tip listaa, • clasa abstracta AbstractList care implementeaza interfata List si oferaa implementaari concrete pentru metodele comune tuturor tipurilor de listaa, 130 CAPiTOLUL 5 iNTERFETE • clase concrete, cum ar fi LinkedList, ArrayList care extind AbstractList 5 4 Mostenire multipla prin interfete interfetele nu au nici o implementare si nu pot fi instantiate Din acest motiv, nu reprezinta nici o problema ca anumite clase sa implementeze mai multe interfete sau ca o interfata sa extinda mai multe interfete (sa aiba mai multe superinterfete) class NumeClasa implements interfatal, interfata2, interface Numeinterfata extends interfata1, interfata2, O interfata mosteneste atat constantele cat si declaratiile de metode de la superinterfetele sale O clasa mosteneste doar constantele unei interfete si responsabilitatea implementaarii metodelor sale Sa consideram un exemplu de clasa care implementeaza mai multe interfete: interface inotator { void inoata(); } interface Zburator { void zboara(); } interface Luptator { void lupta(); } class Erou implements inotator, Zburator, Luptator { public void inoata() {} public void zboara() {} public void lupta() {} } Exemplu de interfata care extinde mai multe interfete: interface Monstru { void ameninta(); } interface MonstruPericulos extends Monstru { void distruge(); 5 4 MOsTENiRE MULTiPLA PRiN iNTERFEtE 131 } interface Mortal { void omoara(); } interface Vampir extends MonstruPericulos, Mortal { void beaSange(); } class Dracula implements Vampir { public void ameninta() {} public void distruge() {} public void omoara()() {} public void beaSange() {} } Evident, pot aparea situatii de ambiguitate, atunci cand exista constante sau metode cu aceleasi nume in mai multe interfete, insa acest lucru trebuie intotdeauna evitat, deoarece scrierea unui cod care poate fi confuz este un stil prost de programare in cazul in care acest lucru se intampla, compilatorul nu va furniza eroare decat daca se incearca referirea constantelor ambigue fara a le prefixa cu numele interfetei sau daca metodele cu acelasi nume nu pot fi deosbite, cum ar fi situatia cand au aceeasi lista de argumente dar tipuri returnate incompatibile interface i1 { int x=1; void metoda(); } interface i2 { int x=2; void metoda();   int metoda(); }   corect   incorect class C implements i1, i2 { public void metoda() { System out println(i1 x);   corect System out println(i2 x);   corect System out println(x);   ambiguitate 132 CAPiTOLUL 5 iNTERFETE } } Sa recapitulam cateva lucruri legate de clase si interfete: • O clasa nu poate avea decat o superclasa • O clasa poate implementa oricate interfete • O clasa trebuie obligatoriu sa trateze metodele din interfetele pe care la implementeaza • ierarhia interfetelor este independenta de ierarhia claselor care le implementeaza 5 5 Utilitatea interfetelor Dupa cum am vazut, o interfata defineste un protocol ce poate fi implementat de orice clasa, indiferent de ierarhia de clase din care face parte interfetele sunt utile pentru: • definirea unor similaritati intre clase independente fara a forta artificial o legatura intre ele; • asigura ca toate clasele care implementeaza o interfata pun la dipozitie metodele specificate in interfata - de aici rezulta posibilitatea implementara unor clase prin mai multe modalitati si folosirea lor intr-o manieraa unitaraa; • definirea unor grupuri de constante; • transmiterea metodelor ca parametri; 5 5 1 Crearea grupurilor de constante Deoarece orice variabila a unei interfete este implicit declarata cu public, static si final, interfetele reprezinta o metoda convenabila de creare a unor grupuri de constante care sa fie folosite global intr-o aplicatie: 5 5 UTiLiTATEA iNTERFEtELOR 133 public interface Luni { int iAN=1, FEB=2, DEC=12; } Folosirea acestor constante se face prin expresii de genul Numeinterfata constanta, ca in exemplul de mai jos: if (luna 0) list = director list(new Filtru(args )); else list = director list () ; for (int i = 0; i 0) { final String extensie = args ; list = director list(new FilenameFilter() {    Clasa interna anonima public boolean accept (File dir, String nume) { return ( nume endsWith(" " + extensie) ); }); else list = director list () ; for(int i = 0; i java - classpath Lansarea in executie a aplicatiei noastre, din directorul matematica, se va face astfel: java -classpath clase Matematica in concluzie, o organizare eficienta a fisierelor aplicatiei ar arata astfel:  matematica  surse  clase compile bat (javac -sourcepath surse surse Matematica java -d clase) run bat (java -classpath clase Matematica) 6 3 Arhive JAR Fisierele JAR (Java Archive) sunt arhive in format ZiP folosite pentru impachetarea aplicatilor Java Ele pot fi folosite si pentru comprimari obisnuite, diferenta fata de o arhiva ZiP obisnuita fiind doar existenta unui director denumit META-iNF, ce contine diverse informatii auxiliare legate de aplicatia sau clasele arhivate Un fisier JAR poate fi creat folosind utilitarul jar aflat in distributa J2SDK, sau metode ale claselor suport din pachetul java util jar Dintre beneficiile oferite de arhivele JAR amintim: • portabilitate - este un format de arhivare independent de platforma; 158 CAPiTOLUL 6 ORGANiZAREA CLASELOR • compresare - dimensiunea unei aplicatii in forma sa finala este redusa; • minimizarea timpului de incarcare a unui applet: daca appletul (fisiere class, resurse, etc) este compresat intr-o arhiva JAR, el poate fi incarcat intr-o singura tranzacfie HTTP, fara a fi deci nevoie de a deschide cate o conexiune noua pentru fiecare fisier; • securitate - arhivele JAR pot fi "semnate" electronic • mecanismul pentru lucrul cu fisiere JAR este parte integrata a platformei Java 6 3 1 Folosirea utilitarului jar Arhivatorul jar se gaseste in subdirectorul bin al directorului in care este instalat kitul J2SDK Mai jos sunt prezentate pe scurt operafiile uzuale: • Crearea unei arhive jar cf arhiva jar fisier(e)-intrare • Vizualizare continutului jar tf nume-arhiva • Extragerea continutului jar xf arhiva jar • Extragerea doar a unor fisiere jar xf arhiva jar fisier(e)-arhivate • Executarea unei aplicatii java -j ar arhiva jar • Deschiderea unui applet arhivat Exemple: • Arhivarea a doua fisiere class: jar cf classes jar A class B class • arhivarea tuturor fisierelor din directorul curent: jar cvf allfiles jar * 6 3 ARHiVE JAR 159 6 3 2 Executarea aplicatiilor arhivate Pentru a rula o aplicatie impachetata intr-o arhiva JAR trebuie sa facem cunoscuta interpretorului numele clasei principale a aplicatei Sa consideram urmatorul exemplu, in care dorim sa arhivam clasele aplicafiei descrise mai sus, in care clasa principala era Matematica java Din directorul clase vom lansa comanda: jar cvf mate jar geometrie analiza algebra Matematica class in urma acestei comenzi vom obtine arhiva mate jar Daca vom incerca sa lansam in executie aceasta arhiva prin comanda java -jar mate jar vom obtine urmatoarea eroare: "Failed to load Main-Class manifest from mate jar" Aceasta inseamna ca in fiserul Manifest mf ce se gaseste in directorul META-iNF trebuie sa inregistram clasa principala a aplicatiei Acest lucru il vom face in doi pasi: • se creeaza un fisier cu un nume oarecare, de exemplu manifest txt, in care vom scrie: Main-Class: Matematica • adaugam aceasta informatie la fisierul manifest al arhivei mate jar: jar uvfm mate jar manifest txt Ambele operatii puteau fi executate intr-un singur pas: jar cvfm mate jar manifest txt geometrie analiza algebra Matematica class Pe sistemele Win32, platforma Java 2 va asocia extensiile jar cu inter-pretorul Java, ceea ce inseamna ca facand dublu-click pe o arhiva JAR va fi lansata in executie aplicatia impachetata in acea arhiva (daca exista o clasa principala) 160 CAPiTOLUL 6 ORGANiZAREA CLASELOR Capitolul 7 Colectii 7 1 introducere O colectie este un obiect care grupeaza mai multe elemente intr-o singura unitate Prin intermediul colectiilor vom avea acces la diferite tipuri de date cum ar fi vectori, liste inlantuite, stive, multimi matematice, tabele de dispersie, etc Colectiile sunt folosite atat pentru memorarea si manipularea datelor, cat si pentru transmiterea unor informatii de la o metoda la alta Tipul de date al elementelor dintr-o colectie este Object, ceea ce inseamna ca multimile reprezentate sunt eterogene, putand include obiecte de orice tip incepand cu versiunea 1 2, in Java colegiile sunt tratate intr-o maniera unitara, fiind organizate intr-o arhitectura foarte eficienta si flexibila ce cuprinde: • interfete: tipuri abstracte de date ce descriu colectiile si permit utilizarea lor independent de detaliile implementaarilor • implementari: implementari concrete ale interfetelor ce descriu colectii Aceste clase reprezinta tipuri de date reutilizabile • Algoritmi: metode care efectueaza diverse operatii utile cum ar fi cautarea sau sortarea, definite pentru obiecte ce implementeaza interfetele ce descriu colectii Acesti algoritmi se numesc si polimorfici deoarece pot fi folosii pe implementari diferite ale unei colectii, reprezentand elementul de functionalitate reutilizabild Utilizarea colectiilor ofera avantaje evidente in procesul de dezvoltare a unei aplicatii Cele mai importante sunt: 161 162 CAPiTOLUL 7 COLECtii • Reducerea efortului de programare: prin punerea la dispozitia programatorului a unui set de tipuri de date si algoritmi ce modeleaza structuri si operatii des folosite in aplicatii • Cresterea vitezei si calitatii programului: implementarile efective ale colecfiilor sunt de inalta performanta si folosesc algoritmi cu timp de lucru optim Astfel, la scrierea unei aplicatii putem sa ne concentram eforturile asupra problemei in sine si nu asupra modului de reprezentare si manipulare a informatiilor 7 2 interfete ce descriu colectii interfetele reprezinta nucleul mecanismului de lucru cu colectii, scopul lor fiind de a permite utilizarea structurilor de date independent de modul lor de implementare Collection modeleazaa o colectie la nivelul cel mai general, descriind un grup de obiecte numite si elementele sale Unele implementari ale acestei interfete permit existenta elementelor duplicate, alte implementari nu Unele au elementele ordonate, altele nu Platforma Java nu ofera nici o implementare directaa a acestei interfete, ci existaa doar implementaari ale unor subinterfete mai concrete, cum ar fi Set sau List public interface Collection {    Metode cu caracter general int size(); boolean isEmpty(); void clear(); iterator iterator();    Operatii la nivel de element boolean contains(Object element); boolean add(Object element); boolean remove(Object element); 7 2 iNTERFETE CE DESCRiU COLECtii 163    Operatii la nivel de multime boolean containsAll(Collection c); boolean addAll(Collection c); boolean removeAll(Collection c); boolean retainAll(Collection c);    Metode de conversie in vector Object[] toArray(); Object[] toArray(Object a[]); } Set modeleaza notiunea de multime in sens matematic O multime nu poate avea elemente duplicate, mai bine zis nu poate contine doua obiecte ol si o2 cu proprietatea ol equals(o2) Mosteneste metodele din Collection, fara a avea alte metode specifice Doua dintre clasele standard care ofera implementari concrete ale acestei interfete sunt HashSet si TreeSet SortedSet este asemanatoare cu interfata Set, diferenta principala constand in faptul ca elementele dintr-o astfel de colecte sunt ordonate ascendent Pune la dispozitie operasi care beneficiaza de avantajul ordonarii elementelor Ordonarea elementelor se face conform ordinii lor naturale, sau conform cu ordinea data de un comparator specificat la crearea colectiei si este mentinuta automat la orice operare efectuata asupra multimii Singura condittie este ca, pentru orice doua obiecte o1,o2 ale colectiei, apelul o1 compareTo(o2) (sau comparator compare(o1,o2), daca este folosit un comparator) trebuie sa fie valid si sa nu provoace exceptii Fiind subclasa a interfetei Set, mosteneste metodele acesteia, oferind metode suplimentare ce tin cont de faptul ca multimea este sortata: public interface SortedSet extends Set {    Subliste SortedSet subSet(Object fromElement, Object toElement); SortedSet headSet(Object toElement); 164 CAPiTOLUL 7 COLECtii SortedSet tailSet(Object fromElement);    Capete Object first(); Object last(); Comparator comparatori); } Clasa care implementeaza aceasta interfata este TreeSet List descrie liste (secvente) de elemente indexate Listele pot contine duplicate si permit un control precis asupra pozitiei unui element prin intermediul indexului acelui element in plus, fatade metodele definite de interfata Collection, avem metode pentru acces pozitional, cautare si it-erare avansata Definitia interfetei este: public interface List extends Collection {    Acces pozitional Object get(int index); Object set(int index, Object element); void add(int index, Object element); Object remove(int index); abstract boolean addAll(int index, Collection c);    Cautare int indexOf(Object o); int lastindexOf(Object o);    iterare Listiterator listiterator(); Listiterator listiterator(int index);    Extragere sublista List subList(int from, int to); } 7 2 iNTERFETE CE DESCRiU COLECtii 165 Clase standard care implementeaza aceasta interfata sunt: ArrayList, LinkedList, Vector Map descrie structuri de date ce asociaza fiecarui element o cheie unica, dupa care poate fi regasit Obiectele de acest tip nu pot contine chei duplicate si fiecare cheie este asociata la un singur element ierarhia interfetelor derivate din Map este independenta de ierarhia derivata din Collection Definittai interfetei este prezentata mai jos: public interface Map {    Metode cu caracter general int size(); boolean isEmpty(); void clear();    Operatii la nivel de element Object put(Object key, Object value); Object get(Object key); Object remove(Object key); boolean containsKey(Object key); boolean containsValue(Object value);    Operatii la nivel de multime void putAll(Map t);    Vizualizari ale colectiei public Set keySet(); public Collection values(); public Set entrySet();    interfata pentru manipularea unei inregistrari public interface Entry { Object getKey(); Object getValue(); Object setValue(Object value); } } 166 CAPiTOLUL 7 COLECtii Clase care implementeaza interfata Map sunt HashMap, TreeMap si Hashtable SortedMap este asemanatoare cu interfata Map, la care se adauga faptul ca multimea cheilor dintr-o astfel de colectie este mentinuta ordonata ascendent conform ordinii naturale, sau conform cu ordinea dataa de un comparator specificat la crearea colectiei Este subclasa a interfetei Map, oferind metode suplimentare pentru: extragere de subtabele, aflarea primei ultimei chei, aflarea comparatorului folosit pentru ordonare Definitia interfetei este data mai jos: public interface SortedMap extends Map {    Extragerea de subtabele SortedMap subMap(Object fromKey, Object toKey); SortedMap headMap(Object toKey); SortedMap tailMap(Object fromKey);    Capete Object first(); Object last();    Comparatorul folosit pentru ordonare Comparator comparatori); } Clasa care implementeazaa aceastaa interfataa este TreeMap 7 3 implementari ale colectiilor inainte de versiunea 1 2, exista un set de clase pentru lucrul cu colectii, insa acestea nu erau organizate pe ierarhia de interfete prezentata in sectiunea anterioara Aceste clase sunt in continuare disponibile si multe dintre ele au fost adaptate in asa fel incat sa se integreze in noua abordare Pe langa acestea au fost create noi clase corespunzatoare interfetelor definite, chiar daca functionalitatea lor era aproape identica cu cea a unei clase anterioare 7 3 iMPLEMENTaRi ALE COLECtiiLOR 167 Clasele de baza care implementeaza interfete ce descriu colectii au numele de forma , unde 'implementare' se refera la structura interna folosita pentru reprezentarea multimii, si sunt prezentate in tabelul de mai jos, impreuna cu interfetele corespunzatoare (clasele din vechiul model sunt trecute pe randul de jos): interfata Clasa Set HashSet SortedSet TreeSet List ArrayList, LinkedList Vector Map HashMap Hashtable SortedMap TreeMap Asadar se observa existenta unor clase care ofera aceeasi functionalite, cum ar fi ArrayList si Vector, HashMap si Hashtable Pe langa organizarea ierarhica a interfetelor implementate, clasele ce descriu colectii sunt de asemenea concepute intr-o maniera ierarhica, ca in figura de mai jos: AbstractCollection - AbstractSet, AbstractList - HashSet, TreeSet Vector-Stack AbstractMap - HashMap, TreeMap, HashTable in vechea ierarhie: Dictionary - Hashtable - Properties Evident, implementarea interfetelor este explicit realizata la nivelul super-claselor abstracte, acestea oferind de altfel si implementari concrete pentru multe din metodele definite de interfete in general, clasele care descriu colectii au unele trasaturi comune, cum ar fi: • permit elementul null, • sunt serializabile, • au definita metoda clone, 168 CAPiTOLUL 7 COLECtii • au definita metoda toString, care returneaza o reprezentare ca sir de caractere a colectiei respective, • permit crearea de iteratori pentru parcurgere, • au atat constructor fara argumente cat si un constructor care accepta ca argument o alta colectie • exceptand clasele din arhitectura veche, nu sunt sincronizate ( vezi "Fire de executie) 7 4 Folosirea eficienta a colectiilor Dupa cum am vazut, fiecare interfata ce descrie o colectie are mai multe implementari De exemplu, interfata List este implementata de clasele ArrayList si LinkedList, prima fiind in general mult mai folosita De ce exista atunci si clasa LinkedList ? Raspunsul consta in faptul ca folosind reprezentari diferite ale multimii gestionate putem obtine performante mai bune in functie de situatie, prin realizarea unor compromisuri intre spatiul necesar pentru memorarea datelor, rapiditatea regasirii acestora si timpul necesar actualizarii colectiei in cazul unor modificari Sa consideram un exemplu ce creeaza o lista folosind ArrayList, respectiv LinkedList si executa diverse operatii pe ea, cronometrand timpul necesar realizarii acestora: Listing 7 1: Comparare ArrayList - LinkedList import java util *; public class TestEficienta { final static int N = 100000; public static void testAdd(List lst) { long t1 = System currentTimeMillis(); for(int i= 0; i Sa consideram un exemplu de utilizare a colectiilor inainte si dupa introducerea tipurilor generice:    inainte de 1 5 ArrayList list = new ArrayList(); list add(new integer(123)); int val = ((integer)list get(0)) intValue(); in exemplul de mai sus, lista definita poate contine obiecte de orice tip, desi am dori ca elementele sa fie doar numere intregi Mai mult, trebuie sa facem cast explicit de la tipul Object la integer atunci cand preluam valoarea unui element Folosind tipuri generice, putem rescrie secventa astfel: 172 CAPiTOLUL 7 COLECtii    Dupa 1 5, folosind tipuri generice ArrayList list = new ArrayList (); list add(new integer(123)); int val = list get(0) intValue(); Daca utilizam si mecanismul de autoboxing, obtinem o varianta mult simplificata a secventei ini(iale:    Dupa 1 5, folosind si autoboxing ArrayList list = new ArrayList (); list add(123); int val = list get(0); in cazul folosirii tipurilor generice, incercarea de a utiliza in cadrul unei colectii a unui element necorespunzator ca tip va produce o eroare la compilare, spre deosebire de varianta anterioara ce permitea doara aruncarea unor excepfie de tipul ClassCastException in cazul folosirii incorecte a tipurilor 7 7 iteratori si enumerari Enumerarile si iteratorii descriu modalitati pentru parcurgerea secventiala a unei colectii, indiferent daca aceasta este indexata sau nu Ei sunt descrisi de obiecte ce implementeaza interfetele Enumeration, respectiv iterator sau Listiterator Toate clasele care implementeaza colectii au metode ce returneaza o enumerare sau un iterator pentru parcurgerea elementelor lor Deoarece functionalitatea interfetei Enumeration se regaseste in iterator, aceasta din urma este preferata in noile implementari ale colectiilor Metodele uzuale ale acestor interfete sunt prezentate mai jos, impreuna cu modalitatea lor de folosire, semnificatiile lor fiind evidente: • Enumeration: hasMoreElements, nextElement    Parcurgerea elementelor unui vector v Enumeration e = v elements; while (e hasMoreElements()) { System out println(e nextElement()); }    sau, varianta mai concisa for (Enumeration e = v elements(); 7 7 iTERATORi si ENUMERaRi 173 e hasMoreElements();) { System out println(e nextElement()); } • iterator: hasNext, next, remove    Parcurgerea elementelor unui vector    si eliminarea elementelor nule for (iterator it = v iterator(); it hasNext();) { Object obj = it next(); if (obj == null) it remove(); } • Listiterator: hasNext, hasPrevious, next, previous, remove, add, set    Parcurgerea elementelor unui vector    si inlocuirea elementelor nule cu 0 for (Listiterator it = v listiterator(); it hasNext();) { Object obj = it next(); if (obj == null) it set(new integer(0)); } iteratorii simpli permit eliminarea elementului curent din colectia pe care o parcurg, cei de tip Listiterator permit si inserarea unui element la pozitia curenta, respectiv modificarea elementului curent, precum si iterarea in ambele sensuri iteratorii sunt preferati enumerarilor datorita posibilitatii lor de a actiona asupra colectiei pe care o parcurg prin metode de tip remove, add, set dar si prin faptul ca denumirile metodelor sunt mai concise Atentie Deoarece colegiile sunt construite peste tipul de date Object, metodele de tip next sau prev ale iteratorilor vor returna tipul Object, fiind responsabilitatea noastra de a face conversie (cast) la alte tipuri de date, daca este cazul 174 CAPiTOLUL 7 COLECtii in exemplul de mai jos punem intr-un vector numerele de la 1 la 10, le amestecam, dupa care le parcurgem element cu element folosind un iterator, inlocuind numerele pare cu 0 Listing 7 2: Folosirea unui iterator import java util *; class Testiterator { public static void main(String args []) { ArrayList a = new ArrayList ();    Adaugam numerele de la 1 la 10 for(int i=1; i list = new ArrayList (); for (iterator i = list iterator(); i hasNext();) { integer val=(integer)i next();    Proceseaza val 7 7 iTERATORi si ENUMERaRi 175 } poate fi rescrisa astfel: ArrayList list = new ArrayList (); for (integer val : list) {    Proceseaza val } 176 CAPiTOLUL 7 COLECTii Capitolul 8 Serializarea obiectelor 8 1 Folosirea serializarii Definitie Serializarea este o metoda ce permite transformarea unui obiect intr-o secventa de octeti sau caractere din care sa poata fi refacut ulterior obiectul original Cu alte cuvinte, serializarea permite salvarea intr-o maniera unitara a tuturor informatiilor unui obiect pe un mediu de stocare extern programului Procesul invers, de citire a unui obiect serializat pentru a-i reface starea originala, se numeste deserializare intr-un cadru mai larg, prin serializare se intelege procesul de scriere citire a obiectelor Tipurile primitive pot fi de asemenea serializate Utilitatea serializarii consta in urmatoarele aspecte: • Asigura un mecanism simplu de utilizat pentru salvarea si restaurarea a datelor • Permite persistenta obiectelor, ceea ce inseamna ca durata de viata a unui obiect nu este determinata de executa unui program in care acesta este definit - obiectul poate exista si intre apelurile programelor care il folosesc Acest lucru se realizeaza prin serializarea obiectului si scrierea lui pe disc inainte de terminarea unui program, apoi, la relansarea programului, obiectul va fi citit de pe disc si starea lui refacuta Acest 177 178 CAPiTOLUL 8 SERiALiZAREA OBiECTELOR tip de persistenta a obiectelor se numeste persistenta, usoara, intrucat ea trebuie efectuata explicit de catre programator si nu este realizata automat de catre sistem • Compensarea diferentelor intre sisteme de operare - transmiterea unor informafii intre platforme de lucru diferite se realizeaza unitar, independent de formatul de reprezentare a datelor, ordinea octetilor sau alte detalii specifice sistemelor repective • Transmiterea datelor in retea - Aplicabile ce ruleaza in retea pot comunica intre ele folosind fluxuri pe care sunt trimise, respectiv receptionate obiecte serializate • RMi (Remote Method invocation) - este o modalitate prin care metodele unor obiecte de pe o alta masina pot fi apelate ca si cum acestea ar exista local pe masina pe care ruleaza aplicatia Atunci cand este trimis un mesaj catre un obiect "remote" (de pe alta masina), serializarea este utilizata pentru transportul argumentelor prin retea si pentru re-turnarea valorilor • Java Beans - sunt componente reutilizabile, de sine staataatoare ce pot fi utilizate in medii vizuale de dezvoltare a aplicatilor Orice componenta Bean are o stare definita de valorile implicite ale proprietatilor sale, stare care este specificata in etapa de design a aplicatiei Mediile vizuale folosesc mecanismul serializarii pentru asigurarea persistentei componentelor Bean Un aspect important al serializarii este ca nu salveaza doar imaginea unui obiect ci si toate referintele la alte obiecte pe care acesta le contine Acesta este un proces recusiv de salvare a datelor, intrucat celelalte obiectele referite de obiectul care se serializeaza pot referi la randul lor alte obiecte, si asa mai departe Asadar referintele care construiesc starea unui obiect formeaza o intreaga retea, ceea ce inseamna ca un algoritm general de salvare a srarii unui obiect nu este tocmai facil in cazul in care starea unui obiect este formata doar din valori ale unor variabile de tip primitiv, atunci salvarea informatiilor incapsulate in acel obiect se poate face si prin salvarea pe rand a datelor, folosind clasa DataOutputStream, pentru ca apoi sa fie restaurate prin metode ale clasei DatainputStream, dar, asa cum am vazut, o asemenea abordare nu este 8 1 FOLOSiREA SERiALiZARii 179 in general suficienta, deoarece pot aparea probleme cum ar fi: variabilele membre ale obiectului pot fi instante ale altor obiecte, unele campuri pot face referinta la acelasi obiect, etc Serializarea in format binar a tipurilor primitive si a obiectelor se realizeaza prin intermediul fluxurilor definite de clase specializate in acest scop cu ar fi: ObjectOutputStream pentru scriere si ObjectinputStream pentru restau- rare in continuare, prin termenul serializare ne vom referi doar la serializarea in format binar 8 1 1 Serializarea tipurilor primitive Serializarea tipurilor primitive poate fi realizata fie prin intermediul fluxurilor DataOutputStream si DatainputStream, fie cu ObjectOutputStream si ObjectinputStream Acestea implementeaza interfetele Datalnput, respectiv DataOutput ce declara metode de tipul readTipPrimitiv, respectiv write TipPrimitiv pentru scrierea citirea datelor primitive si a sirurilor de caractere Mai jos este prezentat un exemplu de serializare folosind clasa DataOutputStream: FileOutputStream fos = new FileOutputStreamCtest dat"); DataOutputStream out = new DataOutputStream(fos); out writeint(12345); out writeDouble(12 345); out writeBoolean(true); out writeUTF("Sir de caractere"); out flush(); fos close(); Citirea informafiilor scrise in exemplul de mai sus se va face astfel: FileinputStream fis = new FileinputStream("test dat"); DatainputStream in = new DatainputStream(fis); int i = in readint(); double d = in readDouble(); boolean b = in readBoolean(); 180 CAPiTOLUL 8 SERiALiZAREA OBiECTELOR String s = in readUTF(); fis close(); 8 1 2 Serializarea obiectelor Serializarea obiectelor se realizeaza prin intermediul fluxurilor definite de clasele ObjectOutputStream (pentru salvare) si ObjectinputStream (pentru restaurare) Acestea sunt fluxuri de procesare, ceea ce inseamna ca vor fi folosite impreuna cu alte fluxuri pentru scrierea citirea efectiva a datelor pe mediul extern pe care va fi salvat, sau de pe care va fi restaurat un obiect serializat Mecanismul implicit de serializare a unui obiect va salva numele clasei obiectului, signatura clasei si valorile tuturor campurile serializabile ale obiectului Referintele la alte obiecte serializabile din cadrul obiectului curent vor duce automat la serializarea acestora iar referinfele multiple catre un acelasi obiect sunt codificate utilizand un algoritm care sa poata reface "reteaua de obiecte" la aceeasi stare ca atunci cand obiectul original a fost salvat Clasele ObjectinputStreamsi ObjectOutputStreamimplementeazainterfetele Objectinput, respectiv ObjectOutput care extind Datainput, respectiv DataOutput, ceea ce inseamna ca, pe langa metodele dedicate serializarii obiectelor, vor exista si metode pentru scrierea citirea datelor primitive si a sirurilor de caractere Metodele pentru serializarea obiectelor sunt: • writeObject, pentru scriere si • readObject, pentru restaurare 8 1 3 Clasa ObjectOutputStream Scrierea obiectelor pe un flux de iesire este un proces extrem de simplu, secventa uzuala fiind cea de mai jos: ObjectOutputStream out = new ObjectOutputStream(fluxPrimitiv); out writeObject(referintaObiect); out flush(); fluxPrimitiv close(); 8 1 FOLOSiREA SERiALiZARii 181 Exemplul de mai jos construieste un obiect de tip Date si il salveaza in fisierul test ser, impreuna cu un obiect de tip String Evident, fisierul rezultat va contine informatiile reprezentate in format binar FileOutputStream fos = new FileOutputStream("test ser"); ObjectOutputStream out = new ObjectOutputStream(fos); out writeObject("Ora curenta:"); out writeObject(new Date()); out flush(); fos close(); Deoarece implementeaza interfata DataOutput, pe langa metoda de scriere a obiectelor, clasa pune la dispozitie si metode de tipul write TipPrimitiv pentru serializarea tipurilor de date primitive si a sirurilor de caractere, astfel incat apeluri ca cele de mai jos sunt permise : out writeint(12345); out writeDouble(12 345); out writeBoolean(true); out writeUTF("Sir de caractere"); Metoda writeObject arunca exceptii de tipul iOException si derivate din aceasta, mai precis NotSerializableException daca obiectul primit ca argument nu este serializabil, sau invalidClassException dacaa sunt probleme cu o clasa necesara in procesul de serializare Vom vedea in continuare ca un obiect este serializabil daca este instanta a unei clase ce implementeaza interfata Serializable 8 1 4 Clasa ObjectinputStream Odata ce au fost scrise obiecte si tipuri primitive de date pe un flux, citirea acestora si reconstruirea obiectelor salvate se va face printr-un flux de intrare de tip ObjectinputStream Acesta este de asemenea un flux de procesare si va trebui asociat cu un flux pentru citirea efectivaa a datelor, cum ar fi FileinputStream pentru date salvate intr-un fisier Secventa uzuala pentru deserializare este cea de mai jos: ObjectinputStream in = new ObjectinputStream(fluxPrimitiv); Object obj = in readObject();   sau 182 CAPiTOLUL 8 SERiALiZAREA OBiECTELOR TipReferinta ref = (TipReferinta)in readObjectO; fluxPrimitiv close(); Citirea informatiilor scrise in exemplul de mai sus se va face astfel: FileinputStream fis = new FileinputStream("test ser"); ObjectinputStream in = new ObjectinputStream(fis); String mesaj = (String)in readObject(); Date data = (Date)in readObject(); fis close(); Trebuie observat ca metoda readObject are tipul returnat Object, ceea ce inseamna ca trebuie realizata explicit conversia la tipul corespunzator obiectului citit: Date date = in readObject();    gresit Date date = (Date)in readObject();    corect Atentie Ca si la celelalte fluxuri de date care implemeteaza interfata Datainput citirea dintr-un flux de obiecte trebuie sa se faca exact in ordinea in carea acestea au fost scrise, altfel vor aparea evident exceptii in procesul de dese-rializare Clasa ObjectinputStream implementeaza interfata Datainput deci, pe langa metoda de citire a obiectelor, clasa pune la dispozitie si metode de tipul readTipPrimitiv pentru citirea tipurilor de date primitive si a sirurilor de caractere int i = in readint(); double d = in readDouble(); boolean b = in readBoolean(); String s = in readUTF(); 8 2 OBiECTE SERiALiZABiLE 183 8 2 Obiecte serializabile Un obiect este serializabil daca si numai daca clasa din care face parte implementeaza interfata Serializable Asadar, daca dorim ca instantele unei clase sa poata fi serializate, clasa respectiva trebuie sa implementeze, direct sau indirect, interfata Serializable 8 2 1 implementarea interfetei Serializable interfata Serializable nu contine nici o declarare de metoda sau constanta, singurul ei scop fiind de a identifica clasele ale caror obiecte sunt serializabile Definifia sa completa este: package java io; public interface Serializable {    Nimic ! } Declararea claselor ale caaror instante trebuie saa fie serializate este asadar extrem de simpla, fiind facuta prin simpla implementare a interfetei Serializable: public class ClasaSerializabila implements Serializable {    Corpul clasei } Orice subclasa a unei clase serializabile este la randul ei serializabila, intrucat implementeaza indirect interfata Serializable in situatia in care dorim sa declaram o clasa serializabila dar superclasa sa nu este serializabila, atunci trebuie sa avem in vedere urmatoarele lucruri: • Variabilele accesibile ale superclasei nu vor fi serializate, fiind responsabilitatea clasei curente de a asigura un mecanism propriu pentru sal-varea restaurarea lor Acest lucru va fi discutat in sectiunea referitoare la personalizarea serializaarii • Superclasa trebuie sa aiba obligatoriu un constructor accesibil fara argumente, acesta fiind utilizat pentru initializarea variabilelor mostenite in procesul de restaurare al unui obiect Variabilele proprii vor fi initializate cu valorile de pe fluxul de intrare in lipsa unui constructor accesibil fara argumente pentru superclasa, va fi generata o exceptie la executie 184 CAPiTOLUL 8 SERiALiZAREA OBiECTELOR in procesul serializarii, daca este intalnit un obiect care nu implementeaza interfata Serializable atunci va fi generata o exceptie de tipul NotSerializableException ce va identifica respectiva clasa neserializabila 8 2 2 Controlul serializarii Exista cazuri cand dorim ca unele variabile membre ale unui obiect sa nu fie salvate automat in procesul de serializare Acestea sunt cazuri comune atunci cand respectivele campuri reprezinta informatii confidentiale, cum ar fi parole, sau variabile temporare pe care nu are rost sa le salvam Chiar declarate private in cadrul clasei aceste campuri participa la serializare Pentru ca un camp sa nu fie salvat in procesul de serializare el trebuie declarat cu modificatorul transient si trebuie sa fie ne-static De exemplu, declararea unei variabile membre temporare ar trebui facuta astfel: transient private double temp;    ignorata la serializare Modificatorul static anuleaza efectul modificatorului transient Cu alte cuvinte, variabilele de clasaa participaa obligatoriu la serializare static transient int N;    Participa la serializare in exemplele urmatoare campurile marcate ’DA’ participa la serializare, cele marcate ’NU’, nu participa iar cele marcate cu 'Exceptie' vor provoca exceptii de tipul NotSerializableException Listing 8 1: Modificatorii static si transient import java io *; public class Testl implements Serializable { int x=1;   DA transient int y=2;   NU transient static int z=3;   DA static int t=4;   DA public String toString() { return x + ", " + y + ", " + z + " , " + t 8 2 OBiECTE SERiALiZABiLE 185 Daca un obiect ce trebuie serializat are referinte la obiecte neserializabile, atunci va fi generata o exceptie de tipul NotSerializableException Listing 8 2: Membrii neserializabili import java io *; class A { int x=1; class B implements Serializable { int y=2; public class Test2 implements Serializable! A a = new A();   Exceptie B b = new B();   DA public String toString() { return a x + ", " + b y; Atunci cand o clasa serializabila deriva dintr-o alta clasa, salvarea campurilor clasei parinte se va face doar daca si aceasta este serializabila in caz contrar, subclasa trebuie sa salveze explicit si campurile mostenite Listing 8 3: Serializarea campurilor mostenite import java io *; class C { int x=0;    Obligatoriu constructor fara argumente class D extends C implements Serializable { int y=0; public class Test3 extends D { public Test3() { x = 1;   NU y = 2;   DA 186 CAPiTOLUL 8 SERiALiZAREA OBiECTELOR public String toString() { return x + " , " + y; Mai jos este descrisa o aplicatie care efectueaza salvarea si restaurarea unor obiecte din cele trei clase prezentate mai sus Listing 8 4: Testarea serializarii import java io *; public class Exemplu { public static void test(Object obj) throws iOException {    Salvam FileOutputStream fos = new FileOutputStream ( "fisier ser") ; ObjectOutputStream out = new ObjectOutputStream(fos); out writeObj ect (obj ) ; out f lush () ; fos close () ; System out println("A fost salvat obiectul: " + obj);    Restauram FileinputStream fis = new FileinputStream ( "fisier ser") ; ObjectinputStream in = new ObjectinputStream(fis); try { obj = in readObject(); } catch(ClassNotFoundException e) { e printStackTrace(); fis close () ; System out println("A fost restaurat obiectul: " + obj); public static void main(String args []) throws iOException { test(new Test1()); try { test(new Test2()); } catch(NotSerializableException e) { 8 3 PERSONALiZAREA SERiALiZARii OBiECTELOR 187 System out println(" Obiect neserializabil: " + e); test(new Test3()); Rezultatul acestui program va fi : A fost salvat obiectul: 1, 2, 3, 4 A fost restaurat obiectul: 1, 0, 3, 4 Obiect neserializabil: java io NotSerializableException: A A fost salvat obiectul: 1, 2 A fost restaurat obiectul: 0, 2 8 3 Personalizarea serializarii obiectelor Dezavantajul mecanismului implicit de serializare este ca algoritmul pe care se beazeaza, fiind creat pentru cazul general, se poate comporta ineficient in anumite situatii: poate fi mult mai lent decat este cazul sau reprezentarea binara generata pentru un obiect poate fi mult mai voluminoasa decat ar trebui in aceste situatii, putem sa inlocuim algoritmul implicit cu unul propriu, particularizat pentru o clasa anume De asemenea, este posibil sa extindem comportamentul implicit, adaugand si alte informatii necesare pentru serializarea unor obiecte in majoritatea cazurilor mecanismul standard este suficient insa, dupa cum am spus, o clasa poate avea nevoie de mai mult control asupra serializarii Personalizarea serializarii se realizeaza prin definirea (intr-o clasa serializabila!) a metodelor writeObject si readObject avand exact signatura de mai jos: private void writeObject(java io ObjectOutputStream stream) throws iOException private void readObject(java io ObjectinputStream stream) throws iOException, ClassNotFoundException Metoda writeObject controleaza ce date sunt salvate iar readObject controleaza modul in care sunt restaurate obiectele, citind informatiile salvate si, eventual, modifcand starea obiectelor citite astfel incat ele sa corespunda 188 CAPiTOLUL 8 SERiALiZAREA OBiECTELOR anumitor cerinte in cazul in care nu dorim sa inlocuim complet mecanismul standard, putem sa folosim metodele defaultWriteObject, respectiv defaultReadObject care descriu procedurile implicite de serializare Forma generala de implementare a metodelor writeObject si readObject este: private void writeObject(ObjectOutputStream stream) throws iOException {    Procesarea campurilor clasei (criptare, etc )    Scrierea obiectului curent stream defaultWriteObject();    Adaugarea altor informatii suplimentare } private void readObject(ObjectinputStream stream) throws iOException,ClassNotFoundException {    Restaurarea obiectului curent stream defaultReadObject();    Actualizarea starii obiectului (decriptare, etc )    si extragerea informatiilor suplimentare } Metodele writeObject si readObject sunt responsabile cu serializarea clasei in care sunt definite, serializarea superclasei sale fiind facuta automat (si implicit) Daca insa o clasa trebuie sa-si coordoneze serializarea proprie cu serializarea superclasei sale, atunci trebuie sa implementeze interfata Externalizable 8 3 1 Controlul versiunilor claselor Sa presupunem ca dorim sa realizam o aplicatie care sa tina evidenta angajatilor unei companii Evident, vom avean nevoie de o clasa care sa reprezinte 8 3 PERSONALiZAREA SERiALiZARii OBiECTELOR 189 notiunea de angjat O varianta simplificata a acesteia ar putea arata astfel: Listing 8 5: Prima varianta a clasei Angajat import java io *; class Angajat implements Serializable { public String nume; public int salariu; private String parola; public Angajat(String nume, int salariu, String parola) { this nume = nume ; this salariu = salariu ; this parola = parola ; public String toString() { return nume + " (" + salariu + Mai jos este prezentata o mica aplicafie care permite introducerea de angajati si salvarea lor intr-un fisier La fiecare pornire a aplicatei, vor fi citite datele din fisier astfel incat programul va actualiza in permanenta lista angajatilor cu noi persoane Listing 8 6: Aplicatia de gestionare a angajatilor import java io *; import java util *; public class GestiuneAngajati {   Lista angajatilor ArrayList ang = new ArrayList(); public void citire () throws iOException { FileinputStream fis = null; try { fis = new FileinputStream ("angajati ser") ; Obj ectinputStream in = new Obj ectinputStream (fis) ; 190 CAPiTOLUL 8 SERiALiZAREA OBiECTELOR ang = (ArrayList) in readObject(); } catch(FileNotFoundException e) { System out println("Fisierul nou "); } catch(Exception e) { System out println("Eroare la citirea datelor "); e printStackTrace(); }finally { if (fis != null) fis close () ; System out println("Lista angajatilor: n" + ang); public void salvare() throws iOException { FileOutputStream fos = new FileOutputStream ( "angaj ati ser") ; ObjectOutputStream out = new ObjectOutputStream(fos); out writeObj ect (ang) ; public void adaugare() throws iOException { BufferedReader stdin = new BufferedReader ( new inputStreamReader (System in) ) ; while (true) { System out pr int ("  nNume : ") ; Str ing nume = stdin readLine () ; System out pr int ("Salariu : ") ; int sal ar iu = integer parseint ( stdin readLine () ) ; System out pr int (" Parola : ") ; Str ing parola = stdin readLine () ; ang add(new Angajat(nume, salariu, parola)); System out pr int ("Mai adaugat i ? (D N) ") ; Str ing raspuns = stdin readLine () toUpperCase () ; if ( raspuns startsWith ("N") ) break; public static void main(String args []) throws iOException { GestiuneAngaj ati app = new GestiuneAngaj ati () ; 8 3 PERSONALiZAREA SERiALiZARii OBiECTELOR 191   incarcam angajatii din fisier app citire () ;   Adaugam noi angajati app adaugare();   Salvam angajatii inapoi fisier app salvare(); Problema care se pune acum este urmatoarea Dupa introducerea unui numar suficient de mare de angajati in fisier, clasa Angajat este modificata prin adaugarea unei noi variabila membre care sa retina adresa La executia aplicatiei noastre, procedura de citire a angajatilor din fisier nu va mai functiona, producand o exceptie de tipul invalidClassException Aceastaproblema ar fi aparut chiar daca variabila adaugata era declarata de tip transient De ce se intampla acest lucru ? Explicatia consta in faptul ca mecanismul de serializare Java este foarte atent cu signatura claselor serializate Pentru fiecare obiect serializat este calculat automat un numar reprezentat pe 64 de biti, care reprezinta un fel de "amprenta" a clasei obiectului Acest numar, denumit serialVersionUiD, este generat pornind de la diverse informatii ale clasei, cum ar fi variabilele sale membre, (dar nu numai) si este salvat in procesul de serializare impreuna cu celelalte date in plus, orice modificare semnificativa a clasei, cum ar fi adaugarea unui nou camp, va determina modificarea numarului sau de versiune La restaurarea unui obiect, numarul de versiune salvat in forma serializata va fi regasit si comparat cu noua semnatura a clasei obiectului in cazul in care acestea nu sunt egale, va fi generata o exceptie de tipul invalidClassException si deserializarea nu va fi facuta Aceastaa abordare extrem de precautaa este foarte utilaa pentru prevenirea unor anomalii ce pot aparea cand doua versiuni de clase sunt incompatibile, dat poate fi suparatoare atunci cand modificarile aduse clasei nu strica compatibilitatea cu vechea versiune in aceastaa situatie trebuie saa comu-nicaam explicit caa cele douaa clase sunt compatibile Acest lucru se realizeazaa prin setarea manuala a variabilei serialVersionUiD in cadrul clasei dorite, adaugand pur si simplu campul: 192 CAPiTOLUL 8 SERiALiZAREA OBiECTELOR static final long serialVersionUiD =  * numar serial clasa * ; Prezenta variabilei serialVersionUiD printre membrii unei clase va informa algoritmul de serialzare ca nu mai calculeze numarul de serie al clasei, ci sa- l foloseasca pe cel specificat de noi Cum putem afla insa numarul de serie al vechii clase Angajat care a fost folosita anterior la salvarea angajatilor Utilitarul serialVer permite generarea numarului serialVersionUiD pentru o clasa specificata Asadar, trebuie sa recompilam vechea clasa Angajat si sa-i aflam numarul de serie astfel: serialVer Angajat Rezultatul va fi: Angajat: static final long serialVersionUiD = 5653493248680665297L; Vom rescrie noua clasa Angajat astfel incat sa fie compatibila cu cea veche astfel: Listing 8 7: Varianta compatibila a clasei Angajat import java io *; class Angajat implements Serializable { static final long serialVersionUiD = 5653493248680665297L; public String nume , adre sa ; public int salariu ; private String parola; public Angajat(String nume, int salariu, String parola) { this nume = nume; this adresa = "iasi"; this salariu = salariu ; this parola = parola; public String toString() { return nume + " (" + salariu + ") " ; Aplicatia noastra va functiona acum, insa rubrica adresa nu va fi initializata in nici un fel (va fi null), deoarece ea nu exista in formatul original La noua 8 3 PERSONALiZAREA SERiALiZARii OBiECTELOR 193 salvare a datelor, vor fi serializate si informatiile legate de adresa (evident, trebuie insa sa le citim de la tastatura ) 8 3 2 Securizarea datelor Dupa cum am vazut membrii privati, cum ar fi parola din exemplul de mai sus, participa la serializare Problema consta in faptul ca, desi in format binar, informatiile unui obiect serializat nu sunt criptate in nici un fel si pot fi regasite cu usurinta, ceea ce poate reprezenta un inconvenient atunci cand exista campuri confidentiale Rezolvarea acestei probleme se face prin modificarea mecanismului implicit de serializare, implementand metodele readObject si writeObject, precum si prin utilizarea unei functii de criptare a datelor Varianta securizata a clasei Angajat din exemplul anterior ar putea arata astfel: Listing 8 8: Varianta securizata a clasei Angajat import java io *; class Angajat implements Serializable { static final long serialVersionUiD = 5653493248680665297L; public String nume , adre sa ; public int salariu ; private String parola; public Angajat(String nume, int salariu, String parola) { this nume = nume; this adresa = "iasi"; this salariu = salariu ; this parola = parola; public String toString() { return nume + " (" + salariu + ") " ; static String criptare(String input , int offset) { StringBuffer sb = new StringBuffer () ; for (int n=0; n = 1) return Printable NO SUCH PAGE; paint(g) ; g drawString("Numai la imprimanta", 200, 300); return Printable PAGE EXiSTS; class Fereastra extends Frame implements ActionListener { private Plansa plansa = new Plansa(); private Butt on pr int = new Butt on ("Print ") ; public Fereastra(String titlu) { super ( titlu) ; addWindowListener(new WindowAdapter() { public void windowClosing(WindowEvent e) { 296 CAPiTOLUL 10 DESENAREA System exit (0) ; }); add(plansa, BorderLayout CENTER); Panel south = new Panel(); south setLayout(new FlowLayout(FlowLayout CENTER)); south add(print); add(south, BorderLayout SOUTH); print addActionListener(this); pack(); public void actionPerformed (ActionEvent e) {    1 Crearea unei sesiuni de tiparire PrinterJob printJob = PrinterJob getPrinterJob();    2 Stabilirea obiectului ce va fi tiparit printJob setPrintable(plansa);    3 initierea dialogului cu utilizatorul if (printJob printDialog()) { try {    4 Tiparirea efectiva printJob print(); } catch (PrinterException ex) { System out println("Exceptie la tiparire!"); ex printStackTrace(); public class TestPrint { public static void main(String args []) throws Exception { Fereastra f = new Fereastra( "Test Print ") ; f show () ; 10 6 TiPaRiREA 297 Tiparirea textelor O alta varianta pentru tiparirea de texte este deschiderea unui flux catre dispozitivul special reprezentat de imprimanta si scrierea informatiilor, linie cu linie, pe acest flux in sistemul de operare Windows, imprimanta poate fi referita prin "lpt1", iar in Unix prin " dev lp" Observati ca aceasta abordare nu este portabila, deoarece necesita tratare speciala in functie de sistemul de operare folosit Listing 10 7: Tiparirea textelor import java io *; import java awt *; class TestPrintText { public static void main(String args[]) throws Exception {    pentru Windows PrintWriter imp = new PrintWriter(new FileWriter("lpt1")) ;    pentru UNiX   PrintWriter imp = new PrintWriter(new FileWriter(" dev  lp ") ) ; imp println("Test imprimanta"); imp println("ABCDE"); imp close () ; 298 CAPiTOLUL 10 DESENAREA Capitolul 11 Swing 11 1 introducere 11 1 1 JFC Tehnologia Swing face parte dintr-un proiect mai amplu numit JFC (Java Foundation Classes) care pune la dispozitie o serie intreaga de facilitati pentru scrierea de aplicatii cu o interfata grafica mult imbogatita functional si estetic fata de vechiul model AWT in JFC sunt incluse urmatoarele: • Componente Swing Sunt componente ce inlocuiesc si in acelasi timp extind vechiul set oferit de modelul AWT • Look-and-Feel Permite schimbarea iiilaijscrii si a modului de interactiune cu aplicatia in functie de preferintele fiecaruia Acelasi program poate utiliza diverse moduri Look-and-Feel, cum ar fi cele standard Windows, Mac, Java, Motif sau altele oferite de diversi dezvoltatori, acestea putand fi interschimbate de catre utilizator chiar la momentul executiei • Accessibility APi Permite dezvoltarea de aplicatii care sa comunice cu dispozitive utilizate de catre persoane cu diverse tipuri de handicap, cum ar fi cititoare de ecran, dispozitive de recunoastere a vocii, ecrane Braille, etc • Java 2D APi Folosind Java 2D pot fi create aplicatii care utilizeaza grafica la un 299 300 CAPiTOLUL 11 SWiNG nivel avansat Clasele puse la dispozitie permit crearea de desene complexe, efectuarea de operatii geometrice (rotiri, scalari, translatii, etc ), prelucrarea de imagini, tiparire, etc • Drag-and-Drop Ofera posibilitatea de a efectua operatii drag-and-drop intre aplicatii Java si aplicatii native • internationalizare internationalizarea si localizarea aplicatilor sunt doua facilitati extrem de importante care permit dezvoltarea de aplicatii care sa poata fi configurate pentru exploatarea lor in diverse zone ale globului, utilizand limba si particularitatile legate de formatarea datei, numerelor sau a monedei din zona respectiva in aceste capitol vom face o prezentare scurta a componentelor Swing, deoarece prezentarea detaliata a tuturor facilitatlor oferite de JFC ar oferi suficient material pentru un volum de sine statator 11 1 2 Swing APi Unul din principalele deziderate ale tehnologiei Swing a fost sa puna la dispozitie un set de componente GUi extensibile care sa permita dezvoltarea rapida de aplicatii Java cu interfata grafica competitiva din punct de vedere comercial Pentru a realiza acest lucru, APi-ul oferit de Swing este deosebit de complex avand 17 pachete in care se gasesc sute de clase si interfete Lista completa a pacehetelor din distributia standard 1 4 este data in tabelul de mai jos: javax accessibility javax swing text html javax swing plaf basic javax swing border javax swing text rtf javax swing plaf multi javax swing event javax swing undo javax swing text javax swing plaf javax swing javax swing text parser javax swing plaf metal javax swing colorchooser javax swing tree javax swing table javax swing filechooser 11 1 iNTRODUCERE 301 Evident, nu toate aceste pachete sunt necesare la dezvolatarea unei aplicatii, cel mai important si care contine componentele de baza fiind javax swing Componentele folosite pentru crearea interfefelor grafice Swing pot fi grupate astfel: • Componente atomice JLabel, JButton, JCheckBox, JRadioButton, JToggleButton, JScrollBar, JSlider, JProgressBar, JSeparator • Componente complexe JTable, JTree, JComboBox, JSpinner, JList, JFileChooser, JColorChooser, JOptionPane • Componente pentru editare de text JTextField, JFormattedTextField, JPasswordField, JTextArea, JEditorPane, JTextPane • Meniuri JMenuBar, JMenu, JPopupMenu, JMenuitem, JCheckboxMenuitem, JRadioButtonMenuitem • Containere intermediare JPanel, JScrollPane, JSplitPane, JTabbedPane, JDesktopPane, JToolBar • Containere de nivel inalt JFrame, JDialog, JWindow, JinternalFrame, JApplet 11 1 3 Asemanari si deosebiri cu AWT Nu se poate spune ca Swing inlocuieste modelul AWT ci il extinde pe acesta din urma adaugandu-i noi componente care fie inlocuiesc unele vechi fie sunt cu totul noi O convenfie in general respectata este prefixarea numelui unei clase AWT cu litera "J" pentru a denumi clasa corespondenta din Swing Astfel, in locul clasei java awt Button putem folosi javax swing JButton, in loc de java awt Label putem folosi javax swing JLabel, etc Este recomandat ca o aplicafie cu interfata grafica sa foloseasca fie componente AWT, fie Swing, amestecarea lor fiind mai putin uzuala 302 CAPiTOLUL 11 SWiNG Aplicatiile GUi vor avea in continuare nevoie de pachetul java awt deoarece aici sunt definite unele clase utilitare cum ar fi Color, Font, Dimension, etc care nu au fost rescrise in Swing De asemenea, pachetul java awt event ramane in continuare esential pentru tratarea evenimentelor generate atat de componente AWT cat si de cele din Swing Pe langa acesta mai poate fi necesar si javax swing event care descrie tipuri de evenimente specifice unor componente Swing, mecanismul de tratare a lor fiind insa acelasi ca in AWT Pozifionarea componentelor este preluata din AWT, fiind adaugate insa noi clase care descriu gestionari de pozitionare in completarea celor existente, cum ar fi BoxLayout si SpringLayout Difera insa modul de lucru cu containere, dupa cum vom vedea in sectiunea dedicata acestora Majoritatea componentelor Swing care permit afisarea unui text ca parte a reprezentarii lor GUi pot specifica acel text fie in mod normal folosind un anumit font si o anumita culoare ce pot fi setate cu metodele setFont si setColor, fie prin intermediul limbajului HTML Folosirea HTML aduce o flexibilitatea deosebita in realizarea interfetei grafice, intrucat putem aplica formataari multiple unui text, descompunerea acestuia pe mai multe linii, etc , singurul dezavantaj fiind incetinirea etapei de afisare a componentelor JButton simplu = new JButton("Text simplu"); JButton html = new JButton( " Text formatat "); Sa descriem o aplictie simpla folosind AWT si apoi Swing, pentru a ne crea o prima impresie asupra diferentelor si asemanarilor dintre cele doua modele Listing 11 1: O aplicatie simpla AWT import java awt *; import java awt event *; public class ExempluAWT extends Frame implements ActionListener { public ExempluAWT ( String titlu) { super ( titlu) ; setLayout(new FlowLayout()); add(new Label("Hello AWT")); Button b = new Button("Close"); b addActionListener(this); 11 1 iNTRODUCERE 303 add(b); pack(); show(); public void actionPerformed(ActionEvent e) { System exit (0) ; public static void main(String args []) { new ExempluAWT("Hello"); Listing 11 2: Aplicatia rescrisa folosind Swing import javax swing *; import java awt * ; import java awt event *; public class ExempluSwing extends JFrame implements ActionListener { public ExempluSwing(String titlu) { super ( titlu) ;    Metoda setLayout nu se aplica direct ferestrei getContentPane() setLayout(new FlowLayout());    Componentele au denumiri ce incep cu litera J    Textul poate fi si in format HTML getContentPane() add(new JLabel( " Hello Swing ")); JButton b = new JButton("Close"); b addActionListener (this) ;    Me t o da add nu s e ap l i c a di re c t fe re s t re i getContentPane() add(b); pack (); show () ; public void actionPerformed(ActionEvent e) {    Tratarea evenimentelor se face ca in AWT System exit (0) ; public static void main(String args []) { new ExempluSwing ("Hello ") ; 304 CAPiTOLUL 11 SWiNG } 11 2 Folosirea ferestrelor Pentru a fi afisate pe ecran componentele grafice ale unei aplicatii trebuie plasate pe o suprafata de afisare (container) Fiecare componenta poate fi continuta doar intr-un singur container, adaugarea ei pe o suprafta noua de afisare determinand eliminarea ei de pe vechiul container pe care fusese plasata intrucat containerele pot fi incapsulate m alte containere, o componenta va face parte la un moment dat dintr-o ierarhie Radacina acestei ierarhii trebuie sa fie un asa numit container de nivel inalt, care este reprezentat de una din clasele JFrame, JDialog sau JApplet intrucat de appleturi ne vom ocupa separat, vom analiza in continuare primele doua clase in general orice aplicatie Java independenta bazata pe Swing contine cel putin un container de nivel inalt reprezentat de fereastra principala a programului, instanta a clasei JFrame Simplificat, un obiect care reprezinta o fereastra Swing contine o zona care este rezervata barei de meniuri si care este situata de obieci in partea sa superioara si corpul ferestrei pe care vor fi plasate componentele imaginea de mai jos pune m evidenta aceasta separare, valabila de altfel pentru orice container de nivel inalt: Corpul ferestrei este o instanta a clasei Container ce poate fi obtinuta cu metoda getContentPane Plasarea si aranjarea componentelor pe suprafata 11 2 FOLOSiREA FERESTRELOR 305 ferestrei se va face deci folosind obiectul de tip Container si nu direct fereastra Asadar, desi este derivata din Frame, clasa JFrame este folosita intr-un mod diferit fata de parintele sau: Frame f = new Frame(); f setLayout(new FlowLayout()); f add(new Button("OK")); JFrame jf = new JFrame(); jf getContentPane() setLayout(new FlowLayout()); jf getContentPane() add(new JButton("OK")); Spre deosebire de Frame, un obiect JFrame are un comportament implicit la inchiderea ferestrei care consta in ascunderea ferestrei atunci cand utilizatorul apasa butonul de inchidere Acest comportament poate fi modificat prin apelarea metodei setDefaultCioseOperation care primeste ca argument diverse constante ce se gasesc fie in clasa WindowConstants, fie chiar in JFrame jf setDefaultCloseOperation(WindowConstants HiDE ON CLOSE); jf setDefaultCloseOperation(WindowConstants DO NOTHiNG ON CLOSE); jf setDefaultCloseOperation(JFrame EXiT ON CLOSE); Adaugarea unei bare de meniuri se realizeaza cu metoda setJMenuBar, care primeste o instanta de tip JMenuBar Crearea meniurilor este similara cu modelul AWT 11 2 1 Ferestre interne Din punctul de vedere al folosirii ferestrelor, aplicabile pot fi impartite in douaa categorii: • SDi (Single Document interface) • MDi (Multiple Document interface) Programele din prima categorie gestioneaza la un moment dat o singura fereastra in care se gasesc componentele cu care interacfioneaza utilizatorul in a doua categorie, fereastra principala a aplicafiei inglobeaza la randul ei alte ferestre, uzual cu functionalitati similare, ce permit lucrul concurent pe mai multe planuri 306 CAPiTOLUL 11 SWiNG in Swing, clasa JinternalFrame pune la dispozitie o modalitate de a crea ferestre in cadrul altor ferestre Ferestrele interne au aproximativ aceeasi infatisare si functionalitate cu ferestrele de tip JFrame, singura diferenta fiind modul de gestionare a acestora Uzual, obiectele de tip JinternalFrame vor fi plasate pe un container de tip DesktopPane, care va fi apoi plasat pe o fereastra de tip JFrame Folosirea clasei DesktopPane este necesara deoarece aceasta "stie" cum sa gestioneze ferestrele interne, avand in vedere ca acestea se pot suprapune si la un moment dat doar una singura este activa Exemplul urmator pune in evidenta modelul general de creare si afisare a ferestrelor interne: Listing 11 3: Folosirea ferestrelor interne import javax swing *; import java awt *; class FereastraPrincipala extends JFrame { public FereastraPrincipala(String titlu) { super(titlu) ; setSize (300 , 200); setDefaultCloseOperation(JFrame EXiT ON CLOSE); Fereastrainterna fin1 = new Fereastrainterna(); fin1 setVisible(true); Fereastrainterna fin2 = new Fereastrainterna(); fin2 setVisible(true); JDesktopPane desktop = new JDesktopPane(); desktop add(fin1); desktop add(fin2); setContentPane(desktop); fin2 moveToFront(); class Fereastrainterna extends JinternalFrame { static int n = 0;   nr de ferestre interne static final int x = 30, y = 30; public Fereastrainterna() { super("Document #" + (++n) , 11 3 CLASA JCOMPONENT 307 true,   resizable true,    closable true,   maximizable true);  iconifiable setLocation(x*n, y*n); setSize(new Dimension(200, 100)); public class TestlnternalFrame { public static void main(String args[]) { new FereastraPrincipala("Test ferestre interne") show(); Ferestrele create de acest program vor arata ca in figura de mai jos: 11 3 Clasa JComponent JComponent este superclasa tuturor componentelor Swing, mai putin a celor care descriu containere de nivel inalt JFrame, JDialog, JApplet Deoarece JComponent extinde clasa Container, deci si Component, ea mosteneste functionalitatea generala a containerelor si componentelor AWT, furnizand bineinteles si o serie intreaga de noi facilitati Dintre noutatile oferite de JComponent amintim: • ToolTips Folosind metoda setToolTip poate fi atasat unei componente un text cu explicatii legate de componenta respectiva Cand utilizatorul trece 308 CAPiTOLUL 11 SWiNG cu mouse-ul deasupra componentei va fi afisat, pentru o perioada de timp, textul ajutator specificat • Chenare Orice componenta Swing poate avea unul sau mai multe chenare Specificarea unui chenar se realizeaza cu metoda setBorder • Suport pentru plasare si dimensionare Folosind metodele setPreferredSize, setMinimumSize, setMaximumSize, setAlignmentX, setAlignmentY pot fi controlati parametrii folositi de gestionarii de pozitionare pentru plasarea si dimensionarea automata a componentelor in cadrul unui container • Controlul opacitatii Folosind metoda setOpaque vom specifica daca o componenta trebuie sau nu sa deseneze toti pixelii din interiorul sau implicit, valoarea proprietari de opacitate este false, ceea ce inseamna ca este posibil sa nu fie desenati unii sau chiar toti pixelii, permitand pixelilor de sub componenta sa ramam vizibili (componenta nu este opaca) Valoarea proprietari pentru clasele derivate din JComponent depinde in general de Look-and-Feel-ul folosit • Asocierea de actiuni tastelor Pentru componentele Swing exista posibilitatea de specifica anumite actiuni care sa se execute atunci cand utilizatorul apasa o anumita combinatie de taste si componenta respectiva este activa (are focus-ul) Aceasta facilitate simplifica varianta initiala de lucru, si anume tratarea evenimentelor de tip KeyEvent printr-un obiect KeyListener • Double-Buffering Tehnica de double-buffering, care implica desenarea componentei in memorie si apoi transferul intregului desen pe ecran, este implementata automat de componentele Swing, spre deosebire de cele AWT unde trebuia realizataa manual dacaa era cazul Exemplul urmator ilustreaza modul de folosire a catorva dintre facilitare amintite mai sus: Listing 11 4: Facilitata oferite de clasa JComponent 11 3 CLASA JCOMPONENT 309 import javax swing *; import javax swing border *; import java awt *; import java awt event *; class Fereastra extends JFrame { public Fereastra(String titlu) { super(titlu ) ; getContentPane () setLayout(new FlowLayout () ); setDefaultCloseOperation(JFrame EXiT ON CLOSE);    Folosirea chenarelor Border lowered , raised; TitledBorder title ; lowered = BorderFactory createLoweredBevelBorder () ; rai sed = BorderFactory createRaisedBevelBorder () ; title = BorderFactory createTitledBorder( "Borders "); final JPanel panel = new JPanel(); panel setPreferredSize( new Dimension(400,200)); pane l setBackground (Color blue) ; pane l setBorder (title) ; getContentPane () add(panel); JLabel label1 = new JLabel("Lowered"); label1 setBorder(lowered); panel add(label1); JLabel label2 = new JLabel("Raised"); label2 setBorder (raised) ; pane l add(label2) ;    Controlul opacitatii JButton bin1 = new JButton("Opaque"); bin1 setOpaque( true);    implicit pane l add (bin1) ; JButton bin2 = new JButton ( "Transparent ") ; bin2 setOpaque(false); pane l add(bin2) ;    ToolTips label 1 setToolTipText ("Eticheta coborata") ; label2 setToolTipText ("Eticheta ridicata") ; 310 CAPiTOLUL 11 SWiNG binl setToolTipText("Buton opac");    Textul poate fi HTML bin2 setToolTipText(" Apasati F2 " + "cand butonul are focusul " );    Asocierea unor actiuni (KeyBindings)  * Apasarea tastei F2 cand focusul este pe butonul al doilea va determina schimbarea culorii panelului *  bin2 getinputMap() put(KeyStroke getKeyStroke("F2 " ) , "schimbaCuloare"); bin2 getActionMap() put("schimbaCuloare", new AbstractAction () { private Color color = Color red; public void actionPerformed(ActionEvent e) { panel setBackground (color) ; color = (color == Color red ? Color blue : Color red) ; }); pack () ; public class TestJComponent { public static void main(String args []) { new Fereastra( "Facilitati JComponent ") show () ; 11 4 Arhitectura modelului Swing 11 5 Folosirea modelelor Modelul Swing este bazat pe o arhitectura asemanatoare cu MVC (model-view-controller) Arhitectura MVC specifica descompunerea unei aplicatii vizuale in trei pani separate: Modelul - care va reprezenta datele aplicatiei 11 5 FOLOSiREA MODELELOR 311 • Prezentarea - modul de reprezentare vizuala a datelor • Controlul - transformarea actiunilor utilizatorului asupra componentelor vizuale in evenimente care sa actualizeze automat modelul acestora (datele) Din motive practice, in Swing partile de prezentare si control au fost cuplate deoarece exista o legatura prea stransa intre ele pentru a fi concepute ca entitati separate Asadar, arhitectura Swing este de fapt o arhitectura cu model separabil, in care datele componentelor (modelul) sunt separate de reprezentarea lor vizuala Aceasta abordare este logica si din perspectiva faptului ca, in general, modul de concepere a unei aplicatii trebuie sa fie orientat asupra reprezentarii si manipularii informatiilor si nu asupra interfetei grafice cu utilizatorul Pentru a realiza separarea modelului de prezentare, fiecarui obiect core-spunzator unei clase ce descrie o componenta Swing ii este asociat un obiect care gestioneaza datele sale si care implementeaza o interfata care reprezinta modelul componentei respective Dupa cum se observa din tabelul de mai jos, componente cu reprezenrari diferite pot avea acelasi tip de model, dar exista si componente care au asociate mai multe modele: Model Componenta ButtonModel JButton, JToggleButton, JCheckBox, JRadioButton, JMenu, JMenuitem, JCheckBoxMenuitem, JRadioButtomMenuitem JComboBox ComboBoxModel BoundedRangeModel JProgressBar, JScrollBarm, JSlider JTabbedPane SingleSelectionModel ListModel JList ListSelectionModel JList JTable TableModel JTable TableColumnModel JTree TreeModel JTree TreeSelectionModel Document JEditorPane, JTextPane, JTextArea, JTextField, JPasswordField Fiecare componenta are un model initial implicit, insa are posibilitatea de a-l inlocui cu unul nou atunci cand este cazul Metodele care acceseaza 312 CAPiTOLUL 11 SWiNG modelul unui obiect sunt: setModel, respectiv getModel, cu argumente specifice fiecarei componente in parte Crearea unei clase care sa reprezinte un model se va face extinzand interfata corespunzatoare si implementand metodele definite de aceasta sau extinzand clasa implicita oferita de APi-ul Swing si supradefinind metodele care ne intereseaza Pentru modelele mai complexe, cum ar fi cele asociate claselor JTable, JTree sau JList exista clase abstracte care implementeaza interfata ce descrie modelul respectiv De exemplu, interfata model a clasei JList este ListModel care este implementata de clasele DefaultListModel si AbstractListModel in functie de necesitati, oricare din aceste clase poate fi extinsa pentru a crea un nou model Listing 11 5: Folosirea mai multor modele pentru o componenta import javax swing *; import javax swing border *; import java awt *; import java awt event *; class Fereastra extends JFrame implements ActionListener { String data1[] = {"rosu", "galben", "albastru"}; String data2[] = {"red", "yellow", "blue"}; int tipModel = 1 ; JLi st lst ; Li stModel model 1 , model2 ; public Fereastra(String titlu) { super ( titlu) ; setDefaultCloseOperation(JFrame EXiT ON CLOSE);    Lista initiala nu are nici un model lst = new JList () ; getContentPane() add(lst , BorderLayout CENTER) ;    La apasara butonului schimbam modelul JButton bin = new JButton("Schimba modelul"); getContentPane () add(bin , BorderLayout SOUTH) ; bin addActionListener(this) ;    Cream obiectele corespunzatoare celor doua modele model1 = new Model1(); model2 = new Model2 () ; lst setModel(model1); 11 5 FOLOSiREA MODELELOR 313 pack(); public void actionPerformed( ActionEvent e) { if (tipModel == 1) { lst setModel(model2); tipModel = 2; else { lst setModel(model1); tipModel = 1;    Clasele corespunzatoare celor doua modele class Model1 extends AbstractListModel { public int getSize() { return data1 length; public Object getElementAt(int index) { return data1 [ index] ; class Model2 extends AbstractListModel { public int getSize() { return data2 length ; public Object getElementAt(int index) { return data2 [ index] ; public class TestModel { public static void main(String args []) { new Fereastra ("Test Model " ) show () ; Multe componente Swing furnizeaza metode care sa obtina starea obiectului fara a mai fi nevoie sa obtinem instanta modelului si sa apelam metodele 314 CAPiTOLUL 11 SWiNG acesteia Un exemplu este metoda getValue a clasei JSlider care este de fapt un apel de genul getModel() getValue() in multe situatii insa, mai ales pentru clase cum ar fi JTable sau JTree, folosirea modelelor aduce flexibilitate sporita programului si este recomandata utilizarea lor 11 5 1 Tratarea evenimentelor Modelele componentelor trebuie sa notifice aparitia unor schimbari ale datelor gestionate astfel incat sa poata fi reactualizata prezentarea lor sau sa fie executat un anumti cod in cadrul unui obiect de tip listener in Swing, aceasta notificare este realizata in doua moduri: 1 informativ (lightweight) - Modelele trimit un eveniment prin care sunt informati ascultatorii ca a survenit o anumita schimbare a datelor, fara a include in eveniment detalii legate de schimbarea survenita Obiectele de tip listener vor trebui saa apeleze metode specifice componentelor pentru a afla ce anume s-a schimbat Acest lucru se realizeaza prin intefata ChangeListener iar evenimentele sunt de tip ChangeEvent, modelele care suporta aceasta abordare fiind BoundedRangeModel, ButtonModel si SingleSelectionModel Model Listener Tip Eveniment BoundedRangeModel ChangeListener ChangeEvent ButtonModel ChangeListener ChangeEvent SingleSelectionModelModel ChangeListener ChangeEvent interfata ChangeListener are o singura metoda: public void stateChanged(ChangeEvent e), singura informatie continuta in eveniment fiind componenta sursa inregistrarea si eliminarea obiectelor de tip listener se realizeaza cu metodele addChangeListener, respectiv removeChangeListener JSlider slider = new JSlider(); BoundedRangeModel model = slider getModel(); model addChangeListener(new ChangeListener() { public void stateChanged(ChangeEvent e) {    Sursa este de tip BoundedRangeModel BoundedRangeModel m = (BoundedRangeModel)e getSource();    Trebuie sa interogam sursa asupra schimbarii 11 5 FOLOSiREA MODELELOR 315 System out println("Schimbare model: " + m getValue()); } }); Pentru usurinta programarii, pentru a nu lucra direct cu instanta modelului, unele clase permit inregistrarea ascultatorilor direct pentru componenta in sine, singura diferenta fata de varianta anterioara constand in faptul ca sursa evenimentului este acum de tipul componentei si nu de tipul modelului Secventa de cod de mai sus poate fi rescrisa astfel: JSlider slider = new JSlider(); slider addChangeListener(new ChangeListener() { public void stateChanged(ChangeEvent e) {    Sursa este de tip JSlider JSlider s = (JSlider)e getSource(); System out println("Valoare noua: " + s getValue()); } }); 2 Consistent(statefull) - Modele pun la dispozitie interfete specializate si tipuri de evenimente specifice ce includ toate informatiile legate de schimbarea datelor Model Listener Tip Eveniment ListModel ListDataListener ListDataEvent ListSelectionModel ListSelectionListener ListSelectionEvent ComboBoxModel ListDataListener ListDataEvent TreeModel TreeModelListener TreeModelEvent TreeSelectionModel TreeSelectionListener TreeSelectionEvent TableModel TableModelListener TableModelEvent TableColumnModel TableColumnModelListener TableColumnModelEvent Document DocumentListener DocumentEvent Document UndoableEditListener UndoableEditEvent Folosirea acestor interfete nu difera cu nimic de cazul general: String culori[] = {"rosu", "galben", "albastru"); JList list = new JList(culori); ListSelectionModel sModel = list getSelectionModel(); sModel addListSelectionListener( 316 CAPiTOLUL 11 SWiNG new ListSelectionListener() { public void valueChanged(ListSelectionEvent e) {    Schimbarea este continuta in eveniment if (!e getValueisAdjusting()) { System out println("Selectie curenta: " + e getFirstindex()); } } }); 11 6 Folosirea componentelor Datorita complexitatii modelului Swing, in aceasta secttiune nu vom incerca o abordare exhaustiva a modului de utilizare a tuturor componentelor, ci vom pune in evidenta doar aspectele specifice acestui model, subliniind diferentele si imbunatatirile fata AWT 11 6 1 Componente atomice in categoria componentelor atomice includem componentele Swing cu functionalitate simpla, a caror folosire este in general asemanatoare cu a echivalentelor din AWT Aici includem: • Etichete: JLabel • Butoane simple sau cu doua stari: JButton, JCheckBox, JRadioButton, JToggleButton; mai multe butoane radio pot fi grupate folosind clasa ButtonGroup, pentru a permite selectarea doar a unuia dintre ele • Componente pentru progres si derulare: JSlider, JProgressBar, JScrollBar • Separatori: JSeparator Deoarece utilizarea acestora este in general facila, nu vom analiza in parte aceste componente 11 6 2 Componente pentru editare de text Componentele Swing pentru afisarea si editarea textelor sunt grupate intr-o ierarhie ce are ca radacina clasa JTextComponent din pachetul javax swing text 11 6 FOLOSiREA COMPONENTELOR 317 Text simplu pe o singura linie Text eu stil imbogatii pe mai multe linii Dupa cum se observa din imaginea de mai sus, clasele pot impartite in trei categorii, corespunzatoare tipului textului editat: • Text simplu pe o singura linie — JTextField - Permite editarea unui text simplu, pe o singura linie — JPasswordField - Permite editarea de parole Textul acestora va fi ascuns, in locul caracterelor introduse fiind afisat un caracter simbolic, cum ar fi — JFormattedTextField - Permite introducerea unui text care sa respecte un anumit format, fiind foarte utila pentru citirea de numere, date calendaristice, etc Este folosita impreuna cu clase utilitare pentru formatarea textelor, cum ar fi NumberFormatter, DateFormatter, MaskFormatter, etc Valoarea continuta de o astfel de componenta va fi obtinuta setata cu metodele getValue, respectiv setValue si nu cu cele uzuale getText, setText • Text simplu pe mai multe linii — JTextArea - Permite editarea unui text simplu, pe mai multe linii Orice atribut legat de stil, cum ar fi culoarea sau fontul, se aplica intregului text si nu poate fi specificat doar unei anumite portiuni Uzual, o componenta de acest tip va fi inclusa intr-un container JScrollPane, pentru a permite navigarea pe verticala 318 CAPiTOLUL 11 SWiNG si orizontala daca textul introdus nu incape in suprafata alocata obiectului Acest lucru este valabil pentru toate componentele Swing pentru care are sens notiunea de navigare pe orizontala sau verticala, nici una neoferind suport intrinsec pentru aceasta operatiune • Text cu stil imbogatit pe mai multe linii — JEditorPane - Permite afisarea si editarea de texte scrise cu stiluri multiple si care pot include imagini sau chiar diverse alet componente implicit, urmatoarele tipuri de texte sunt recunoscute: text plain, text html si text rtf Una din utilizarile cele mai simple ale acestei clase este setarea documentului ce va fi afisat cu metoda setPage, ce primeste ca argument un URL care poate referi un fisier text, HTML sau RTF — JTextPane - Aceasta clasa extinde JEditorPane, oferind diverse facilitati suplimentare pentru lucrul cu stiluri si paragrafe Clasa JTextComponent incearca sa pastreze cat mai multe similitudini cu clasa TextComponent din AWT, insa exista diferente notabile intre cele doua, componenta Swing avand caracteristici mult mai complexe cum ar fi suport pentru operatii de undo si redo, tratarea evenimentelor generate de cursor (caret), etc Orice obiect derivat din JTextComponent este format din: • Un model, referit sub denumirea de document, care gestioneaza starea componentei O referinta la model poate fi obtinuta cu metoda getDocument, ce returneaza un obiect de tip Document • O reprezentare, care este responsabila cu afisarea textului • Un 'controller', cunoscut sub numele de editor kit care permite scrierea si citirea textului si care permite definirea de actiuni necesare editarii Exista diferent fata de AWT si la nivelul tratarii evenimentelor generate de componentele pentru editarea de texte Dintre evenimentele ce pot fi generate amintim: • ActionEvent - Componentele derivate din JTextField vor genera un eveniment de acest tip la apasarea tastei Enter in casuta de editare a textului interfata care trebuie implementata este ActionListener 11 6 FOLOSiREA COMPONENTELOR 319 • CaretEvent - Este evenimentul generat la deplasarea cursorului ce gestioneaza pozitia curenta in text interfata corespunzatoare CaretLis-tener confine o singura metoda: caretUpdate ce va fi apelata ori de cate ori apare o schimbare • DocumentEvent - Evenimentele de acest tip sunt generate la orice schimbare a textului, sursa lor fiind documentul (modelul) componentei si nu componenta in sine interfata corespunzatoare este Docu-mentListener, ce contine metodele: — insertUpdate - apelata la adaugarea de noi caractere; — removeUpdate - apelata dupa o operatiune de stergere; — changedUpdate - apelata la schimbarea unor atribute legate de stilul textului • PropertyChangeEvent - Este un eveniment comun tuturor componentelor de tip JavaBean, fiind generat la orice schimbare a unei proprietaati a componentei interfata corespunzaatoare este Property-ChangeListener, ce contine metoda propertyChange 11 6 3 Componente pentru selectarea unor elemente in aceastaa categorie vom include clasele care permit selectarea unor valori (elemente) dintr-o serie prestabilita Acestea sunt: JList, JComboBox si JSpinner Clasa JList Clasa JList descrie o lista de elemente dispuse pe una sau mai multe coloane, din care utilizatorul poate selecta unul sau mai multe Uzual un obiect de acest tip va fi inclus intr-un container de tip JScrollPane 320 CAPiTOLUL 11 SWiNG Unu Dpi 3 O initializarea unei liste se realizeaza in mai multe modalitati: • Folosind unul din constructorii care primesc ca argument un vector de elemente Object elemente[] = {"Unu", "Doi", new integer(3), new Double(4)}; JList lista = new JList(elemente); • Folosind constructorul fara argumente si adaugand apoi elemente modelului implicit listei: DefaultListModel model = new DefaultListModel(); model addElement(" Unu"); model addElement("Doi"); model addElement(new integer(3)); model addElement(new Double(4)); JList lista = new JList(model); • Folosind un model propriu, responsabil cu furnizarea elementelor listei Acesta este un obiect dintr-o clasa ce trebuie sa implementeze interfata ListModel, uzual fiind folosita extinderea clasei predefinite AbstractListModel si supradefinirea metodelor: getElementAt care furnizeaza elementul de pe o anumita positie din lista, respectiv getSize care trebuie sa returneze numarul total de elemente din lista Evident, aceasta varianta este mai complexa, oferind flexibilitate sporita in lucrul cu liste ModelLista model = new ModelListaO; JList lista = new JList(model); 11 6 FOLOSiREA COMPONENTELOR 321 class ModelLista extends AbstractListModel { Object elemente[] = {"Unu", "Doi", new integer(3), new Double(4)}; public int getSize() { return elemente length; } public Object getElementAt(int index) { return elemente[index]; } } Gestiunea articolelor selectate dintr-o lista se realizeaza prin intermediul unui model, acesta fiind un obiect de tip ListSelectionModel Obiectele de tip JList genereaza evenimente de tip ListSelectionEvent, interfata core-spunzatoare fiind ListSelectionListener ce con(ine metoda valueChanged apelata ori de cate ori va fi schimbata selecta elementelor din lista class Test implements ListSelectionListener { public Test() {    Stabilim modul de selectie list setSelectionMode(ListSelectionModel SiNGLE SELECTiON);  * sau SiNGLE iNTERVAL SELECTiON MULTiPLE iNTERVAL SELECTiON *     Adaugam un ascultator ListSelectionModel model = list getSelectionModel(); model addListSelectionListener(this); } public void valueChanged(ListSelectionEvent e) { if (e getValueisAdjusting()) return; int index = list getSelectedindex(); 322 CAPiTOLUL 11 SWiNG } } Evident, clasa ofera metode pentru selectarea unor elemente din cadrul programului setSelectedindex, setSelectedindices, etc si pentru obtinerea celor selectate la un moment dat getSelectedindex, getSelectedindices, etc O facilitate extrem de importanta pe care o au listele este posibilitatea de a stabili un renderer pentru fiecare articol in parte implicit toate elementele listei sunt afisate in acelasi fel, insa acest lucru poate fi schimbat prin crearea unei clase ce implementeaza interfata ListCellRenderer si personalizeaza reprezentarea elementelor listei in functie de diversi parametri interfata ListCellRenderer contine o singura metoda getListCellRendererCom-ponent ce returneaza un obiect de tip Component Metoda va fi apelata in parte pentru reprezentarea fiecarui element al listei class MyCellRenderer extends JLabel implements ListCellRenderer { public MyCellRenderer() { setOpaque(true); } public Component getListCellRendererComponent( JList list, Object value, int index, boolean isSelected, boolean cellHasFocus) { setText(value toString()); setBackground(isSelected ? Color red : Color white); setForeground(isSelected ? Color white : Color black); return this; } } Setarea unui anumit renderer pentru o lista se realizeaza cu metoda setCell-Renderer Clasa JComboBox Clasa JComboBox este similara cu JList, cu deosebirea ca permite doar selectarea unui singur articol, acesta fiind si singurul permanent vizibil Lista 11 6 FOLOSiREA COMPONENTELOR 323 celorlalte elemente este afisata doar la apasarea unui buton marcat cu o sageata, ce face parte integranta din componenta JComboBox functioneaza dupa aceleasi principii ca si clasa JList initializarea se face dintr-un vector sau folosind un model de tipul Com-boBoxModel, fiecare element putand fi de asemenea reprezentat diferit prin intermediul unui obiect ce implementeaza aceeasi intefata ca si m cazul listelor: ListCellRenderer O diferenta notabila consta m modul de selectare a unui articol, deoarece JComboBox permite si editarea explicita a valorii elementului, acest lucru fiind controlat de metoda setEditable Evenimentele generate de obiectele JComboBox sunt de tip itemEvent generate la navigarea prin lista, respectiv ActionEvent generate la selectarea efectiva a unui articol Clasa JSpinner Clasa JSpinner ofera posibilitatea de a selecta o anumita valoare (element) dintr-un domeniu prestabilit, lista elementelor nefiind insa vizibila Este folosit atunci cand domeniul din care poate fi facuta selectia este foarte mare sau chiar nemarginit; de exemplu: numere intregi intre 1950 si 2050 Componenta contine doua butoane cu care poate fi selectat urmatorul, respectiv predecesorul element din domeniu JSpiner se bazeaza exclusiv pe folosirea unui model Acesta este un obiect de tip SpinnerModel, existand o serie de clase predefinite ce implementeaza aceasta interfata cum ar fi SpinnerListModel, SpinnerNumberModel sau SpinnerDateModel ce pot fi utilizate 324 CAPiTOLUL 11 SWiNG Componentele de acest tip permit si specificarea unui anumit tip de editor pentru valorile elementelor sale Acesta este instalat automat pentru fiecare din modelele standard amintite mai sus, fiind reprezentat de una din clasele JSpinner ListEditor, JSpinner NumberEditor, respectiv JSpinner DateEditor, toate derivate din JSpinner DefaultEditor Fiecare din editoarele amintite permite diverse formatari specifice Evenimentele generate de obiectele de tip JSpinner sunt de tip ChangeEvent, generate la schimbarea starii componentei 11 6 4 Tabele Clasa JTable permite crearea de componente care sa afiseze o serie de elemente intr-un format tabelar, articolele fiind dispuse pe finii si coloane Un tabel poate fi folosit doar pentru afisarea formatata a unor date, dar este posibila si editarea informatiei din celulele sale De asemenea, liniile tabelului pot fi marcate ca selectate, tipul selectiei fiind simplu sau compus, tabelele extinzand astfel functionalitatea listelor Desi clasa JTable se gaseste m pachetul javax swing, o serie de clase si interfete necesare lucrului cu tabele se gasesc in pachetul javax swing table, acesta trebuind asadar importat initializarea unui tabel poate fi facuta in mai multe moduri Cea mai simpla varianta este sa folosim unul din constructorii care primesc ca argumente elementele tabelului sub forma unei matrici sau a unei colectii de tip Vector si denumirile capurilor de coloana: Stringf] coloane = {"Nume", "Varsta", "Student"}; Object[][] elemente = { {"ionescu", new integer(20), Boolean TRUE}, {"Popescu", new integer(80), Boolean FALSE}}; JTable tabel = new JTable(elemente, coloane); Dupa cum se observa, tipul de date al elementelor de pe o coloana este de tip referinta si poate fi oricare in cazul in care celulele tabelului sunt 11 6 FOLOSiREA COMPONENTELOR 325 editabile trebuie sa existe un editor potrivit pentru tipul elementului din celula respectiva Din motive de eficienta, implementarea acestei clase este orientata la nivel de coloana, ceea ce inseamna ca articole de pe o coloana vor fi reprezentate la fel si vor avea acelasi tip de editor A doua varianta de creare a unui tabel este prin implementarea modelului acestuia intr-o clasa separata si folosirea constructorului corespunzator interfata care descrie modelul clasei JTable este TableModel si confine metodele care vor fi interogate pentru obtinerea informatei din tabel Uzual, crearea unui model se face prin extinderea clasei predefinite AbstractTable-Model, care implementeaza deja TableModel Tot ceea ce trebuie sa facem este saa supradefinim metodele care ne intereseazaa, cele mai utilizate fiind (primele trei trebuie obligatoriu supradefinite, ele fiind declarate abstracte in clasa de baza): • getRowCount - returneaza numarul de linii ale tabelului; • getColumnCount - returneaza numarul de coloane ale tabelului; • getValueAt - returneaza elementul de la o anumita linie si coloana; • getColumnName - returneaza denumirea fiecarei coloane; • isCellEditable - specifica daca o anumita celula este editabila Modelul mai con{ine si metoda setValueAt care poate fi folosita pentru setarea explicitaa a valorii unei celule ModelTabel model = new ModelTabel(); JTable tabel = new JTable(model); class ModelTabel extends AbstractTableModel { String[] coloane = {"Nume", "Varsta", "Student"}; Object[][] elemente = { {"ionescu", new integer(20), Boolean TRUE}, {"Popescu", new integer(80), Boolean FALSE}}; public int getColumnCount() { return coloane length; } public int getRowCount() { 326 CAPiTOLUL 11 SWiNG return elemente length; } public Object getValueAt(int row, int col) { return elemente[row][col]; } public String getColumnName(int col) { return coloane[col]; } public boolean isCellEditable(int row, int col) {    Doar numele este editabil return (col == 0); } } Orice schimbare a datelor tabelului va genera un eveniment de tip Table-ModelEvent Pentru a trata aceste evenimente va trebui sa implementam interfata TableModelListener ce contine metoda tableChanged inregistrarea unui listener va fi facuta pentru modelul tabelului: public class Test implements TableModelListener { public Test() { tabel getModel() addTableModelListener(this); } public void tableChanged(TableModelEvent e) {    Aflam celula care a fost modificata int row = e getFirstRow(); int col = e getColumn(); TableModel model = (TableModel)e getSource(); Object data = model getValueAt(row, col); } } 11 6 FOLOSiREA COMPONENTELOR 327 Tabele ofera posibilitatea de a selecta una sau mai multe linii, nu neaparat consecutive, gestiunea liniilor selectate fiind realizata prin intermediul unui model Acesta este o instanta ce implementeaza, intocmai ca la liste, interfata ListSelectionModel Tratarea evenimentelor generate de schimbarea selectei in tabel se realizeaza prin inregistrarea unui ascultator de tip ListSelection-Listener: class Test implements ListSelectionListener { public Test() {    Stabilim modul de selectie tabel setSelectionMode(ListSelectionModel SiNGLE SELECTiON);    Adaugam un ascultator ListSelectionModel model = tabel getSelectionModel(); model addListSelectionListener(this); } public void valueChanged(ListSelectionEvent e) { if (e getValueisAdjusting()) return; ListSelectionModel model = (ListSelectionModel)e getSource(); if (model isSelectionEmpty()) {    Nu este nici o linie selectata } else { int index = model getMinSelectionindex();    Linia cu numarul index este prima selectata } } } Dupa cum am spus, celule unei coloane vor fi reprezentare la fel, fiecare coloana avand asociat un obiect renderer responsabil cu crearea componen- 328 CAPiTOLUL 11 SWiNG tei ce descrie celulele sale Un astfel de obiect implementeaza interfata TableCellRenderer, care are o singura metoda getTableCellRender-erComponent, aceasta fiind responsabila cu crearea componentelor ce vor fi afisate in celulele unei coloane implicit, exista o serie de tipuri de date cu reprezentari specifice, cum ar fi: Boolean, Number, Double, Float, Date, imagelcon, icon, restul tipurilor avand o reprezentare standard ce consta intr-o eticheta cu reprezentarea obiectului ca sir de caractere Specificarea unui renderer propriu se realizeaza cu metoda setDefaultRenderer, ce asociaza un anumit tip de date cu un obiect de tip TableRenderer public class MyRenderer extends JLabel implements TableCellRenderer { public Component getTableCellRendererComponent( ) { return this; } } O situatie similara o regasim la nivelul editorului asociat celulelor dintr-o anumita coloana Acesta este un obiect ce implementeaza interfata Tree-CellEditor, ce extinde interfata CellEditor care generalizeaza conceptul de celula editabila pe care il vom mai regasi la arbori implicit, exista o serie de editoare standard pentru tipurile de date mentionate anterior, dar este posibila specificarea unui editor propriu cu metoda setDefaultEditor Crearea unui editor propriu se realizeaza cel mai simplu prin extinderea clasei utilitare AbstractCellEditor, care implementeaza CellEditor, plus implementarea metodei specifice din TreeCellEditor public class MyEditor extends AbstractCellEditor implements TableCellEditor {    Singura metoda abstracta a parintelui public Object getCellEditorValue() {    Returneaza valoarea editata } 11 6 FOLOSiREA COMPONENTELOR 329    Metoda definita de TableCellEditor public Component getTableCellEditorComponent( ) {    Returneaza componenta de tip editor } } 11 6 5 Arbori Clasa JTree permite afisarea unor elemente intr-o maniera ierarhica Ca orice componenta Swing netriviala, un obiect JTree reprezinta doar o imagine a datelor, informatia in sine fiind manipulata prin intermediul unui model La nivel structural, un arbore este format dintr-o radacina, noduri interne -care au cel putin un fiu si noduri frunza - care nu mai au nici un descendent Radacina 9 E j Numere Do Di □ 2 9 E 3 siruri D sirul 0 D sirul 1 D sirul 2 Desi clasa JTree se gaseste m pachetul javax swing, o serie de clase si interfete necesare lucrului cu arbori se gasesc in pachetul javax swing tree Clasa care modeleaza notiunea de nod al arborelui este DefaultMutable-TreeNode, aceasta fiind folosita pentru toate tipurile de noduri Crearea unui arbore presupune asadar crearea unui nod (radacina), instantierea unui obiect de tip JTree cu radacina creata si adaugarea apoi de noduri frunza ca fii ai unor noduri existente String text = " Radacina "; DefaultMutableTreeNode root = new DefaultMutableTreeNode(text); DefaultMutableTreeNode numere = new DefaultMutableTreeNode("Numere"); DefaultMutableTreeNode siruri = 330 CAPiTOLUL 11 SWiNG new DefaultMutableTreeNode("Siruri"); for(int i=0; i 0) adresa = args ; 13 3 SOCKET-URi 387 BufferedReader br = null; try { URL url = new URL(adresa); inputStream in = url openStream(); br = new BufferedReader(new inputStreamReader(in)); String linie; while ((linie = br readLine ()) != null) {    Afisam linia citita System out println(linie) ; } catch(MalformedURLException e) { System err println("URL invalid ! n" + e); } finally { br close () ; Conectarea la un URL Se realizeaza prin metoda openConnection ce stabileste o conexiune bidirectionala cu resursa specificata Aceasta conexiune este reprezentata de un obiect de tip URLConnection, ce permite crearea atat a unui flux de intrare pentru citirea informatiilor de la URL-ul specificat, cat si a unui flux de iesire pentru scrierea de date catre acel URL Operatiunea de trimitere de date dintr-un program catre un URL este similara cu trimiterea de date dintr-un formular de tip FORM aflat intr-o pagina HTML Metoda folosita pentru trimitere este POST in cazul trimiterii de date, obiectul URL este uzual un proces ce ruleaza pe serverul Web referit prin URL-ul respectiv (jsp, servlet, cgi-bin, php, etc) 13 3 Socket-uri Definitie Un socket (soclu) este o abstractiune software folosita pentru a reprezenta fiecare din cele doua "capete" ale unei conexiuni intre doua procese ce ruleaza intr-o retea Fiecare socket este atasat unui port astfel incat sa poata identifica unic programul caruia ii sunt destinate datele 388 CAPiTOLUL 13 PROGRAMARE iN RETEA Socket-urile sunt de doua tipuri: • TCP, implementate de clasele Socket si ServerSocket; • UDP, implementate de clasa DatagramSocket O aplicatie de retea ce foloseste socket-uri se incadreaza in modelul clien-t server de concepere a unei aplicatii in acest model aplicatia este formata din doua categorii distincte de programe numite servere, respectiv clienti Programele de tip server sunt cele care ofera diverse servicii eventualilor clienti, fiind in stare de asteptare atata vreme cat nici un client nu le solicita serviciile Programele de tip client sunt cele care initiaza conversatia cu un server, solicitand un anumit serviciu Uzual, un server trebuie sa fie capabil sa trateze mai multi clienti simultan si, din acest motiv, fiecare cerere adresata serverului va fi tratata intr-un fir de executie separat incepand cu versiunea 1 4 a platformei standard Java, exista o clasa utilitara care implementeaza o pereche de tipul (adresa iP, numar port) Aceasta este inetSocketAddress (derivata din SocketAddress), obiectele sale fiind utilizate de constructori si metode definite in cadrul claselor ce descriu sock-eturi, pentru a specifica cei doi parametri necesari identificarii unui proces care trimite sau receptioneaza date in retea 13 4 Comunicarea prin conexiuni in acest model se stabileste o conexiune TCP intre o aplicatie client si o aplicatie server care furnizeaza un anumit serviciu Avantajul protocolul TCP iP este ca asigura realizarea unei comunicari stabile, permanente in retea, existand siguranta ca informatiile trimise de un proces vor fi receptionate corect si complet la destinatie sau va fi semnalata o exceptie in caz contrar Legatura intre un client si un server se realizeaza prin intermediul a doua obiecte de tip Socket, cate unul pentru fiecare capat al "canalului" de comunicatie dintre cei doi La nivelul clientului crearea socketului se realizeaza specificand adresa iP a serverului si portul la care ruleaza acesta, constructorul uzual folosit fiind: Socket(inetAddress address, int port) 13 4 COMUNiCAREA PRiN CONEXiUNi 389 La nivelul serverului, acesta trebuie sa creeze intai un obiect de tip Server Socket Acest tip de socket nu asigura comunicarea efectiva cu clientii ci este responsabil cu "ascultarea" retelei si crearea unor obiecte de tip Socket pentru fiecare cerere aparuta, prin intermediul caruia va fi realizata legatura cu clientul Crearea unui obiect de tip ServerSocket se face specificand portul la care ruleaza serverul, constructorul folosit fiind: ServerSocket(int port) Metoda clasei ServerSocket care asteapta "asculta" reteaua este accept Aceasta blocheaza procesul parinte pana la aparitia unui cereri si returneaza un nou obiect de tip Socket ce va asigura comunicarea cu clientul Blocarea poate sa nu fie permanenta ci doar pentru o anumita perioada de timp -aceasta va fi specificata prin metoda setSoTimeout, cu argumentul dat in milisecunde Aplicatie server Clienti Pentru fiecare din cele doua socketuri deschise pot fi create apoi doua fluxuri pe octeti pentru citirea, respectiv scrierea datelor Acest lucru se realizeaza prin intermediul metodelor getlnputStream, respectuv getOut-putStream Fluxurile obtinute vor fi folosite impreuna cu fluxuri de procesare care sa asigure o comunicare facila intre cele doua procese in functie de specificul aplicatiei acestea pot fi perechile: • BufferedReader, BufferedWriter si PrintWriter - pentru comunicare prin intermediul sirurilor de caractere; • DatalnputStream, DataOutputStream - pentru comunicare prin date primitive; • ObjectinputStream, ObjectOutputStream - pentru cominicare prin intermediul obiectelor; 390 CAPiTOLUL 13 PROGRAMARE iN RETEA Structura generala a unui server bazat pe conexiuni este: 1 Creeaza un obiect de tip ServerSocket la un anumit port while (true) { 2 Asteapta realizarea unei conexiuni cu un client, folosind metoda accept; (va fi creat un obiect nou de tip Socket) 3 Trateaza cererea venita de la client: 3 1 Deschide un flux de intrare si primeste cererea 3 2 Deschide un flux de iesire si trimite raspunsul 3 3 inchide fluxurile si socketul nou creat } Este recomandat ca tratarea cererilor sa se realizeze in fire de executie separate, pentru ca metoda accept sa poata fi reapelata cat mai repede in vederea stabilirii conexiunii cu un alt client Structura generala a unui client bazat pe conexiuni este: 1 Citeste sau declara adresa iP a serverului si portul la care acesta ruleaza; 2 Creeaza un obiect de tip Socket cu adresa si portul specificate; 3 Comunica cu serverul: 3 1 Deschide un flux de iesire si trimite cererea; 3 2 Deschide un flux de intrare si primeste raspunsul; 3 3 inchide fluxurile si socketul creat; in exemplul urmator vom implementa o aplicatie client-server folosind comunicarea prin conexiuni Clientul va trimite serverului un nume iar acesta va raspunde prin mesajul "Hello nume" Tratarea cererilor se va face in fire de executie separate Listing 13 2: Structura unui server bazat pe conexiuni import java net *; import java io *; class ClientThread extends Thread { Socket socket = null; public ClientThread(Socket socket) { this socket = so cket ; 13 4 COMUNiCAREA PRiN CONEXiUNi 391 public void run () {   Executam solicitarea clientului String cerere, raspuns; try {    in este fluxul de intrare de la client BufferedReader in = new BufferedReader(new inputStreamReader( socket getinputStream() ));    out es t e flux de i es ire catre c l i ent PrintWriter out = new PrintWriter ( socket getOutputStream () ) ;    Primim cerere de la client cerere = in readLine();    Trimitem raspuns clientului raspuns = "Hello " + cerere + out println(raspuns); out flush () ; } catch (iOException e) { System err println("Eroare iO  n" + e); } finally {    inchidem socketul deschis pentru clientul curent try { so cket close () ; } catch (iOException e) { System err println("Socketul nu poate fi inchis  n" + e); public class SimpleServer {    Definim portul pe care se gaseste serverul    (in afara intervalului 1-102 ) public static final int PORT = 8100; public SimpleServer() throws iOException { ServerSo cket serverSocket = null ; 392 CAPiTOLUL 13 PROGRAMARE iN RETEA try { serverSocket = new ServerSocket(PORT); while (true) { System out println("Asteptam un client "); Socket socket = serverSocket accept();    Executam solicitarea clientului intr-un fir de executie ClientThread t = new ClientThread(socket); t start () ; } catch (iOException e) { System err println("Eroare iO  n" + e); } finally { serverSocket close(); public static void main(String[] args) throws iOException { SimpleServer server = new SimpleServer(); Listing 13 3: Structura unui client bazat pe conexiuni import java net *; import java io *; public class SimpleClient { public static void main(String[] args) throws iOException {    Adresa iP a serverului String adresaServer = "127 0 0 1";    Portul la care serverul ofera serviciul int PORT = 8100; So cket so cket = null ; PrintWriter out = null; BufferedReader in = null; String cerere, raspuns; try { socket = new Socket(adresaServer, PORT); 13 5 COMUNiCAREA PRiN DATAGRAME 393 out = new PrintWriter(socket getOutputStream() , true); in = new BufferedReader(new inputStreamReader( socket getinputStream()));    Trimitem o cerere la server cerere = "Duke"; out println(cerere) ;   Asteaptam raspunsul de la server ("Hello Duke!") raspuns = in readLine(); System out println(raspuns); } catch (UnknownHostException e) { System err println("Serverul nu poate fi gasit  n" + e) System exit (1) ; } finally { if (out != null) out close () ; if (in != null) in close () ; if (socket!= null) socket close () ; 13 5 Comunicarea prin datagrame in acest model nu exista o conexiune permanenta intre client si server prin intermediul careia sa se realizeze comunicarea Clientul trimite cererea catre server prin intermediul unuia sau mai multor pachete de date independente, serverul le receptioneaza, extrage informatiile continute si returneaza raspunsul tot prin intermediul pachetelor Un astfel de pachet se numeste datagrama, si este reprezentat printr-un obiect din clasa DatagramPacket Rutarea datagramelor de la o masina la alta se face exclusiv pe baza informatiilor continute de acestea Primirea si trimiterea datagramelor se realizeaza prin intermediul unui socket, modelat prin intermediul clasei DatagramSocket 394 CAPiTOLUL 13 PROGRAMARE iN REtEA Cerere Raspuns Dupa cum am mentionat deja, dezavantajul acestei metode este ca nu garanteaza ajungerea la destinatie a pachetelor trimise si nici ca vor fi primite m aceeasi ordinie in care au fost expediate Pe de alta parte, exista situatii m care aceste lucruri nu sunt importante si acest model este de preferat celui bazat pe conexiuni care solicita mult mai mult atat serverul cat si clientul De fapt, protocolul TCP iP foloseste tot pachete pentru trimiterea informatiilor dintr-un nod m altul al retelei, cu deosebirea ca asigura respectarea ordinii de transmitere a mesajelor si verifica ajungerea la destinatie a tuturor pachetelor - in cazul m care unul nu a ajuns, acesta va fi retrimis automat Clasa DatagramPacket contine urmatorii constructori: DatagramPacket(byte[] buf, int length, inetAddress address, int port) DatagramPacket(byte[] buf, int offset, int length, inetAddress address, int port) DatagramPacket(byte[] buf, int offset, int length, SocketAddress address) DatagramPacket(byte[] buf, int length, SocketAddress address) DatagramPacket(byte[] buf, int length) DatagramPacket(byte[] buf, int offset, int length) Primele doua perechi de constructori sunt pentru creare pachetelor ce vor fi expediate, diferenta intre ele fiind utilizarea claselor inetAddress, respectiv SocketAddress pentru specificarea adresei desinatie A trei pereche de constructori este folosita pentru crearea unui pachet in care vor fi receptionate date, ei nespecificand vreo sursa sau destinatie 13 5 COMUNiCAREA PRiN DATAGRAME 395 Dupa crearea unui pachet procesul de trimitere si primire a acestuia implica apelul metodelor send si receive ale clasei DatagramSocket Deoarece toate informatii sunt incluse in datagrama, acelasi socket poate fi folosit atat pentru trimiterea de pachete, eventual catre destinatii diferite, cat si pentru receptionarea acestora de la diverse surse in cazul in care refolosim pachete, putem schimba continutul acestora cu metoda setData, precum si adresa la care le trimitem prin setAddress, setPort si setSocketAddress Extragerea informatiilor contiunte de un pachet se realizeaza prin metoda getData din clasa DatagramPacket De asemenea, aceasta clasa ofera metode pentru aflarea adresei iP si a portului procesului care a trimis datagrama, pentru a-i putea raspunde daca este necesar Acestea sunt: getAdress, getPort si getSocketAddress Listing 13 4: Structura unui server bazat pe datagrame import java net *; import java io *; public class DatagramServer { public static final int PORT = 8200; private DatagramSocket socket = null; DatagramPacket cerere , raspuns = null; public void start() throws iOException { socket = new DatagramSocket(PORT); try { while (true) {    Declaram pachetul in care va fi receptionata cererea byte [] buf = new byte ; cerere = new DatagramPacket(buf, buf length); System out println ( "Asteptam un pachet ") ; so cket re ce ive ( cerere) ;    Aflam adresa si portul de la care vine cererea inetAddress adresa = cerere getAddress(); int port = cerere getPort () ;    Construim raspunsul 396 CAPiTOLUL 13 PROGRAMARE iN RETEA String mesaj = "Hello " + new String(cerere getData() ); buf = mesaj getBytes();    Trimitem un pachet cu raspunsul catre client raspuns = new DatagramPacket (buf , buf length , adresa , port) ; socket send(raspuns); } finally { if ( socket != null) socket close () ; public static void main(String [] args) throws iOException { new DatagramServer () start(); Listing 13 5: Structura unui client bazat pe datagrame import java net *; import java io *; public class DatagramClient { public static void main(String [] args) throws iOException {    Adresa iP si portul la care ruleaza serverul inetAddress adresa = inetAddress getByName("127 0 0 1"); int port=8200; DatagramSocket socket = null ; DatagramPacket packet = null ; byte buf [] ; try {    C ons tru im un so cke t p entru c omun i care socket = new DatagramSocket();    C ons tru im s i trimi t em p ache tu l cu c erere a ca tre server buf = "Duke " getBytes () ; 13 6 TRiMiTEREA DE MESAJE CATRE MAi MULTi CLiENTi 397 packet = new DatagramPacket(buf, buf length, adresa, port); socket send(packet);    Asteaptam pachetul cu raspunsul de la server buf = new byte ; packet = new DatagramPacket(buf, buf length); socket receive(packet);    Afisam raspunsul ("Hello Duke!") System out println (new String ( packet getData () ) ) ; } finally { if ( socket != null) so cket close () ; 13 6 Trimiterea de mesaje catre mai multi clienti Diverse situatii impun gruparea mai multor clienti astfel incat un mesaj (pachet) trimis pe adresa grupului sa fie receptionat de fiecare dintre acestia Gruparea mai multor programe in vederea trimiterii multiple de mesaje se realizeaza prin intermediul unui socket special, descris de clasa Multicast-Socket, extensie a clasei DatagramSocket Un grup de clienti abonati pentru trimitere multipla este specificat printr-o adresa iP din intervalul 224 0 0 1 - 239 255 255 255 si un port UDP Adresa 224 0 0 0 este rezervata si nu trebuie folosita 398 CAPiTOLUL 13 PROGRAMARE iN RETEA MulticastSocket Listing 13 6: inregistrarea unui client intr-un grup import java net *; import java io *; public class MulticastClient { public static void main(String [] args) throws iOException {    Adresa iP si portul care reprezinta grupul de clienti inetAddress group = inetAddress getByName("230 0 0 1"); int port=4444; MulticastSocket socket = null; byte buf [] ; try {    Ne alaturam grupului aflat la adresa si portul speci fi cate socket = new MulticastSocket(port); socket joinGroup(group);    Asteaptam un pachet venit pe adresa grupului buf = new byte ; DatagramPacket packet = new DatagramPacket(buf, buf length); System out println("Asteptam un pachet "); socket receive(packet); 13 6 TRiMiTEREA DE MESAJE CATRE MAi MULTi CLiENTi 399 System out println(new String(packet getData()) trim()) } finally { if (socket != null) { so cket leaveGroup (group) ; so cket close () ; Listing 13 7: Transmiterea unui mesaj catre un grup import java net *; import java io *; public class MulticastSend { public static void main(String[] args) throws iOException { inetAddress grup = inetAddress getByName("230 0 0 1 "); int port = 4444; byte [] buf ; DatagramPacket packet = null ;    Cream un socket cu un numar oarecare DatagramSocket socket = new DatagramSocket(0); try {    Trimitem un pachet catre toti clientii din grup buf = (new String("Salut grup !") ) getBytes () ; packet = new DatagramPacket (buf , buf length , grup , port ); socket send (packet) ; } finally { socket close () ; 400 CAPiTOLUL 13 PROGRAMARE iN RETEA Capitolul 14 Appleturi 14 1 introducere Definitie Un applet reprezinta un program Java de dimensiuni reduse ce gestioneaza o suprafata de afisare (container) care poate fi inclusa intr-o pagina Web Un astfel de program se mai numeste miniaplicatie Ca orice alta aplicatie Java, codul unui applet poate fi format din una sau mai multe clase Una dintre acestea este principala si extinde clasa Applet, aceasta fiind clasa ce trebuie specificata in documentul HTML ce descrie pagina Web in care dorim sa includem appletul Diferenta fundamentala dintre un applet si o aplicatie consta in faptul ca un applet nu poate fi executat independent, ci va fi executat de browserul in care este incarcata pagina Web ce contine appletul respectiv O aplicafie independenta este executata prin apelul interpretorului java, avand ca argument numele clasei principale a aplicatei, clasa principala fiind cea care contine metoda main Ciclul de viata al unui applet este complet diferit, fiind dictat de evenimentele generate de caatre browser la vizualizarea documentului HTML ce contine appletul Pachetul care ofera suport pentru crearea de appleturi este java applet, cea mai importanta clasa fiind Applet in pachetul javax swing exista si clasa JApplet, care extinde Applet, oferind suport pentru crearea de appleturi pe arhitectura de componente JFC Swing 401 402 CAPiTOLUL 14 APPLETURi ierarhia claselor din care deriva appleturile este prezentata in figura de mai jos: Fiind derivata din clasa Container, clasa Applet descrie de fapt suprafete de afisare, asemenea claselor Frame sau Panel 14 2 Crearea unui applet simplu Crearea structurii de fisiere si compilarea applet-urilor sunt identice ca in cazul aplicatiilor Difera in schimb structura programului si modul de rulare a acestuia Sa parguream in continuare acesti pasi pentru a realiza un applet extrem de simplu, care afiseaza o imagine si un sir de caractere 1 Scrierea codului sursa import java awt * ; import java applet * ; public class FirstApplet extends Applet { image img; public void initO { img = getimage(getCodeBase(), "taz gif"); } 14 2 CREAREA UNUi APPLET SiMPLU 403 public void paint (Graphics g) { g drawimage( img, 0, 0, this); g drawOval(100,0,150,50); g drawString("Hello! My name is Taz!", 110, 25); } } Pentru a putea fi executata de browser, clasa principala a appletului trebuie sa fie publica 2 Salvarea fisierelor sursa Ca orice clasa publica, clasa principala a appletului va fi salvata intr-un fisier cu acelasi nume si extensia java Asadar, vom salva clasa de mai sus intr-un fisier FirstApplet java 3 Compilarea Compilarea se face la fel ca si la aplicatiile independente, folosind compilatorul javac apelat pentru fisierul ce contine appletul javac FirstApplet java in cazul in care compilarea a reusit va fi generat fisierul FirstApplet class 4 Rularea appletului Applet-urile nu ruleaza independent Ele pot fi rulate doar prin intermediul unui browser: internet Explorer, Netscape, Mozilla, Opera, etc sau printr-un program special cum ar fi appletviewer din kitul de dezvoltare J2SDK Pentru a executa un applet trebuie sa facem doua operatii: • Crearea unui fisier HTML in care vom include applet-ul Sa consideram fisierul simplu html, avand continutul de mai jos: 404 CAPiTOLUL 14 APPLETURi Primul applet Java • Vizualizarea appletului: se deschide fisierul simplu html folosind unul din browser- ele amintite sau efectuand apelul: appletviewer simplu html 14 3 Ciclul de viata al unui applet Executia unui applet incepe in momentul in care un browser afiseaza o pagina Web in care este inclus appletul respectiv si poate trece prin mai multe etape Fiecare etapa este strans legata de un eveniment generat de catre browser si determina apelarea unei metode specifice din clasa ce implementeaza apple-tul • incarcarea in memorie Este creata o instanta a clasei principale a appletului si incarcata in memorie • initializarea Este apelata metoda init ce permite initializarea diverselor variabile, citirea unor parametri de intrare, etc • Pornirea Este apelata metoda start • Executia propriu-zisa Consta in interactiunea dintre utilizator si componentele afisate pe suprafata appletului sau in executarea unui anumit cod intr-un fir de executie in unele situatii intreaga executie a appletului se consuma la etapele de initializare si pornire 14 3 CiCLUL DE ViATA AL UNUi APPLET 405 • Oprirea temporara in cazul in care utilizatorul paraseste pagina Web in care ruleaza appletul este apelata metoda stop a acestuia, dandu-i astfel posibilitatea sa opreasca temporar executia sa pe perioada in care nu este vizibil, pentru a nu consuma inutil din timpul procesorului Acelasi lucru se intampla daca fereastra browserului este minimizata in momentul cand pagina Web ce contine appletul devine din nou activa, va fi reapelata metoda start • Oprirea definitiva La inchiderea tuturor instantelor browserului folosit pentru vizualizare, appletul va fi eliminat din memorie si va fi apelata metoda destroy a acestuia, pentru a-i permite sa elibereze resursele detinute Apelul metodei destroy este intotdeauna precedat de apelul lui stop Metodele specifice appleturilor Asadar, exista o serie de metode specifice appleturilor ce sunt apelate automat la diverse evenimente generate de caatre browser Acestea sunt definite in clasa Applet si sunt enumerate in tabelul de mai jos: Metoda Situatia in care este apelata init La initializarea appletului Teoretic, aceasta metoda ar trebui sa se apeleze o singura data, la prima afisare a appletului in pagina, insa, la unele browsere, este posibil ca ea sa se apeleze de mai multe ori start imediat dupa initializare si de fiecare data cand appletul redevine activ, dupa o oprire temporara stop De fiecare data cand appletul nu mai este vizibil (pagina Web nu mai este vizibila, fereastra browserului este minimizata, etc) si inainte de destroy destroy La inchiderea ultimei instante a browserului care a incarcat in memorie clasa principala a appletului Atentie 406 CAPiTOLUL 14 APPLETURi Aceste metode sunt apelate automat de browser si nu trebuie apelate explicit din program ! Structura generala a unui applet import java applet Applet; import java awt *; import java awt event *; public class StructuraApplet extends Applet { public void init() { } public void start() { } public void stop() { } public void destroy() { } } 14 4 interfata grafica cu utilizatorul Dupa cum am vazut, clasa Applet este o extensie a superclasei Container, ceea ce inseamna ca appleturile sunt, inainte de toate, suprafete de afisare Plasarea componentelor, gestionarea pozitionarii lor si tratarea evenimentelor generate se realizeaza la fel ca si in cazul aplicatilor Uzual, adaugarea componentelor pe suprafata appletului precum si stabilirea obiectelor responsabile cu tratarea evenimentelor generate sunt operatiuni ce vor fi realizate in metoda init 14 4 iNTERFATA GRAFiCA CU UTiLiZATORUL 407 Gestionarul de pozitionare implicit este FlowLayout, insa acesta poate fi schimbat prin metoda setLayout 408 CAPiTOLUL 14 APPLETURi Desenarea pe suprafata unui applet Exista o categorie intreaga de appleturi ce nu comunica cu utilizatorul prin intermediul componentelor ci, executia lor se rezuma la diverse operatiuni de desenare realizate in metoda paint Reamintim ca metoda paint este responsabila cu definirea aspectului grafic al oricarei componente implicit, metoda paint din clasa Applet nu realizeaza nimic, deci, in cazul in care dorim sa desenam direct pe suprafata unui applet va fi nevoie sa supradefinim aceasta metoda public void paint(Graphics g) {    Desenare } in cazul in care este aleasa aceasta solutie, evenimentele tratate uzual vor fi cele generate de mouse sau tastatura 14 5 Definirea si folosirea parametrilor Parametrii sunt pentru appleturi ceea ce argumentele de la linia de comanda sunt pentru aplicabile independente Ei permit utilizatorului sa personalizeze aspectul sau comportarea unui applet fara a-i schimba codul si recompila clasele Definirea parametrilor se face in cadrul tagului APPLET din documentul HTML ce contine appletul si sunt identificat prin atributul PARAM Fiecare parametru are un nume, specificat prin NAME si o valoare, specificata prin VALUE, ca in exemplul de mai jos: Ca si in cazul argumentelor trimise aplicatilor de la linia de comanda, tipul parametrilor este intotdeauna sir de caractere, indiferent daca valoarea este intre ghilimele sau nu Fiecare applet are si un set de parametri prestabilit ale caror nume nu vor putea fi folosite pentru definirea de noi parametri folosind metoda de 14 5 DEFiNiREA si FOLOSiREA PARAMETRiLOR 409 mai sus Acestia apar direct in corpul tagului APPLET si definesc informatii generale despre applet Exemple de astfel de parametri sunt CODE, WiDTH sau HEiGHT Lista lor completa va fi prezentata la descrierea tagului APPLET Folosirea parametrilor primiti de catre un applet se face prin intermediul metodei getParameter care primeste ca argument numele unui parametru si returneaza valoarea acestuia in cazul in care nu exista nici un parametru cu numele specificat, metoda intoarce null, caz in care programul trebuie sa atribuie o valoare implicita variabilei in care se dorea citirea respectivului parametru Orice applet poate pune la dispozitie o "documentatie" referitoare la parametrii pe care ii suporta, pentru a veni in ajutorul utilizatorilor care doresc sa includa appletul intr-o pagina Web Aceasta se realizeaza prin supradefinirea metodei getParameterinfo, care returneaza un vector format din triplete de siruri Fiecare element al vectorului este de fapt un vector cu trei elemente de tip String, cele trei siruri reprezentand numele parametrului, tipul sau si o descriere a sa informatiile furnizate de un applet pot fi citite din browserul folosit pentru vizualizare prin metode specifice acestuia De exemplu, in ap-pletviewer informatiile despre parametri pot fi vizualizate la rubrica info din meniul Applet, in Netscape se foloseste optiunea Page info din meniul View, etc Sa scriem un applet care sa afiseze un text primit ca parametru, folosind un font cu numele si dimensiunea specificate de asemenea ca parametri Listing 14 1: Folosirea parametrilor import java applet Applet; import java awt *; public class TestParametri extends Applet { String text, numeFont; int dimFont ; public void init() { text = getParameter("textAfisat "); if (text == null) text = " Hello";    valoare implicita numeFont = getParameter ("numeFont ") ; if (numeFont == null) numeFont = "Arial " ; 410 CAPiTOLUL 14 APPLETURi try { dimFont = integer parseint(getParameter("dimFont")); } catch(NumberFormatException e) { dimFont = 16; } } public void paint(Graphics g) { g setFont(new Font(numeFont, Font BOLD, dimFont)); g drawString(text, 20, 20); } public String [] [] getParameterinfo() { String [] [] info = {    Nume Tip Des cri ere {"textAf isat", , "String " , "Sirul ce va fi afisat"} {"numeFont " , "String " , "Numele fontului"}, {"dimFont " , "int " , "Dimensiunea fontului"} }; return inf o; } } 14 6 Tag-ul APPLET Sintaxa completa a tagului APPLET, cu ajutorul caruia pot fi incluse apple-turi in cadrul paginilor Web este: [ ] [ ] [ text HTML alternativ] Atributele puse intre paranteze patrate sunt optionale • CODE = clasaApplet Numele fisierului ce contine clasa principala a appletului Acesta va fi cautat in directorul specificat de CODEBASE Nu poate fi absolut si trebuie obligatoriu specificat Extensia " class" poate sau nu sa apara • WiDTH =latimeinPixeli, HEiGHT =inaltimeinPixeli Specifica latimea si inaltimea suprafetei in care va fi afisat appletul Sunt obligatorii • ARCHiVE = arhiva jar Specifica arhiva in care se gasesc clasele appletului • CODEBASE = directorApplet Specifica URL-ul la care se gaseste clasa appletului Uzual se exprima relativ la directorul documentului HTML in cazul in care lipseste, se consideraa implicit URL-ul documentului • ALT = textAlternativ Specifica textul ce trebuie afisat daca browserul intelege tagul APPLET dar nu poate rula appleturi Java • NAME =numeinstantaApplet Ofera posibilitatea de a da un nume respectivei instante a appletului, astfel incat mai multe appleturi aflate pe aceeasi pagina sa poata comunica intre ele folosindu-se de numele lor • ALiGN =aliniere Semnifica modalitatea de aliniere a appletului in pagina Web Acest atribut poate primi una din urmatoarele valori: left, right, top, 412 CAPiTOLUL 14 APPLETURi texttop, middle, absmiddle, baseline, bottom, absbottom , seminificatiile lor fiind aceleasi ca si la tagul iMG • VSPACE =spatiuVertical, HSPACE = spatiuOrizontal Specifica numarul de pixeli dintre applet si marginile suprafetei de afisare • PARAM Tag-urile PARAM sunt folosite pentru specificarea parametrilor unui applet (vezi "Folosirea parametrilor") • text HTML alternativ Este textul ce va fi afisat in cazul in care browserul nu intelege tagul APPLET Browserele Java-enabled vor ignora acest text 14 7 Folosirea firelor de executie in appleturi La incarcarea unei pagini Web, fiecarui applet ii este creat automat un fir de executie responsabil cu apelarea metodelor acestuia Acestea vor rula concurent dupa regulile de planificare implementate de masina virtuala Java a platformei folosite Din punctul de vedere al interfetei grafice insa, fiecare applet aflat pe o pagina Web are acces la un acelasi fir de executie, creat de asemenea automat de catre browser, si care este responsabil cu desenarea appletului (apelul metodelor update si paint) precum si cu transmiterea mesajelor generate de catre componente intrucat toate appleturile de pe pagina "impart" acest fir de executie, nici unul nu trebuie sa il solicite in mod excesiv, deoarece va provoca functionarea anormala sau chiar blocarea celorlalte in cazul in care dorim sa efectuam operatiuni consumatoare de timp este recomandat sa le realizam intr-un alt fir de executie, pentru a nu bloca interactiunea utilizatorului cu appletul, redesenarea acestuia sau activitatea celorlalte appleturi de pe paginaa Sa considermam mai intai doua abordari gresite de lucru cu appleturi Dorim sa cream un applet care sa afiseze la coordonate aleatoare mesajul "Hello", cu pauza de o secunda intre doua afisari Prima varianta, gresita de altfel, ar fi: 14 7 FOLOSiREA FiRELOR DE EXECUTiE iN APPLETURi 413 Listing 14 2: incorect: blocarea metodei paint import java applet import java awt *; public class AppletRaul extends Applet { public void paint( Graphics g) { while(true) { int x = (int) ( Math random () * getWidth () ) ; int y = (int) ( Math random () * getHe ight () ) ; g drawString("Hello", x, y); try { Thread sleep(1000) ; } catch (interruptedException e) Motivul pentru care acest applet nu functioneaza corect si probabil va duce la anomalii in functionarea browserului este ca firul de executie care se ocupa cu desenarea va raiiia iie blocat in metoda paint, incercand sa o termine Ca regula generala, codul metodei paint trebuie sa fie cat mai simplu de executat ceea ce, evident, nu este cazul in appletul de mai sus O alta idee de rezolvare care ne-ar putea veni, de asemenea gresita, este urmatoarea : Listing 14 3: incorect: appletul nu termina initializarea import java applet *; import java awt *; public class AppletRau2 extends Applet { int x, y; public void init() { while(true) { x = (int)(Math random() * getWidth()); y = (int)(Math random() * getHeight ()); repaint () ; try { Thre ad sleep ( 1000) ; } catch (interruptedException e) public void paint(Graphics g) { 414 CAPiTOLUL 14 APPLETURi g drawString("Hello", x, y); Pentru a putea da o solutie corecta problemei propuse, trebuie sa folosim un fir de executie propriu Structura unui applet care doreste sa lanseze un fir de executie poate avea doua forme in prima situatie appletul porneste firul la inifialzarea sa iar acesta va rula, indiferent daca appletul mai este sau nu vizibil, pana la oprirea sa naturala (terminarea metodei run) sau pana la inchiderea sesiunii de lucru a browserului Listing 14 4: Corect: folosirea unui fir de executie propriu import java applet *; import java awt *; public class AppletCorect1 extends Applet implements Runnable int x, y; Thread fir = null; public void init() { if (fir == null) { fir = new Thread (this) ; fir start () ; public void run() { while(true) { x = (int)(Math random() * getWidth()); y = (int)(Math random() * getHeight()); repaint () ; try { Thread sleep (1000) ; } catch (interruptedException e) public void paint(Graphics g) { g drawString ("Hello " , x , y) ; in cazul in care firul de executie pornit de applet efectueaza operatii ce 14 7 FOLOSiREA FiRELOR DE EXECUTiE iN APPLETURi 415 au sens doar daca appletul este vizibil, cum ar fi animatie, ar fi de dorit ca acesta sa se opreasca atunci cand appletul nu mai este vizibil (la apelul metodei stop) si sa reporneasca atunci cand appletul redevine vizibil (la apelul metodei start) Un applet este considerat activ imediat dupa apelul metodei start si devine inactiv la apelul metodei stop Pentru a afla daca un applet este activ se foloseste metoda isActive Sa modificam programul anterior, adaugand si un contor care sa numere afisarile de mesaje - acesta nu va fi incrementat pe perioada in care appletul nu este activ Listing 14 5: Folosirea metodelor start si stop import java applet import java awt *; public class AppletCorect2 extends Applet implements Runnable int x, y; Thread fir = null; boolean activ = false; int n = 0; public void start() { if (fir == null) { fir = new Thread(this); activ = true ; fir st art () ; public void stop() { activ = false ; fir = null; public void run() { while(activ) { x = (int)(Math random() * getWidth()); y = (int)(Math random() * getHeight()); n ++; repaint () ; try { Thread sleep(1000) ; } catch (interruptedException e) 416 CAPiTOLUL 14 APPLETURi } } public void paint(Graphics g) { g drawString("Hello " + n, x, y); Atentie Este posibil ca unele browsere sa nu apele metoda stop in situatiile prevazute in specficiatiile appleturilor Din acest motiv, corectitudinea unui applet nu trebuie sa se bazeze pa acest mecanism 14 8 Alte metode oferite de clasa Applet Pe langa metodele de baza: init, start, stop, destroy, clasa Applet ofera metode specifice applet-urilor cum ar fi: Punerea la dispozitie a unor informatii despre applet Similara cu metoda getParameterinfo ce oferea o "documentafie" despre parametrii pe care ii accepta un applet, exista metoda getAppletinfo ce permite specificarea unor informatii legate de applet cum ar fi numele, autorul, versiunea, etc Metoda returneaza un sir de caractere continand informatiile respective public String getAppletinfo() { return "Applet simplist, autor necunoscut, ver 1 0"; } Aflarea adreselor URL referitoare la applet Se realizeazaa cu metodele: 14 8 ALTE METODE OFERiTE DE CLASA APPLET 417 • getCodeBase - ce returneaza URL-ul directorului ce contine clasa appletului; • getDocumentBase - returneaza URL-ul directorului ce contine documentul HTML in care este inclus appletul respectiv Aceste metode sunt foarte utile deoarece permit specificarea relativa a unor fisiere folosite de un applet, cum ar fi imagini sau sunete Afisarea unor mesaje in bara de stare a browserului Acest lucru se realizeaza cu metoda showStatus public void init() { showStatus("initializare applet "); } Afisarea imaginilor Afisarea imaginilor intr-un applet se face fie prin intermediul unei componente ce permite acest lucru, cum ar fi o suprafata de desenare de tip Canvas, fie direct in metoda paint a applet-ului, folosind metoda drawimage a clasei Graphics in ambele cazuri, obtinerea unei referinte la imaginea respectiva se va face cu ajutorul metodei getimage din clasa Applet Aceasta poate primi ca argument fie adresa URL absoluta a fisierului ce reprezinta imaginea, fie calea relativa la o anumita adresa URL, cum ar fi cea a directorului in care se gaseste documentul HTML ce contine appletul (getDocumentBase) sau a directorului in care se gaseste clasa appletului (getCodeBase) Listing 14 6: Afisarea imaginilor import java applet Applet; import java awt *; public class imagini extends Applet { image img = null; public void init () { img = getimage(getCodeBase() , "taz gif"); 418 CAPiTOLUL 14 APPLETURi public void paint(Graphics g) { g drawimage(img, 0, 0, this); Aflarea contextului de executie Contextul de executie al unui applet se refera la pagina in care acesta ruleaza, eventual impreuna cu alte appleturi, si este descris de interfata AppletCon-text Crearea unui obiect ce implementeaza aceasta interfata se realizeaza de catre browser, la apelul metodei getAppletContext a clasei Applet Prin intermediul acestei interfete un applet poate "vedea" in jurul sau, putand comunica cu alte applet-uri aflate pe aceeasi pagina sau cere browser-ului sa deschida diverse documente AppletContext contex = getAppletContext(); Afisarea unor documente in browser Se face cu metoda showDocument ce primeste adresa URL a fisierului ce contine documentul pe care dorim sa-l deschidem (text, html, imagine, etc) Aceasta metoda este accesata prin intermediul contextului de executie al appletului try { URL doc = new URL("http:  www infoiasi ro"); getAppletContext() showDocument(doc); } catch(MalformedURLException e) { System err println("URL invalid!  n" + e); } Comunicarea cu alte applet-uri Aceasta comunicare implica de fapt identificarea unui applet aflat pe aceeasi pagina si apelarea unei metode sau setarea unei variabile publice a acestuia identificarea se face prin intermediu numelui pe care orice instanta a unui applet il poate specifica prin atributul NAME 14 8 ALTE METODE OFERiTE DE CLASA APPLET 419 Obtinerea unei referinte la un applet al carui nume il cunoastem sau obtinerea unei enumerari a tuturor applet-urilor din pagina se fac prin intermediul contextului de executie, folosind metodele getApplet, respectiv getApplets Redarea sunetelor Clasa Applet ofera si posibilitatea redarii de sunete in format au Acestea sunt descrise prin intermediul unor obiecte ce implementeaza interfata Au-dioClip din pachetul java applet Pentru a reda un sunet aflat intr-un fisier " au" la un anumit URL exista doua posibilitati: • Folosirea metodei play din clasa Applet care primeste ca argument URL-ul la care se afla sunetul; acesta poate fi specificat absolut sau relativ la URL-ul appletului • Crearea unui obiect de tip AudioClip cu metoda getAudioClip apoi apelarea metodelor start, loop si stop pentru acesta Listing 14 7: Redarea sunetelor import java applet *; import java awt *; import java awt event *; public class Sunete extends Applet implements ActionListener! Button play = new Button("Play"); Button loop = new Button("Loop " ); Button stop = new Button("Stop " ); AudioClip clip = null; public void init () {    Fisierul cu sunetul trebuie sa fie in acelasi    director cu appletul clip = getAudioClip(getCodeBase () , "sunet au"); add(play); add (loop) ; add(stop) ; play addActionListener(this); loop addActionListener(this); stop addActionListener (this) ; 420 CAPiTOLUL 14 APPLETURi } public void actionPerformed(ActionEvent e) { Object src = e getSource () ; if (src == play) clip play () ; else if (src == loop) clip loop () ; else if (src == stop) clip stop () ; in cazul in care appletul foloseste mai multe tipuri de sunete, este recomandat ca incarcarea acestora sa fie facuta intr-un fir de executie separat, pentru a nu bloca temporar activitatea fireasca a programului 14 9 Arhivarea appleturilor Dupa cum am vazut, pentru ca un applet aflat pe o pagina Web sa poata fi executat codul sau va fi transferat de pe serverul care gazduieste pagina Web solicitata pe masina clientului Deoarece transferul datelor prin retea este un proces lent, cu cat dimensiunea fisierlor care formeaza appletul este mai redusa, cu ata incarcarea acestuia se va face mai repede Mai mult, daca appletul contine si alte clase in afara de cea principala sau diverse resurse (imagini, sunete, etc), acestea vor fi transferate prin retea abia in momentul in care va fi nevoie de ele, oprind temporar activitatea appletului pana la incarcarea lor Din aceste motive, cea mai eficienta modalitate de a distribui un applet este sa arhivam toate fisierele necesare acestuia Arhivarea fisierelor unui applet se face cu utilitarul jar, oferit in distributia J2SDK    Exemplu jar cvf arhiva jar ClasaPrincipala class AltaClasa class imagine jpg sunet au    sau jar cvf arhiva jar * class * jpg * au 14 10 RESTRiCtii DE SECURiTATE 421 includerea unui applet arhivat intr-o pagina Web se realizeaza specificand pe langa numele clasei principale si numele arhivei care o contine: 14 10 Restrictii de securitate Deoarece un applet se executa pe masina utilizatorului care a solicitat pagina Web ce contine appletul respectiv, este foarte important sa existe anumite restrictii de securitate care sa controleze activitatea acestuia, pentru a preveni actiuni rau intentionate, cum ar fi stergeri de fisiere, etc , care sa aduca prejudicii utilizatorului Pentru a realiza acest lucru, procesul care ruleazaa appleturi instaleazaa un manager de securitate, adicaa un obiect de tip SecurityManager care va "superviza" activitatea metodelor appletului, aruncand exceptii de tip Security Exception in cazul in care una din acestea incearca sa efectueze o operare nepermisa Un applet nu poate sa: • Citeasca sau sa scrie fisiere pe calculatorul pe care a fost incarcat (client) • Deschida conexiuni cu alte masini in afara de cea de pe care provine (host) • Porneasca programe pe masina client • Citeasca diverse proprietati ale sistemului de operare al clientului Ferestrele folosite de un applet, altele decat cea a browserului, vor arata altfel decat intr-o aplicatie obisnuita, indicand faptul ca au fost create de un applet 14 11 Appleturi care sunt si aplicatii Deoarece clasa Applet este derivata din Container, deci si din Component, ea descrie o suprafata de afisare care poate fi inclusa ca orice alta componenta intr-un alt container, cum ar fi o fereastra Un applet poate functiona si ca o aplicatie independenta astfel: 422 CAPiTOLUL 14 APPLETURi • Adaugam metoda main clasei care descrie appletul, in care vom face operatiunile urmatoare • Cream o instanta a appletului si o adaugam pe suprafata unei ferestre • Apelam metodele init si start, care ar fi fost apelate automat de catre browser • Facem fereastra vizibila Listing 14 8: Applet si aplicare import java applet Applet; import java awt *; public class AppletAplicatie extends Applet { public void init () { add(new Label("Applet si aplicatie")); public static void main(String args []) { AppletAplicatie applet = new AppletAplicatie () ; Frame f = new Frame ( "Applet si aplicatie ") ; f setSize (200 , 200); f add(applet, BorderLayout CENTER); applet init () ; applet start () ; f show () ; Capitolul 15 Lucrul cu baze de date 15 1 introducere 15 1 1 Generalitati despre baze de date Aplicatiile care folosesc baze de date sunt, in general, aplicatii complexe folosite pentru gestionarea unor informatii de dimensiuni mari intr-o maniera sigura si eficienta Ce este o baza de date ? La nivelul cel mai general, o baza, de date reprezinta o modalitate de stocare a unor informatii (date) pe un suport extern, cu posibilitatea regasirii acestora Uzual, o baza de date este memorata intr-unul sau mai multe fisiere Modelul clasic de baze de date este cel relational, in care datele sunt memorate in tabele Un tabel reprezinta o structura de date formata dintr-o multime de articole, fiecare articol avand definite o serie de atribute - aceste atribute corespund coloanelor tabelului, in timp ce o linie va reprezenta un articol Pe langa tabele, o baza de date mai poate contine: proceduri si functii, utilizatori si grupuri de utilizatori, tipuri de date, obiecte, etc Dintre producatorii cei mai importanti de baze de date amintim companiile Oracle, Sybase, iBM, informix, Microsoft, etc fiecare furnizand o serie intreaga de produse si utilitare pentru lucrul cu baze de date Aceste produse sunt in general referite prin termenii DBMS (Database Management System) sau, in traducere, SGBD (Sistem de Gestiune a Bazelor de Date) in acest capitol vom analiza lucrul cu baze de date din perspectiva programaarii 423 424 CAPiTOLUL 15 LUCRUL CU BAZE DE DATE in limbajul Java, fara a descrie particularitati ale unei solutii de stocare a datelor anume Vom vedea ca, folosind Java, putem crea aplicatii care sa ruleze fara nici o modificare folosind diverse tipuri de baze care au aceeasi structura, ducand in felul acesta notiunea de portabilitate si mai departe Crearea unei baze de date Crearea unei baze de date se face uzual folosind aplicatii specializate oferite de producatorul tipului respectiv de sistem de gestiune a datelor, dar exista si posibilitatea de a crea o baza folosind un script SQL Acest aspect ne va preocupa insa mai putin, exemplele prezentate presupunand ca baza a fost creata deja si are o anumita structura specificata Accesul la baza de date Se face prin intermediul unui driver specific tipului respectiv de SGBD Acesta este responsabil cu accesul efectiv la datele stocate, fiind legatura dintre aplicatie si baza de date Limbajul SQL SQL (Structured Query Language) reprezinta un limaj de programare ce permite interogarea si actualizarea informatiilor din baze de date relationale Acesta este standardizat astfel incat diverse tipuri de drivere sa se comporte identic, oferind astfel o modalitate unitaraa de lucru cu baze de date 15 1 2 JDBC JDBC (Java Database Connectivity) este o interfata standard SQL de acces la baze de date JDBC este constituita dintr-un set de clase si interfete 15 2 CONECTAREA LA O BAZA DE DATE 425 scrise in Java, furnizand mecanisme standard pentru proiectantei aplicatiilor ce folosesc de baze de date Folosind JDBC este usor sa transmitem secvente SQL catre baze de date relationale Cu alte cuvinte, nu este necesar sa scriem un program pentru a accesa o baza de date Oracle, alt program pentru a accesa o baza de date Sybase si asa mai departe Este de ajuns sa scriem un singur program folosind APi-ul JDBC si acesta va fi capabil sa comunice cu drivere diferite, trimitand secvente SQL catre baza de date dorita Bineinteles, scriind codul sursa in Java, ne este asigurataa portabilitatea programului Deci, iataa douaa motive puternice care fac combinata Java - JDBC demna de luat in seama Pachetele care ofera suport pentru lucrul cu baze de date sunt java sql ce reprezinta nucleul tehnologiei JDBC si, preluat de pe platforma J2EE, javax sql in linii mari, APi-ul JDBC ofera urmatoarele facilitati: 1 Stabilirea unei conexiuni cu o baza de date 2 Efectuarea de secvente SQL 3 Prelucrarea rezultatelor obtinute 15 2 Conectarea la o baza de date Procesul de conectare la o baza de date implica efectuarea a doua operatii: 1 inregistrarea unui driver corespunzaator 2 Realizarea unei conexiuni propriu-zise Definitie O conexiune (sesiune) la o baza de date reprezinta un context prin care sunt trimise secvente SQL si primite rezultate intr-o aplicatie pot exista simultan mai multe conexiuni la baze de date diferite sau la aceeasi bazaa Clasele si interfetele responsabile cu realizarea unei conexiuni sunt: • DriverManager - este clasa ce se ocupa cu inregistrarea driverelor ce vor fi folosite in aplicatie; 426 CAPiTOLUL 15 LUCRUL CU BAZE DE DATE • Driver - interfata pe care trebuie sa o implementeze orice clasa ce descrie un driver; • DriverPropertyinfo - prin intermediul acestei clase pot fi specificate diverse proprietati ce vor fi folosite la realizarea conexiunilor; • Connection - descrie obiectele ce modeleaza o conexiune propriu-zisa cu baza de date 15 2 1 inregistrarea unui driver Primul lucru pe care trebuie sa-l faca o aplicatie in procesul de conectare la o baza de date este sa inregistreze la masina virtuala ce ruleaza aplicatia driverul JDBC responsabil cu comunicarea cu respectiva baza de date Acest lucru presupune incarcarea in memorie a clasei ce implementeaza driver-ul si poate fi realizata in mai multe modalitati a Folosirea clasei DriverManager: DriverManager registerDriver(new TipDriver()); b Folosirea metodei Class forName ce apeleaza ClassLoader-ul masinii virtuale: Class forName("TipDriver"); Class forName("TipDriver") newinstance(); c Setarea proprietari sistem jdbc drivers, care poate fi realizata in doua feluri: — De la linia de comanda: java -Djdbc drivers=TipDriver Aplicatie — Din program: System setProperty("jdbc drivers", "TipDriver"); Folosind aceasta metoda, specificarea mai multor drivere se face separand numele claselor cu punct si virgula Daca sunt inregistrate mai multe drivere, ordinea de precedenta in alegerea driverului folosit la crearea unei noi conexiuni este: 1) Driverele inregistrate folosind proprietatea jdbc drivers la initializarea masinii virtuale ce va rula procesul 2) Driverele inregistrate dinamic din aplicatie 15 2 CONECTAREA LA O BAZA DE DATE 427 15 2 2 Specificarea unei baze de date O data ce un driver JDBC a fost inregistrat, acesta poate fi folosit la stabilirea unei conexiuni cu o baza de date Avand in vedere faptul ca pot exista mai multe drivere incarcate in memorie, trebuie sa avem posibilitea de a specifica pe langa un identificator al bazei de date si driverul ce trebuie folosit Aceasta se realizeaza prin intermediul unei adrese specifice, numita JDBC URL, ce are urmatorul format: jdbc:sub-protocol:identificator Campul sub-protocol denumeste tipul de driver ce trebuie folosit pentru realizarea conexiunii si poate fi odbc, oracle, sybase, db2 si asa mai departe identificatorul bazei de date este un indicator specific fiecarui driver core-spunzator bazei de date cu care aplicatia doreste sa interactioneze in functie de tipul driver-ului acest identificator poate include numele unei masini gazdaa, un numaar de port, numele unui fisier sau al unui director, etc , ca in exemplele de mai jos: jdbc:odbc:test jdbc:oracle:thin@persistentjava com:1521:test jdbc:sybase:test jdbc:db2:test Subprotocolul odbc este un caz specical, in sensul ca permite specificarea in cadrul URL-ului a unor atribute ce vor fi realizate la crearea unei conexiuni Sintaxa completa subprotocolului odbc este: jdbc:odbc:identificator[;atribut=valoare]* jdbc:odbc:test jdbc:odbc:test;CacheSize=20;ExtensionCase=LOWER jdbc:odbc:test;UiD=duke;PWD=java La primirea unui JDBC URL, DriverManager-ul va parcurge lista driverelor inregistrate in memorie, pana cand unul dintre ele va recunoaste URL-ul respectiv Daca nu exista nici unul potrivit, atunci va fi lansata o exceptie de tipul SQLException, cu mesajul "no suitable driver" 428 CAPiTOLUL 15 LUCRUL CU BAZE DE DATE 15 2 3 Tipuri de drivere Tipurile de drivere existente ce pot fi folosite pentru realizarea unei conexiuni prin intermediul JDBC se impart in urmatoarele categorii: Tip 1 JDBC-ODBC Bridge Acest tip de driver permite conectarea la o baza de date care a fost inregistrata in prealabil in ODBC ODBC (Open Database Conectivity) reprezinta o modalitate de a uniformiza accesul la baze de date, asociind acestora un identificator DSN (Data Source Name) si diversi parametri necesari conectarii Conectarea efectiva la baza de date se va face prin intermediul acestui identificator, driver-ul ODBC efectuand comunicarea cu driverul nativ al bazei de date Desi simplu de utilizat, solutia JDBC-ODBC nu este portabila si comunicarea cu baza de date sufera la nivelul vitezei de executie datorita multiplelor redirectari intre drivere De asemenea, atat ODBC-ul cat si driver-ul nativ trebuie sa existe pe masina pe care ruleaza aplicatia Clasa Java care descrie acest tip de driver JDBC este: sun jdbc odbc JdbcOdbcDriver si este inclusa in distributia standard J2SDK Specificarea bazei de date se face printr-un URL de forma: jdbc:odbc:identificator unde identificator este profilul (DSN) creat bazei de date in ODBC Tip 2 Driver JDBC - Driver nativ 15 2 CONECTAREA LA O BAZA DE DATE 429 Acest tip de driver transforma cererile JDBC direct in apeluri catre driverul nativ al bazei de date, care trebuie instalat in prealabil Clase Java care implementeaza astfel de drivere pot fi procurate de la producatorii de SGBD-uri, distributia standard J2SDK neincluzand nici unul Tip 3 Driver JDBC - Server Acest tip de driver transforma cererile JDBC folosind un protocol de retea independent, acestea fiind apoi transormate folosind o aplicatie server intr-un protocol specfic bazei de date introducerea serverului ca nivel intermediar aduce flexibilitate maxima in sensul ca vor putea fi realizate conexiuni cu diferite tipuri de baze, fara nici o modificare la nivelul clientului Protocolul folosit este specific fiecarui producator Tip 4 Driver JDBC nativ 430 CAPiTOLUL 15 LUCRUL CU BAZE DE DATE Aplicatie Java Driver JDBC Baza de date Acest tip de driver transforma cererile JDBC direct in cereri catre baza de date folosind protocolul de retea al acesteia Aceasta solutie este cea mai rapida, fiind preferata la dezvoltarea aplicatiilor care manevreaza volume mari de date si viteza de executie este critica Drivere de acest tip pot fi procurate de la diversi producatori de SGBD-uri 15 2 4 Realizarea unei conexiuni Metoda folosita pentru realizarea unei conexiuni este getConnection din clasa DriverManager si poate avea mai multe forme: Connection c = DriverManager getConnection(url); Connection c = DriverManager getConnection(url, username, password); Connection c = DriverManager getConnection(url, dbproperties); Stabilirea unei conexiuni folosind driverul JDBC-ODBC String url = "jdbc:odbc:test" ;    sau url = "jdbc:odbc:test;UiD=duke;PWD=java" ; try { Class forName("sun jdbc odbc JdbcOdbcDriver"); } catch(ClassNotFoundException e) { System err print("ClassNotFoundException: " + e) ; return ; } Connection con ; try { con = DriverManager getConnection(url, "duke", "java"); } catch( SQLException e) { System err println("SQLException: " + e); 15 3 EFECTUAREA DE SECVENtE SQL 431 } finally { try{ con close ; } catch(SQLException e) { System err println(SQLException: " + e) ; } } Stabilirea unei conexiuni folosind un driver MySql Folosirea diferitelor tipuri de drivere implica doar schimbarea numelui clasei ce reprezinta driverul si a modalitatii de specificare a bazei de date String url = "jdbc:mysql:  localhost test" ;    sau url = "jdbc:mysql:  localhost test?user=duke&password=java"; try { Class forName("com mysql jdbc Driver") ; } catch(ClassNotFoundException e) { O conexiune va fi folosita pentru: • Crearea de secvente SQL utilizate pentru interogarea sau actualizarea bazei • Aflarea unor informatii legate de baza de date (meta-date) De asemenea, clasa Connection asigura facilitati pentru controlul tranzactiilor din memorie catre baza de date prin metodele commit, rollback, setAu-toCommit inchiderea unei conexiuni se realizeaza prin metoda close 15 3 Efectuarea de secvente SQL O data facuta conectarea cu metoda DriverManager getConection, se poate folosi obiectul Connection rezultat pentru a se crea obiecte de tip State-ment,PreparedStatement sau CallableStatement cu ajutorul carora putem trimite secvente SQL catre baza de date Cele mai uzuale comenzi SQL sunt cele folosite pentru: • interogarea bazei de date: SELECT 432 CAPiTOLUL 15 LUCRUL CU BAZE DE DATE • Actualizarea datelor: iNSERT, UPDATE, DELETE • Actualizarea structurii: CREATE, ALTER, DROP - acestea mai sunt numite instructiuni DDL (Data Definition Language) • Apelarea unei proceduri stocate: CALL Dupa cum vom vedea, obtinerea si prelucrarea rezultatelor unei interogari este realizata prin intermediul obiectelor de tip ResultSet 15 3 1 interfata Statement interfata Statement ofera metodele de baza pentru trimiterea de secvente SQL catre baza de date si obfinerea rezultatelor, celelalte doua interfete: PreparedStatement si CallableStatement fiind derivate din aceasta Crearea unui obiect Statement se realizeaza prin intermediul metodei createStatement a clasei Connection, fara nici un argument: Connection con = DriverManager getConnection(url); Statement stmt = con createStatement(); Executia unei secvente SQL poate fi realizata prin intermediul a trei metode: 1 executeQuery Este folosita pentru realizarea de interogari de tip SELECT Metoda returneaza un obiect de tip ResultSet ce va contine sub o formaa tabelaraa rezultatul interogaarii String sql = "SELECT * FROM persoane"; ResultSet rs = stmt executeQuery(sql); 2 executeUpdate Este folositaa pentru actualizarea datelor (iNSERT, UPDATE, DELETE) sau a structurii bazei de date (CREATE, ALTER, DROP) Metoda va returna un intreg ce semnifica numarul de linii afectate de operatiunea de actualizare a datelor, sau 0 in cazul unei instructiuni DDL 15 3 EFECTUAREA DE SECVENTE SQL 433 String sql = "DELETE FROM persoane WHERE cod > 100"; int linii = stmt executeUpdate(sql);    Nr de articole care au fost afectate (sterse) sql = "DROP TABLE temp"; stmt executeUpdate(sql);    returneaza 0 3 execute Aceasta metoda va fi folosita doar daca este posibil ca rezultatul unei interogari sa fie format din doua sau mai multe obiecte de tip ResultSet sau rezultatul unei actualizari sa fie format din mai mule valori, sau o combinatie intre aceste cazuri Aceasta situare, desi mai rara, este posibila atunci cand sunt executate proceduri stocate sau secvente SQL cunoscute abia la momentul executiei, programatorul nestiind deci daca va fi vorba de o actualizare a datelor sau a structurii Metoda intoarce true daca rezultatul obtinut este format din obiecte de tip ResultSet si false daca e format din intregi in functie de aceasta, pot fi apelate metodele: getResultSet sau getUp-dateCount pentru a afla efectiv rezultatul comenzii SQL Pentru a prelua toate rezultatele va fi apelata metoda getMoreResults, dupa care vor fi apelate din nou metodele amintite, pana la obtinerea valorii null, respectiv — 1 Secventa completa de tratare a metodei execute este prezentata mai jos: String sql = "comanda SQL necunoscuta"; stmt execute(sql); while(true) { int rowCount = stmt getUpdateCount(); if(rowCount > 0) {    Este o actualizare datelor System out println("Linii afectate = " + rowCount); stmt getMoreResults(); continue; } if(rowCount = 0) {    Comanda DDL sau nici o linie afectata System out println("Comanda DDL sau 0 actualizari"); 434 CAPiTOLUL 15 LUCRUL CU BAZE DE DATE stmt getMoreResults(); continue; }    rowCount este -1    Avem unul sau mai multe ResultSet-uri ResultSet rs = stmt getResultSet(); if(rs != null) {    Proceseaza rezultatul stmt getMoreResults(); continue; }    Nu mai avem nici un rezultat break; } Folosind clasa Statement, in cazul in care dorim sa introducem valorile unor variabile intr-o secventa SQL, nu avem alta solutie decat sa cream un sir de caractere compus din instructiuni SQL si valorile variabilelor: int cod = 100; String nume = "Popescu"; String sql = "SELECT * FROM persoane WHERE cod=" + cod + " OR nume='" + nume + "'"; ResultSet rs = stmt executeQuery(sql); 15 3 2 interfata PreparedStatement interfata PreparedStatement este derivata din Statement, fiind diferita de aceasta in urmatoarele privinte: • instantele de tip PreparedStatement contin secvente SQL care au fost deja compilate (sunt "pregatite") • O secventa SQL specificata unui obiect PreparedStatement poate sa aiba unul sau mai multi parametri de intrare, care vor fi specificati prin intermediul unui semn de intrebare ("?") in locul fiecaruia dintre 15 3 EFECTUAREA DE SECVENTE SQL 435 ei inainte ca secventa SQL sa poata fi executata fiecarui parametru de intrare trebuie sa i se atribuie o valoare, folosind metode specifice acestei clase Execufia repetata a aceleiasi secvente SQL, dar cu parametri diferitei, va fi in general mai rapida daca folosim PreparedStatement, deoarece nu mai trebuie sa cream cate un obiect de tip Statement pentru fiecare apel SQL, ci refolosim o singura instanta precompilata furnizandu-i doar alte argumente Crearea unui obiect de tip PreparedStatement se realizeaza prin intermediul metodei prepareStatement a clasei Connection, specifican ca argument o secventa SQL ce contine cate un semn de intrebare pentru fiecare parametru de intrare: Connection con = DriverManager getConnection(url); String sql = "UPDATE persoane SET nume=? WHERE cod=?"; Statement pstmt = con prepareStatement(sql); Obiectul va pstmt contine o comanda SQL precompilata care este trimisa imediat catre baza de date, unde va astepta parametri de intrare pentru a putea fi executataa Trimiterea parametrilor se realizeaza prin metode de tip setXXX, unde XXX este tipul corespunzator parametrului, iar argumentele metodei sunt numarul de ordine al parametrului de intrare (al semnului de intrebare) si valoarea pe care dorim sa o atribuim pstmt setString(1, "ionescu"); pstmt setint(2, 100); Dupa stabilirea parametrilor de intrare secventa SQL poate fi executata Putem apoi stabili alte valori de intrare si refolosi obiectul PreparedStatement pentru executii repetate ale comenzii SQL Este insa posibil ca SGBD-ul folosit sa nu suporte acest tip de operatiune si sa nu retina obiectul pre-compilat pentru executii ulterioare in aceastaa situatie folosirea interfetei PreparedStatement in loc de Statement nu va imbunatati in nici un fel performanta codului, din punctul de vedere al vitezei de executie a acestuia Executia unei secvente SQL folosind un obiect PreparedStatement se realizeaza printr-una din metodele executeQuery, executeUpdate sau execute, semnificatiile lor fiind aceleasi ca si in cazul obiectelor de tip Statement, cu singura deosebire ca in cazul de fata ele nu au nici un argument 436 CAPiTOLUL 15 LUCRUL CU BAZE DE DATE String sql = "UPDATE persoane SET nume=? WHERE cod=?"; Statement pstmt = con prepareStatement(sql); pstmt setString(1, "ionescu"); pstmt setint(2, 100); pstmt executeUpdate(); pstmt setString(1, "Popescu"); pstmt setint(2, 200); pstmt executeUpdate(); sql = "SELECT * from persoane WHERE cod >= ?"; pstmt = con prepareStatement(sql); pstmt setint(1, 100); ResultSet rs = pstmt executeQuery(); Fiecarui tip Java ii corespunde un tip generic SQL Este responsabilitatea programatorului sa se asigure ca foloseste metoda adecvata de tip setXXX la stabilirea valorii unui parametru de intrare Lista tuturor tipurilor generice disponibile, numite si tipuri JDBC, este definita de clasa Types, prin constantelor declarate de aceasta Metoda setObject permite specificarea unor valori pentru parametrii de intrare, atunci cand dorim sa folosim maparea implicita intre tipurile Java si cele JDBC sau atunci cand dorim sa precizam explicit un tip JDBC pstmt setObject(1, "ionescu", Types CHAR); pstmt setObject(2, 100, Types iNTEGER);    sau doar pstmt setObject(2, 100); Folosind metoda seinull putem sa atribuim unui parametru de intrare valoare SQL NULL, trebuind insa sa specificam si tipul de date al coloanei in care vom scrie aceasta valoare Acelasi lucru poate fi realizat cu metode de tipul setXXX dacaa argumentul folosit are valoarea null pstmt seinull(1, Types CHAR); pstmt setint(2, null); Cu ajutorul metodelor setBytes sau setString avem posibilitatea de a specifica date de orice dimensiuni ca valori pentru anumite articole din baza de date Exista insa situatii cand este de preferat ca datele de mari dimensiuni sa fie transferate pe "bucati" de o anumita dimensiune Pentru a realiza 15 3 EFECTUAREA DE SECVENTE SQL 437 acest lucru APi-ul JDBC pune la dispozitie metodele setBinaryStream, setAsciiStream si setUnicodeStream care ataseaza un flux de intrare pe octeti, caractere ASCii, respectiv UNiCODE, unui parametru de intrare Pe masura ce sunt citite date de pe flux, ele vor fi atribuite parametrului Exemplul de mai jos ilustreaza acest lucru, atribuind coloanei continui continutul unui anumit fisier: File file = new File("date txt"); int fileLength = file length(); inputStream fin = new FilelnputStream(file); java sql PreparedStatement pstmt = con prepareStatement( "UPDATE fisiere SET continut = ? WHERE nume = 'date txt'"); pstmt setUnicodeStream (1, fin, fileLength); pstmt executeUpdate(); La executia secventei, fluxul de intrare va fi apelat repetat pentru a furniza datele ce vor fi scrise in coloana continui a articolului specificat Observafi ca este necesar ina sa stim dinainte dimensiunea datelor ce vor fi scrise, acest lucru fiind solicitat de unele tipuri de baze de date 15 3 3 interfata CallableStatement interfata CallableStatement este derivata din PreparedStatement, instanfele de acest tip oferind o modalitate de a apela o procedura stocata intr-o baza de date, intr-o maniera standar pentru toate SGBD-urile Crearea unui obiect CallableStatement se realizeaza prin metoda pre-pareCall a clasei Connection: Connection con = DriverManager getConnection( url); CallableStatement cstmt = con prepareCall( "{call proceduraStocata(?, ?)}"); Trimiterea parametrilor de intrare se realizeaza intocmai ca la PreparedStatement, cu metode de tip setXXX Daca procedura are si parametri de iesire (valori returnate), acestia vor trebui inregistrati cu metoda registerOutParame-ter inainte de executia procedurii Obtinerea valorilor rezultate in parametrii de iesie se va face cu metode de tip getXXX CallableStatement cstmt = con prepareCall( 438 CAPiTOLUL 15 LUCRUL CU BAZE DE DATE "{call calculMedie(?)}"); cstmt registerOutParameter(1, java sql Types FLOAT); cstmt executeQuery(); float medie = cstmt getDouble(1); Este posibil ca un parametru de intrare sa fie si parametru de iesire in acest caz el trebuie sa primeasca o valoare cu setXXX si, de asemenea, va fi inregistrat cu registerOutParameter, tipurile de date specificate trebuind sa coincida 15 3 4 Obtinerea si prelucrarea rezultatelor 15 3 5 interfata ResultSet in urma executie unei interogari SQL rezultatul va fi reprezentat printr-un obiect de tip ResultSet, ce va contine toate liniile ce satisfac conditiile impuse de comanda SQL Forma generala a unui ResultSet este tabelara, avand un numar de coloane si de linii, functie de secventa executata De asemenea, obiectul va contine si meta-datele interogarii cum ar fi denumirele coloanelor selectate, numarul lor, etc Statement stmt = con createStatement(); String sql = "SELECT cod, nume FROM persoane"; ResultSet rs = stmt executeQuery(sql); Rezultatul interogarii de mai sus va fi obiectul rs cu urmatoarea structura: cod nume 100 lonescu 200 Popescu Pentru a extrage informatiile din aceasta structura va trebui sa parcurgem tabelul linie cu linie si din fiecare saa extragem valorile de pe coloane Pentru acest lucru vom folosi metode de tip getXXX, unde XXX este tipul de dataa al unei coloane iar argumentul primit indicaa fie numaarul de ordine din cadrul tabelului, fie numele acestuia Coloanele sunt numerotate de la stanga la dreapta, incepand cu 1 in general, folosirea indexului coloanei in loc de numele saau va fi mai eficientaa De asemenea, pentru maximaa portabilitate se recomanda citirea coloanelor in ordine de la stanga la dreapta si fiecare citire saa se facaa o singuraa dataa 15 3 EFECTUAREA DE SECVENtE SQL 439 Un obiect ResultSet foloseste un cursor pentru a parcurge articolele rezultate in urma unei interogari initial acest cursor este pozitionat inaintea primei linii, fiecare apel al metodei next determinand trecerea la urmatoarea linie Deoarece next returneaza false cand nu mai sunt linii de adus, uzual va fi folosita o bucla while-loop petru a itera prin articolele tabelului: String sql = "SELECT cod, nume FROM persoane"; ResultSet rs = stmt executeQuery(sql); while (rs next()) { int cod = r getint("cod"); String nume = r getString("nume");  * echivalent: int cod = r getint(1); String nume = r getString(2); *  System out println(cod + ", " + nume); } implicit, un tabel de tip ResultSet nu poate fi modificat iar cursorul asociat nu se deplaseaza decat inainte, linie cu linie Asadar, putem itera prin rezultatul unei interogari o singura data si numai de la prima la ultima linie Este insa posibil sa cream ResultSet-uri care sa permita modificarea sau deplasarea in ambele sensuri Exemplul urmator va folosi un cursor care este modificabil si nu va reflecta schimbarile produse de alti utilizatori dupa crearea sa: Statement stmt = con createStatement( ResultSet TYPE SCROLL iNSENSiTiVE, ResultSet CONCUR UPDATABLE); String sql = "SELECT cod, nume FROM persoane"; ResultSet rs = stmt executeQuery(sql); Daca un ResultSet foloseste un cursor modificabil si care poate naviga in ambele sensuri, atunci are la dispozitie o serie de metode ce se bazeaza pe acest suport: • absolute - Deplaseaza cursorul la o anumita linie specificata absolut; • updateXXX - Actualizeazaa valoarea unei coloane din linia curentaa, unde XXX este un tip de date 440 CAPiTOLUL 15 LUCRUL CU BAZE DE DATE • updateRow - Transfera actualizarile facute liniei in baza de date • moveToinsertRow - deplaseaza cursorul la o linie spceiaia, numita linie noua, utilizatea pentru a introduce noi articole in baza de date Linia curenta anterioara a cursorului va fi memorata pentru a se putea reveni la ea • insertRow - insereaza articolul din zona linie noua in baza de date; cursorul trebuie sa fie pozitionat le linia noua la executia acestei operatiuni • moveToCurrentRow - revine la linia curenta din tabel • deleteRow - sterge linia curenta din tabel si din baza de date; nu poate fi apelata cand cursorul este in modul linie noua Nu toate sistemele de gestiune a bazelor de date ofera suport pentru folosirea cursoarelor care pot fi modificate Pentru a determina daca baza de date permite acest lucru pot fi utilizate metodele supportsPositionedUp-date si supportsPositionedDelete ale clasei DatabaseMetaData in cazul in care acest lucru este permis, este responsabilitatea driver-ului bazei de date sa asigure rezolvarea problemelor legate de actualizarea concurenta a unui cursor, astfel incat sa nu apara anomalii 15 3 6 Exemplu simplu in continuare vom da un exemplul simplu de utilizare a claselor de bazaa mentionate anterior Programul va folosi o baza de date MySql, ce contine un tabel numit persoane, avand coloanele: cod, nume si salariu Scriptul SQL de creare a bazei este: create table persoane(cod integer, nume char(50), salariu double); Aplicatia va goli tabelul cu persoane, dupa care va adauga aleator un numar de articole, va efectua afisarea lor si calculul mediei salariilor Listing 15 1: Exemplu simplu de utilzare JDBC import java sql *; public class TestJdbc { public static void main (String [] args) { 15 3 EFECTUAREA DE SECVENTE SQL 441 String url = "jdbc:mysql:  localhost test" ; try{ Class forName("com mysql jdbc Driver"); } catch(ClassNotFoundException e) { System out println("Eroare incarcare driver! n" + e); return; try{ Connection con = DriverManager getConnection(url);    Golim tabelul persoane String sql = "DELETE FROM persoane"; Statement stmt = con createStatement () ; stmt executeUpdate(sql);    Adaugam un numar de persoane generate aleator    Tabelul persoane are coloanele (cod, nume, salariu) int n = 10; sql = "iNSERT iNTO persoane VALUES (?, ?, ?)"; PreparedStatement pstmt = con prepareStatement (sql) ; for(int i=0; i astazi il vei culege abia mai tarziu interpretari posibile: - Cat de bine fac fata schimbarilor? ' ёгеі?гРѲейт^ norocoasa? - inainte de a lua o decizie imi fac timp sa ma gandesc si la posibilele consecinte nefaste care ar pr rezulta de aici sau mizez pe noroc? 11 - Justitia Justitia, numerotata cu 11 in unele pachete de Tarot si cu 8 in altele, este reprezentata ca o femeie care tine intr-o mana o balanta si in cealalta o sabie Asa cum probabil v-ati dat seama balanta simbolizeaza Binele si Raul, Adevarul si Minciuna, asa curr regasesc ele in viata fiecaruia dintre noi Pe de alta parte sabia simbolizeaza justetea deciziei, modalit prm care Dreptatea se asigura ca toti cei judecati pun in aplicare sentinta sa, care este definitiva Justitie asigura ca nimic din tot ceea ce facem, bine sau rau, nu ramane nerasplatit iar consecintele faptclo deciizilor noastre actuale se vor vedea in viitor De regula extragem aceasta carte atunci cand suntem constienti ca trebuie sa luam o decizie sau sa actior in sprijinul cuiva si totusi ezitam sa o facem Poate ca este vorba de ceva neinsemnat cum ar fi un sim telefon de incurajare pentru o colega care urmeaza sa dea un examen insa, la fel de bine, Justitia ne pc semnala o greseala in care persistam sau pe care suntem gata sa o facem indiferent de context, Just functioneaza ca un sistem de alarma pentru constiinta noastra Posibile interpretari: - Sunt impacata cu mine si cu faptele mele? Am vreun regret? Exista vreo situatie in trecutul meu pe care vrea sa o schimb? - Sunt sincera cu mine si cu cei din jur? - Pot sa-mi asum consecintele faptelor mele? - Cand gresesc obisnuiesc sa dau vina pe altii sau imi impun sa invat din greselile mele? - Jn ultima vreme mi-am neglijat vreuna din indatoririle pe care le am fata de societate sau fata de cei dra: - Cand promn ceva reusesc sa-ma fm ae cuvanrr f - Pot sa-mi traiesc viata in echilibru cu mine insami si cu cei din jur? 12 - Spanzuratul Spanzuratul este infatisat ca un barbat tanar, atarnand cu capul in jos, in timp ce un picior ii e legat de ramura unui copac in unele pachete de Tarot Spanzuratul este reprezentat cu mainih spate si cu un picior indoit in spatele celui de care este legat Ce este surprinzator la aceasta carte este expresia personajului: in pofida situatiei am putea spune de placute in care se afla, Spanzuratul pare vesel si impacat cu sine Totusi, Spanzuratul nu este o carte fc agreata deoarece poate sugera sacrificiul, asteptarea indelungata sau chiar ideea de neputint Cartea simbolizeaza vulnerabilitatea persoanei care a extras-o sau lipa de perspective intr-o situatie d: Este posibil ca persoana in cauza sa fi asteptat atat de mult o schimbare incat a refuzat sa mai ia atitudin se lasa dusa de val in acelasi timp, Spanzuratul ne poate oferi o sugestie clara despre modul in care poat rezolvata o problema: trebuie sa ne pastram stapanirea de sine si optimismul si sa lasam timpul sa decida de alta parte, asa cum spuneam si mai inainte, cartea poate sugera si ideea de sacrificiu, nu neaparat fata o persoana ci fata de propriile impulsuri: in loc sa ne precipitam si sa ne zbatem pentru a scapa stransoare, de preferat ar fi sa ne acceptam situatia si sa incercam sa gasim aspecte pozitive in tot ce inconjoara interpretari posibile: -Poti sa privesti viata in perspectiva sau te limitezi la clipa prezenta? -Poti sa joci totul pe o carte cu speranta unui castig viitor? -Te-ai gandit ca uneori pentru a iesi dintr-o situatie mai delicata este suficinent sa incetezi sa mai inoti impotriva curentului si sa lasi valurile satenoarte snretarm? • f , • f , -Cai ac des ai simtit m ultima vreme ca indatoririle pe carele ai fata de societate si fata de cei dragi mcep te impovareze? Te-ai gandit sa iei o scurta pauza si sa lasi timpul sa treaca pur si simplu pe langa tine? -Ai nevoie de timp pentru a lua acea decizie care te tot preocupa de ceva vreme? -Esti gata sa renunti la anumite activitati pe care le faci din reflex dar care nu-ti aduc niciun beneficiu? -Simti nevoia sa ai absolut toate situatiile de care te lovesti sub control? Ti-ai imaginat cum ar arata viata fara aceasta nevoie obsesiva de a tine totul sub control? 13 - Moartea Fara indoiala Moartea este cea mai de temut carte din pachetul de Tarot, desi simbolistica sa nu f trimitere la nimic macabru sau violent in unele pachete de Tarot Moartea este infatisata ca un cavaler in armura neagra, pe un camp de lu incendiat si plin de cadavre, in timp ce in alte pachete italnim reprezentarea clasica Asa cum spune cartea nu sugereaza o tragedie care urmeaza sa aiba loc in viata persoanei care o extrage ci o schimt majora, care va veni pe neasteptate, sau sfarsitul unei stari de fapt Orice sfarsit implica un nou inccj asadar mesajul cartii poate fi urmatorul: descotoroseste-te de toate lucrurile inutile din viata ta inainte c pomi pe un drum nou Cartea poate fi inteleasa totodata ca un imbold de a ne depasi teama de necunoscu de a face pasul decisiv spre schimbare in concluzie, cand extragi aceasta carte trebuie sa te astepti la o schimbare brusca si importanta, dar neaparat una nefasta Posibile interpretari: - Cat de greu reusesc sa ma mobilizez in urma unei schimbari bruste de situatie? - Sunt pregatita sa fac fata schimbarilor din viata mea? Pot sa privesc cu optimism o schimbare gandindu- - Se si mic nevoia unei scnimbari m viata mea? in ce domeniu ar trebui sau m-as astepta sa apara? 14 - Echilibrul Este reprezentat ca o tanara deosebit de frumoasa (alteori ca un inger) care toarna apa dintr-un in altul, fara sa iroseasca nicio picatura Asa cum probabil v-ati dat seama, aceasta carte, notata cu numarul 14, simbolizeaza armonizi principiilor Semnalul pe care cartea il trage este simplu: fiecare individ este unic insa trebuie sa rcspcci deopotriva gusturile si parerile celor de langa noi Armonia si toleranta pot sa-i aduca pe oameni impreun sa puna capat unor situatii conflictuale aparent fara rezolvare Cartea degaja multa putere: apa limpede a raului dreneaza energiile negative si actioneaza asupra spiriti nostru hranindu-ne optimismul si pofta de viata Este vorba de apa primordiala care curata si purifica, i; cufundare in undele cristaline este echivalenta cu o renastere sau cu intoarcerea in anii tineri in concluzie, atunci cand extragi aceasta carte trebuie sa-ti faci timp pentru a te intoarce la esenta lucruri pentru a-ti regasi echilibrul interior pierdut Atunci cand reusim sa ne armonizam cu natura si cu cei din schimbul de energii pozitive se realizeaza cu mai multa usurinta iar vindecarea sufleteasca (acolo unde amna ni i le iubeste ca mine' ( (chil mei se dilatasera probabil si amenintau sa plece tarii mine in palmele Luminitei i ra prima dala cand imi spunea ca mii iubeste Poate cuvintele in cure nui pricepeam ului de bmc an ev udat dm mintea mea ( 'a si cum ar li inteles ca tocmai trecuse peste zidul invizibil care forma bariera ce ne despartea, u plutit ciitiva pasi indepat landu-se i ram intr-o situatie ciudata stiam ca ea asicpiti ca eu sa lac primul [tas dar nu reuseam sa deschid gura Apoi am observat ca aven un nuc rucsac in spate Ce ai vi >cca imi tremura asa ca m-am i>prit A inteles dm privirea meu la ce mii refeream ( ii tonta lumina palida a lumi de septembrie mi s-n parut c-n rosu A respirat adune ev ilandii-mi pnv irea si a scos in iv cnlii o paturica subtire A minis-o pe jos cu miscari tremurate, repetand flecare gest de doini ori (ca un om beat) S-n asezat si m-a privit fix in ochi pentru prima dulii i iacii se v ii inliimpht acum, un v a veni pe urma Daca nu va veni pe urma, se va intampin acum De nu se va inliimpht acum, lotusi va veni pe urma lotul e sa ti gala " i rum singurul care-i asculta citatele dm Shakespeare asa ca mi se pareau normale venind dm gura ci De multe ori nici un le mm ascultam - acesta insa m-a infiorat Nn mm puteam sta in picioare M-mn asezat Linga ea N-o priveam Nici nu mm eram sigur ca sini cum Respira agitata dur nici en un ma descurcam mai bmc Razvi Ponte nu ni inteles Am inteles toarte bmc (sa ti lost eu chiar asa de idiot ’), doar ca m-ai surprins Asta e altceva A tacui ganditoare apoi si-a schimbat pozitia hpindu-se de mine Dumnezeule, deci existi! M-am gandit mult, isi pleca privirea Simpla ei atingere m-a incarcat, l-am indreptat chipul spre al meu atingand delicat pielea ilegal de catifelata a obrajilor Am sarulat-o usor Doar alai Sau cel putin asa credeam en De indata ce buzele noastre s-au atins timide, cev a s-a rupt i ram doar noi doi intr-o padure L ra trecui de mult de miezul noptii si nimeni un stia nude ne afum Buzele ei s-au intredeschis treptat Nn simt cuvinte pentru astm Am incercat sa privesc m jur pentru un punct de sprijin, am incercat sa ma agat de ceva,  adarme Am alunecai in lumea ci m-am pierdut in sarut, m-am ratacii in ca R azv i ’ Da ’ Daca vroia im raspuns mm inteligent dm partea mea ar ti cazul sa il ceara peste cateva zile Dar se pare ca fusese suficient, lot ce dorise era sa ma indeparteze putin Camasa pe care o purta era deja aiurea si am uitat sa respir urmarind-o cum descheia nasturii Mii privea alai de intens meat uitasem nude ma atlam lot ce mm conta acum era ea si faptul ca nu o atingeam in acel moment Dupa ce si-a scos camaruta si sutienul (de una singura pentru ca eu eram hipnotizat) am incercat s-o pnv esc sa mi-o descriu Nn doream sa uit nimic Niciodata i’rmtr-o vraja necunoscuta n-am reusit sa leg mei macar doua cuvinte, (landurile imi dansau aiurea imprastiate de noianul de senzatii i ra atat de frumoasa' Sa fiu departe de ea, chiar si doar un metru, a lost brusc imposibil Raspunsul ei la sarutari si la mainile mele care explorau fiecare particica dm trupul ei a lost la incepui timid ( ele mai fantastice sunete se nasteau in galul ci golindu-mi plamanii Nici acrul nu mm avea sens, il pierduse Descoperisem ceva mult mai dulce si mm v Hal i impui a inceput sa curga alltcl apoi, franturi de poezie, citate incomplete ale unor poeti morti freamat de inimi galopand   Am reusit sa ajung acasa spire dimineata Purtam pe trup semnele unui trecui care nu mm putea avea decat un nume: Luminita ( • dusesem m brate pana acasa promitandu-i in fiecare moment ca nu ne vom desparti niciodata Asteptam zorii ca sa lc spun parintilor mei adoptivi ca cu un pot ti trimis la scoala nicaieri, ( 'el putin un intr-un loc m care Lumi nu era Nu mm stiam si nu mm doream sa stiu cum sa traiesc tarii cm ( ) sa inteleaga, nu an de ales Voi 11 preiH alta dala Voi ridica slava cerului cu alta ocazie Acum eram sigur ca Dumnezeu e acolo ( a puterea lui nu arc limite, ca 11 ne face daruri La e nu dar pentru mine Dar dimineata a venit cil vesti noi sl sumbre Parintele o trimisese pe preoteasa acasa ( la mama ei) si era 1 erm hi mirat sa ma insi Heasca la Cluj ( hemase deja un alt preot pentru slujba de Duminica si nu mai astepta decat ca cu sa tiu pregatit i arat impiHriv a v imitei melc am parasit salul, am uitat iubirea ( )h, unde esti tu dar al meu' ’ FEREASTRA E toamna! Un vag sentiment de neliniste se zvarcoleste prin cerul copacilor iubirile isi cauta taina in amurgul desfrunzit Dorinta de zambet din gandurile pamantului, alearga spre cer, in cautarea taranului roman inhamat la Carul Mare Mirosul de fan cosit rataceste in a-mintiri despre descult, zbor si transhumanta Dezmat de culori viscoleste in padurile din sufletul lumii! Frunzele prea usor resemnate, asteapta cantecul de lebada al adierii de vant, pentru a se preface in fosnet de aripi si pamant! Oare ce pot gandi si simti despre viata copacii inca netaiati din padurea de zambet si pasi a stramosilor nostrii? Dar oamenii plaiurilor nascatoare de doina si dor? si totusi e toamna: must, gutui, bruma, nuci costelive, hambare goale, inmormantari de frunze, nedreptate, fosnet ingalbenit de sperante si peste tot eterna marea de pasi a neindurari! noastre! Cu siguranta ca tristetea, bucuria, zambetul si lacrima au existat dintotdeauna, impreuna si de aceea starea de suferinta trebuie sa fie in continuare suportul sperantei noastre! Trebuie sa asteptam un timp si o lume in care legile vor deveni inutile si se va decreta starea de incredere generala, de prietenie generala, de iubire generala! Abia atunci vom intelege ce se intampla cu adevarat in jurul nostru! Abia atunci vom intelege ca frunza nu se simte tradata de copaci, ci implinita in rostul ei de a fi, ca sevele ei se vor intoarce la izvoarele profunde ale vietii, pentru a reveni, iarasi si iarasi, la muguri, la viata! Abia atunci toamna isi va putea zambi nobletea rostuirii! Zilele unui an sunt jalonate de anotimpuri! Avem "la discretie" intrega fascinatie a spectacolului dintre nastere si moarte, pe care natura ni-1 reaminteste Fiecare zi e unica, prin oferta de dumnezeire! Sa constientizam, asadar, faptul ca alaturi de munti, ape, cer si toate celelalte alcatuiri ale creatiei, suntem personajele principale ale vietii planetare si -de ce nu? - universale! incerc sa va spun aceste lucruri pentru ca, de mai mult timp, privind injur, constat cu mahnire faptul ca tot mai multi oameni, din ce in ce mai multi, se indeparteaza de sensul real al vietii, adica de munti, ape, cer, pomi infloriti, sarbatori si chiar de semenii lor! indiferenti sau obligati de zbateri, de cautari de tot felul in lupta pentru supravietuire, nu mai simt frumusetea zilelor si a tot ce-i inconjoara! Cati dintre noi, sculandu-ne dimineata, mai putem spune deschizand fereastra: ,^4zz incepe o noua zi din viata mea si vreau sa-i simt frumusetea! Vreau sa-mi ofer aceasta zi si sa simt importanta a tot ceea ce exista in jurul теиП Cati dintre noi, macar in una din diminetile putinei noastre vieti, manati de saracele noastre simturi, putem face elemantarul gest al regasirii? Ca o ploaie de toamna e fosnetul rece si trist al demnitatii de a fi! intr-un anume fel, astazi, acum, prin tot ce se va intampla pe scena editiei a iV-a a Concursului National de Literatura "Agatha Grigorescu Bacovia", avem sansa normali-tatii Astazi, aici, putem sa transcedem tot ce e nociv si se interpune intre noi si viata noastra Va fi o dovada cea mai elocventa ca, orice s-ar intampla, n-o sa reuseasca nimeni, niciodata, sa ne perverteasca sufletule Faptul ca am primit azi, la Mizil, intr-un colt de pamant al acestei tari, o diploma de onoare, pentru mine este o bucurie sufleteasca, in sensul ca nu ne-am pierdut reflexul de a ne asuma valorile Lucrul acesta este tot mai rar in Romania Sa stiti ca un concurs in care tinerii sunt stimulati sa scrie nu se mai face in aceasta tara decat in-tr-o zona accidentala De regula un primar este prins in lucrurile administrative, care sunt necesare si sunt legitime De aceea am o mirare fundamentala atunci cand vad un primar care este implicat in respiratia culturala a localitatii pe care o conduce, in destinul cultural al zonei Daca va uitati injur, toata lumea este preocupata de eficienta economica si nu exista nici un interes pentru dainuirea prin cultura Dati-mi voie sa ma inclin in fata acestui fel de a fi, care nu are de-a face cu functia respectiva, ci cu calitatea omului Ceea ce se intampla cu aceasta manifestare culturala este, asa cum spuneam, un lucru pe cale de disparitie la romani iar tragedia dumneavoastra, ca tineri, dintr-o tara care se defineste din ce in ce mai greu, este urmatoarea: potentialul enorm de care dispuneti nu are camp de manifestare Pentru ca dumneavoastra nu aveti verigi, prelungiri mai departe Nu puteti, de exemplu, sa va duceti de aici la o televiziune si sa va puteti manifesta la nivel de competenta sau performanta N-aveti unde; acolo nu au loc decat oportunistii cei ce fac parte dintr-o structura de "reeducare" in sensul de "jos", cat mai "jos" E o lume impanzita de tineri ziaristi "reeducati" care au fost invatati sa coboare stacheta Daca priviti in jurul dumneavoastra, fenomenul acesta pervers, de disolutie a miscarii culturale, veti realiza ca aveti o misiune extraordinar de grea, care se numeste revenirea la normalitate si primul lucru pe care trebuie sa-1 faceti, in acest sens, este sa intoarceti spatele curentului de decerebrare, care vrea sa va impiedice sa aveti o specificitate si curajul unei identitati Spiru Haret, acest geniu al organizarii invatamantului, s-a nascut intr-o tara in care 70 la suta dintre locuitori erau analfabeti; analfabeti - nu tampiti Dumneavoastra sunteti nascuti intr-o tara in care 90 la suta dintre oameni sunt idiotozati intre un idiot si un analfabet exista o mare diferenta V-am spus toate aceste lucruri pentru ca acestui fetival de creatie trebuie sa-i descifrati sensul cu foarte mare responsabilitate Responsabilitate care, peste cativa ani, va fi pe umerii vostri Romania, dragii mei prieteni tineri, nu se mai face bine de la inima - inima-i terminata insanatosirea trebuie sa inceapa din "capilare", din provincii, din zone mai putin spectaculoase, din mintea celui care merge pe strada si mediteaza in felul lui unic, din spiritul celui ce nu se incoloneaza repede la trompeta nationala si internationala Tineretul de azi trebuie sa devina constient si, in masura in care se trezeste, sa-i trezeasca si pe ceilalti Sa va povestescc o intamplare care m-a marcat; Eram revoltat ca taranii din Maramures au lacut terci una dintre cele mai pitoresti zone ale tarii taranul roman nu prea mai exista, domnule, s-a mitocanizat A terminat casa aia romaneasca, pe care au venit nemtii si au luat-o, cu porti cu tot; el si-a tras o poarta de inox si a lacut o vila roz-bom-bon A muncit saracu’ in strainatate, dar daca cortexul lui a fost modificat de Casa Poporului si de cartierul Pipera din Bucuresti a imitat si el neamurile proaste cu bani Ehh! si eu am zis ca trebuiesc demolate toate viloaiele alea si vine un pusti de 14 ani si-mi spune un lucru genial: "Domnul Dan, stiti ceva, nu le mai spuneti asta, ca nu va vor intelege si va vor ura Spunetile-o copiilor, ca ei le vor demola " Luati-ma drept idealist, pentru ce va spun acum, dar o sa vedeti: Mizilul despre care vorbea Geo Bogza in 1938 era altul Nu va uitati la blocurile astea nefericite ale socialismului, unde stam ca in temnita? Nu vedeti ca ele au mutilat casa de provincie, gradina, proprietatea fiecaruia? Vreti "acolo", la apa calda, la culoarele alea murdare, ghetoizante? Filo-geneza ta se schimba, domnule! stii ce inseamna aerul curat, o curte, o gradina? Or tineretul trebuie sa vada diferentele si sa scrie "Poem pentru prunul meu din curte" Cand o sa scrie "Poem pentru mall-ul meu" atunci s-a terminat tara (Continuare in pag 2) (Urmare din pag 1) O clipa va rog interventie telefonica a scriitorului Fanus NEAgU Buna ziua si mi-e dor de dumnea-vostra, mai ales ca se culeg viile! Acum sunt sub o perfuzie, la Spitalul Elias O clipa, va rog, sa-mi aranjeze asta mi-a imbatranit beleaua de vena Altadata, la vremea asta eram prea vinovat de adolescenta si de poezie Scriam cu condei de trandafir, condei de vita, domnule Proscan Dar s-a dus imi amintesc ca pe vremea cand o luam la ureche cu zulufi de caltu-nica si cand ulcelele se invarteau, coapsa la coapsa prin dreptul ochilor mei eram mai stapan pe vorba Acum sunt mai exaltat; batranetea da o exaltare imbecila in primul rand vreau sa va rog ceva; cine dintre dumneavoastra il vede pe poetul ion Gheorghe sa-l imbratiseze din partea mea (poetul implinise 75 de ani, in ziua de 16 august a c - n n ) si sa-i spuneti va rog ca e unul dintre cei mai mari poeti romani i-am citit, in revista dumneavoastra, o poezie, in care spune ca poarta samanta codrilor Valahiei pe talpa incaltarilor De-asta mi-e dor si mi-e drag de el Spuneati dumneavoastra ca si eu fac poezie in proza Asta-i rau, sustin aia care fac proza si in poezie in orice caz, nu mai am nici timp, nici chef sa ma schimb Cei care cred ca i-am inselat cu vorba nu au decat sa ma insele si ei pe mine insa Dumnezeu e mare si le lasa tuturor loc, daca vor sa imbunatateasca cuvantul De exemplu, mie acum stiti de ce mie dor, ca oricarui nebun? Mi-e dor si as pleca - spre unde credeti? - intr-un oras din Turcia, Erzurum, oras al trandafirilor, unde mi-as cumpara un cal alb, vreo suta de rasnite de cafea, si-as trece in Rusia ca sa schimb rasnitele pe vodca, iar pe urma m-as duce pe la Rostov pe Don ca sa dau de urma lui solohov, unul dintre cei mai mari scriitori ai lumii; pe urma as cobori in Crimeea, sa-mi adap calul la fantana din Bahcesaray Ca sa vedeti ce samanta de tatar zace intr-un brailean De fapat eu sunt omul stradutelor tarzii, al bisericilor afundate in pamant pana la brau si al painii framantate cu sanii de toate femeile pe care le-am iubit De-aici mi se trage boala Mie mi-au placut numai fetele care m-au tradat Nimic nu e mai frumos in viata, la batranete, decat amintirea unei fete care te-a tradat Macar o tii minte Dumneavoastra, la Mizil, sunteti in Occidentul nebulos; noi astia, de la Braila, batem spre Orient Eu chiar ma cred, uneori, in tavernele de acolo, ca un vechi fumator de pipa stinsa Asa am ajuns Noroc ca pipa e din Chihlimbar rosu de Colti Dar, daca tot am adus vorba, hai sa va denunt acum pe toti bu-zoienii: i-ati facut cadou lui Stalin, cand a implinit 70 de ani, o astfel de pipa Am vazut-o cu ochii mei, in muzeu Am vrut s-o fur, dar era pazita Asa ca o sa va purtati osanda pana in capul veacului Sa stiti, totusi, ca va invidiez pentru strugurii frumosi si zemosi si sa nu uitati asta, cand se va limpezi vinul, domnule Proscan Promit ca o sa beau cu placere un paharel cu dumneavoastra, chiar daca nu ajung acasa il putem bea aici, inauntru spitalului, pentru ca intotdeauna ce e interzis e dulce Va rog sa-i salutati inca o data pe toti cei de acolo si sa dea Dumnezeu mai bine! Ceva bun de la viata interventie telefonica (si dialog cu Dan Puric) a regizorului Dan PitA Va salut cu plecaciune! Regret ca n-am putut veni la sarbatoarea dumneavoastra, dar fiintez un film cu titlul "Ceva bun de la viata" - dupa un scenariu de Raz-van Popescu si Alex Moliko, a carui premiera va fi pe la inceputul anului viitor Dar, sa speram, "ceva bun de la viata" vom avea cu totii, chiar si in momentele astea incalcite prin care trecem Nici eroii mei n-o nimeresc mai bine, dar intentia lor ii aseaza pe o pozitie optimista M-ati intrebat, domnule Proscan: Ce mai face cinematografia romaneasca? imi vine greu sa fac o analiza exacta Pentru a face film e nevoie de idei si de fonduri ideile sunt, banii ne lipsesc si, din pacate, cinematografia este considerata activitate liberala Adica, dupa unii, artistii ar trebui sa aduca bani de acasa pentru realizarea unui film, ceea ce e foarte complicat, mai ales in ultima perioada cand si mijloacele lor de subzistenta se micsoreaza Pe de alta parte, consider ca actuala etapa a evolutiei filmului romanesc este una buna, in sensul ca a aparut o pleiada de tineri regizori si actori, care au ceva de spus si premiile pe care le-au luat demonstreaza acest lucru; ca fimul romanesc se situeaza foarte bine, in peisajul celui european de aceea as vorbi mai degraba despre reusite, decat despre esecuri Dan Puric: A intrat securitatea pe fir Dupa 1990, cel mai bun film romanesc este radiografia mea pulmonara Dan Pita: Dane, tu ai mult haz si o sala care te admira si e de partea ta Da’ eu nu ti-am vazut inca radiografia - Tu ma cunosti cum respir, n-ai nevoie de radiografie - Te cunosc si cred ca ai putea face filme excelente, cu conditia sa fii ajutat - Pai, la Consilul Nationa, ala - Unde se ingroapa - am iesit pe locul 39 din 40 de candidati, deci penultimul; si-am intrebat si eu: "De ce, domnule?" - E o gluma - Ei sunt o gluma proasta Eu, aicea, vin sa le spun tinerilor sa se apuce de scris, sa nu se mai uite la telenovele stupide ma gandesc la vremea cand eram pustan si eram indragostit de filmele tale, alea care au luat Os-carul pentru scurt metraj, impreuna cu Veroiu E diferenta mare! Am inteles ca tu ii mangai putin pe cei din noul val, ca ce e val ca valul trece, da astept filmul tau, ca sa se intample ceva bun in cinematografie - Totdeauna am incercat sa-i incurajez pe cei tineri - stiu, dar si eu vreau sa-i incurajez pe tinerii astia autentici Sunt convins ca au de spus niste lucruri extraordinare Daca s-ar face un concurs de scenarii de film la nivel national, si-ar incepe de la nivel judetean, cred ca surprizele, in materie de creatie, ar fi extraordinare Fiindca eu am sentimentul ca scenariile actuale sunt facute pentru sistemul european, in care Romania e vazuta ca un tomberon de gunoi, personajele sunt curve si auro-laci si eu nu cred ca Romania este pe dimensiunea asta, nici chiar la cine-verite si Federico Fellini a facut "La Strada", dar italia saraca avea un patetism si o frumusete sufleteasca, incat nu poti sa scoti nici un cadru intelegi ce vreau sa spun! - Ai dreptate imi pare rau ca nu sunt cu tine, la Mizil, pentru ca aicea, in zona asta, cred ca ai mare dreptate - Pai, sa lasam zona asa - si trebuie sa-ti aduc o lauda deoarece ai prins filonul "propagandistic" al filmului actual - Nu mai suport, domnule! Facem iar "Cantarea Romaniei"? Critica sociala in detrimentul dimensiunii poetice a cinematografului Voi sunteti iubiti undeva, in surdina Nu mai vad continuitatea aia din Ciulei, din tine, din Veroiu, din Pintilie Au trecut zece ani de cand a murit Bib-ul, Dumnezeu sa-l odihneasca, si vad cum se deprima comedia Fac criza de nerivi la bascaliile ordinare de pe micul ecran, iar astia mici, din sala, se uita la mine cand spun asta si au, probabil, sentimentul ca sunt putin nebun si atunci tu trebuie sa-mi confirmi, ca sa spuna ca suntem doi nebuni - Da, eu confirm Din punctul asta de vedere putem fi mai multi nebuni Banuiesc ca mai sunt si pe-acolo, prin sala - Primul dintre ei e primarul, ca m-a adus aici Tratamentul il facem impreuna, cu astia tineri - imi pare rau ca nu sunt si eu acolo! Sper din tot sufletul sa reusesc sa ajung anul viitor! Din nou la Mizil Redactorul sef al revistei "Oglinda Literara" gheorghe Neagu Ma bucur ca sunt, din nou, la Mizil Anul trecut am lipsit, dar acum doi ani am stat pe aceasta scena langa Grigore Vieru, Adrian Paunescu si regretata interpreta de muzica folck Tatiana Stepa, pe care o iubeam si o iubesc in continuare, la fel ca si dumneavoastra Va felicit pentru ideea de a organiza un festival care sa-i poarte numele, a carui a doua editie se va desfasura in aceasta seara Simt ca, deja, Mizilul a inceput sa reprezinte, pentru lumea creatorilor, un centru de referinta, unde venim cu placere - a fi prezent aici insemnand, deja, o onoare Dar, pentru ca Dan Puric a vorbit despre niste lucruri, iata ca in cel mai recent numar al revistei pe care o conduc - "Oglinda Literara" - am preluat, cu titlu de exemplu -o poveste parodiata dupa Creanga, adresata "cocalarilor si pitipoancelor" A-l sluti pe marele povestitor in felul acesta e periculos E modul de cultura dambovitean; deja s-a vorbit aici despre o revista "fanion" devenita cerc inchis si nu-l vad pe nici unul dintre voi, oricat de talentati ati fi sa ajungeti acolo, decat daca veti scrie poezie nu sexy, ci chiar porno Se dau si premii pentru asa ceva Ori, in conditiile astea, nu-i plang, ba chiar ii acuz pe domnii care "dau tonul" in literatura romana si pretind ca in provincie nu exista ceea ce se asteapta ei Desigur, provincia i-a "dezamagit": nu prea exista prostitutie literara, nici prea multa supusenie si incovoiere Cinste celor de aici, carora le doresc sa traiasca si sa creeze in armonie! (Continuare in pag 3) Pagina 2 FEREASTRA - 2010 ( Urmare din pag 2) Mai si cititi, baieti Scriitorul Florentin Popescu ECOURi La editia a iV-a a Concursului National de Literatura "Agatha Grigorescu Bacovia" Azi, in Romania asa-zis post-decembrista, cultura nu se mai face la Bucuresti, sau nu se face numai acolo Se face prin aceste fundatii si asociatii culturale, animate de niste inimosi si se face, mai ales, prin reviste Am aici o revista - SUD - care apa re, de 13 ani, neintrerupt, unde nici nu va imaginati, intr-un mic orasel, Bolentin Vale, la 25 de kilometri de Bucuresti Tot asa, o fundatie - Fundatia Bolintineanu - scoate aceasta revista si organizeaza un concurs anual, in cadrul caruia premiaza tinerii scriitori talentati Spre bucuria noastra unii dintre acestia s-au afirmat ulterior, au scos carti si au devenit "nume", si in critica literara, si in poezie, si in proza Este un lucru admirabil si, cred personal, ca macar prin cultura vom rezista E adevarat ca se si scrie foarte mult Daca Eliade ar invia - precum intr-o anecdota - probabil nu ar mai spune: "Scrieti baieti !" ci, "Mai si cititi, baieti!" Spun asta pentru multimea de grafo-mani care a napadit viata literara Este, si acesta, un adevar, pe care nu trebuie sa-l ignoram Slut manifestarea dumneavoastra de astazi, de la Mizil, ii felicit pe castigatorii concursului si ma rog, domnule primar, sa va tina Dumnezeu obiceiurile! impotriva "nimicului" " Presedintele Asociatiei Culturale "Renasterea Buzoiana" Ovidiu CameRu PETRESCU impreuna cu poetul Marin ifrim si cu alti prieteni ai nostri, am infiintat la Buzau o asociatie culturala - "Renasterea Buzoiana" - care si-a propus sa publice lucrarile tinerilor scriitori, a celor care au talentul dar nu si mijloa cele de a-si edita cartile Un lucru asemanator face Gheorghe Neagu la Vrancea, un lucru asemanator face Asociatia Culturala "Agatha Grigorescu Bacovia", aici, la Mizil, inclusiv prin revista "Fereastra", sau Fundatia Bolintineanu, reprezentata aici de scriitorul Florentin Po-pescu De fapt, toate aceste lucruri sunt menite sa lupte impotriva "nimicului" impotriva banalitatii, impotriva mizeriei cotidiene Pentru ca, din nefericire, tindem sa devenim tara manelelor si a piticilor porno iar lupta noastra, a celor implicati in activitatile asociatiilor culturale, este tocmai de a pastra tara lui Eminescu, a lui Arghezii, a lui Blaga si a lui Brancus Toata lumea se plange, de ani si ani, ca nu mai avem industrie sau economie performante Este adevarat, si lucrul acesta este foarte trist Dar mie mi-e teama ca nu vom mai avea oameni care sa construiasca ceva in tara asta Ecourile editii a patra a Concursului National de Literatura "Agatha Grigorescu Bacovia" (1 octombrie 2010), confirma aprecierea de care se ocupa manifestarea organizata la Mizil in revista Timpul MD, scriitoarea din Republica Moldova Mihaela Perciun semneaza un articol din care citam: "Sfarsit de septembrie 2010 Mizil, orasel linistit din judetul Prahova O intamplare fericita a facut sa descopar acest orasel patriarhal cu oameni deosebiti, uniti in fapte si in spirit, fiindca ei nu tin cont de criza care, chipurile, face ravagii prin lume Continuandu-si traditia, au lansat cea de-a iV-a editie a Concursului de literatura nationala, la care au propus lucrari peste patru sute de partici-panti din tara, din alte colturi ale lumii, chiar si din Noua Zeelanda Uite ca la Mizil se poate Da, fiindca edilul orasului, primarul Emil Proscan, presedintele Asociatiei culturale"Agatha GrigorescuBacovia", impreuna cu sensibilul poet Lucian Manai-lescu, n-au luat in seama criza, au ignorat-o si ea s-a retras din Mizil iar ei au continuat sa editeze revista Fereastra cu o periodicitate de invidiat O fereastra spre cultura, o deschidere spre literatura din provincie, care nicidecum nu este una provinciala, ba mai mult, surprinde prin autenticitate si nerv Te capteaza si o citesti fila cu fila Tema sugerata de poetul ion Gheor-ghe pentru colocviu a fost "Trista soarta a literaturii actuale in spatiul romanesc" inclusiv in R Moldova, zic eu Pai nu mai este chiar atat de trista aceasta soarta, daca lumea mai creeaza si sa creeze, a rasunat indemnul actorului Dan Puric Caut si nu gasesc un epitet potrivit acestui nume Ba nu, este suficient doar atat: actorul Dan Puric Pentru a-l asculta merita sa faci drumul nu doar pana la Mizil, unde mereu este oaspetele asteptat Fericit cu duhul acel public care a avut posibilitatea sa-i asculte discursurile in sala arhiplina a Casei de cultura, care se transformase, pentru moment, intr-un Palat Spiritual al Culturii, unde am avut posibilitatea sa-l auzim prin telefon si pe Fanus Neagu, de pe un pat de spital, iar pe regizorul Dan Pita - de pe platoul de filmare La manifestare am avut prilejul sa-i cunosc pe Gheorghe Neagu, redactor-sef al revistei din Focsani Oglinda Literara, o revista de cultura, civilizatie si atitudine, pe poetul premiat si el la acest concurs - Virgil Diaconu, director al revistei pitestene Cafeneaua Literara, pe Florentin Popescu, redactor-sef adjunct al revistei culturale Sud din Bolintin Vale, Giurgiu Vreau sa reiterez ideea ca spiritualitatea neamului, chiar daca este inundata de jocurile agresive de pe calculator, de inter- netul, nociv in mare parte, de telenovele sterile sau talk-show-uri TV , de jocurile politice care au segregat populatia in ai nostri si ai lor, spiritualitatea, deci, chiar de este sugrumata pe alocuri de criza, evolueaza totusi Or, poate criza a devenit motoul prin care se motiveaza refuzul subventionarilor culturale inedite, caci de multe ori cultura este confundata cu subcultura, iar cei care o finanteaza nici nu-si pun problema valorilor inedite Revistele apar si nu se inchid in tara, asa cum se intampla la noi, in R Moldova Mai constatat ca spiritualitatea literara se afla intr-o ascensiune, se dezvolta si trebuie promovata in provincie, dar si din provincie, caci nu numai in metropola se scrie " D-l Virgil Diaconu, redactor-sef al revistei Cafeneaua literara - Pitesti comenteaza in numarul 10 al publicatiei: "Un concurs de literatura la Mizil mi-a sunat mai intai straniu, ca dovada ca inca nu am scapat de ideile preconcepute Dar calitatea evenimentului cultural de la Mizil avea sa ma spele de indoieli si sa-mi spuna ca in orice loc din tara asta se pot intampla lucruri memorabile La urma-ur-mei, nici Paltinisul nu a fost, inainte de Noi-ca, decat o statiune de odihna in fine, Concursul National de Literatura "Agatha Grigorescu Bacovia", organizat excelent de Primaria orasului Mizil, revista Fereastra si Asociatia culturala ce poarta numele sotiei lui Bacovia, in ziua de 1 octombrie, a fost, fara indoiala, un eveniment reusit Calitatea invitatilor - Dan Puric, grupul muzical Amadeus, cantaretii de folk discursurile lui Dan Puric, Gheorghe Neagu, Florentin Popescu si al primarului Emil PROsCAN au fost cateva dintre elementele care au dat coerenta si greutate evenimentului S-au acordat treisprezece premii si tot atatea mentiuni Creatiile literare premiate au fost publicate in revista Fereastra, admirabil redactata de poetul Lucian MaNaiLESCU, cel care a dus pe umerii si nervii sai si povara organizarii evenimentului Daca Geo Bogza si-ar putea rescrie tableta dedicata Mizilului, el ar transforma "locul in care nu se intampla nimic" in locul in care, de patru ani, se intampla ceva Monica Radulescu isi incheie astfel randurile dedicate evenimentului de la Mizil: "Cei de la Mizil daruiesc un pic din sufletul lor de dragul literaturii romane Sunt vorbe mari, stiu Dar mai stiu ca efortul domniilor lor va fi rasplatit Au gasit resurse pentru a organiza acest eveniment in ultimii 4 ani M-au convins sa descopar orasul Mizil, revista Fereastra si bucuria unor oameni care au speranta ca vor schimba ceva in bine " REViSTa DE CULTURa - Mizil Pagina 3 Maria Diana POPESCU (AGERO - Stuttgart) Lucian HETCO - Morala, cunoastere, stiinta Niciodata nu s-a scris suficient despre opera si actiunea distinsului intelectual roman, stabilit in Germania Rogu-va, acceptati-mi pledoaria de urgenta si intindere in favoarea unui mare invatat, emerit protector si culti vator al artelor, domnia sa, Lucian Hetco, cel care, fie prin carti scrise, fie prin fapte culturale, vorbeste de la sine despre un spirit inzestrat cu nobile calitati morale si civice Cel care, cu unsprezece ani in urma, a creat ambianta aristocratica a universului Agero, prestigios centru de intensa viata culturala, stiintifica si artistica, insula a emanciparii si contopirii intelectuale, revista a romanilor din intreaga lume, unde a primit si protejat in egala masura artistii, poetii, oamenii de stiinta, muzicienii si creatorii de toate genurile La scoala Agero, proba a unei solidaritati exemplare, instituita de editorul si fondatorul ei, Lucian Hetco, majoritatea creatorilor, atrasi de forma de civilizatie a coloanelor sale, cu largi posibilitati de afirmare, au cistigat cu usurinta o reputatie internationala, in cea mai buna masura reusind sa creeze o traditie institutiei de presa pe care o patroneaza Fenomenul Agero, rodul virtutilor intelectualului roman Lucian Hetco, mai inainte de toate un bun patriot, a deschis orizonturi noi romanismului, a dezvoltat o cultura a valorilor, demna de o afirmare umana stralucita Conceptiile sale moralizatoare si estetice au facut mai solidara existenta romanilor de pe meridianele lumii Cartea de eseuri Romanul planetar, apare in momente de suprema incordare pentru destinul tarii noastre si al Europei si confirma o data in plus talentul, munca, abilitatea si meritul de a contribui la progresul spiritual al colectivitatilor umane, aflate in mars spre decadenta hotarita aprig si intempestiv de capriciile distrugatoare ale unor conducatori Poposind mai aproape de problemele contemporaneitatii, mai aproape de propriile framintari intelectuale, descoperindu-si cu bucurie, ca intr-o explorare in profunzime, legile drepte ale spiritului, cele ale singelui de roman, Lucian Hetco este fascinat de eseistica Temele abordate in lucrarea de fata, cele mai complexe si mai acute ale vremii, oricit de disparate ar parea, se revarsa toate in una singura: un manifest pentru sanatatea morala a omenirii Zona care le include, fertila si imbietoare, se preteaza analizelor si disocierilor subtile ale unui prodigios careu intelectual, de unde tisneste unitatea de manifest, intr-o diversitate de intelesuri si viziuni Linia ideatica a volumului anunta un salt important spre eliberare si independenta Prin eseu ca metoda literara, domul Lucian Hetco, adept al adevarului metafizic, ale carui teorii se indreapta spre fiintele aflate mereu sub semn de intrebare, fara sa pietrifice reprezentari evidente, ne incredinteaza ca la baza tuturor actelor si faptelor trebuie sa stea ceea ce este valoros si esential Atras de acel manunchi de stigme si motive ale civilizatiei, ca produs al activitatii umane, atras de coefi cientul prin care spiritul isi dobindeste demnitatea la care poate aspira, eseistul Lucian Hetco scrie pentru omul mileniului trei, omul inglobat in tragicul proces de nivelare, ale carui certitudini devin iluzii necesare Care poate fi viitorul sufletului romanesc, in urma repetatelor caderi ale spiritului liber? Raspunsul sau este aproape profetic Doza de viziona-rism reuseste sa extraga din solul miscator al postmodernismului teren si actiune, doctrinele construite in aceste coordonate lucreaza si cauta in stiintele morale si sociale, pentru a nu pierde dublul caracter al cunoasterii, dar si pentru mentinerea superioritatii propriei culturi Un spirit asa de pasionat si de gratios, precum afirma Nietzsche despre Bizet, Lucian Hetco propune o dubla analiza, un gen de creier dublu in sensul lui Nietzsche, doua camere cerebrale, una pentru a percepe stiinta, cealalta - pentru a actiona sub imperativul ei in speta, colaborarea dintre adevar si fapta este intemeiata pe exigentele unei culturi superioare Eseistul prescrie viitorul sufletului romanesc, ofe-rindu-ne prilejul de a face trecerea la doua infatisari indispensabile: morala, in genere, si crestinismul ca morala specific - metafizica Convins ca nimic nu este mai necesar decit adevarul, autorul afirma ca morala este o forma a credintei, care isi are sursa intr-o valorizare de sine Atit de intens este preocupat de moralitatea lumii, incit aproape nimic nu scapa condeiului Demascarea tarelor, ale erorilor care zac in constiintele intunecate ale lumii, trimit cititorul spre cel mai insemnat lucru cu care eseistul ne imbie si ne capteaza: MORALA, pentru domnia sa, un concept superior ce trebuie sustinut prin legi mult mai severe Absorbit de credinta in aceste concept se ridica impotriva cauzalitatilor artificiale, astfel ca morala are o justificare sfinta pentru eseist, derivind din nevoia de a ordona natura colectivitatilor, numai prin modalitati rationale Ceea ce confera stralucire abordarii fenomenelor politice, culturale, religioase, este stilul plin de intelepciune si sugestie fertila Sentimentul romanesc, prezent in cunoastere si mai cu seama in principii, este deplin in cazul sau si se traduce in nobletea responsabilitatii prin care savirseste justitie prin cultura Notiunea de morala privita din ce in ce mai sever, subtilitatea constiintei proprii, transfigurata si sublimata in constiinta a dreptatii si implicit in demnitate intelectuala, indica un teoretician tot mai aproape de marile teme ale omenirii, altminteri labirintice, iar volumul creeaza impresia de lectie daruita cititorului Dintr-un instinct de protectie a romanismului si a valorilor sale, de pe pozitia asumarii cu responsabilitate a propriei conditii intelectuale, Lucian Valeriu Hetco, atentioneaza ca in lume nu trebuie sa existe razboi, nici "artilerie grea, nici tunuri mici", ci o campanie razboinica de pace pentru apararea moralei, a demnitatii, a dreptatii si democratiei, din perspectiva carora a privit intotdeauna oamenii si existenta Eseistul nu neglijeaza nici cadrele in care omul contemporan ar trebui sa se manifeste ca "folositor si rational" pentru sine si pentru societate, in concordanta cu principiul onoarei, al virtutii comunitare, el insusi fiind cel ce trebuie sa stabileasca pentru sine, ceea ce este onorabil si folositor Cu la fel de mult curaj abordeaza pa triotismul, concept extrem de complex prin acceptiunile pe care le cuprinde, aflat astazi in dezbatere in toate cancelariile marilor puteri, si din care se hranesc demagogii, diversionis-tii si scamatorii politici Autorul considera ca patriotismul trebuie perceput din perspectiva datoriei pe care individul o are fata de sensul existentei in comun: sub aspect fizic - patria ca teritoriu - sub aspectul relatiilor si transformarilor sociale, economice, politice si culturale Altfel, afirma autorul, risti sa ai o viziune limitata, indiferent de patriotismul declarativ O comunitate prospera, cu standarde de viata decente, constitutionalismul, apararea intereselor interne si externe, dialogul einic, o distribuire pe baze egale a puterii - inclusiv a celei economice in contextul globalizarii, contureaza, potrivit autorului, un mini-tablou a ceea ce s-ar putea intelege prin patriotism in mileniul iii, la care romanii trebuie sa-si aiba partea de merit si de onoare Relativizarea notiunii de patrie, o disputa intre consumism si morala, estul eliberat si tranzitia generala, cultura politicii romanesti vazuta din afara, zidul din capete sau persistenta simbolica a Zidului dintre Est si Vest, falsa corectitudine politica, societatea si morala, declinul Europei si situatia romanilor, romanii in Germania, romanul planetar intre ceilalti emigranti, sufletul romanesc, diaspora romana, aromanii, binele si fapta, ruperea de vatra, ce este Agero, conditia de a fi roman, a opta porunca, acestea si multe altele sint cadrele in care se aseaza viziunea doctrinara a eseurilor, tratind omul ca indivi-duum, si ca dividuum Aceste monitorizari intelectuale, mereu in imediatetea evenimentelor europene si nationale, sint cheia propriei filosofii existentiale, anuntata ca o multastep-tata lectie sub numele Moralei - formula suprema pentru eseist, tratata din orizontul sever al valorilor universale Prevazator, impartasind starea de manifest cu prudenta, Lucian Hetco atinge treapta unde consubstantialitatea viata-opera vizeaza calitatea sevei intelectuale si psihologice, indispensabila scriitorilor valorosi Pornind la drum, intr-o abordare, pe mai multe planuri, se declara din start staruitor asupra existenta ca stil intr-un amestec de stiluri, ca un jug suprem, in robia caruia traim, dar pe care nu-l simtim decit arareori ca atare Cartea cristalizeaza un registru de criticism constient, intr-o etapa istorica de saturatie haotica a spiritului national si european, patruns de gustul dezordinii, de un nivel spiritual sarac in semnificatii si fara profil precis Prin aceste unghiuri de abordare autorul a cucerit o pozitie categorica Eseurile au un cod prin care-si conceptuali-zeaza viziunea, propun un alt tip de discurs, a carui functie este bransarea la adevar, la acea linie care cere un sens nou Lucian Hetco vorbeste prin carte in mod determinant despre segmentele esentiale ale unor facultati deosebitoare de a cauta perspectivele unei gindiri constructive Vorbesc despre un scriitor autentic, un spirit care si-a conturat o linie originala, aproape inimitabila prin abordarea zonelor complexe, prin intuitia surprinzatoare, prin fi- losofia cugetarii si semnificatia creatiei sale inchei pledoaria si afirm fara teama ca eseistul Lucian Hetco este unul dintre ilustrii scriitori romani ai timpului, pictor de idei, cu un protest discret, dar purtator de mesaj pentru umanismul colectiv Pagina 4 FEREASTRA - 2010 Cenaclul Agatha G Bacovia Alexandra Comsa Eseu impotriva abstractului (O piesa de teatru ce nu ar trebui niciodata jucata) Motto: La inceput a fost Cuvantul si Cuvantul era concret Parca il si vad, stand acolo, marele nimic si din el ieseau alte cuvinte, ca dintr-opestera adanca Personaje: ea, el, alt el, ele Spectatori: eu, tu Scena 1 El: Aaaaaaa !!! (aceasta vocala trebuie sa fie cea mai deschisa cu putinta, atfel incat sa incapa intrinsa foarte multe altele; la inceput lent si cu o voce joasa, spre sfarsit acest a trebuie sa fie inalt si intepator, incat publicul cititor sa se intrebe ce mare durere, uimire sau suferinta i-a fost produsa personajului Personajul trebuie sa se uite in partea dreapta sus a salii, aratand chiar cu degetul in acea directie Spectatorii isi intorc privirea intracolo, timp in care pe scena apar ele, ea si alt el) Alt el: Hmmm Ea: Hmmm El: sunt un erou, la naiba! Alt el: Ooo da! Ea: Daaa El: Don Quijote e nebun! Ele: Don Quijote e nebun! Alt el: Cine e Don Quijote? El: Un nebun! Al el: Un nebun!!! Ele (privind uimite unele la altele, intreban-du-se fiecare in gandul ei cine e don quijote si de ce e nebun? si de ce e erou, intrebarea durand mai mult de 80 de minute pana la terminarea piesei, cand vor pleca acasa la ele unde le asteapta sotii lor si copii lor si viata lor): Un nebun!!! El: Eu vreau sa lupt cu morile de vant, stiind ca sunt mori de vant! Ea (da, acea EA, care nu se gandea cine e don quijote si de ce e nebun, cine e el si de ce e erou, daca piesa dureaza mai mult de 80 de minute): Aici nu sunt mori de vant! Ele (uitand sa se mai gandeasca la ceva, putin speriate de siguranta ei, putin obosite de repetat de atatea ori replica respectiva): Nu sunt mori de vant? El: Luptele se pot duce oricand, oricum important e sa stii Alt el: important e sa stii Ele (ies pe rand pentru a se duce in spatele scenei pentru cateva zeci de minute unde vor bea o cafea si isi vor aminti sa gandeasca, sa se gandeasca, insa la ce stiti si voi prea bine, pentru ca la asta va ganditi si voi in acest moment, daca nu riscam cumva sa nu facem nimic, ca daca ma opresc aici sunt multe care nu vor mai fi, iar tu, cititorule, pentru ca esti personajul naratorului naratorului, nu vei mai exista nici tu Da, asa e, nu te grabi, o sa-ti placa de tine, esti un personaj fenomenal, nu iti uiti niciodata replicile pentru ca le inveti de prea mult timp): important e sa stii Alt el: Sa stii ce? (bineinteles ca El nu stie sa raspunda la aceasta intrebare, de aceea e important sa stii, si publicul stie asta, dar nu stie ce trebuie sa stie el, El ) Ea: (spectatorii au vazut desigur ca Ea nu a iesit odata cu restul, a ramas gandindu-se, numai ca gandirea aceasta continua o oprea pe loc, timpul ei murea, incremenea, si se trezea mereu unde fusese cu mult timp inainte Apoi trebuia sa alerge, sa nu mai se gandeasca, sa prinda din urma tot, sa inchida ochii si sa simta doar Ea vru sa ii spuna ca trebuie sa stii cand sa nu lupti, dar se opri, vazandu-l atat de hotarat ) El: Da, de lupte vorbeam, daca nu exista mori de vant le voi construi eu Voi darama acest copac pe care il voi sadi chiar eu si voi construi mori de vant in acest loc in care nu exista mori de vant si apoi le voi invinge in mod sigur, pentru ca le voi face sa fie slabe, mai slabe decat mine, pentru ca asa se cade, sa castig eu, eroul vostru, sa plecati veseli de aici, sa fiti multumiti, spectacolul vietii mele sa fie si spectacolul vostru (Sa va spun ceva, un se-cret Ma gandeam sa fie Ea personajul principal aici, dar m-am razgandit, ea nu poate lupta cu lucruri concrete, ea e ocupata cu lupta ei cu timpul, castiga si pierde in acelasi timp, ati vazut si voi ) Voi lupta, asadar, dar nu inainte de a sadi aceasta samanta Scena 2 Samanta este in pamant, rodeste, creste, creste, verticalitatea ei fascineaza, ambitia cu care tinteste cerul Nu stie ca va deveni motiv de lupta, ca va deveni lupta insasi Timpul trece, si Ea a ramas in urma, si El a ramas pe loc, asteptand Numai spectatorii, magnificii spectatori, si tu, dragul meu cititor, v-ati dus inainte cu gandul si samanta a devenit acum un copac suficient de concret incat sa se poata lupta cineva cu el Acum S-a terminat asteptarea, El se poate apuca de construit mori de vant Scena 3 El: Haaaaa Copac nefericit ce esti! Habar nu ai ca vei fi invins! Habar nu ai de ceea ce te asteapta Ar trebui sa urasti soarele si pamantul, caci din cauza lor ai ajuns aici Copacul: (ar vrea sa spuna ca nu ii e frica de ceea ce nu s-a intamplat inca, ar vrea sa spuna ca ce daca va fi invins, ar vrea sa spuna ca i-ar fi dor numai de pamantul ud si cald, ca odata ce va deveni moara de vant, isi va pierde radacinile Dar nu poate spune nimic din ceea ce gandeste, pentru simplul fapt ca este doar un copac ) El: (ar vrea sa spuna ca ii e frica de ceea ce nu s-a intamplat inca, ar vrea sa spuna ca ce daca va castiga, ar vrea sa spuna numai ca i-ar fi dor de cerul ud si cald, ca odata ce va construi ceva, ii vor creste radacini Dar nu poate spune nimic din ceea ce gandeste acum, pentru simplul fapt ca este doar un om ) Ea: Ai de gand sa il tai? El: Ai venit? Ea: Da El: A durat ceva mai mult Ea: Deci? Ai de gand sa il tai? El: Cred ca da Ea: N-ai decat o sa te acuz! El: Pentru? Ea: Pentru pentru defrisari! El: imposibil, e un singur copac Ea: si ce daca? El vine din intreaga natura si va deveni in timp intreaga natura a lumii El: Cu atat mai bine! Ma voi lupta astfel cu lumea intreaga! Ea: Esti nebun! El: Nu, eu nu sunt nebun, eu stiu prea bine ce fac! Ea: Eh na! El: Daaa! Ea: Faci cum vrei! El: stiu si vreau sa ma lupt cu acest copac, cu aceasta viitoare moara de vant Ea: (se gandeste ca cel mai bine ar fi fost ca acest copac sa fie abstract, avand in vedere teama lui fata de tot ce nu este concret, si gan-dindu-se incepu sa piarda iar teren in fata timpului, lasandu-l pe eroul nostru singur cu copacul acela enervant de concret Daca ar stii ca odata ce el va taia radacinile, va creste un copac abstract, insa cu acela va trebui sa se lupte ea, in spatele scenei, pentru a nu supara spectatorii veniti sa vada piesa lui ) El: iar m-a lasat singur mai bine asa pot sa fiu linistit din nou sa ma gandesc cum sa construiesc o moara de vant Cum se construieste o moara de vant? (poate vreun spectator stie cum se construieste, poate e vreun arhitect in sala, poate e cineva care a asistat chiar la construirea morilor lui Don Quijote sau poate nu stie nimeni Oricum, mai este timp, pentru ca piesa dureaza mai mult de 80 de minute, dar nu mai conteaza, pentru ca Ele au plecat deja acasa, sunt in masini, in tramvaie, poate au ajuns deja la copiii si la familiile si la vietile lor) Trebuie sa fie simplu tai copacul, fac scanduri, tai, masor, potrivesc, bat cuie si gata! Asta e! Dar stai daca il tai inseamna ca il inving inainte sa devina moara de vant! Asta inseamna ca trebuie sa ma lupt cu el acum, asa Cum sa ma lupt cu un copac? (intr-adevar, cum sa se lupte cu un copac? Asta era o nebunie, iar o nebunie era ceea ce el vrea sa evite ) interludiu (in spatele scenei se duce o alta lupta, de care voi nu ar trebui sa stiti, o lupta intre Ea si Copac Un copac ce nu va deveni moara de vant pentru ca in abstract nu exista mori de vant Copaci da O lupta inutila, va pot spune, deoarece in lumea abstractului pierzi orice ai face; pierzi si castigi in acelasi timp, dupa cum stiti prea bine insa aceasta lupta nu va priveste, deja am spus prea multe, trebuie sa fiti nebuni ca sa va ridicati de pe scaunul comod, sa uitati de eroul nostru, sa urcati usor scarile si sa veniti in spatele ei, sa fiti unicii martori ai unei altfel de piese tragice ) Tu: Eu vreau sa vad tragedia Vreau sa vad lupta absurda din spatele cortinei Vreau sa ma lupt si eu cu abstractul Eu: Asa e, m-a plictisit asteptarea asta As lupta si eu, stii bine, abstractul e cel mai nefolositor lucru din lume Tu: Asa e! Eu: Trebuie eradicat! Tu: Exterminat! Eu si tu: Jos abstractul, jos abstractul! Ea (in soapta): Hei, mai incet! Ce vreti? Tu: Sa te ajutam Eu: Sa luptam cu abstractul Ea: Cu acest copac abstract vreti sa spuneti? Tu: Nu numai (Continuare in pag 6) REViSTa DE CULTURa - Mizil Pagina 5 (Urmare din pag 5) Eu: Dupa ce il vom invinge, ne vom lupta cu tot ce este abstract si tot ceea ce va fi invins, va fi obligat sa devina concret Ea: Credeti vom putea invinge orice lucru abstract, chiar si timpul? Eu: Da Tu: Da, si va lua forma unei pietre, sau a unei pene, sau isi va crea el o forma proprie Ea: si tot ce e concret poate fi distrus! Sa luptam asadar! Eu: Sa luptam! (imi pare rau, dar nu pot reda aceasta lupta, pentru simplul motiv ca v-ar distrage atentia de la Eroul Care Lupta Cu Lucruri Concrete, pentru simplul fapt ca nu s-a mai vazut o lupta cu lucruri abstracte pana acum, cu exceptia unui caz din 1976, cand, in alta poveste, un tanar s-a luptat cu niste lucruri abstracte pe care nu pot sa le numesc aici, pentru ca au fost invinse, si daca le-as spune numele ar redeveni iarasi abstracte in schimb, luptele cu lucruri concrete au loc zilnic, multi dintre voi le stiti, va duceti mereu la astfel de lupte, sau uneori luptati chiar voi cu ele Asadar, eroul nostru fiind Eroul Care Lupta Cu Lucruri Concrete, ne intoarcem in fata cortinei, unde copacul este la pamant, iar eroul nostru sta in genunchi in fata lui ) Scena 4 El: Aaaah ce fac? Ce fac? (Ce face?) Am castigat, acum voi prinde radacini, acum va trebui sa vin zilnic aici pentru a va delecta cu victoria mea infinita, la infinit! (O victorie este ceva ce o sa vreti sa vedeti mereu, chiar daca unii dintre voi stiti ce se intampla si in spatele cortinei Sa ramana un secret, sa nu mai afle nimeni de luptele cu lucrurile abstracte, sa nu afle nimeni cum Ea a pierdut lupta aceea, cum a pierdut tot concretul din Ea, si a devenit abstracta, ajungand sa-i fie teama de ea insasi iar despre el nu stiu sa va spun cum a invins, de ce copacul era la pamant, iar el in genunchi in fata lui, nu aveti decat sa reveniti si sa stati cuminti pe scaun, sa nu mai va lasati tentati de lupte cu lucruri abstracte ) Eu: Nu, eu nu voi inceta niciodata sa lupt cu abstractul, chiar daca unele lupte se pierd (Nu, eu nu voi incerca niciodata sa lupt cu abstractul, chiar daca unele lupte se pierd ) Fragii salbatici Ultima carte a Metaniei Cuc - Vanatore cu soim - aparuta la Editura "Dacia XXi", Cluj Napoca, 2010, reprezinta mai mult decat un exercitiu de sinceritate, autoarea reusind, printr-un "discurs" metaforic, cum numai de sub pana naucita a lui Fanus Neagu au mai iesit cateva, sa vanda lacrimi la tarabele iluziilor noastre cotidiene iata cum banalitatea declanseaza intamplari cosmice, pe care le traim murind: "Apocalipsa poate porni si din farfuria cu supa de oase si din numele unui om care a pierdut notiunea zi-noapte! Scriu gazetele doar de bine si ma minte postasul ce-mi bate la usa cu o ciozvarta sangeranda din ceea ce a fost mai ieri bucurie Sun din cornul de vanatoare si ogarii adulmeca urma sandalelor mele fara de talpa Voi merge de- a busilea prin sarma ghimpata si peste distantele in care germineaza secara si linia frontului de gherila " Sau: "Lumea asta-i parelnica si neiertatoare; ma intinde, ma prinde in carlige pe franghia cu rufele pe care masina le spala, le rupe in bancnote de o suta Nu mai exista acadele comestibile in pravalia cu halci de carne fara grasime Copilul meu plange cu gura-n polenul cules de albine " Dar nu cotidianul frust surprinde, ci traducerea lui in vis, disiparea intr-un fel de supernova a sufletului: "De altminteri, coliliu este si abisul si gloria mondiala, asa cum stau stratificate intamplarile, pe sub osul fruntii, in locul din care gandul meu urla la luna unde bocancii tai valseaza ca o pereche de miri salvati de pe Titanic " Sunt pagini de o frumusete trista, profunda, devastatoare pe alocuri: "Se invart cerul si pamantul in acelasi carusel desuet Copilaria mea ameteste Vomita tata dulce De ieri nu mai reusesc sa-mi tin respiratia cand trec prin triunghiul in care dispar avioane, pasari si oameni Am curaj nebun de legat la zidul mortii " intre Sartre ("infernul nu exista! imi repet in oglinda, este doar o notiune inscriptionata pe vazduhul mai costeliv decat un catar ce cara sacaua cu apa sfintita ") si issus ("Ca un scrib care pleaca in cer direct din casa tamplarului din Nazaret in urma Lui, mila umana roade in talpa casei cu rugaciuni repetate?") Eul isi revendica orbirea, ca pe un posibil drum spre lumina prin marturisire: "Civilizatia mea a ostenit batand pas de front in marsul triumfal al unui numar de circ ambulant Mergem voluntari pe carul alegoric, despuiati ca la facea Lumii si pielea noastra miroase a usturoi proaspat si mirt " si sunt acolo, in ganduri, si patria ("o lupoaica flamanda, o padure de tei tineri prin care trece furtuna bocind ") si amintirile ( "Din buzunarul de la vesta bunicului, iese o soparla tanara si plina de oua gata fertilizate in vitro ") si impacarea disperata cu sine: "Dinaintea legendei doar eu mai stau in halat de matase Beau ceai verde, fumez tigari cubaneze Mi-e bine Foarte bine De ce batista a ramas, atunci, stacojie? Mana are cearcane, bataturi ca si cum as fi cules cu ea toti fragii salbatici ai lumii " Lucian Manailescu Maria ileana BELEAN m-am ratacit m-am ratacit sa caut, sa sper nu mai stiu ce trenul a plecat demult, increderea sta in lacrima am impins norii cand te apropii urma ta inlatura zapada seva ierbii atinge fiorul sarutul nu mai vrea asteptare cu bratele intinse alung norii lumina cauta umbra ta fac primul pas regasesc culoarul in mana tin o paine calda aburul ei naste doua viori acum stiu intre stalpii dorintei se numara merele din ochiul ridat al mamei, nadejdea in palma batatorita a tatei, durerea, cu ce o pot masura? cuvinte in tacere sufletul departeaza valul noptii timida strivesc cuvintele in privire desculta mai pun un pas pe jarul nou-nascut nu ating iarba nu sparg tacerea desenez conturul mana alba mangaie chipul suspinul se face fluture indoiala se zbate in plasa respir destin destinul pe care-l vreau e langa pasul tau, cu mana intinsa astept la colt de strada lumina unei primaveri in muguri fiorul doarme destinul pe care-l am e sclavul unei frunze efemere, traiesc in noapte mai mult oarba adevarul care albeste atatea orizonturi incurcate pe coaste abrupte tasneste raul caut fereastra semineului cersesc o scanteie sa aprinda surasul umbra are baston cocoasa e grea in prag de noapte porumbelul iese din palma cu ramul de maslin semn ca-ti cer iertare primavara frunza visului cu sufletul la marginea cararii destram iluzia sarutului rece in blandetea privirii zorii trupului se albesc pleoapele se-nchid fiorul tese ispite fiecare vals e rai fara poarta orizontul se darama sub frunza visului Pagina 6 FEREASTRA - 2010 Mariana ionescu - Un "chiabur de carti" face inventarul faptelor bune Un scriitor perspicace, regretatul Dumitru Balaet, aprecia, cu umor si simpatie, harnicia lui Florentin Popescu, categorisindu-l intr-un catren, din volumul Epigrame si anecdote, drept "chiabur de carti'", sintagma frapant colorata mai ales dupa ce cuvantul chiabur, care inseamna "taran instarit'", dobandise in literatura realismului socialist de acum mai bine de jumatate de veac o conotatie subliniat negativa: "Uitati-va la Florentin   N-are pivnite cu vin   Dar ne-a intrecut pe toti   S-a facut chiabur de carti"" Din zecile de volume semnate de Florentin Popescu, a carui harnicie lasa loc admiratiei optimiste (daca nu reusesc sa sperie intrucatva!), opt se situeaza la granita istoriei literare Scrise de aproape un deceniu si jumatate incoace, cand autorul lor, care frecventa de o viata vartejul lumii literare (a debutat in volum la 25 de ani, in 1970, cu poemele adunate in "Obsesia pasarilor""), avusese timp sa recolteze comoara amintirilor, cele opt carti cuprinzand memoralistica, evocari, convorbiri, intr-o abordare agreabila a numeroaselor evenimente si personalitati culturale Ne referim la lucrarile: Cafeneaua literara si boemii ei (1997), Amintiri care raman (2002), Fotoliul de onoare (2006), Bucurestii cafenelelor literare (2007), Un mesteacan ratacit in campie (2007), O istorie culturala in imagini: de la G Calinescu la Nichita Stanescu (2008), Portrete in penita (2009) si Siluete pe plaja timpului (2009) Probabil ca vasta experienta pe hectarele de hartie a "chiaburului de carti" a determinat situarea evocarilor sub semnul unei alese prietenii, ca in "Fotoliul de onoare", si in "portretele in penita" adunate in volum in 2009, dupa ce intampinase scriitorii in revistele Dor de dor (Dor Marunt - Calarasi), Litere (Tar-goviste), Pro Saeculum si Oglinda literara (Focsani), Cafeneaua literara (Pitesti), Sud (Bolentin Vale - Giurgiu), Spatii culturale (Ramnicu Sarat) si Meandre (Alexandria) Motourile care deschid cartea, din Vol-taire, La Rochefoucauld si i L Caragiale, gireaza prin elogiul de neclintit al prieteniei atitudinea memoralistului Paginile "portretelor in penita" induc bunul sentiment al cordialitatii luminoase, astfel incat lumea literara romaneasca pare sa fie cea mai buna dintre lumile posibile, de vreme ce memoralistul isi da silinta sa vada indeosebi partea plina a paharului, fie ca etaleaza cu incantare meritele ori converteste defecte inofensive in trasaturi atractive interesul lecturii este sustinut insa in primul rand de notorietatea personalitatilor prezentate si apoi de supralicitarea unui gen de pitoresc reflectat in structura speciala a artistului, cel mai adesea cu nevinovate efecte comice sau cu agreabile bizarerii Oricum, "monstri" mai mult sau mai putin "sacri" sunt priviti in latura profund umana si in randurile lor ii aflaim pe D R Popescu, Radu Carneci, George Zbarcea, Mircea Horia Si-mionescu, Gheorghe Tomozei, Al Piru, Romul Munteanu, ion Gheorghe, Dan Grigorescu, ion Rotaru, Mircea Santimbreanu, Dumitru Balaet, Gheorghe istrate, Fanus Bai-lesteanu, ion Lazu, Passionaria Stoicescu si multi altii Arhitectura variabila a "portretelor" confera diversitate orizontului relatarii "Portretul in penita" fusese practicat de Florentin Popescu in "Fotoliul de onoare" si avea sa fie regasit in sectiunea "Crochiuri literare" din "Siluete pe plaja timpului" in "Fotoliul ", portretistul uza trambulina admiratiei absolute, tonalitate care se pastreaza mai ales in prima parte a volumului "Portrete in penita" Retinem mai intai demersul restabilirii dimensiunilor unor personalitati notorii, intr-o usoara nota a grandorii, cum sunt paginile despre D R Po-pescu, Radu Carneci, Dan Grigorescu, ion Rotaru, ion Gheorghe, Mircea Horia Simio-nescu, George Zbarcea si altii, dintre acestia un capitol special legat de biografia memoralistu-lui constituindu-l textul despre Radu Carneci intr-o marturisire incarcata de emotie, cum se mai intampla poate numai in portretul lui Ghe istrate, portretistul staruie asupra perenitatii si frumusetii unei relatii umane marcate de generozitate si gratitudine Vreme de patruzeci de ani, adica "timp care echivaleaza cu o viata de om, poetul Radu Carneci m-a onorat (si continua sa o faca si azi!) cu o prietenie rara, cum cred ca n-a mai facut-o decat putini altii din multii cunoscuti pe care i-am intalnit si-i intalnesc in forfota vietii noastre culturale si pe cat mi-a stat in putere, am incercat, la randul meu, sa nu-i tradez in nici un fel si niciodata sentimentele calde pe care le-a nutrit le nutreste pentru subsemnatul Bucuriile si recunoasterile nationale de care s-a bucurat se bucura la senectute a tinut tine aproape de fiecare data sa le traiasca impreuna cu mine "" (p 21) Aici, ca si in alta parte de-a lungul volumului, sinceritatea dublata de emotie se dovedeste a fi una dintre fermecatoarele calitati ale discursului evocarii Cealalta calitate, de si mai evident efect, este umorul Bucuria relatarii, si deopotriva a lecturii, survine din umorul care lumineaza prietenia, si in acest sens, paginile cu cea mai buna performanta le gasim in portretul poetului si publicistului Constantin Carbarau, redactor-sef al revistei "Sud", din al carui colectiv face parte si Florentin Popescu Bun prozator si totodata vanator de caractere, el observa, comenteaza si inventeaza pentru a pune personajul in scena in-tr-un rol comic menit sa imblanzeasca imaginea realitatii, asaltata totusi de repetitii si insinuari Aflat intre prieteni la o relaxare langa o bere, intr-un local de maina a doua potrivit posibilitatilor financiare ale scriitorilor, "Carbarau -Caiin rau zice: "Azi dau eu o bere" si-l vad cum incepe sa se scotoceasca prin multele lui buzunare de la pantaloni si de la geaca Dintr-un buzunar ies mai intai, agale, barba verde a lui lorga, apoi vioara albastra a lui George Enes-cu sau mustata carunta a lui Nicolae Grigorescu Prietenul meu numara, discret, pe sub masa, cele cateva barbi verzi ale lui lorga, trece printre degete vioara lui Enescu (de parca vrea sa-i incerce corzile) si pronunta hotarat: "Eu dau o bere si restul te priveste" Se gandeste, pesemne, ca trebuie sa am si eu unul sau mai multe exemplare din bancnota cu Grigorescu, din cea cu Aurel Vlaicu sau - cine stie! -din cea albastra de pe care nenea lancu ii priveste pe Miticii bucuresteni "" si asa mai departe, portretistul a intrat intr-un joc care ii place si il continua pana in finalul textului intr-o excelenta gradatie comica, sustinuta in vederea revelatiei personajului, astfel ca se concentreaza aici posibilitatile scriitorului aventurat in "portrete" Ticurile sunt cu simpatie subliniate prin repetitia care insinueaza avaritia, atenuata insa intr-o scena de comedie, bancnotele sunt desemnate, prin sinecdoca, de ilustratia cu personaje importante ale culturii noastre ("Cara-giale" sau familiarul "nenea iancu", "iorga" sau "barba verde a lui lorga", "Enescu" sau "vioara albastra a lui Enescu, "Grigorescu" indica amuzant bancnote de diverse valori), care, evocate in exces aglomereaza si "inghesuie" in relatare (fictiune) lumea personajelor provenite din realitate Referinta culturala literara este sustinuta cu bune rezultate in registrul comic chiar si atunci cand este vizata ignoranta generatoare de confuzie, astfel ca "baiatul" care aduce berea (chelnerul) "pare a fi frate cu Adrian Paunescu, ori cu raposatul Pavaroti, un ins care, odata in preajma unei mese de scriitori, vesel foarte si vazand ca nu stie care poet se lauda cu o carte abia aparuta, a avut o replica ce i-a lasat muti pe manuitorii condeiului: "Daca v-as arata cat am scris eu, v-as bate pe toti Pai eu am scris toata viata atatea note de plata c-as face cateva romane cu ele!"" Acest mic nucleu epic aduce si el acumularea comicului in sfarsit, prin trimitere la "ferma animalelor" de la Bolin-tin se insinueaza universul scriitorului ca personaj pitoresc vietuind pe jumatate in imaginar si aici, prin trimiterea livresca, realul pare sa fie supus modelului literar (asa cum chelnerul ignorant se contura prin trimitere la viata culturala si la motivul cartii, ramas neinteles), dar relatarea exceleaza prin fabulatie ipotetica: "Cand e in Bucuresti, "Cainele" se gandeste la "Ferma animalelor" lasata acasa si daca ar putea si-ar apela orataniile patrupede si gainile pe telefonul mobil (instrument pe care i l-a facut cineva cadou) dar, din pacate, nu-i posibil si atunci se resemneaza povestind despre ele " Majoritatea "portretelor in penita" sunt prilejuite de intalniri care au loc mai ales in cadrul unor evenimente culturale si corespund unui dialog al portretistului cu cei portretizati, prin urmare aduc deopotriva si evenimente din viata portretistului, care nu se ascunde in spatele condeiului, ci, pentru a-i oferi expunerii pulsul existentei, se arunca in prim-planul relatarii si daca textele aduc portretele prieteniei din viata memoralistului, ele alcatuiesc astfel un mozaic autobiografic, un fel de "viata mea intre confrati", fapt evident mai ales in evocarea lui Florin Muscalu sau in textul despre Ghe istrate, portrete care, ca niste papusi rusesti (matrionusca!) poarta in ele profilul lui Florentin Popescu Asadar, liantul agreabil al universului cartii este constituit de portretul cadru al memoralistului bonom, detinand intelepciunea vietii cuprinse de un "chiabur de carti", iar evocarile in diversitatea lor devin multicolore "pietre pentru templu" autorului, care, de la un profil la altul, isi zideste, pentru credibilitate, si viata sa in tesatura cartii parand sa aiba, prin urmare, privilegiul unui destin de invidiat, acela de a trai pe cont propriu in cea mai buna dintre lumile posibile Chestiune de perspectiva - cartea ne induce ideea ca a venit randul intelectualilor sa mearga in Paradis! Spre deosebire de numeroase pagini de memorii si evocari aparute la noi in ultimele doua decenii, ai caror autori spioneaza sau inchipuie, ca pe-o revansa trista, toate scaderile si nefericirile unor celebritati, in "portretele in penita" ni se restituie un adevar esential pentru intelegerea lumii literare - "omul frumos" (sintagma lui Dan Puric) in varianta "scriitorul frumos", exaltat de clasicii nostri (Eminescu si Arghezi, in primul rand), care ne apartine tuturor prin posibilitatea rudeniei spirituale instituite de creatie Ceea ce inseamna o nepretuita si extrem de utila lectie in toate timpurile iar in zilele noastre poate mai mult ca oricand Neobosit si meticulos, portretistul face inventarul faptelor bune, ca un Sfant Petru de la poarta raiului literaturii REViSTa DE CULTURa - Mizil Pagina 7 Constantin PisTEA 54 de ani si-un flacon cu eticheta roz A sunat Mitica acum cateva minute sa imi spuna ca s-a sinucis Titi Calinciuc L-a gasit nevasta-sa culcat pe gresia din baie, cu capul intr-o balta de sange Langa el, un flacon alb cu eticheta roz pe care scria Furadan Pe oglinda, un mesaj tremurat, notat cu rujul: "imi pare rau! Te iubesc!" Getuta Calinciuc a chemat imediat salvarea, dupa care l-a anuntat pe Mitica, cel mai apropiat prieten al familiei "Am ajuns la spital chiar cand il scoteau din masina’", mi-a zis apasat Mitica "Era vanat deja, cred ca de la substanta aia " Treaba asta m-a cam luat prin surprindere si nici acum, cand incerc sa va povestesc cateva lucruri despre el, nu pot sa inteleg de ce a facut asta Poate ma ajuta cuvintele scrise Cel mai bine cred ca il caracterizeaza un episod din urma cu vreo 20 de ani, cand eu si Mitica, ziaristi la "Santinela", am fost trimisi pentru documentare intr-un oras din provincie tin minte ca am ajuns pe la patru dimineata, cand trenul s-a oprit cu ecou in gara populata de maidanezi Un felinar a bazait scurt, dupa care s-a stins, iar noi am trecut incet pe langa singura masina stationata in fata garii, ca sa nu-l deranjam pe soferul care dormea cu gura cascata si o mana scoasa pe geam in ciuda oboselii (calatoria durase in jur de sase ore) si a faptului ca nu ne- am grabit deloc, am traversat orasul in mai putin de un sfert de ora Unitatea militara la care trebuia sa ajungem era la capatul unui drum desfundat, pazit de plopi de o parte si alta, ca si cum un pluton de soldati cu brate verzi fusesera scosi special pentru sosirea noastra Era rece, sfarsit de octombrie, iar pasul nostru cadentat s-a incurcat brusc la capatul dinspre oras al acelei alei lungi de vreun kilometru Dupa ce am incercat sa ocolim gropile, ne-am zis ca n-are rost, si am luat-o de-a dreptul, exact pe mijlocul aleii, fara sa mai tinem cont de praf Oricum, nu trecea nici naiba pe-acolo Un miros straniu de mamaliga arsa sau de balegar uscat venea de nu stiu unde, dar am uitat rapid de senzatii cand ne-am trezit in fata unei porti verzi si a unui drapel care flutura nervos in dreapta, punctul de control, cufundat in bezna O luminita albastruie tremura la unul dintre geamuri, semn ca functiona un televizor Doi caini tolaniti s-au uitat somnorosi la noi si, cand au vazut ca suntem imbracati in haine civile, s- au ridicat brusc si au inceput sa-si arate coltii La primul latrat, in punctul control s-a aprins lumina si un barbat la vreo 30 de ani a iesit inaintea noastra in picioarele goale, cu camasa scoasa din pantaloni si parul ravasit Ne-am prezentat voiosi dupa plimbarea de dimineata Mitica a incercat chiar si o gluma spunand ca el e santinela, dar omul nostru nu s-a prins si l-a intrebat de la ce post "Santinela, ziarul", l-a lamurit Mitica, iar subofiterul a zambit din coltul gurii Nu parea impresionat, dimpotriva Ne- a luat tare cu "legitimatiile dumneavoastra, va rog!" si "scopul si durata vizitei!" i-am spus ca suntem in misiune de documentare si ca urmeaza sa scriem din unitatea respectiva cateva articole "Bun, bravo", zise, "chiar n-a mai fost nimeni de multisor, bine ca ne mai scoateti si pe noi in fata" "Facem si noi ce putem", ii raspunse cu modestie Mitica, inainte ca subofiterul sa ne anunte "cu profunda dezamagire" faptul ca am ajuns prea devreme si ca nu putem sa intram in unitate in absenta comandantului Mai erau aproape trei ore pana la inceputul programului si un vanticel incepuse sa ridice foile registrului de vizitatori pe care omul nostru il scosese ca sa ne noteze datele Dupa ce s-a uitat cu atentie la ordinele noastre de serviciu si ne-a comparat pozele din legitimatii cu realitatea de la fata locului, ne-a inapoiat documentele si ne-a rugat "politicos" sa revenim peste cateva ore Am facut un schimb rapid de priviri Nici Mitica nu intelegea nimic, dar invatati cu astfel de lucruri si mai ales fortati de imprejurari - cainii care nu incetasera sa latre si ora foarte matinala la care ajunseseram - ne-am zis ca mai bine mergem sa bem o cafea i-am aruncat un "odihna placuta!" subofiterului si cat a durat traversarea aleii ne-am promis unul celuilalt ca o sa fim cat se poate de critici in articolele pe care urma sa le scri-em Mitica a fost primul care a observat ca incepuse sa ploua, "Uite, ba, m-a picurat pe nas!", si, pana la capatul orasului, stropii s-au facut din ce in ce mai mari Am cautat din priviri un adapost si am vazut o copertina sub care zaceau doua mese fara scaune Mitica era mai bun la probele sportive, asa ca a ajuns primul Oricum, ploaia ne-a atins suficient ca sa ne gandim la copilarie, soba bunicilor si creierul de porc copt in vatra Barul se deschidea la sase, cand probabil orasul capata viata odata ce lumea se indrepta catre serviciu intr-adevar, n-am apucat sa ne spunem foarte multe, deh, am mai vorbit si noi despre viata din redactie, barfe despre unul sau altul, cand o doamna in trening a aparut mirata sa vada ca sunt clienti care o asteapta sa deschida buticul Mitica a cerut un es-presso si doamna a ridicat din umeri nedumerita ("Espresso?"), asa ca ne-am multumit cu o cafea la ibric Ploaia a stat si, in timp ce sorbeam din paharele de plastic, simteam cum dimineata isi facea loc pe strazile oraselului, iar luminile de pe stalpi dispareau una cate una ca si cum o urgie ar fi inaintat lasandu-i pe oameni in semiintunericul dintre noapte si zi Ca sa ne incalzim, am facut cateva genuflexiuni sub privirile mirate ale trecatorilor, iar pe la opt fara cateva minute, ne- am pornit spre unitate, de asta data pe alta ruta Am ajuns la aceeasi alee strajuita de plopi si la acelasi punct control unde subofiterul nostru statea cu picioarele desfacute justitiar si cu mainile la spate, inconjurat de patru caini cu cozile ridicate - Sa traiti, dom plutonier! ii arunca Mitica de la distanta - Buna dimineata, domnilor, bine ati revenit Va rog sa-mi prezentati documentele dumneavoastra Din nou? Parca facuse o pasiune pentru legitimatiile noastre A intrat in camaruta lui si a stat acolo vreo zece minute, timp in care un ajutor verifica masinile si le dadea voie sa treaca spre parcare - Plutonier Smarandescu, punct control Domnule maior, s-au prezentat la poarta cei doi ziaristi de la "Santinela" Am inteles! Dupa ce a inchis telefonul, plutonierul ne-a pasat pe geam doua ecusoane pe care scria "Vizitator" - Va rog sa le tineti la vedere si sa nu uitati sa le predati la plecare Asteptati pana vine cineva sa va ia N e - a mai pus sa semnam intr-un registru de luare la cunostinta a nu stiu ce ordine si dispozitii, dupa care ne-a rugat sa intram in-tr-o sala alaturata - doua mese, patru scaune, o chiuveta si un cos de gunoi - ca sa ne asteptam insotitorul Deja scrisesem fiecare cate un articol in gand si cu cat trecea timpul si nimeni nu venea sa ne conduca la comandant, tonul articolelor se agrava in sfarsit, pe la 8,30, un caporal a deschis grabit usa camarutei in care fusesem ascunsi si, dupa ce s-a prezentat, ne-a spus ca domnul colonel ne asteapta L-am gasit la birou, inconjurat de hartii si carti, toate asezate parca intr-o dezordine intentionata Comandantul, un barbat tuns zero, cu obrajii rumeni si camasa bine lipita de corp, isi stergea fruntea de transpiratie - Aglomeratie mare la prima ora, domnilor O multime de acte de semnat, iar telefoanele, of, telefoanele astea, nu mai contenesc sa sune! - Da, stim cum e De asta ne-am spus ca e bine sa va lasam putin sa va vedeti de treaba - Ei, tot timpul e asa Comandantul vine primul si pleaca ultimul M-am uitat la Mitica Cred ca-l manca limba sa-i spuna ca, de fapt, in dimineata aia, noi fuseseram primii Oricum, probabil stia Faptul ca n-a amintit despre episodul respectiv mi-a ridicat un semn de intrebare, mai ales ca inca imi simteam pantalonii uzi la genunchi - O cafeluta? Un pahar de apa? Ce doresc domnii? Ce mai e nou pe la centru? intrebarile curgeau fara intrerupere ca si cum colonelul ar fi vrut sa amane momentul in care aveam sa-i raportam, vorba subofiterului, "scopul si durata vizitei" Bineinteles ca, fiind doi, am scos-o la liman repede si i-am comunicat comandantului ca dorim sa vorbim cu soldatii De parca i-am fi cerut sa-l invie pe Lazar, colonelul Stamba a facut ochii mari si s-a mai sters inca o data pe frunte - Pai, vedeti dumneavoastra, nu prea ati venit intr-un moment potrivit, isi dadu comandantul drumul la vorba Toti soldatii nostri au plecat la instructie la prima ora - Ei, dar e si mai bine asa, se bucura Mitica Mergem dupa ei, ne ies si pozele mai bine si-i surprindem asa cum le sta bine unor soldati adevarati - Aveti dreptate, dar stiti, sunt vreo 20 de kilometri pana la terenul de instructie si masina mea a intrat la reparat Hmmm Am luat o gura de apa si Mitica Eram gand la gand - Domnule colonel, zice Mitica brusc, noi suntem invatati cu greul 20 de kilometri sunt o nimica toata, ii facem cat ai spune santinela Pentru un articol bun, suntem in stare de si mai multe Colonelul isi inghiti replicile, dar nu ceda Aparentele trebuiau salvate A dat un telefon la parcul auto si a vorbit cu maistrul (Continuare in pag 9) Pagina 8 FEREASTRA - 2010 (Urmare din pag 8) care se ocupa de repararea masinii sale "Nu-i mai face nimic, las-o asa cum e, incearca doar s-o pornesti si zi-i lui Nae sa ma astepte in fata comandamentului!" in zece minute, o Dacie neagra baraia dincolo de fereastra deschisa Colonelul Stamba si-a cerut scuze ca nu ne putea insoti, probleme urgente asteptandu-l pe ordinea de zi Lasa, mai bine-asa, m-am gandit, tot vrem sa te ardem de sa nu te vezi! Pana la terenul de instructie, nici eu, nici Mitica, n-am zis nimic Eram ca doi profesori de la scoala de corectie trimisi la un liceu de fete Puteam sa punem pariu pe orice ca armele aveau sa fie ruginite, ca niste soldati or sa stea in adidasi sau or sa fie nebarbieriti La nevoie, le-am fi cerut acul, batista, oglinda si unghiera Sau poate i-am fi rugat sa ne spuna pentru ce se acorda nesatisfacator, ca sa le demonstram ca mai au de studiat Oricum, pentru sedinta foto, aveam de gand sa-i punem sa simuleze desfasurarea in lant de tragatori cu spatele la tinte, doar asa, ca sa-i facem de rusine si-apoi, soldatii cei mai timizi, cei cu privirile cele mai pierdute, aveau sa fie interlocutorii nostri preferati Gata cu favoritismele, cu nominalizatii, cu lugu, lugu, vino tu, ca stii sa vorbesti mai bine, ca tu esti baiatul nu stiu cui, gata! Mai aveam vreo 200 de metri pana cand drumul pe care ne conducea Dacia facea un unghi de 90 de grade la dreapta Deodata, o silueta s-a ridicat din sant si a luat-o la fuga dupa curba, disparand din campul nostru vizual in cateva secunde soferul a incetinit "Aproape-am ajuns!"" Pe partea stanga a drumului, o invalmaseala greu de descris: saci de merinde zburau de la un soldat la altul, vreo doi in genunchi incercau sa-si incheie sireturile, unu-si monta pistolul mitraliera, altul alerga cu pantalonii in vine dinspre tufisuri, iar seful lor, cu capela intre picioare, isi incheia nasturii de la camasa, in timp ce un subordonat ii punea epoletii Am ramas in masina pana cand trupa s-a linistit, in timp ce Mitica apasa de zor pe butonul aparatului de fotografiat Chiar mi-a spus cand ma pregateam sa cobor: "Putem sa plecam Fotoreportajul e gata!"" Deja cu fata catre militari, l-am privit mai bine pe seful lor Era chiar Titi, colegul nostru pe care nu-l mai vazuseram de la absolvire Trecusera anii peste el, poate ca si peste noi, din moment ce ne privea cu ochi atat de mari, ca si cum nu i-ar fi venit sa creada ca din masina comandantului coboram noi Titi se ingrasase bine de tot Avea burta si gusa, in plus isi lasase cioc si, prin urmare, arata ca un mafiot in haine kaki - Va ia mama naibii! Treceti mai repede in formatie! urla cat il tineau plamanii Pandele, lasa tata binoclul ala, ca n-avem nevoie de el acum Japie, Ghioldane, v-aliniati! Drepti! Facu doi pasi spre noi, cu privirea-n jos Apoi, isi intoarse capul catre soldatii care gafaiau in timp ce inca-si mai aranjau centurile - Hai, ba, luati de voie! Parea plictisit, dar si fericit sa ne vada Cand ne-am strans mainile, a rasuflat usurat "Am crezut ca-i Stamba!" imi zise la ureche Se posta intre mine si Mitica si ne impinse catre plutoanele inca tulburate de sosirea noastra intempestiva - ia, ba, Pandele, vino si ajuta-i pe domnii Ce naiba, ma, tot eu sa va-nvat? Hai, ia-le gentile si du-le in separeu! Pandele s-a miscat atat de iute incat nici nu mi-am dat seama cand s-a si intors in formatie Probabil, il ajutase faptul ca era incaltat cu adidasi, la fel ca alti doi soldati mai greu de reperat pentru ca se postasera ceva mai in spate Titi a facut prezentarile - "astia sunt nemernicii mei!" Desigur, se referise la soldati, ca dupa aia, punandu-si palmele pe umerii nostri, a rostit mandru: - Colegii mei Prietenii mei Domnii lucreaza la ziarul armatei, asa ca stiti ce aveti de facut V-aliniati! Drepti! Spre stanga, rupeti randurile, mars! Unii uitasera cum trebuiau sa procedeze la comanda asta, iar altii stateau prost cu orientarea, asa ca ne-am distrat copios vazan-du-i cum unii s-au dus in dreapta, altii in stanga, si s-au trezit fata-n fata, in timp ce soldatii mai instruiti se indreptau deja catre ranitele stranse la coltul unui foisor Am stat vreo cinci minute de vorba despre noi, cum de-am ajuns la ziar si ce aveam de gand sa scriem despre unitatea lui "stiu, lucrurile nu arata prea bine, dar asta e Le-aveti cu astea, nu trebuie sa va spun eu " Mitica i-a povestit cum am ajuns cu noaptea-n cap si n-am putut sa intram in unitate N-a omis nici intalnirea cu comandantul si modul in care a incercat sa se eschiveze "Stamba e-un bou! Pai, ce naiba, doar n-ati batut atata drum ca sa scrieti despre gargaunii din capul lui!" intre timp, in spatele lui Titi, soldatii se agitau Scoteau din ranite pungi, bete, chiar lemne cat bratul Unul a defilat prin fata noastra cu un gratar si, exact din zona in care ne dusese Pandele gentile, se inalta o dara de fum alb pe care adierea rece de toamna o imprastia in directia unor tinte Mama si Fiul nemiscate la adapostul unui pom Depanand amintiri, am ajuns la ceea ce numise Titi separeu Un cadru de trei pe trei, marcat de cateva panouri de placaj, de care fusesera lipite conditiile pentru care se acorda nesatisfacator la trageri Pe patru brazde de pamant se sprijinea gratarul de mai devreme si, sub el, deja se formase jarul imediat, un soldat a venit cu o tava si trei pahare mici, de tuica "Luati si beti, ca e de la unu care acuma se lafaie la subratul moldovencei lui!" Titi era cel mai degajat Se adaptase foarte repede la noua situatie Cine sa gandea de dimineata ca tocmai in ziua aia aveau sa vina doi ziaristi, ca Stamba avea sa-i trimita pe teren chiar daca ar fi trebuit sa faca instructie la sala, dar si ca ziaristii astia doi erau chiar noi, prietenii lui din academie? Mi-e greu in momentele astea sa- mi mai amintesc toate detaliile acelei mese stiu doar ca, imediat dupa tuica, a venit unul cu niste branza si ceapa Apoi, s-au facut mititeii, dupa care parca am gustat din niste pulpe de pui Da, ca m-am si mirat de cat de repede se miscasera soldatii aia Nu mai stiu Vin de vreo doua feluri, parc-a fost si-o bere pe-aco-lo, si Titi care-a pasat comanda unui subofiter: "Sa-i zici lui Stamba ca-i o vaca deghizata-n bou! Nu, staaai, stai c-am glumit! Spune-i ca a trebuit sa plec de urgenta cu domnii, ca se cam grabeau, dar ca totul e in regula " La invitatia lui Titi, am plecat in oras cu masina comandantului Ne grabeam ca seara trebuia sa fim inapoi in Capitala Titi statea aproape de centru, intr-un apartament de doua camere la etajul patru al singurului bloc de cinci niveluri din zona Zicea ca l-a costat un porc mita pentru locatia respectiva Jumatate pentru primar, ca a inteles nevoile unui ofiter la inceput de cariera, si cate un sfert pentru secretara primarului si pentru batrana de la cinci, al carui sfarsit il astepta "cu interes" Avea de gand sa construiasca o scara elicoidala intre apartamentul lui si cel al batranei, iar dupa moartea acesteia, sa se simta la bloc ca la vila, plus ca ar fi putut sa-si bea linistit cafeaua pe acoperis, dupa ce ar fi mutat acolo cei cinci fi-cusi pe care tanti Caliopi, parca asa o chema, ii tinea pe hol, in fata usii Pe vremea aia, Titi era singur, dar imediat ce am intrat in apartamentul lui, am crezut ca am gresit adresa Nu arata deloc a barlog de burlac Mirosea a lamaie proaspat stoarsa si lucea ca-n toaletele de la hotelurile de cinci stele O mana grijulie aliniase totul ca la revista de front si, chiar daca mobila nu era de ultima generatie, curatenia ii dadea sclipirea confortului Foarte probabil, cu cateva minute inaintea sosirii noastre, pe acolo trecuse o femeie Dar nu Mare ne-a fost surpriza cand Titi a strigat "garpon!" si, din bucatarie, si-a facut aparitia, cine credeti, Pandele, soldatul pe care stiam ca l-am lasat pe terenul de instructie, sub comanda subofiterului Ma gandeam cum de ajunsese inaintea noastra acolo, mai ales ca apucase sa-si schimbe camuflajul cu niste pantaloni negri de stofa si o camasa alba scrobita, iar in picioare nu mai avea adi-dasi, ci niste pantofi impecabili, lustruiti de parc-ar fi fost dati cu ceara si Mitica se uita la Pandele ca la o fantoma, poate mirat nu atat din cauza rapiditatii cu care soldatul se mis-case de la instructie in apartamentul acela, cat mai ales ca efect al cuvantului rostit mai devreme de Titi "E frate-su"", zise Titi "L-am luat la mine, ca-i mai dezghetat decat ala de l-ati vazut mai devreme Face curat, stie sa gateasca, plateste facturile, e serios si, dincolo de orice, nu-i papagal, frate! Am mai avut unul, dar m-am trezit ca-i turna lui Stamba cam tot ce-nvart eu aici Numai nu-i dadea codul meu de client de la gaze, ca-n rest stia Stamba si cat aveam de plata la intretinere " Pandele-geamanul ne-a adus de toate, iar creme de la creme a fost un peste pe care-l pregatise chiar el la niste oale sub presiune primite de Titi de la un soldat a carui soacra era plecata la munca in Germania Cand ne faceam probleme ca aveam sa scapam trenul de intoarcere, Titi i-a spus lui Pandele-geama-nul sa aduca Pinot Noir-ul si ne-a intrebat la ce ora trebuia sa ajungem la gara Eu nu mai stiam Mitica, prieten mai apropiat al paharelor, si-a amintit imediat Mai erau vreo 15 minute pana la plecarea trenului Titi a pus mana pe telefon si, privindu-ne cu ochii aceia complici, constient ca face un lucru pentru care o sa ramana vesnic in gandurile noastre, a cerut cu seful de gara "Salut, bai, Fane! Uite, cu doi prieteni buni, la un pahar de vorba Nu, ma, n-am uitat Lasa ca ne vedem si cu Violeta iti promit, vineri seara o chemam aici Ei, nu, n-am mai adus-o ca ei n-au prea avut timp si de-aia te si sun Trenul lor trebuie sa plece-n 10 minute Da, ma, ala e! Fa si tu ceva sa nu mai plece, inventeaza un accident, ceva Hai, ca-n juma de ora sunt cu ei la gara Nici nu stii ce poate sa-ti faca Violeta De data asta platesc eu Hai, te pupa tata!" Am baut linistiti sticla de Pinot Noir si-am plecat fara nicio graba catre gara in aceeasi Dacie neagra Ne-am strecurat alaturi de Titi printre calatorii nervosi de pe peron si am urcat intr-un compartiment liber Dupa ce ne-a intins un biletel pe care erau notate cateva nume si functii, "ia, spor la scris, am incredere in voi c-o sa iasa niste povestiri misto! Da', aveti grija, pe Stamba il vreau in culori sumbre", Titi a coborat si s-a indreptat catre biroul politiei din gara Peste vreo doua minute, o vo- (Continuare in pag 10) REViSTa DE CULTURa - M izil Pagina 9 (Urmare din pag 9) ce ragusita anunta plecarea trenului, iar peronul s-a golit Am privit amandoi pe geam si l-am vazut pe Titi fumand relaxat langa o tasnitoare Pentru mine, aia a fost ultima data cand Titi a reprezentat o parte dintr-un tablou in miscare Tot ce a urmat s-a strans intr-un clasor de amintiri, iar cel care a contribuit cu noutati a fost Mitica, pe care din nefericire l-au matrasit unii din minister in urma unui articol "nepotrivit" Soarta a facut ca pe Mitica sa-l mute in aceeasi unitate cu Titi si, in felul asta, sa ajunga la mine amanunte interesante despre viata colegului nostru de promotie Cu timpul, lucrurile au luat o turnura ciudata in ce-l priveste pe Titi La vreo doi ani de la vizita noastra s-a insurat cu Getuta, secretara primarului La nunta a fost si Mitica, ajuns chiar coleg de birou cu Titi M-a invitat si pe mine, dar cum ma prinsesera cu o delegatie, i-am trimis plicul si un set de pahare de cristal, pe care le aveam de la un colonel drept "atentie" de sarbatori Getuta imi parea o femeie de zahar, cel putin asa reiesea din povestirile lui Mitica ii luase locul lui Pandele-gea-manul, ba chiar se dovedea si mai priceputa Nimic nu-i lipsea lui Titi, poate doar copilul care a tot intarziat sa apara si nu stiu daca nu cumva tocmai asta a fost motivul pentru care s-a intamplat grozavia asta Cu Stamba lucrurile au mers foarte bine, mai ales ca, la scurta vreme dupa misiunea noastra de documentare, omul a trebuit sa plece din unitate La minister n-a picat prea bine articolul pe care l-am mesterit cu Mitica la o bere Sigur ca erau si lucruri inventate acolo, dar pana sa ne intrebe cineva de inregistrari si dovezi, Stamba era deja mutat, "la cerere", la un post radioreleu de pe niste coclauri Am inteles ca si-a dat demisia, dar cine stie cata importanta a mai acordat Titi acestui fapt, daca pana la urma a recurs la gestul asta inexplicabil? intre timp, batrana de la cinci isi daduse duhul, iar Titi, datorita relatiilor pe care le avea (acum era si "inrudit" cu institutia, din moment ce o luase de nevasta pe secretara), s-a facut proprietar peste o vila la bloc Fusese avansat sef la Operatii si instructie Pe de alta parte, fuma din ce in ce mai mult si se apucase de baut Mitica i-a vazut odata frigiderul ticsit cu Johnny Walker si Ballantines Cand l-a intrebat cum are de gand sa foloseasca toate sticlele alea, Titi i-a raspuns cam asa: "Ba, ce-i bun si lui Dumnezeu ii place!" Cum si marea are fund, intr-o dimineata, poate de prea mult bine, Titi n-a mai ajuns la serviciu si, de la punctul control pana in biroul noului comandant, toata lumea stia ca maiorul Calinciuc innebunise La televizor se transmitea in direct cum prietenul nostru se urcase pe statuia lui stefan cel Mare din centrul orasului Ofiterul de serviciu a arborat drapelul de unul singur, pentru ca tot personalul, de la croitor si cizmar pana la sef de stat major si comandant, era ciorchine in fata televizoarelor Nimeni n-a inteles ce striga Titi Doar cuvinte rupte din context, intrerupte de claxoane: "N-am baaa! Fugiti cu totii! La-siloooor! " Cu palmele pe spinarea calului, misca din umeri inainte si-napoi, ca si cum ar fi mers la pas, numai ca era orientat invers fata de sensul in care s-ar fi deplasat armasarul daca ar fi avut suflet Pana la urma, au reusit sa-l coboare i-au facut injectii si l-au tinut in spital doua saptamani isi revenise, dar ceva din privirea lui spunea ca Titi locuia deja in alta lume, mai senina si mai putin aglomerata A fost nevoit sa renunte la serviciu Era lent in miscari si abia mai vorbea, iar Getuta nu mai stia ce sa-i faca "Rar am vazut asa nevasta", imi spunea Mitica saptamana trecuta "Titi nu mai face nimic in casa, doar mananca si bea, bea si mananca Getuta-i oriunde, s-a uscat toata de atata efort, si acasa si la primarie " si uite ca Titi a hotarat sa plece definitiv chiar azi, cand implinea 54 de ani Nici n- am mai apucat sa-l sun iar acum stau aici si-mi aduc aminte cat de plin de viata era si cum a salvat el misiunea aceea in care comandantul lui a vrut sa ne pacaleasca stiu ca el m-a facut sa-mi placa Pinot Noir-ul si, cand cineva ma-ntreaba daca era mai bine cu militari in termen decat cu soldati angajati, spun ca e mai bine in prezent, dar gandesc invers Acum e aproape imposibil sa-ti iei "garpon" Poate ca Titi si-ar fi ales unul si dintre voluntari, daca nu s-ar fi luat-o razna si daca, bineinteles, nu s-ar fi insurat cu Getuta, cea care l-a facut inutil pe Pandele-geamanul Cineva sau ceva parca i-a rupt centrul de greutate lui Titi, asa cum intorci o clepsidra Dintr-un om fericit s-a transformat in unul capabil sa se urce pe o statuie iar cel care ne conducea in separeul de pe terenul de instructie este acum mai singur ca niciodata Romania pastrata de mine Luiza DiHORU 14 Nov 2010, Wedmore, Marea Britanie Romania pastrata de mine Se trezeste din cand in cand, intr-o temnita tainica A inimii mele Cand lumea e mult mai straina Decat pot eu duce, inchid mintea si deschid altceva, Ascuns si amanat Romania pastrata de mine Raspunde la strigate din carti,  uri, cd-uri si filme Se trezeste la Petre tutea, la Steinhardt, la Eminescu, la conferintele lui Puric si la cantecul lui Ducu Bertzi Romania pastrata de mine e fundalul cu munti al manastirii Brancoveanu, Este Sanda din poemele lui Noica, aplecandu-se in fata peretelui de nord la Voronet: Ea, care petrecuse toate frumusetile lumii, a exclamat: "N-am vazut nimic mai frumos" Romania pastrata de mine E unica si subtila, E patrunsa de taina si destin Romania pastrata de mine vorbeste o limba curata ca cea a poetilor, sau ca cea a femeilor de la tara Romania pastrata de mine nu injura, nu cunoaste cuvinte ca " naspa" sau "sa moara dusmanii mei" Romania pastrata de mine nu are zorzoane si e cuviincioasa ca o taranca din picturile lui Grigorescu Romania pastrata de mine Nu face excese si nu imita alamele stralucitoare ale popoarelor insingurate Romania pastrata de mine E hatra si poznasa Romania pastrata de mine m-a pus sa scriu randurile astea, dimineata devreme, pe o foaie sprijinita pe "Jurnalul Fericirii" Romania pastrata de mine M-asteapta sa ma intorc, ca o bunica rabdatoare, care nu mustra si nu dojeneste: "Unde mi-ai fost douazeci de ani? va spune ea, Hai, vino sa te vindec " Dinca Adnana-ionela Matinala in dimineata asta sa respiri ca niciodata, sa vezi in tine prin oglinda din baie, sa iti speli gandurile si dintii laolalta, sa iti uzi genele cu dorinta si buzele cu moale si cu putin cald Da, da, mai ai acolo, in cutia cu medicamente, langa paracetamol Apoi sa iti intinzi mainile catre tavan si sa sari prin el, ca o copila cu suvitele-mpletite desenata pe-o reclama la prigat Nu, n-ai inteles, lasa televizorul si cana, in dimineata asta iti bei cafeaua si iti fumezi degetele cu tot ce au atins Oare cate lucruri au atins degetele tale pana-n dimineata asta si de cate ori au atins cu doare? Da, prostuto, asa e, daca vrei doare si daca zbori doare, sa stii Te pun aia de la Politia Aeriana sa te intorci acasa si sa iti iei actele Da-le naibii de acte ca daca mai sari un pic il vezi pe Dumnezeu? O sa-ti rada in nas si o sa-i tremure chipiul pe cap, o sa i se zdruncine burta si motocicleta, asa de tare o sa se amuze "Dom' comisar - o sa-i spui - mai bine te duci dumneata acasa si cauti pasaportul Eu nu am voie sa zbor cu sufletul gol " *** Nu mi-a cantat niciodata nimeni nani pui, nici somn usor, nici nu m-a sarutat pe frunte inainte de culcare Lumina de veghe se stingea inainte sa adorm si apoi figuri de portelan isi faceau loc prin colturile camerei Mi-era teama sa ma ascund sub patura Daca ar fi venit una din figurile acelea sa ma apuce de picior? Nu mi-a cantat nimeni niciodata noapte buna, nici nu mi-a suflat mama in obraji sa fac gropite Ridica-te copil Hush hush Acum se moare Acum se tace Acum se uita Dormi Pagina 10 FEREASTRA - 2010 ESEU Anca ELiSEi BLAiSE PASCAL - UN DRUM CaTRE SiNE "Omulnu este decat o trestie, cea mai fragila din natura: dar este o trestie ganditoare " Blaise Pascal (1623 - 1662) este cunoscut indeosebi ca matematician si fizician De altfel, el se indreapta inca din copilarie spre o cariera stiintifica si uimeste prin precocitatea geniului sau: la numai 12 ani, spre exemplu, Pascal ajunge singur la enuntarea si demonstrarea teoremei a 32-a din cartea i-a a geometriei lui Euclid Filosoful Pascal este de altfel imposibil de conceput in absenta savantului: geniul sau matematic, incredintandu-l de puterea ratiunii, i-a aratat in acelasi timp, in mod clar, limitele acesteia Fiinta umana ii va parea atat de complexa si de contradictorie incat va considera de-a dreptul absurd sa creada ca logica o va putea vreodata cuprinde sau explica Ne vom opri asupra filosofiei pacalie-ne, asa cum apare ea mai ales in cartea Cugetari Aceasta ar fi trebuit sa fie o "Apologie a religiei crestine'", insa autorul a murit inainte de a duce la capat amplul sau proiect; totusi, fragmentele gasite printre hartiile filosofului au fost aranjate si publicate dupa moartea sa Conform planului initial al ganditorului francez, cartea este structurata in doua parti: "Misere de l’homme sans Dieu" si "Grandeur de l’homme avec Dieu"2 Starea sa fragmentara, departe de a-i diminua valoarea, face sa apara in mod si mai natural gandirea autorului; de altfel, Pascal insusi nu gandise aceasta apologie sub forma unei demonstratii logice, pentru care respectarea etapelor ar fi fost indispensabila, caci, asa cum vom vedea in continuare, cartea nu se adreseaza exclusiv ratiunii cititorului Problema centrala exprimata in "Cugetari" - una dintre cele mai mari carti din literatura universala - graviteaza in jurul finitu-dinii umane, sursa a conditiei sale nefericite pe care Pascal o numeste "misere de l’homme" in orice parte ar privi, omul se loveste de ziduri: este experienta pe care omul de stiinta o face in fiecare zi a cautarii lui Perceperea senzoriala este mediocra - ea nu poate sistematiza extremele sunetelor, ale luminii, ale spatiului; ratiunea isi are si ea limitele ei Omul nu poate asadar depasi o anumita mediocritate Daca totusi incearca, isi va vedea fiinta in pericol de a fi si mai grav devalorizata: "Prea multa si prea putina hrana ne tulbura actiunile; prea multa si prea putina invatatura indobitocesc" Concluzia este, indiferent de drumul pe care il ia aceasta cautare, aceeasi: omul este un mic punct in univers, suspendat intre infinit si neant, fiind nevoit, pentru a supravietui, sa evite aceste doua extreme Asa se face ca entuziasmul cu care omul incepe sa sondeze lumea si tainele ei se preface intai in uimire, apoi in oboseala, pentru a se transforma mai devreme sau mai tarziu in angoasa Aceasta explica de ce pentru majoritatea covarsitoare a oamenilor teama intalnirii cu sine a dezvoltat un adevarat instinct care-i conduce la distractie si la ocupatii in afara lor: "Suntem plini de lucruri care ne imping in afara noastra instinctul ne spune ca trebuie sa ne cautam fericirea in alta parte, nu in noi" Filosofia pascaliana considera modul de a trai propriu acestor oameni drept o veritabila fuga de sine: "Unicul nostru scop este de a face sa treaca vremea fara a simti, sau mai bine zis, fara a ne simti pe noi insine " iata motto-ul existentei umane Spre deosebire de teologii din vremea sa, Pascal nu interzice placerile terestre; nici nu are nevoie, pentru ca el merge mai departe: demonstreaza ca ele nu sunt altceva decat iluzii Un fel de opium al sufletului care nu vindeca boala, ci doar permite omului sa-si imagineze ca e sanatos Lipsa lor de substanta apare evident in cazul regelui plecat la vanatoare: cine ar putea sustine ca scopul acestei vanatori e vanatul insusi? Oare in absenta lui, masa unui rege ar fi goala? ideea de scop nu exista in cazul distractiilor si totusi, omul pretinde ca are intotdeauna un scop Dar privindu-i viata, nu putem sa nu fim de acord cu Pascal care spune: "Noi nu cautam niciodata lucrurile, ci cautam cautarea lucrurilor " S-ar putea crede ca in categoria ocupatiilor despre care vorbeste filosoful francez nu intra decat ceea ce nu are nimic de-a face cu spiritul Fals Orele petrecute de matematician in cabinetul sau pentru rezolvarea unei probleme de matematica si orele petrecute de jucatorul de carti in fata mesei de joc sunt in egala masura ore dedicate cu succes fugii Caci spiritul este antrenat pe cai care il conduc spre exterior, facandu-l astfel sa evite cu tact intrebarile referitoare nu la lume, ci la el insusi Pascal nu se opreste la descrierea simpla a acestei fugi El ii surprinde si tristul si inevitabilul final, care o face si mai condamnabila decat ar fi putut parea initial O viata dedicata goanei dupa nou, dupa divertisment -petrecuta asadar in afara monologului reflexiv - nu numai ca nu umple uscaciunea golului interior, dar cauzeaza o mizerie mai reala si mai destructiva, pentru ca sporeste acest gol rapind omului ceea ce, in oarecare masura, il umple: el insusi iar punctul final al fugii este moartea Asadar, definitia divertismentului, despre care Pascal vorbeste ca despre metoda cea mai eficienta de alungare a plictiselii (Pascal numeste aceasta plictiseala "ennui", iar Baudelaire o va numi mai tarziu " spleen"), are de fapt o definitie foarte scurta: este "ceea ce ne amuza si ne face sa ajungem pe nesimtite la moarte" Totusi, Pascal nu condamna omul a carui existenta se identifica cu efortul depus zi de zi pentru a evita intalnirea cu sine si acest "ennui" care o precede Circumstantele atenuante care explica in mare masura atitudinea sa fata de propria existenta nu sunt putine, nici lipsite de insemnatate Exista numeroase greutati care blocheaza ratiunea si cugetarea in eforturile lor Omul pascalian e in primul rand macinat de contradictiile dintre ratiune, simturi si pasiuni care pot ucide entuziasmul cel mai sincer pentru cunoasterea adevarului: "Cele doua temeiuri ale adevarului, ratiunea si simturile, se inseala una pe alta Simturile prezinta ratiunii aparente false La randul ei, aceasta se razbuna: pasiunile inimii tulbura simturile si le dau impresii false " Asadar, intoarcerea catre sine nu e deloc usoara Asa se explica, de altfel, generalizarea fugii si totusi, desi se considera el insusi antrenat in aceasta fuga, filosoful francez traseaza in "Cugetari", drumul anevoios pe care il parcurge in intoarcerea catre sine indreptandu-si mai intai privirea catre lumea in care se vede nevoit sa traiasca, el se opreste indeosebi asupra conditiei sale in timp si spatiu El observa ca omul nu traieste niciodata in prezent: "Sa-si examineze fiecare gandurile; le va gasi ocupate fie cu trecutul, fie cu viitorul Nu ne gandim aproape deloc la prezent si daca ne gandim, nu o facem decat pentru a stii ce sa facem in viitor Prezentul nu e niciodata scopul nostru Asadar, nu traim niciodata, ci doar speram sa traim; si, vrand mereu sa fim fericiti, in mod inevitabil, nu suntem niciodata "; la fel: "Anticipam asupra viitorului, pe care il vedem venind prea incet si pe care vrem sa-l grabim; rechemam trecutul pentru a-l opri caci se indeparteaza prea iute " si asta nu e tot; Pascal mai noteaza o observatie care ar putea parea unora exagerata, dar care, raportata la infinitul din jurul nostru apare ca infricosator de adevarata: "viata omului este mizerabil de scurta " Pe de alta parte, angoasa timpului este amplificata de teama de spatiu: "Tacerea eterna a acestor spatii infinite ma inspaimanta " Afirmatia pare sa apartina mai mult unui om de stiinta decat unui teolog; atunci cand Sfantul Augustin privea cerul, il vedea, cuprins de o "teama sfanta", pe Dumnezeu Pascal, in schimb, vede un infinit mut, deci desacralizat, care apasa cu imensitatea lui omul "Cugetarile" sunt departe de a infatisa atitudinea calma a credinciosului care stie si de ce traieste, si de ce va muri; dimpotriva, ele incearca sa arate omului propriul sau neant, impingand angoasa pana la limita tolerantei Citind prima parte a cartii ne putem intreba, pe buna dreptate, ce legatura exista intre aceasta angoasa teribila si o apologie a crestinismului? E adevarat ca Pascal nu procedeaza teologic, expunand dogme si dovezi; scopul lui nu e sa dea raspunsuri, pe care e posibil ca el insusi sa nu le aiba intotdeauna, ci sa puna intrebari Exista insa un lucru de care filosoful e sigur pentru ca ii apare ca evident - constientizandu-si mizeria, omul nu face decat sa isi afirme maretia: "Ceea ce este natura la animale, noi o numim mizerie cand este vorba de om, recunoscand prin aceasta ca natura lui fiind astazi asemanatoare cu cea a animalelor, el s-a prabusit de la un rang mai inalt care-i fusese destinat altadata Caci cine altcineva s-ar putea simti nefericit de a nu fi rege decat un rege deposedat?" Asa cum bine spune Pascal, omul vede ca nu vede Este una dintre trasaturile esentiale ale sale, care il deosebesc de orice alta fiinta cunoscuta iar a vedea ca nu vezi este destul ca sa deduci ca, de fapt, ai pierdut ceva Daca nu ai vedea nimic, asta te-ar face sa crezi ca nu ai pierdut nimic; daca ai vedea totul, (Continuare in pag 12) REViSTa DE CULTURa - Mizil Pagina 11 (urmare din pag 11) atunci ai avea ceea ce de fapt, in conditia ta actuala, este clar ca ai pierdut Asa stand lucrurile, adevarul trebuie cautat nu numai de ratiune ci, in primul rand, de vointa Trebuie sa vrei sa vezi ceea ce ai putea foarte bine sa ignori Nimeni nu este trist pentru ca are o singura gura Pentru ca intotdeauna a avut o singura gura si ii este foarte bine asa Dar omul care are un singur ochi sufera cu siguranta din aceasta pricina Asa se explica si tristetea noastra, acest "ennui", aceasta insatisfactie profunda pe care o simtim daca petrecem macar cateva minute cu noi insine: starea noastra actuala nu corespunde starii noastre intiale, ci ii este inferioara "Ce ne striga lacomia si neputinta noastra, daca nu ca in om a fost altadata o fericire adevarata, din care acum nu i-a ramas decat semnul si locul gol pe care incearca in zadar sa il umple cu tot ce-l inconjoara, cautand in lucrurile ce ii lipsesc ajutorul pe care nu-l dobandeste de la cele ce-i sunt la indemana si pe care nici unele, nici altele nu sunt in stare sa i-l dea? Fiindca aceasta prapastie fara sfarsit nu poate fi umpluta decat de ceva infinit si imuabil, adica de Dumnezeu insusi " De ce crestinismul? Pentru ca e singura religie care ofera o explicatie plauzibila fenomenelor si trairilor umane Omul in absenta crestinismului devine un mister mai greu de acceptat decat crestinismul insusi si cum il gasesti pe Dumnezeu? Harul ii pare lui Pascal ca fiind singurul mijloc posibil de a crede in mod absolut; dar nu toti au fericirea sa il dobandeasca Omului fara har ii raman ratiunea si inima Cat priveste ratiunea, ea poate gasi la infinit atat argumente pro, cat si argumente contra Ramane inima, ale carei adevaruri sunt mult mai solide si mai greu de ignorat, desi multi o socotesc inferioara ratiunii; o convingere demna de luat in seama avand in vedere ca ea apartine unui om a carui ratiune a atins culmile cele mai inalte la care poate ajunge spiritul uman, si acolo nu a facut altceva decat sa-si constientizeze neputinta Dar nici asa omul nu scapa de incertitudine; nelinistea din prima parte a cartii se simte si in partea a doua Pentru ca Pascal este un om care se indoieste Credinta capata in sufletul lui forma unei cautari tragice; ea e singura care ii permite sa spere ca totusi are un sens, ca golul pe care il simte atat de chinuitor in sine nu este o gluma proasta a universului ci pur si simplu dorul pe care il simte un om plecat de multa vreme de acasa si daca nu poate avea aceasta credinta permanenta si senina, ii ramane o singura cale deschisa - aceea a celebrului pariu: necredinciosul, neputand crede, trebuie cel putin sa parieze ca Dumnezeu exista Pascal nu exclude posibilitatea de a pierde; este ceea ce demonstreaza ca gandirea sa nu e atat una doctrinara, cat mai ales una filosofica Dar admitand ca acest lucru s-ar intampla, ce pierdem, de fapt? Nimic demn de luat in seama - cateva placeri scurte si nesigure Deci, "Daca castigati, castigati totul Daca pierdeti, nu pierdeti nimic " Un pariu ce ar putea parea nebunesc oamenilor rationali si cumpatati insa, asa cum am vazut in prima parte a cartii, tocmai aceasta ratiune ar trebui sa ne arate, daca acceptam un dialog cu ea, nu pe teme straine, ci pe tema propriei noastre fiinte, care este de fapt conditia noastra si ce avem de asteptat de la ea, in lipsa unui sens suprem care nu poate fi altul decat Dumnezeu Privit astfel, pariul nu mai e, pentru cel ce nu poate crede de la inceput in mod absolut, deloc nebunesc Este doar o alternativa a divertismentului care "ne face sa ajungem pe nesimtite la moarte", un refuz firesc al neantului care cutremura fiinta umana, demonstrand tocmai prin aceasta ca nu ii este propriu "Cugetarile" lui Pascal nu sunt decat o intoarcere catre sine, un dialog sincer cu eul pe care filosoful francez il descopera plin de nelinisti, de insatisfactii, de doruri neimplinite si mai ales chinuit de refuzul omului de a constientiza profunzimea si gravitatea intrebarilor care se zbat, neputincioase, in el, pentru ca nepu-tandu-le da un raspuns clar si imediat, aceasta "trestie ganditoare"3 alege sa le ignore si chiar sa le conteste existenta Parcurgand acest drum anevoios, Pascal incearca totodata sa-si convinga cititorii sa il urmeze; spre deosebire de apologiile cu care suntem obisnuiti, cartea marelui ganditor francez nu il ajuta pe om sa-L gaseasca pe Dumnezeu si nici macar sa-L caute, ci doar sa vrea sa- L caute NOTE 1 "Nefericirea omului fara Dumnezeu" 2 "Grandoarea omului cu Dumnezeu" 3 "Omul nu este decat o trestie, cea mai fragila din natura, dar este o trestie ganditoare " (Pascal, "Cugetari") "Viata nu e o expozitie tematica, asadar nici teatrul nu poate fi muzeu, ci o energie vie, vibranta, in care ma afund impreuna cu actorii mei" interviu cu regizorul Laszlo Sandor Prah Asa se intituleaza cel mai recent proiect teatral al Teatrului Maghiar de Stat " Csiky Gergely " din Timisoara, care a vazut lumina rampei in premiera vineri, 8 octombrie Regia artistica a piesei o semneaza regizorul Laszlo Sandor Actor, regizor, profesor universitar la Academia de Arta Novi Sad si directorul Teatrului din Novi Sad, Laszlo Sandor detine in propriul palmares diverse roluri de succes ca si actor alaturi de cateva premii pentru spectacolele sale Spectacole montate la TMST: "Se-apropie vremea", "Raiul" si "Livada cu visini" Pe aceasta tema am stat de vorba cu regizorul artistic al spectacol, d-nul Laszlo Sandor Raul Bastean: Spiro Gyorgy - un dramaturg maghiar contemporan, deci implicit un text de teatru contemporan Ce va atrage in general la dramaturgia contemporana in comparatie cu cea clasica? Laszlo Sandor: Ma intereseaza si clasicii, bineinteles, fapt dovedit si de alegerea mea de a pune in scena, stagiunea trecuta, Livada cu visini, tot la Timisoara insa aveti dreptate, ma simt foarte apropiat de dramaturgia contemporana, deoarece imi confera mai multa libertate, si pentru ca descifrarea prezentului mi se pare o provocare mai mare R B : Ce v-a impresionat in mod special la acest text astfel incat sa va determine sa-l puneti in scena? L S : Situatia neobisnuita in care se trezesc personajele Visam cu totii la lozul cel mare, dar ce devenim daca se intampla cu noi miracolul si putem, oare sa ii facem fata? Oare ne cunoastem destul de bine, ca sa putem stapani situatia si sa ne stapinim pe noi insine? R B : Care este subiectul pe care textul il abordeaza si cum a fost colaborarea cu actorii din distributie? L S : E vorba de niste soti cat se poate de mediocri, care castiga o multime de bani la loterie E prima oara cand lucrez cu Szasz Eniko si Dukasz Peter, dar sper ca nu e si ultima! Sunt doi actori minunati, cu care e o placere sa colaborezi Nici nu consider timpul petrecut impreuna drept munca, e un proces de creatie, multumita lor R B : Sunteti tipul de regizor care pune pe prim plan intr-un spectacol situatii, probleme si trairi interioare pe care le construiti cu actorii De ce simtiti nevoia sa reliefati pe scena aceste aspecte? L S : Consider textul doar material, informatie, actorul e materia vie care poate raspunde la intrebari de tipul "cum?" si "de ce?" Daca intalneste un regizor cu care se afla pe aceeasi lungime de unda, impreuna pot scoate la iveala substraturile piesei, fara de care pe scena s-ar ajunge doar la o forma goala, cu care ar fi pacat sa ne multumim Viata nu e o expozitie tematica, asadar nici teatrul nu poate fi muzeu, ci o energie vie, vibranta, in care ma afund impreuna cu actorii mei, si sper ca si spectatorii ni se vor alatura R B : Un regizor din Serbia la un teatru maghiar din Romania O "combinatie" extrem de interesanta Cum s-a ajuns la o astfel de colaborare, tinand cont ca montati de ceva vreme la acest teatru? L S : Este a patra montare a mea la Timisoara, dar din prima clipa trupa si orasul m-au facut sa ma simt ca acasa Daca dezertarea ar mai fi la moda, si daca as avea motive sa plec, as veni cu siguranta la Timisoara! A consemnat: Raul BAsTEAN CLiPA DE POEZiE - CostelMiREA litere pe strazile mici periferice scuipa un orb portile plang cainii-l petrec spre paharul pe care-l goleste seara de seara la lumina unei viori asteptand semnul prevestitor din durata-n durata ametit de-atata istorie inca mai astept trecerea sonorelor sfere semnul prevestitor al plecarii din aceasta amnezica stare de lut in rest mai nimic noimele profetilor ratacesc neputincioase printr-un alb indecis printr-un gri valurit doar de obositoare intamplari concentrice care vin nu se stie de ce nu se stie de unde autoportret constient ca respira doar aerul dintre doua momente si ca moartea-i linge sarguincioasa falangele el nu-si mai pastreaza nici macar copilaria astfel paseste pe un camp gol fara un gand fara o tinta anume iar cand zgomotul lumii-l ajunge din urma,-l patrunde el reintra-n cochilia lui care - nu se stie cum -fumega Pagina 12 FEREASTRA - 2010 ViCaneCe engleze ii in traducerea lui ion ROsiORU Sylvia Plath (1932-1963) Judecata de apoi Beata, pasarea stupida se apleaca temerara Peste-un orologiu care are limbile blocate Langa cifra treisprezece, ora vesnic selenara Viata noastra-i o scena,dar actorii sunt afara Zabovind intr- o cocioaba cu ferestrele pictate Beata, pasarea stupida se apleaca temerara Strazile se frang haotic in prapastia murdara Somnu-a potopit orasul,blocurile-s demolate Langa cifra treisprezece, ora vesnic selenara Sticla-i fracturata toata,cioburile-n aer zboara Norocosele relicve vor ramane-amanetate Beata, pasarea stupida se apleaca temerara Domnul dimineata plina de masini o tot omoara Ceasul sfant ca niciodata are acele-adunate Langa cifra treisprezece, ora vesnic temerara De-a avut sau nu sfarsitul o valoare ordinara Nu mai are rost sa afli, datele-s oricum stocate Beata, pasarea stupida se apleaca temerara Peste cifra treisprezece, ora vesnic selenara! Frank Scott (1899-1985) Vilanela pentru timpul nostru inima-i vesnic plina de cautari amare, De graba,suferinta si pasiuni nebune Oricare joc implica si-o mare renuntare Credinta in iubire e punctul de plecare Sub un drapel barbatii vor iar sa se adune inima-i vesnic plina de cautari amare Noi dintre toti pe dansul l-am socotit mai tare, Ghidati fiind se pare de-aceeasi ratiune Oricare joc implica si-o mare renuntare Loialitatea mica e tot o dezertare, Nici raza si nici crezul nu sunt destul de bune inima-i vesnic plina de cautari amare Cu cat moralitatea politica dispare Cu-atat e mai frustrata intrega natiune Oricare joc implica si-o mare renuntare Adevarata arta-i doar viata in miscare Orice simbol ingroapa un car de-ntelepciune inima-i vesnic plina de cautari amare Oricare joc implica si-o mare renuntare! Dan Lechay Fantoma N-am vazut-o niciodata, totusi ea a fost aici A jucat la stresini rolul picaturilor de ploaie Poate si-a oprit asupra-mi ochii ei de licurici Ochii-n orice dimineata catre soare ii ridici Frematind lumina lunii se revarsa in odaie N-am vazut-o niciodata, totusi ea a fost aici De-am simtit ceva in suflet ca un ghimpe de arici Ori de-n linistea gradinii a pocnit cate-o pastaie Poate si-a oprit asupra-mi ochii ei de licurici Cred c- am tresarit in noapte la un zbor de pitulici Ori atunci cand somnambula a latrat cate-o potaie N-am vazut-o niciodata, totusi ea a fost aici Cand in arsitele verii gem particulele mici Ale prafului ce-adesea respiratia ne-o taie, Poate si-a oprit asupra- mi ochii ei de licurici Ea exista pretutindeni Sper sa nu ma contrazici Fiecare simte-n noapte geruita ei vapaie N-am vazut-o niciodata, totusi ea a fost aici Poate si-a oprit asupra-mi ochii ei de licurici! Sandra Ball Vilanela Vilanela, elganta, dulce, zvelta, muzicala Ca lumina infiltrata intr-un ritm ce curge bland, Cuib isi face intr-un clopot de argint sa-i fie fala Vraja licitata, forma creatoare, abisala, Parca de la departare auzi clopotul cantand: Vilanela, eleganta, dulce, zvelta, muzicala Flori in inimi rasadeste, razele intr-o beteala Le aduna invrastate de penumbra unui gand: Cuib isi face intr-un clopot de argint sa-i fie fala Se aseamana c-o scara care urca in spirala Sau cu fumul unei pipe rotocoale moi iscand, Vilanela, eleganta, dulce, zvelta, muzicala Sub foita ca de ceapa transparenta-i e totala Cand vin mortii sa-si bea apa din eterul tremurand Cuib isi face intr-un clopot de argint sa-i fie fala Uneori este fragila ca o boare siderala Ori ca perla de lumina din lamaiu-n floare dand: Vilanela, eleganta, dulce, zvelta, muzicala, Cuib isi face intr- un clopot de argint sa-i fie fala Edward Arlington Robinson (1869-1935) Casa din deal (portret Lilla Cabot Perry) Cu totii, Doamne, au plecat Tacuta casa-i incuiata Nimic in plus de-adaugat Orice perete e crapat Vantul continua sa bata Cu totii, Doamne, au plecat Unde- s cei ce ne-au asteptat Candva cu inima curata? Nimic in plus de-adaugat Cine e oare tupilat Dupa fereastra-ntunecata? Cu totii, Doamne, au plecat Unde-i azi focul zvapaiat Ce-n vatra se-ncingea odata? Nimic in plus de-adaugat in preajma totu-i ruinat Casa din deal e-abandonata Cu totii, Doamne, au plecat Nimic in plus de-adaugat! Theodore Roethke Trezirea Greu ma trezesc si-apoi adorm la loc Connvins ca soarta nu ma inspaimanta Sunt instabil de parca am talpile de foc Vai,inima gandeste si nu e rau deloc Fiinta mea danseaza si singura isi canta Greu ma trezesc si-apoi adorm la loc Daca imi esti prieten te rog sa intri-n joc Dintotdeauna Terra e o lucrare sfanta Sunt instabil de parca am talpile de foc Orice copac inchide lumina-ntr-un ghioc De te nasti vierme scara-ti este franta Greu ma trezesc si-apoi adorm la loc Natura-i inca-n stare de zamislit noroc Pentru noi doi Priveste-o cum se-avanta Sunt instabil de parca am talpile de foc Pun pumnu-n gura spaimei ajunse la soroc Ma tem de firea care se ia cu noi la tranta Greu ma trezesc si-apoi adorm la loc Sunt instabil de parca am talpile de foc! Elisabeth Bishop (1911-1979) O arta Vai, arta de a pierde totul e foarte lesne de-nvatat Atatea lucruri par satule de dorul de a fi uitate Sunt pierderi care nu prezinta ceva de nerecuperat De ratacirea unui lucru oricene-i zilnic afectat Cum ar fi cheia de la usa ori orele de sens vidate Vai, arta de a pierde totul e foarte lesne de-nvatat Ulterior procesu-acesta e, parca, mai accelerat: include numele de locuri ce ne-au ramas nevizitate Sunt pierderi care nu prezinta ceva de nerecuperat intai pierdut-am ceasul mamei, apoi trei case i-au urmat si cine stie cate alte lucruri vor fi instrainate Vai, arta de a pierde totul e foarte lesne de-nvatat Am mai pierdut doua orase cu totul demne de-adorat, Doua taramuri, doua fluvii frumoase si involburate Sunt pierderi care nu prezinta ceva de nerecuperat stiu, ma voi pierde si pe mine in fluxul timpului turbat, Nu inainte de-a-ntelege ca totu-i numai vanitate Vai, arta de a pierde totul e foarte lesne de-nvatat Sunt pierderi care nu prezinta ceva de nerecuperat! REViSTa DE CULTURa - Mizil Pagina 13 PUNCTE DE VEDERE MODESTiA - ECHiLiBRU iNTRE AROGANta si UMiLiNta Vavila POPOViCi Raleich, Nort Carolina - Monday, 13 septembrie 2010 "Omul de geniu nu poate da nastere unor opere nepieritoare decat crescandu-le dupa dansul si asemanarea nu a fiintei muritoare ce este, ci a modelului de umanitate pe care-l poarta in sine" (Marcel Proust) in Egloga a ѴШ-a vers 63, Vergiliu gloseaza: "Non omnia possumus omnes"" (Nu toti putem de toate), adica pe langa vointa, staruinta, de care vorbeam candva si care trebuie sa insoteasca visele noastre, preocuparile noastre cele mai frumoase, exista si neputintele noastre Nu-l putem contrazice pe Vergiliu si nu putem crea alt dicton ca acesta: "Putem face totul!" si nici chiar "Toti la un loc putem face totul" Exista probabil o limita data de Creator omului, in primul rand avand in vedere timpul vietii noastre, dar nu numai si aceasta limita trebuie inteleasa si respectata "Cereti si vi se va da; cautati si veti afla; bateti si vi se va deschide!" ne invata Biblia, intrucat toate legile dupa care Dumnezeu a creat lumea nu sunt tainuite, doar neintelese inca de noi, oamenii, deci dezvaluirea lor se poate face in limita posibilului, a respectului fata de limitele date iata cum s-ar putea intelege modestia, adica buna cunoastere a limitelor personale Am citit cu amaraciune declaratia celebrului fizician Stephen Hawking, facuta intr-un interviu pentru un post de televiziune, cum ca teologia nu este necesara, deoarece lumea intreaga poate fi explicata cu ajutorul stiintei, deci fara a invoca interventia unui Creator; ca Dumnezeu poate exista, dar stiinta este in stare sa explice Universul fara a fi nevoie de a apela la ideea de Creator "Deoarece exista o lege precum cea a gravitatiei, Universul poate si se va crea din nimic Creatia spontana este motivul pentru care Universul exista, pentru care noi existam"" Cu cate argumente, ma intreb, s-au facut toate acele afirmatii? Vreau sa amintesc ca unul dintre sinonimele cuvantului modestie este lipsa de ingamfare pe care au avut-o multi dintre oamenii de stiinta dar si dintre filosofi Cercetand si gandind rational, adica folosind inteligenta la maximum, dar trecand totul prin suflet, au ajuns la concluzia ca este bine sa adopti modestia in viata, considerand-o ca o virtute Omul modest nu are nevoie de constiinta propriei superioritati, ea evidentiindu-se de la sine Modestia sincera, bazata pe o inteligenta superioara apartine, sustinea cineva, "oamenilor mari" Am ajuns in secole ale dezvoltarii stiintei si intotdeauna am spus ca stiinta, religia si artele trebuie sa formeze o frumoasa cununa Petre tutea spunea ca "stiinta unita cu religia si cu arta inseamna libertate si nemurira" Au fost matematicieni, fizicieni, chimisti, astronomi care au crezut in existenta unui Creator, in existenta lui Dumnezeu: Nicholas Copernic (sec XV-XV) - astronomul polonez care a sustinut ca planetele se rotesc in jurul soarelui si nu a vazut nici o contradictie intre sistemul lui heliocentric si Biblie Francis Bacon (sec XVi) - filozoful englez care a afirmat ca "Putinafilozofie duce mintea omului catre ateism, dar o aprofundare a filozofiei duce mintea omului catre religie" italianul Galileo Galilei (sec XVii) - parintele fizicii, astronomiei a afirmat ca pamantul se misca in jurul soarelui: "Eppur si muove" (si totusi se misca!) a tinut foarte mult la Biblie, cu tot conflictul avut cu Biserica Catolica; el mai afirma: "Dumnezeu ne-a spus cum sa ajung la ceruri, dar nu cum merg cerurile"" sau "Sa dam stiintei ce-i a stiintei !" Astronomul Johannes Kepler (sec XV-XVii) cel care a afirmat: "Sunt crestin"", a recunoscut ca Dumnezeu "a adus in fiinta natura din nimic" ; legile sale, ale miscarii planetare au fost rezultatul credintei "intr-un Dumnezeu al ordinii" Rene Descartes (sec XVii) - matematician, filozof, om de stiinta francez calauzit de lumina ratiunii, a admis cu pietate Substanta Suprema - Dumnezeu -ca fiind perfecta, existand prin sine insusi, adica fiind propria lui cauza, posedand astfel o libertate absoluta Lui i se atribuie celebra maxima: "Gandesc, deci exist" Tot el a spus ca nu este suficient a avea o minte buna, scopul principal fiind acela de a o folosi bine Blaise Pascal, contemporanul lui Descartes ajunsese la concluzia ca omul cauta mereu un adevar, adevarul absolut a tot ceea ce il inconjoara: "inteligenta naturala este una din dovezile, am putea spune, ca omul este creat de Dumnezeu cu scopul de a accede spre adevar dar va alerga toata viata dupa o himera, lucrand cu concepte si idei abstractizate de neincetatele cautarz" Filozoful german Gottfried Leibniz (sec XVii-XViii) afirma: "Dumnezeu nu e doar un matematician care calculeaza si compara proprietatile lumilor posibile, ci este si un parinte iubitor" isaac Newton (sec XVii-XViii) - matematician, descoperitorul legii gravitatiei universale, a vazut numerele ca o modalitate prin care am putea sa-l intelegem pe Dumnezeu Minunandu-se de armonia sistemelor ceresti, spunea: "Acest sistem extraordinar al soarelui, planetelor si cometelor poate sa apara doar din lucrarea unei Fiinte inteligente si atotputernice" in notitele de studiu ale lui James Clark Maxwell (sec XiX) - fizician si matematician scotian, cel care a dezvoltat teoria clasica a electromagnetismului, s-a gasit o rugaciune inchinata lui Dumnezeu: " intareste-ne ratiunea pentru slujirea Ta!" Francezul Louis Pasteur (sec XiX) - chimist, microbiolog, afirma: "Cu cat studiez mai mult natura, cu atat sunt mai uimit de lucrarea Creatorului" Michael Faraday (sec XiX) - mare fizician, promotorul vietii noastre moderne (computere, telefoane), a fost un mare credincios Fizicieni ca Kelvin, Max Planck (sec XX) credeau in Dumnezeu si spuneau: "Dumnezeu nu poate fi cunoscut ci numai gandit " Cand am citit, in urma cu multi ani, cartea lui Stephen W Hawking "Scurta istorie a timpului" mi-am notat anumite idei, printre care: " Un univers in expansiune nu exclude posibilitatea unui creator, dar introduce limitari asupra momentului cand el ar fi putut sa faca aceasta""; "stiinta nu a descoperit un set de legi care sa ne spuna cum se va dezvolta universul in timp, daca stim starea sa la un moment dat Poate ca ele au fost initial decretate de Dumnezeu si ca de atunci a lasat universul sa evolueze si nu intervine"" "Separe ca Dumnezeu a ales configuratia initiala a universului din motive pe care noi nu putem spera sa le intelegem"" "Evenimentele nu se produc arbitrar, ci reflecta o anumita ordine fundamentala, care poate fi sau nu, de inspiratie divina"" De pe atunci se intrezarea indoiala din sufletul sau Dar erau intrebari care framantau un om al stiintei Sa ne amintim ca iov a fost placut lui Dumnezeu! Stephen Hawking mai scria: "Starea initiala a universului trebuie sa fi fost intr-adevar foarte bine aleasa daca modelul Big - Bangferbinte era corect atunci, la inceputul timpului Ar fi foarte greu sa se explice de ce universul a trebuit sa inceapa exact asa, in afara de faptul ca a fost un act al lui Dumnezeu care intentiona sa creeze fiinte ca noi" si m-am bucurat ca exista in sufletul lui lumina speran tei, a credintei in acea Singularitate de la inceputul universului si catre sfarsitul cartii din nou indoiala: "Atata timp cat universul a avut un inceput, putem presupune ca a avut un creator Dar, daca universul este complet independent, neavand limita sau margine, el nu ar fi avut nici inceput, nici sfarsit; el pur si simplu ar fi fost si atunci la ce bun un Creator?"" Este adevarat ca omul a facut optiunea in cursul careia a renuntat la o existenta eterna si lipsita de griji in Eden, numai din curiozitate si numai pentru a ajunge la cunoastere Cu toate ca teologia a etichetat-o drept pacat originar, ea reprezinta un gest impresionant al omului, cel al cunoasterii, implicand sacrificarea nemuririi si fericirii De atunci, probabil, au inceput sa curga intrebarile omului peste veacurile traite si continua si astazi, ca un chin, uneori ca un blestem, alteori ca o amagire a gasirii unor raspunsuri si intrebarile lui rationale le-am admis cu sufletul, fiindca orice om si le poate pune: De ce exista universul? A avut nevoie de un creator? si cine l-a creat pe el? De ce existam noi si universul? "Daca am gasi raspunsul - afirma fizicianul undeva spre finalul cartii -, ar fi triumful final al ratiunii umane, pentru ca atunci am cunoaste gandirea lui Dumnezeu" Am admis, in sinea mea, ca cititor, indoiala omului de stiinta, intelegand ca aceasta il elibereaza de prejudecati, dar se pare ca i-a ajutat sa se detaseze de simturi, pentru a indeparta indoielile si a continua studiul, sondarile de mai tarziu Totusi, ma intreb: nu si-a pus intrebarea simpla a propriei existente? A spiritului sau? Oamenii isi schimba parerile, sau pur si simplu se incapataneaza, spunea cineva, fiind dispusi sa faca pana si o impartire cu zero de dragul de a obtine un rezultat confortabil pentru teoriile lor Scho-penhauer spunea ca atunci cand vointa este stapana, constiinta este sluga, iar spiritele cu adevarat superioare depasesc aceasta stare inversand rolurile, admitand suveranitatea constiintei asupra vointei si iata, dupa atatia ani, Stephen Hawking crede cu incapatanare ca a gasit raspunsul mult asteptat, facand afirmatii cu argumentari de care inca nu am luat cunostinta, neavand cartea, dar, sper sa se fi bazat pe demonstratii foarte exacte!?, in afirmatiile: "Dumnezeu nu a creat Universul, datorita gravitatiei universul are capacitatea de a se crea singur; explicatia stiintifica este suficienta Teologia nu mai este necesara; Universul s-a creat singur din nimic " "Creatia spontana este motivul pentru care Universul exista, pentru care noi existam" Albert Einstein (sec XX), fizician american de origine germana, cunoscut pentru teoria relativitatii, explica in cartea sa "Teoria relativitatii pe intelesul tuturor"", ca stiinta inseamna sa poti sa prevezi lucruri pe care numai experienta posteritatii le va putea confirma si ca orice ipoteza este o simpla conventie pe care o imbratisezi fara sa stii daca mai tarziu nu o vei respinge in intregime Sa nu uitam, insa, ca toate intrebarile noastre isi au raspunsul cuviincios in Biblie, cartea care a fost scrisa in mai multe limbi (Ebraica, Aramaica si Greaca), pe trei continente (Africa, Asia si Europa), de aproximativ 40 de autori care au avut diverse pregatiri si este pe deplin consecventa cu ea insasi, ne-gasindu-se inadvertente Manuscrisele nu au erori si (Coninuar in pag 15) Pagina 14 FEREASTRA - 2010 (urmare din pag 14) si orice crestin adevarat cunoaste si accepta autoritatea Bibliei Dumnezeul nostru, prin Fiul Sau, a dat intregii Creatii un sistem de legi, format din Legea lui Dumnezeu, Legea Pacatului, a Mortii si Legea Duhului de Viata Prima parte, revelata prin stiinta, include legile date universului material si legile care guverneaza lumea vie, formata din plante si animale, iar in parte a doua, esentiala, include legile spiritual-morale date fiintelor dotate cu inteligenta, ingeri si oameni in Biblie exista si adevaruri stiintifice din care s-au inspirat si se inspira si astazi oamenii de stiinta si filozofii: Forma sferica a pamantului; pamantul suspendat pe nimic; stele fara numar; existenta vailor in mari; existenta izvoarelor si a rezervoarelor in mare; existenta cailor de apa (curenti oceanici) in mari; circuitul apei; faptul ca toate fiintele vii se reproduc dupa specia lor; natura sanatatii, a igienei si a bolii; conceptul entropiei, a energiei care se consuma Vorbind despre Creatie, Biblia ne spune ca Dumnezeu a creat universul material si spiritual din nimic (Geneza 1:1; Psalmul 33:6; loan 1:3; Romani 4:17; 1 Corinteni 1:28) Ne mai spune ca din aceasta cauza El este inaintea tuturor lucrurilor si mai presus de toate lucrurile Prin urmare, intregul univers este sub controlul Sau Pentru ca El a creat toate lucrurile, El poate veghea asupra creatiei cu ajutorul mijloacelor creatiei Sale Cu privire la crearea omului, Biblia ne spune ca Omul nu este numai coroana creatiei, dar este si obiectul purtarii speciale de grija din partea lui Dumnezeu Referitor la originea sufletului Biblia specifica: "Sufletul este o creatie a lui Dumnezeu, datorand originea sa unui act direct de creare " "Apoi Dumnezeu a zis: Sa facem om dupa chipul Nostru, dupa asemanarea Noastra " (Geneza 1:26) O idee interesanta pe care o vehiculeaza oamenii de stiinta dar si teologii este cea a "Principiului antropic" (centrat in jurul omului), care incearca sa demonstreze ca lumea aceasta daca n-ar fi avut exact structura pe care o are, aparitia vietii ar fi fost imposibila, omul fiind produsul cel mai inalt al vietii, perfect adecvat pentru a functiona in aceasta lume "Nici o alta creatura nu se potriveste mai bine acestei lumi decat omul insusi!" Se crede ca Universul ar fi putut alege multe forme in care viata nu ar fi putut exista, in care nici macar galaxii nu ar fi putut exista si atunci de ce si cine a ales-o anume pe aceasta? A fost pura intamplare? O probabilitate intre multe altele? De ce aceasta probabilitate? Cine a facut acel calcul al probabilitatilor si de cine a fost aleasa forma acestei vieti? A existat o fiinta inteligenta (Dumnezeu) care a ales aceasta pentru a crea fiinte constiente? Dar daca nu ar fi existat acest univers si aceasta fiinta numita Om, noi am mai fi putut sa ne punem toate aceste intrebari? Cert este ca Universul nostru este cladit pe niste legi matematice pe care mintea noastra nu le poate cuprinde decat partial Asa cum nu putem niciodata cunoaste pe Dumnezeu, tot asa nu putem privi ce a fost chiar inainte de Big Bang (Singularitatea de la inceputul universului); ar trebui poate sa ne aflam undeva in afara sistemului in care traim, sa putem privi din afara Universului!? Cu sfanta modestie ar trebui sa consideram spiritele noastre limitate de spatiul gandirii si de cel al timpului fata de Fiinta infinita, pe care mintea noastra nu o poate cuprinde si sa tinem cont de cele stipulate in Biblie, daca vrem sa ne fie bine pe acest pamant Mircea Eliade spunea: "Daca nu exista Dumnezeu, totul e cenusa Daca nu este absolut, care sa dea semnificatie si valoare existentei noastre, in acest caz existenta nu are sens" S-a gandit si la acest lucru marele savant Stephen Hawking? As dori din suflet ca marele savant sa nu refuze "sarutul lui Dumnezeu" in pragul trecerii Lacramioara ANDREi Portia Primavara pusese stapanire pe toata intinderea satului Era vremea aratului Mircea se uita neputincios la plugul care zacea pe brazda Nu apucase sa spuna nici un cuvant Privea cand la fiarele lungite pe pamant cand la frate-sau Acesta isi agatase ochii de imaginea animalului ce se pierdea in zare sub bataia vantului - Da, spune omule ceva, nu sta cu nadufu-n tine, zise Mihai scotand din buzunarul de la spate un pachet cu tigari A fugit! Lasa-l manca-l-ar lupii sa-l manance, ca nu l-om jeli ca pe mort Durerea scormonea in suflet, starnita de visul de-o viata naruit doar in cateva minute - Cand m-am insurat, incepuse sa vorbeasca Mircea, fara sa tina cont de fratele sau care auzise aceasta istorisire de multe ori, soacra-mea i-a dat ilenei, ca zestre, doua hectare de pamant si un cal Unul mare si frumos Nu prea mai era asa un cal in sat Da l-am vandut ca sa pot ridica casa in care stau acuma si de atunci nu mai am liniste Amu, am reusit sa-mi iau altul Nu-i asa chipes, da pentru gospodaria noastra-i bun si el m-a lasat cand mi-era lumea mai draga, mi-a rupt bunatate de ham si s- a dus in lume - Eu ti-am spus de asta-iar-na cand iti plimbai prin curte, ca animalul trebuie pus la ham cu alt cal, sa se invete Asculta si tu de cei mai batrani ca ei stiu cum stau lucrurile, zise Mihai, tragand din tigara - Amu, astepti sa-ti dau dreptate, sa te laud si sa strig cat ma tine gura ce frate destept am? Tu si cu femeia mea va potriviti de minune cand e vorba de sfaturi Am noroc ca-i dusa la targ ( SEMNAL ) de libertate - Lasa-l ca si-a luat si el o portie de libertate si s-o-ntoarce dupa ce-i trece incerca sa-l incurajeze Mihai pe cel ce suferea pentru neasteptata pierdere Mircea isi ridica privirea, atipita parca pe pamantul reavan si porni singur catre sat il lasase pe Mihai sa aiba grija de caruta, urmand sa se intoarca cu cineva care sa-i aduca lucrurile acasa Curtea era goala intr-un colt zari pana de lant intinsa pe pamant asemeni unui sarpe Se apleca pentru o clipa si lua in mana metalul acela rece care mangaiase de atatea ori gatul animalului il arunca, apoi, cu ciuda cat colo si se indrepta spre gradina unde cladise asta toamna un stog cu fan Fanul isi pieduse din mirosul ametitor, iar firele de iarba aranjate intr-o ordine stiuta doar de el, purtau cu resemnare povara vietii lor Mircea lua furca de langa gard si infipse coltii in stogul de fan, ca intr-o fiara Striga, vorbea Vorbe pe care poate nu le-a rostit in viata lui, dar care acum ieseau fara opreliste din gura sa - Sa manance vitele si oile vecinilor, daca tu n-ai vrut sa mananci! Luati, gustati si va bucurati, ca eu muncesc degeaba Vitele se intorceau de la ci-reada Se apropiase de fanul imprastiat pe jos Nu asteptara sa fie invitate a doua oara Suprafata cu fan deveni neincapatoare pentru ele in urma lor se ivi in zare o pata maronie care, capatand contur, se marise lua forma unui cal Era calul lui Mircea se opri pentru o clipa Arunca furca "Calul meu " il intampina el cu blandete Apoi ii imbratisa grumazul, cum nu imbratisase niciodata o alta fiinta Ochii isi cautau mangaierea in lacrimi LANSARE DE CARTE Moartea parafina - asa se intituleaza cel mai recent volum de poezie al scriitorului Robert serban, tiparit la Editura Cartea Romaneasca Lansarea cartii s-a desfasurat la inceputul lunii octombrie in foaierul Teatrului National "Mihai Eminescu" din Timisoara, in prezenta unui public numeros, venit sa-l "aplaude" pe autorul care a implinit 40 de ani Acesta a marturisit: "Am scris aceasta carte despre viata, desi titlul e Moartea parafina ", adaugand ca, in opinia sa, moartea este motorul vietii Volumul aduna, de fapt, poezii inspirate de momente din viata scriitorului, evocand copilaria care a trecut fulgerator si amintirea unor prieteni disparuti prea devreme, din pacate Despre volum s-au pronuntat invitatii de exceptie ai serii; scriitorii: Cornel Ungureanu, Adriana Babeti, Mircea Mihaies si Tudor Cretu S-a spus, printre altele, ca Robert serban este omul si, in acelasi timp, scriitorul extrem de prietenos a carui cariera a avut continuitate, fiind extrem de consecvent, dar si exigent cu opera sa Pe parcursul evenimentului, publicul a putut achizitiona cartea, iar la sfarsit, autorul a oferit autografe Raul BASTEAN REViSTa DE CULTURa - Mizil Pagina 15 Adela Naghiu Sufletul meu reincarcabil cum te tarasc dupa mine ca pe- un animal bolnav cum te mut in fiecare noapte dintr-un trup in altul cum imi apas pe tine carnea singura care-mi poarta de grija si de sange si de limfa si de toate umorile firii celei zidite de tine pe o retea de tuburi si valve dupa chipul si asemanarea ta Numai sufletului meu i-a intrat in cap ca e nemuritor si acum ma pune si pe mine sa ma comport frumos sa-i spal cu parul meu picioarele sa-i cant din lauta sa-i tai vitelul cel gras sa cred in ceva sa ma prefac cand carnea imi intuneca mintile - lasa-ti lumea ta uitata si uitarea mai tine insa foarte putin Feng shui Copilul meu nu stie ca eu scriu e ca si cum as alapta pe furis un prunc strain ca si cum as avea o boala rusinoasa (una din aia care nu se vede in tabloul de familie) Ar trebui sa am mai multa grija sa nu-l otravesc si pe el cu mine e prea devreme sa-nceapa-a ganguri cu litere de mana si prea tarziu sa mai avem aceeasi umbra Scriu poemul acesta pe o bucata uscata de memorie o supradoza de ramanere-n viata si-apoi astept sa-mi dispara toxinele sa-mi creasca din nou mainile cele calde pe care pielea are gust mai mult de lapte decat de sange Ruleta ruseasca iar mi-am pus singuratatea pe note dand pe gat ultima farama de tinerete tu ai putea fi acum dimineata oricui eu am invatat tacerea serpilor pe ape pe uscat si in aer numai noptile imi trag pe mine trupul singurul care mai vorbeste despre dragoste in prezenta mea Sa iubesti e ca si cum ai ucide in somn celalalt sta mereu sub o poarta dar uite cat de frumos incepe moartea cu visele de cealalta parte a ecranului Poem pe marginea insulei lui Grosan robinsoni care si-au dus insulele pe picioare pana nu s-a mai putut face nimic asteptam retragerea apelor cu vise din cele mai simple Ne-am invatat trecutul la televizor si viitorul ne ramane mic si trebuie sa-l dam altora n-am fost niciodata ceea ce suntem n-am vrut niciodata decat cu o jumatate de gura si cand am castigat n- am stiut cine-a castigat si cand ne-am pierdut in amanunte a venit intotdeauna cineva sa spuna ceva si a fost seara si a fost dimineata si lucrurile-au inceput sa se piarda indaratul altor lucruri in ziua a doua n-am stiut ca e ziua a doua mainile dinspre mare continuau sa zappeze si viata sa treaca fara ceva de trait Cu o foame grozava ne-am repezit dupa pesti, dupa animale dupa plante si seara ne-a prins in polemici asupra teoriei evolutioniste in ziua urmatoare n-am facut nimic memorabil -numai cei fericiti au memorie-dar fiindca zilele au trecut de la sine inseamna c-am supravietuit intai de-a busilea apoi fugind dupa zmeie apoi gafaind dupa femei intr-o alta zi ne-am schitat urmatoarele zile intr-o limba de circulatie internationala dar e greu de trait ca sa fie usor de scris cu vietile altora din care se vede doar asezarea in pagina cu viata ta toata lizibila rizibila si cuvintele trecand unele pe langa altele ca o prezumtie de nevinovatie Se stinge focul in vatra satului Moasele au devenit o raritate in sat - baciu’ Todor dumnezareste comunistii ca i-au bagat pamantul si vitele in ceapeu si pe el l-au infundat in ocna de nu-si mai poate misca un picior si democratia de dupa objnoua -aistia-ar trebui puscati tati si adus regele -si postasita planturoasa ca n-a dat pensiile luna asta si hornul de la soba -spune nevasta amarata -e ca la tigani si tu stai si vorbesti singur si nu faci ca omu’ ceva prin casa si mani-alalt-o sa te pui sa mori si nici n-am platit popii pomenirile pe anul trecut si n-ai facut carare catre cimitir sa poata oamenii sui mai lesne dealul - dealul cel aproape de Steaua Polara de unde lumea se vede rasturnata apoi nu se mai vede deloc Am fost insula ta plutitoare am impartit aceeasi limfa si aceleasi artere am fost spatiul tau verde orasul tau de oase suspendate iar noaptea umbra mea ti se culca la picioare ca un caine credincios Tu n-ai cum sa-ti amintesti toate astea poate doar balansul ca dupa o zi de mers cu trenul poate doar involburarea sangelui dand ora exacta Numai trupul meu corabie-ntre lumi ti-e trecutul trezindu-te brusc intre noi astia care murim Lauda somnului fara barbiturice in fiecare dimineata cum ai cobori mereu la aceeasi statie nici nu mai vezi oamenii stii doar ordinea lor de-a lungul orasului stii doar gesturile mecanice ingramadite in servietele de serviciu gata sa umple fisurile din buletinul de stiri Oamenii isi spun atat de multe lucruri incat aproape traiesc de-aceea au nevoie de somn si de betii crunte sa-si aminteasca macar din cand in cand ca asta nu tine toata viata ca viata nu tine toata viata -monitorizarea cobaiului in labirint dublu test de memorie Mi-as fi dorit niste silicoane macar pentru rezidentul inalt de la radiologie care vede prin sanii mei ca prin sita si ma intreaba tot mai incruntat de cand fumez mie mi se face rusine incep sa- l incurajez ca va exista si urmatorul control dar pentru asta mi-ar trebui ceva de import ceva albastru ceva de-mprumut De dragul relatiei noastre stabile eu am sa ma jenez sa amintesc despre bani el n-are sa-mi dea de inteles nimic din ce-ar putea sa ma tulbure -doar stim amandoi sa mintim onorabil sau cel putin asa ar fi normal dupa atatia ani de scoala Moarte clinica Din viata mea nu se vede aproape nimic imi masor zilele dupa tubul de pasta de dinti iar noptile pe trupul meu se depune un fel de mazga ca pe vaslele pescarilor in smarcuri ies dintre copertile vreunei carti si realitatea mi se lipeste de retina cum acoperi oglinzile in casa mortului -langa zid umbra mea imi face respiratie gura la gura Pagina 16 FEREASTRA - 2010 Gheorghe sEiTAN Salcamii din cer Daca- l priveai din camp, satul parea o padure, o padure de salcami Copacii inalti acopereau casele si grajdurile, ascunzandu-le vederii Asa fusese dintotdeauna, asa parea ca va fi mereu, desi multe se schimbasera in sat de cand comunistii venisera cu colhozul si totusi, a fost deajuns un zvon, pentru ca in numai cateva zile salcamii sa dispara, parca luati de o mana uriasa, dezbracand satul de haina lui verde Mai intai cineva adusese vestea ca salcamii vor fi confiscati O fi doar un zvon, o fi adevarat?, se intrebau satenii unii pe altii, de dincolo de gardurile curtilor Greu de dat un raspuns - Pai dac-au luat pamantul din camp, caii si carutele, plugurile, de ce n-ar lua si salcamii?, isi raspundeau tot ei - Ma, voi stiti ca eu le dau dreptate?, facea Dima catre vecinul sau Coconel Pai ia fa tu o socoteala, cate curti sunt in satul asta si cati salcami ar fi in fiecare curte, e, cate vagoane de lemne scot ei de aici? Ai? Au facut ei o socoteala, nu-s prosti Parca si vedeau trenurile incarcate la Dudesti, cu salcamii lor, taiati si stivuiti luand calea Brailei - Sa-i incalzeasca pe oraseni, ca tremura in blocuri, isi dadu cu parerea al lui Cos-tea, care auzise si el cum este iarna la Braila, pentu cei ce plecasera din sat si acum stateau unii peste altii in blocurile de locuinte Chestiunea confiscarii salcamilor o fi fost adevarata ori sa fi fost doar un zvon, ca atatea altele? Cert e ca in scurt timp, din toate colturile satului se auzeau pocnete de topoare, jap, jap Trosneau salcamii cazuti, unul cate unul, cerul se facea mai mare si mai gol, curtile pareau si mai mari si mai goale decat inainte in cateva zile toti salcamii mai grosi si mai inalti fusesera taiati, scurtati, iar lemnele ascunse privirii prin suri si grajduri inadins lasasera in picioare, netaiati, puietii, cei cat un stat de om si cu tulpinile ca niste nuiele - Ei, de-acum pot veni sa-i confis-te Uite sa-i ia pe astia , se priveau satisfa-cuti, dar parca putin tristi Dispareau repede si fara chef de vorba, reveneau in curtile lor fara animale, mari si goale Parca intuind acest lucru - sau poate ca totul fusese planificat cu mult inainte, de la ceapeu, ori poate de mai sus, de la centru, li se adusera la cunostinta ca au prea mult teren in curti, mai mult decat le-ar fi dat voie legea O lege de care nu stiau si pe care nu o pricepeau, intrucat acele curti nu le primisera de undeva, ci le aveau mostenire din tata-n fiu, cu acte in regula De data asta nu era vorba de nici un zvon, era cat se poate de clar, tovarasii Pa-cleanu si Secareanu incepusera sa bata din poarta in poarta punandu-le in vedere oamenilor ca trebuie sa sape curtile si sa semene ricin Pacleanu, contabilul sef, o namila de om de nu incapea pe usa si cu Secareanu, secretarul de partid pe ceapeu, fostul cismar al satului (asta era unul mic de-i ajungea primului doar pana la curea), treceau prin sat si-i anunta pe fiecare, cat pamant detine, mai mult decat ii da voie legea si le puneau in vedere ca trebuie sa-l lucreze si sa semene ce le spun ei, adica ricin Chiar asa, deschidea poarta mai intai Pa-cleanu, care gonea cainii, apoi dupa el se itea capul lui Secareanu; asta incepea sa dea din maini si sa se agite, ca planul, ca ricinul, ca pamantul, ca ce-i in plus nu-i al vostru Paclea-nu nu zicea nimic, dar omuletul care nu depasea inaltimea gardurilor se agita nevoie mare Ce sa caute ricinul in batatura lor? Buruiana asta pe care o vazusera de cativa ani pe camp, semanata de ceapeu, nu era buna de nimic, ba mai auzisera ca pe deasupra ar fi si otravitoare Te pomenesti ca mananca vreun animal din ea si plesneste! De ce n-o lasa ei sa creasca doar acolo, in camp ? - Habar n-aveti voi, hotii astia vor sa ia medalia, ii lamuri Dima pe Coconel si pe al lui Costea - Da si eu de-al dracului, zise al lui Costea, am sapat si-am semanat porumb Uite-asa, sa vedem ce-o sa faca - ti-ai batut joc de ei, facu Coconel si privindu-l cu subanteles incepu sa rada, ihi, ihi, hi-hi Cand radea, Coconel parca se ineca, rasul lui pornea din piept si iesea afara cu poticneli, iar ochii ii luceau in cap Multi nu intelegeau cum reusea Coconel de fiecare data sa ia in gluma orice necaz ii scotea viata inainte De pilda, cand era mic, asta fusese hat inainte de ultimul razboi, dar faptul nu fusese uitat, tatal lui Coconel il daduse la scoala, facuse un an de normala dar, neavand bani nu l-a putut tine mai departe si la oprit in sat, la muncile campului Desi i-ar fi placut sa invete, Coco-nel nu parea prea afectat de situatie, juca fotbal cu invatatorul si preotul pe maidanul de langa biserica, ii strecura mingea popii pe sub anteriu, parinte iti trece porcul printre picioare, ihi, ihi, hi-hi Cand au venit comunistii cu inscrierea in colhoz si-a dat seama ca n-are rost sa fuga pe camp, sa se ascunda, cum faceau destui, a semnat ca se trece cu pamantul, caii, plugul si caruta, dar cu o conditie: el sa fie secretarul dactilograf al colhozului, ceea ce s-a si intamplat, de altfel S-a-nsurat, se vazu cu trei copii, dar dupa aceste nasteri femeia lui se ingrasa, se facuse cat un butoi, nu se putea apleca, nu mai putea lucra defel Coconel nu o suduia, nu-i spunea nimic rau, in schimb o lua cu el sa-l priveasca cum muncea prin curte Nu poti scoate apa din fantana, bun scot eu, dar hai si tu si te uita, nu poti sparge lemne ori sapa in gradina, ia-ti un scaun, stai jos si te uita cum sparg eu lemne sau sap Copiii nu i-a dat la scoli, asa cum procedau majoritatea taranilor, pentru ca, zicea el, sunt destui destepti pe lume las’ sa mai fie si prosti, macar de samanta si apoi ce sa caute la oras, sa ingroase cozile la magazine? Pana la urma baietii fugisera pe un santier, fata se maritase, iar nevasta-sa murise Coconel era acum un taran iesit la pensie, caruia-i placea sa stea la soare, pe talpa magaziei, odinioara plina cu cereale, acum goala Acolo l-au gasit tovarasii Pacleanu si Secareanu, care venisera la el sa vada daca sapase curtea si semanase ricin, asa cum cerea ordinul de sus Curtea lui arata neteda ca-n palma desi Coconel era inca in putere, dac-ar fi vrut ar fi rupt coada sapei - Nea’ Gheorghita tocmai mata ne faci greutati il luara cu binisorul, adica el, care fusese secretar dactilograf la ceape, ar fi trebuit sa stie mai bine decat altii cum e cu legea, cu pamantul, cu ricinul, pai ce pretentii sa mai avem noi de la altii care nu inteleg cum ca o bucata din curte ne le mai apartine, nu mai e a lor ci a ceapeului - Da? Buun! le spuse Coconel, dupa ce-i lasa sa vorbeasca, parand ca-i asculta si ca-i intelege Pai daca voi ziceti ca nu mai e curtea mea, ca-i prea mare, atunci de ce s-o sap eu? Ai? si ca sa fie si mai clar, Coconel adauga aratandu-le un anume loc si doua cazmale care sprijineau fantana : - Uite bucata aia de colo v-am dat-o voua Puneti mana pe cazmale, sapati- o si se-manati ce vreti Cei doi privira intai la Coconel, privira si la fantana, la cazmale, privira roata la curtea mare si goala, apoi iesira pe poarta in urma lor se auzea, de pe talpa magaziei, rasul cu poticneli, ihi, ihi, hi-hi, care urca spre cer rasunand deasupra satului, ramas acum fara salcami, mai mic si mai trist Constantin STOiCA Aruncand cu stele Ж La numaratoarea zilnica a puilorpasa-rea-mama va constata intr-o zi ca hrana nu mai ajunge pentru toti Asa ca va inchide ochii (ca sa nu fie partinitoare), il va lua in cioc pe unuldin puii ei si-l va arunca peste marginea cuibului Ceilalti vor continua sa doarma linistiti, visand lacuste, libelule si fluturi iar eu imi imaginez obsesiv TiMPUL -pasarea-mama cu clontul de otel cascat spre mine, celin plus Ж Tot umbland sa- i dau de urma unui teleleu de cuc mi-a ramas copilaria spanzurata intr-un nuc Ж Cad frunzele a toamna si-o toamna-adie-n noi, prin visuri, ca prin frunza palitului zavoi Cad visurile-ntr-una, ramanem tristi si goi Ne pustieste vremea, iubito, pe-amandoi Ж si voi pietrelor cat veti mai duce povara tainei a TOT ce a fost? Povestiti oare raurilor amintiri de cand erati munti? si redati marii ETERNUL CaNTEC abia soptit la umbra voastra pe cand erati albe statui? REViSTa DE CULTURa - Mizil Pagina 17 Muze, muzee si alte alea De ce m-am dus la Paris? in primul rand, pentru ca, o asemenea oferta, doar daca ai o problema a la tete, poate fi refuzata! Era timpul sa vad Parisul Poate, cam tarziu! Marturisesc Mi-a fost, putin, frica ca o sa ma dezamageasca! Dupa tot ce vazusem prin marile odai ale casei europene Am avut o documentare solida La viata mea, nu prea mi-a placut beletristica (fiction-ul) Dar imi place sa citesc in continuare, sa ma informez Deformatie profesionala ! sanse de a calatori, prin mileniul trecut, la romani, nu prea erau De visat, insa, eram tot timpul patruns de vastele spatii civilizate ale Terrei Mai ales, de cele cu enigmatice foste civilizatii Mai tarziu am aflat, cum e cu actualul program divin Homo sapiens Asa ca, pentru compensare, am citit, printre altele, multe, multe, multe note de calatorii Fie ale alogenilor, putine convingatoare (ideologia antedecembrista sau frica se simteau la tot pasul) sau extrem de servile, cele ale postdecem-vristilor) Cu exceptiile, sclipitoare, care confirma o anumita regula (?!?): Grigorescu, cu siguranta stiti care, Rusan, Mironov, Vasile Rebreanu , fie ale strainilor, lipsiti de constrangeri de sistem, mult mai spectaculosi, nu neaparat si credibili Asadar, Parisul te copleseste cu productia la hectar de muzee, case (a lui , a ), biserici, monumente, palate, strazi, cartiere celebre La Paris, pana si parcurile, pietele sunt istorice Plage de la Concorde (84 000 m2), unde peste o mie de parizieni de par- zieni, in frunte cu regele si consoarta au fost ghilotinati, intr-o zi de ianuarie, de les vrais revolutionari !?! Se vede unde sunt ei acum cu integrarea? Sa vedeti ce teapa monolitica, de 230 000 de kg si inalta de 23 m, au pus acolo! Adusa tocmai din Egipt! Ca sa aiba Cham-pollion de lucru si acasa! De fapt, tepe gasesti cam prin toate pietele mari Nu se joaca baietii Am vazut pe campul marelui razboinic ce fac francezii cand sunt suparati! Nu conga, nu leapsa, nu versificari si strigaturi de doi lei Trebuie sa ai mare grija sa nu cazi prada emotiei, ispitei, chemarilor vazand o sageata, o firma, o placa, un afis si sa urmezi mesajul subliminal: Viziteaza-ma! Hai, vino si la mine! Dureaza doar cateva minute! Ai, de multe ori, sansa, sa pleci doar cand te dau afa- de jurnal parizian paranormal ZiLE si 4 UiUWMtJ J e NOAPTE Sergiu GaBUREAC ra gazdele Pot sa ma laud Tot nu ma crede nimeni Am vizitat mult mai mult, urmand strict (aiurea!) planul facut de-acasa, decat daca as fi dat curs tentatiilor sau sfaturilor binevoitoare ale cunoscatorilor si a tot soiul de indicatoare Nu cu sclipici, de tip udrenian, insa extrem de multe si vizibile de la distanta Muzeele dau masura tuturor lucrurilor Chiar si a timpului La ora 18, marile muzee nu mai primesc vizitatori Raman, insa suficienti catici super la dispozitie Uneori 24 24! Luvrul, o fortareata medievala, e coplesitor Culmea, nu-i atat de prafuit ca Prado din Madrid Praf era la Domul unde se odihneste (!?) stim noi cine! Poate si faptul ca nu e ingropat, ci pus intr-o stare de levitatie continua, starneste energii negative in jur! Civilizator sau calau?! Var cu vesticul si cu esticul ! Discutii, parainterpretari, verdicte, ipoteze si dupa mai bine de doua secole ale in-crancenatilor slujitori ai lui Clio! Luvrul e mult mai usor de parcurs decat mi-am inchipuit in doua zile, cate doua-trei ore, sunt suficiente pentru a admira interioarele si exterioarele La Luvru, nu m-am dus pentru Gioconda, ci pentru Leonardo da Vinci, civilizator de necontestat, trimis prea devreme pe Terra Plutea peste tot palatul, in acele zile cu un superb soare de toamna Cateva frunze, ruginii, proaspete, am intalnit prin tablourile sale sau ale altora, nu doar prin parcuri pariziene sau ale vastului domeniu al reginei Marie-Antoinette Langa oraselul Versailles Seara nu mai e nebunia din cursul zilei Dar si aglomeratia are farmecul ei Am avut vaga senzatie ca multe capodopere sunt replici Prea sunt lasate la indemana vizitatorilor Prea le pipaie toti! Toti pe Venus din Millo, de e marmura pe la poale de un gri slinos Diana cu ciuta in mai multe versiuni, inclusiv negru-abanos, accepta zambind parerile admiratorilor! Se fotografiaza in nestire, desi peste tot apare binecunoscuta interdictie, in cele trei-patru limbi cu care ne descurcam, azi, de bine de rau, pe toate paralele si meridianele Sa vedem ce o sa facem la intalnirea de gradul iii! Daca nu cumva unii, deja, converseaza cotidian!! informatiile pe care le am, din surse sigure, ma determina sa admit o asemenea realitate, colportata inteligent, deseori, pe Dis-covery (generic pentru posturile tv similare, cum e Xerox ) La muzeul din gara d'Orsay, modernizata de nu o mai recunosti, in timp ce vroiam sa-mi fotografiez ardeleanca cu van Gogh, apare unul mic, care imi spune sec: Pas de photo! Dau sa zic, ca la noi: Da, ceilalti?! Urmeaza un suierat nervos Je vous ai dit! Noroc ca mai aveam un aparat! Ce stia, bietul abanos!?! il vedea doar pe cel de la piept Nici albumele, executate ireprosabil, ca si biletele de intrare, nu au preturi prohibitive Problema e ca sunt destul de grele La propriu A mai trebuit o valiza Dupa cum v-am spus, Mona Lisa era la locul ei, izolata si securizata Fata-n fata cu giganticul tablou al Distanta mare, mai bine asa, elimina orice comparatie intre geniu si prostia umana (curaj, vitejie !) pusa pe zeci de panze sau ecrane (tot panza) Batalii peste batalii Noroc ca nu le-a venit ideea sa o aseze intre giganticele capodopere cu Napoleon ier Trebuie sa recunosc ca totul e organizat inteligent Putin speculativ Piesele din Top 10, starurile muzeului, sunt amplasate in asa fel, incat e imposibil sa nu vezi o buna parte din cele peste 35 000 de achizitii diverse, amplasate pe cele patru nivele, in cateva sute de sali si coridoare Atentie la trecerea dintr-o aripa in alta! Padurea Letea e mult mai usor de traversat! Nu cumva sa te jenezi! intreaba parizienii! Te vor duce de mana, pana vor fi siguri ca nu o iei intr-o directie ulterioara! Asa era sa ratez L’Orangerie cu preferatii mei Renoir, Modigliani, Cezanne, Matisse, Monet, Derrain, Manet, Toulouse-Lautrec si mai putin simpaticul Picasso Asta e! Am si lipsuri Crescut cu Tonitza si Take, ianke sau Cadar (persoane fizice) pe ulitele Barladului, regasiti, apoi, pe la poale de Ceahlau impreuna cu Milord, Cepoi, Ulian, Filimon, Bezem si marii anonimi ai culturii Cucuteni cum sa-i iubesc miile de opere executate la foc automat ! Doar pe doua-trei! Cu riscurile asumate L-am zarit, o clipa, si pe Leonardo Ori era Rafael !?! Nu sunt sigur! Era cam departe Nu pot baga mana in foc Poate mi s-a parut Dar, ce sa caute ei la Paris!? Dar, la Paris, e posibil orice! M-am convins Probabil, din cauza luminilor! Parisul si Micul Paris Le Tour Eiffel domina orasul Mai ales noaptea Ziua e o gramada de fieraraie (10 000 000 kg insirate pe 300 m, vertical) Pe fiecare traversa scrie, de peste un secol, Fabricat la Resita Made in Romania M-au c-am luat fiorii, citind textele Cu ochii mei Nu ma asteptam la ing Gustave Eiffel sa fie atat de domn cu Gh Panculescu, inginerul roman, care a furnizat tehnologia necesara construirii monstrului, atat de contestat Atunci (Continuare in pag 19) Pagina 18 FEREASTRA - 2010 (Urmare din pag 18) Azi cu o alura atat de modern pariziana! Poti urca treptele, fara numar, sau poti lua lifturile Parisul de sus, e la fel de anost ca si Londra! "Parerea mea!" (citat din NV - biblografia la final - n a) Nu stiam de ce mi se parea atat de cunoscut Abia cand m-am dus la Brasov, dupa, am vazut ca plaiurile mioritice sunt pline de miniturnuri eifeliene Stalpi, ce poarta mii si mii de kilowati, cu o structura asemanatoare Chestie de tehnica si rezistenta a materialelor! Pentru asta trebuie sa stii o altfel de carte! Pasul de la tehnica la arta l-a facut Eiffel Bucurestiului, nu intamplator, i s-a spus Micul Paris in perioada interbelica Unii merg la cacealma, si in zilele noastre Supranumele pare imposibil acum din cauza betoa-nelor cenusii si cancerigene ale Ciuruitului &Odioasei Doar cateva zone ma fac sa cred ca inaintasii aveau oarece dreptate Perimetre pe care actualii edili le sufoca, prin tot felul de complicitati (cu temelii de spaga grea), care se lasa cu excrescente de prost gust, aparute peste noapte Administratia pariziana interzice un asemenea amestec arhitectural, acordand perimetre speciale pentru noile edificii Vezi La Defense, viitor centru economico-administra-tiv, sau Bercy, unde se afla si cele patru carti deschise (30-40 de etaje fiecare), ce constituie futuristul Sediu Central al Bibliotecii Nationale Franceze intamplarea face ca la numai o saptamana dupa expeditia pariziana, sa merg prin centrul istoric al Micului Paris Zone neterminate, periculoase (sic!), urat mirositoare, deschise multimilor doritoare de aer West ! Cata dreptate avea Eugen Barbu in Principele sau dambovitean ! Nimic nefinisat Totul alandala Viata de week-end se deruleaza printre gropi, gunoaie, darapanaturi si o fauna pestrita Nu se vede vreo viziune stradala, culturala, comerciala Toti vor doar sa impuste francul local ! Pana la euro, e cale lunga ! Politetea la parizieni e lege Servia-bilitatea e la ordinea zilei La fel ca marlania si suficienta damboviteana Fie la bugetari, fie la privati Nicio deosebire, ca stil de viata! Rasturnarea scarii valorilor e evidenta prin promovarea becalienilor si udrenienelor N-am vazut, ziua, un maturator sau utilaje de maturat   strans gunoaie pe strazile Parisului Spre seara, hartii, in bataia vantului, sunt si la Paris Dupa miezul noptii, apar echipajele ultratehnicizatele Fantomele, care pastreaza prospetimea, stralucirea si viata strazilor, parcurilor, pietelor pariziene dispar inainte de ora 5 (cinci) a m Nu auzi zgomote stridente, strigaturi, sau cuvinte tari in bezna noptii Reclamele sunt postate, in cea mai mare parte, in subteranele metroului Ca si in alte mari orase ale Europei La suprafata raman doar afisele cu continut predominat cultural, postate pe suporturi cochete, de perioada interbelica Tot mai multe rame electronice Un afis sau un anunt, postate in alta parte, de cat unde este autorizat, atrage amenzi drastice din partea edililor parizieni Cum fac ? inspectorul se pozeaza cu afisul Pe cliseu apare data luarii imaginii Amenda se trimite direct beneficiarului Fiecare zi care trece de la lasarea in continuare a afisului aduce noi profituri primariei, pana cand ciumpa-lacul face curat in zona Nu Primaria! Atentie! Amenda e pentru fiecare afis   anunt in parte Simplu! Facand un calcul sumar, numai Bd Magheru ar produce pentru bugetul Primariei Capitalei noastre dragi sute de milioane bune de euro! La nivelul metropolei peste un miliard! Curat, paranormal! Efectul, aplicarii de amenzi usturatoare, pentru fiecare afis, anunt lipit unde vrea muschiul cautatorului de profit rapid, ar fi devastator, stimati consilieri municipali! in mai putin de un an am avea un oras european! De ce nu luam exemplu de la Marele Paris? De ce suntem caprine? Daca tot ne tinem de tara francofona, desi ne englezim pe la toate colturile ! Parisul, Micul Paris si ceva sfaturi Cand proiectul Vedem Parisul?!?! a capatat substanta (bilete de avion, cazare hotel, asigurari de toate felurile, inclusiv meteo ) incepi documentarea Am vrut sa aflu cateva lucruri esentiale pentru un sejur reusit la Paris Unii mi-au spus sa vezi aia, altii sa nu cumva sa nu te duci la , sa nu ratez , acolo, degeaba te duci Unul nu mi-a atras atentia asupra unor lucruri marunte, care pot duce la ratarea unor obiective planificate Spre exemplu, ca la Paris, timpul curge cu totul si cu totul alta viteza decat in oricare alta metropola de pe Terra Trebuie sa intelegi, de la bun inceput, ce vrei sa faci Pe ore in primul rand, iti faci un plan riguros de acasa si, mai ales, sa te tii, mort-copt, de el La Paris poti merge la orice biblioteca publica si vei gasi un modul de informare turistica, dotat cu ce vrei si ce nu vrei Pliante, oferte, fluturasi, reviste, ghiduri, harti, albume La aeroport si in cateva locuri din Paris vei vedea chioscuri de informare turistica, tot ale Primariei, cel de la Notre Dame fiind extrem de accesibil Peste tot informatia turistica e gratuita ( ) Planul orasului sa-ti fie permanent la indemana cu traseul propus pentru acea zi imbracamintea cat mai comoda Nu prezinti moda la Paris! Nu te vede nimeni! incaltamintea la fel Trotuarele sunt retro cu piatra cubica sparta sau de rau Nu te duci in cluburi, baruri si restaurante cu program locuri captive, care iti rad si cate un sfert din timp Nici la cinema, teatru, nu intri in librarii stiu ca suna ciudat Cinematografele sunt extrem de ispititoare iar marile librariile sunt ca-n Kafka Ai intrat, esti pierdut ! Poate cu a doua ocazie La prima, nu! S-ar putea sa fie si ultima! Teatrele, Opera, Filarmonica, cabaretele iti propun, discret, o intalnire de neuitat E greu sa rezisti tentatiei! ( ) Folosesti reteaua metroului sau cea pentru autobuze doar pentru distante mari Parisul e una dintre putinele metropole vazute, cu o semnalizarea atat de buna si la suprafata si in subteran Unui calator strain, la Bucuresti, i se arata cu insistenta, unde este Republica (bineinteles, undeva la margine orasului, ca si str Democratiei), dar nu i se pune vizibil, la intrare, statia care urmeaza Atentie ! Prin sutele de tuneluri, ale metroului parizian, e bine sa stii, tot timpul, in ce directie o iei Datorita retelei extrem de dense, tunelurile de intrare, pentru diferite linii, sunt foarte apropiate si usor o poti lua gresit Apropo de denumirile statiilor Faci o adevarata incursiune in cultura franceza, doar citind numele statiilor prin care treci in Micul Paris, aflam ca nu este loc pentru statia Emi-nescu Exista numai o strada de doi lei in schimb avem statia Muncii, intr-o tara unde piata muncii este o alta fata morgana postde-cembrista! Paranormalul, la el acasa ! si tot in Micul Paris, exista Bd Ferdinand i, desi istoria romanilor nu l-a consemnat, vreodata, pe un al ii- lea! Marele om politic liberal Take io-nescu a devenit, peste noapte, Str Tache io-nescu iar prenumele (pre numele) multor personalitati apare dupa nume (Str Arghezi Tu-dor sau Creanga ion) Numele unor strazi emana un cult postdecembrist, in exces, cu personalitati de mana a treia, a patra si cand te gandesti ca exista atatea cuvinte frumoase si placute auzului Pe ce strada stai, puiului ? Pe Strada soldat erou ion ion! Saracu ion, ajuns erou fara voia lui!?! O situatie paranormala, in Micul Paris, e cu denumirile unor statii la suprafata in loc sa fie reper pentru zona, s-au dat, de multe ori, nume fara nici o implicare in orientarea rapida a cetateanului sau care macar sa aiba o valoare culturala deosebita Ni se povesteste de statia Viitorului (?!?) in loc de Biserica Precupetii Vechi, de scoala Tunari in loc de Teatrul Metropolis, de sos Mihai Bra-vu 86, in loc de Liceul lulia Hasdeu Repere mult mai cunoscute si, mai ales, utile tuturor Se vede ca primarii nostri, postdecembristi, au avut consilieri culturali de prima mana!!! Care, tot timpul, au fost preocupati doar de a crea imagine Bucurestilor si a fi in slujba cetateanului Scuze, m-a cam luat valul! La pranz, te retragi, la hotel, pentru un dus si inapoi in marele furnicar Nu pierde timpul cu hrana! La Paris, mananci (ca sa traiesti) dimineata la hotel, apoi, seara, intr-unul din celebrele cartiere, cu sute de oferte culinare, 5-10 euro, in pret fiind inclus si mirificul spectacol al strazii La inchiderea muzeelor, multe biserici iti ofera, in fapt de seara, emotionante concerte de orga (de cca 30’), dupa care orasul incepe sa-si dezvaluie parte din celebrele sale mistere Turnul Eiffel arunca raza laser la fiecare sfert de ora La fiecare 40’ se aprinde, ca un rug imens, timp de zece minute, din care sar miliarde de scantei De la Trocadero se vede ca-n palma Zeci de acoperisuri ard feeric in noapte! Poti circula, ca pieton pana la miezul noptii fara nicio opreliste La ora unu, e bine sa fii prin preajma hotelului Dus fierbinte Frectii, aspirina si culcarea Trezirea la 6 si treci la indeplinirea planului fixat, si aprobat de stim noi cine, pentru ziua ce mijeste Daca ai pierdut un obiectiv nu te mai intorci la el! A bientot! REViSTa DE CULTURa Pagina 19 ViTRALii LiRiCE cu mult deasupra celor o suta treiscinci de centimetri ai mei vorbeau despre cum sa ma vindece Andreea TELiBAN Deniz OTAY ingroapa-te fatuca in cenusa mi-am lasat tineretea la intrare si am gasit-o din cap pana-n picioare transpirata tot acolo am zarit in targul de vechituri un ceas care merge invers discuri de vinil si o colectie de timbre pentru toate scrisorile netrimise nu m-am mai gandit pana acum la nemurire decat ca la o portocala stoarsa a carei suc il beau copiii m-am vazut plina de cenusa inca nu mi-am gasit mainile iar toti arheologii imi cauta caldura si respiratia se pare ca pentru mainile mele e loc in istoria acestui oras inexistent si nu-mi lipsesc decat inca doua pentru un mozaic de unghii mici care sa paveze strazi inguste sangele nostru ar invalui si carboniza un milion de locuitori cuprind secole in cearcane sunt fatuca holbata ce nu se scutura de pacate candva oameni cu guri straine vor arunca intre sanii mei monede sa le aduc noroc cand zgomotul orasului se confunda cu zgomotul ploii ) pamantul asta disperat ar lasa orice sa prinda radacini imbratisari ce putrezesc putin cate putin dupa fiecare ploaie asa cred ca am aparut si eu cineva si-a dorit o andree din care sa se hraneasca toamna a plantat-o intr-o gradina luminoasa si a lasat-o sa creasca vreo noua luni pana la recolta din octombrie ‘91 andreea se curata de buruieni in fiecare zi dar ele cresc si cresc devin coloane necizelate spre infinit nici un napolitan nu deosebeste buruienile de flori vreau sa ma intorc acasa cu maini cu tot cu mizerie sub unghii cu tot si sa-ti sarut pamantul din palme nu stiu nici acum de ce boala nu stiu nici acum cu ce fel de ochi vedeau in mine aparatele care imi fura din minti de fiecare data mai mult, ca fiarele Ochii sarpelui o duceau cu gandul la sete si ea se lua pe urma lui rasucita ca un vartej in iarba tocmai buna de fan Un sarpe suiera la suierul coasei -dragoste cata in camp despre catalina sau cum sa o dai pe maica-ta cainilor intre usi aerul se turteste ca o carpeta uzata acolo pulseaza tot mai slab copilaria schimonosita a catalinei  undeva la mijloc - gemetele maica-si de sub un nou tata care o mituieste cu rochite made in china ce se imprima in covor intre usile astea gemetele nu se fisureaza  sunt tot mai tari in timpanele catalinei  la inceput isi lipea urechea de usa sa priceapa fiecare sunet  rochitele pastreaza ecoul noptilor fiecare geamat o arunca pe maica-sa in strada tot mai aproape de colturile negre ale bulevardelor de acolo inapoi in casele calde nici un picior de femeie nu se intoarce ultima piesa de teatru nu m-am nascut la spital mama m-a nascut pe o scena unde e mereu cineva in culise iar cand toata lumea doarme sta de paza dumnezeu atunci scena se micsoreaza devin tot mai mare si imi masor fiecare gest   dumnezeu te priveste acum totul e mai vizibil controleaza-te   din capul meu in capul lui dumnezeu trec ganduri care mai de care nu se uita la mine doar scrie intr-un carnet sunt un soarece de laborator pe care fac savanti nebuni experimente cer atacuri cerebrale amnezii orice imi e de folos acum vreau un cap din care sa nu iasa nimic o pereche de maini si un chip care sa schiteze gesturi doar cand or sa ma mute intr-un scaun cu rotile in spatele cortinei jurnal de pe linia de asteptare nu mi-au dat nici macar un pat de spital sub care sa imi ascund plansul mut asa ca dimineata somnul isi pastreaza si acum coloana curbata intr-unul din scaunele acelea in care m-au asezat la gramada cu schiopii vorbeau in nu stiu ce limba, sa nu ma doara cand or sa ma aseze pe masa cu ochii deschisi Dumitru BaLUta Memorabilul botez Mainile date cu rutina ceremoniei, la atingerea crestetului, deodata au tremurat ca si cum s-au suprapus cerul, apa, pamantul, focul Au simtit doar ei: botezatorul si cel botezat Ceilalti asteptau pe malul iordanului scrierea scripturii Nimicul de neinvins Morarul teribil vantura faina si nu mai toarna grane in cos, incat pietrele-si rumega propriul rost in cuhnia de tara -chipuri de arhangheli si nuduri creionate pe var, picura vesel taria coclita O sperietoare flutura in vant manicile goale, vecinii se apara cu pietre de ea Alesii burgului, dupa ce-au demolat cetatea de scaun, se fotografiaza pe ruinele ei Presupusul nebun iese din cerc si zice: ce alcatuire a lumii -nimicul de neinvins! Tradare Recunosc: niciodata n-am ezitat sa te tradez, spunandu-ti ca sunt nefericitul mester cu pietrele ce nu-i mai dau ascultare si se risipesc Da, te tradez continuu, cand ma rog in taina de toti sfintii sa nu vii prima tu care, stiu, jinduiesti cu ardoare sa fii Ana din zid Ochii sarpelui Fata se juca cu sarpele imblanzit de insusi sangele ei eu nu cred decat in ochii mei care nu gaseau boala niciunde nu cred decat in gheata pe care o adun putin cate putin Daniel LaCaTUs Ochii tai in ochii tai liniste ca-n cimitir intregul univers devine o singura persoana Obosit de-atata lene ceasul are limbile crapate in fata durerii cuvintele palesc Cand gandurile dor Oricine ar intra in salon i-ar fi analizat atent fizionomia Zacea intr-un pat langa fereastra -pentru el incepuse sa devina o preocupare din a urmari inchiderea si deschiderea usii stia cum sa extraga din viata monotona de spital orice crampei de variatie si era multumit urmarind continuu miscarea usii Da de inteles ca-l dor gandurile Lumea din noi timpul ne priveste unul langa celalalt imbratisati in clepsidra stropi de lumina cazand din inalt tulbura opacitatea noptii glasul picura fiori in inima inca nestrabatuta de cuvinte gura se rotunjeste pentru a glasui sentimente le pierdem sirul lumina zilei se sparge murind pentru a se naste in noi incandescenta ***** Ma asez langa ea fara sa o ating prospetimea unor vanatai de pe san fata ridata dupa somnul fara vise din acea seara tradeaza o tristete sexuala in ochii ei ma priveste scurt si-si reia calatoria spre moarte Pagina 20 FEREASTRA - 2010 Silvia BiTERE Grigore Grigore este un copil simpatic Locuieste la mine in bloc pe scari Merge cu liftul cand are chef asculta pe la usi Du-te dracului maine dau divort de tine m-am saturat Viata lui Grigore incepe in fiecare dimineata in boxa pe scari in lift Are tot timpul cu el un motan jucaus din plus il trage de mustati Tanti Silvia pe el nu-l doare Se preface ii spun ia gadila-l pe burta Rade si ma ia de mana isi face jucarii din miez de paine si apoi le mananca cu pofta Azi am mancat un cozonac si un avocat Ce stii tu ce este ala avocat Grigore stiu ca tata a plecat de acasa intr-o zi Mi- a spus ramai cu ma-ta si mama a plecat si ea strigand Ne vedem la avocat Cand vine seara Grigore are o patura cu lei E rege doarme viseaza ca se da in tiribomba Nu ameteste Ce curajos esti tu Grigore! stie sa-l citeasca pe verde in frunze Ce culoare are parul meu Grigore? E negru ca marea albastra Canta-mi ceva copile atunci El plange plange plange Plang si eu ieri si-a uitat viata la usa mea Am alergat sa-i prind mirosul in boxa am gasit urma manutelor lui impregnata in vopseaua proaspata de pe pereti A doua zi a treia zi mereu asa Grigore se ascunde in umbra mea isabella et l’eau isabella, Tu, care-ti prinzi in fiecare dimineata, roua in obraji Rostogolesti pamantul acesta cu privirea Te lasi culcata peste ape ca o inchipuire imi datorezi tot ce nu am putut vedea pana la tine Dumnezeu sta ascuns in podul palmei tale, caus Precum mielul care a tacut cu prima ta rostire Viu iti e graiul si buzele dulci ca necugetarea mea Te voi numi cea dintai mireasa nerostita Paula COTOi Solo pentru harfa Era ca o tacere Oglinda in oglinda, Ca o prelungire de lumina Din ochi in ochi Un fir impletit si despletit intre Saturn si Venus Pe care pasea Noe cu un porumbel, Cautand ploaia O absoluta imbratisare cu pustiul Romanian classic Martea, corabiile din port dorm si vinerea se scufunda ca bolovanii in pahar E ca in filmele romanesti: Totul se termina prost *** Azi mi-am inghitit ultima umbra Cerul e doldora de vise; sta sa se rastoarne ai sa planga vise ca un prunc in bratele mamei Azi mi-am inghitit si ultima linie dreapta Tu vezi ca dincolo e un suflet albastru in care s-a varsat toata marea si care doarme cu capul in nisip? Copilul danseaza pe blocuri pentru ca vrea sa atinga cerul Pentru ca zambeste ca un cer Azi a plouat prin mine iubesc oamenii iubesc oamenii care nu se tem de lacrimi si care plang in ascuns pentru ca nu vor sa te doara loviturile lacrimilor lor care se izbesc de perna ca niste pietre cu aripi lonut PaTRAsCU flash o lectie de anatomie din liceu intr-o clasa tacuta pe-ntuneric arsuri de gradul doi de la un accident stupid din copilarie fata zarita o clipa printre masini in romana fotografii cu oameni pe care n-o sa-i cunosti vreodata simpli pietoni trecand prin cadru apoi desculta pasind pe varfuri o fata cu pieptul transparent ca un acvariu ca o colivie de coaste colibri cu aripi invizibile plutind odata cu ea in ritmul muzicii unui gramofon atatea nimicuri ce pot fi pliate ca o bucata de hartie incap perfect milimetric intr-un singur om amintiri sepia filme mute cu patina lor de fin de siecle cu apropierea serii remuscarile se-ncheaga in nodul din gat in chisturile carnii dar wikipedia m-asigura ca celulele pielii mele nu traiesc mai mult de-o luna sunt altcineva cu fiecare unghie taiata fiecare gand uitat aceste lobotomii discrete vindeca insomnia dimineata ating coapsa femeii adormite langa mine ca pe clapele unui pian niciuna nu mi-ar mai zambi prin somn dac-ar sti ca sunt un virtuoz numai in variatiuni tot ce-mi apartine orice-ating devine insipid ca propria saliva invidiez oamenii fericiti si pe cei tristi in egala masura am wireless si periuta de dinti electrica astept cu-ncredere noul deceniu la trenul de 20,53 ai ajuns iar prea devreme imbracat elegant enervat de punctualitatea ta de pensionar de palmele umede si gulerul prea stramt privind cainii descompusi langa vagoanele ruginite c-o senzatie care nu e scarba nu e frica e- un fel de jena un fel de-a spune dumnezeule asa sunt si eu dincolo de haine dincolo de zambetul amabil si after shave gandul unei autopsii e mai jenant decat privirea altora lipindu-se de corpul tau gol trenul opreste si ea coboara mereu din acelasi vagon mereu fara sa te vada mereu ai acelasi nod in gat si nu te poti ridica sa te prezinti ea se pierde printre ceilalti navetisti si linistea zapezii iti ingroapa cu grija scancetele paralizia duminicilor ploioase prin toate colturile degetelor tale rasuna memoria o muzica de vinil zgariat bruiata din cand in cand de intepaturi metalice ca sunetul inregistrat intr-o zona radioactiva cate un cernobil e fiecare celula a corpului tau trebuie sa inspiri calculat stii ca aerul tacit meticulos iti va fi erodat plamanii-ntr-o zi ca pe-o bucata de creta Radu VaDEANU noaptea femeii mugurii amortelii ce plesnesc din cearceaful manjit cu sudoarea dragostei noastre am sa ii razuiesc in causul palmei - relicve pompeiene incontestabile ale dezastrului ce sta sa ne acopere cat timp pigmentul sangelui nu se va inchide in scoarta ii voi sadi la umbra incalcita a parului tau unul cate unul tuberculi ce stranguleaza in tentacule pamantul cohorte de fetusi cu palmele lipite de caldura ta de teracota imposibile rascumparari aduse in dar de noaptea femeii Cateodata noptea cand adormi cu buzele deschise, parca aud cum, in adancurile tale, se rup din somn bulgari de sange ce se rostogolesc in pauzele dintre secunde si cresc strigandu-ma pe nume REViSTa DE CULTURa Pagina 21 PROZaSCURTa Monica radulescu Concertul Daca m-as ridica de pe scaun in timpul concertului si as pleca de pe scena n-ar observa nimeni Sunt atat de fascinati de ce canta femeia asta incat restul orchestrei nici nu exista De 10 ani fac parte dintr-o orchestra de jazz Cant la violoncel, pasiunea mea din-totdeauna De la un timp insa simt ca am disparut intr-o multime diforma, intr-o gelatina muzicala, din care nu razbat decat sunetele instrumentelor si vocea ei Orchestra nu exista pentru public O vad doar pe ea, stralucitoare in rochiile ei complicate, cu vocea ei groasa iesind nenatural dintr-un trup de sirena Se pierd in ochii ei negrii, se scufunda in cascada de par pe care-l scutura des, hipnotizata de muzica Restul nu mai conteaza Suntem niste greieri urati, ascunsi in haine negre si largi, in timp ce ea defileaza in rochiile ei argintii, roz, verde crud, atat de stramte si de provocatoare, uneori cu spatele complet gol, alteori cu taieturi lungi ce-i arata toata coapsa bronzata si fara pic de grasime Are unghiile taiate frumos si date mereu cu lac rosu N-am atins-o niciodata, dar sunt sigura ca are pielea fina, moale, mai placuta decat rochiile de matase pe care le poarta Vera e solista orchestrei noastre de vreo sapte ani A gasit-o Mario cantand intr-un club de noapte si s-a indragostit de ea pe loc Nu stiu daca ea l-a iubit vreodata, dar a fost biletul ei de evadare din acel club jegos si intunecat Poate totusi l-a iubit, n- ai cum sa nu-l iubesti pe Mario Desi are nume italian, Mario e finlandez inalt, brunet si cu pielea alba, te cucereste cu primul zambet Am fost colegi la Conservator si daca n-ar fi fost el am fi cantat si acum prin subsoluri, compunand numai pentru noi, cei mai mari dusmani ai publicului si ai scenelor Mario ne-a convins ca muzica noastra va fi mai bogata atunci cand va avea un public real, uman, cand vom reusi sa transmitem idealurile noastre si altora Parca-l vad asezat pe pervazul acela murdar, intr-un demisol plin de igrasie, aratandu-ne rahatul de soarece si explicandu-ne ca muzica adevarata e vie, e a tuturor si nu avem dreptul sa ne ascundem isi tinea vioara pe genunchi si cand a terminat de vorbit a cantat un fragment dintr-o piesa de-a noastra, a cantat cu furie, cu dragoste si cu o forta pe care nu i-o stiam Canta pentru un public si era fericit Apoi a aparut Vera si Mario n-a mai cantat decat pentru ea, pentru a o face pe ea sa straluceasca, sa vibreze Nimeni n- a mai auzit vioara magica a lui Mario, ci doar vocea Verei Mi-e ciuda uneori ca in toti ani astia niciunul dintre noi nu a spus nimic Am avut succes si am castigat bani frumosi, dar ne-am indepartat si ne-am inchis in noi chinuti de vinovatia gandurilor noastre stiu ca si ceilalti din orchestra gandesc la fel Nu mai compunem pentru eternitate, compunem pentru Vera Muzica noastra absoluta, unica, complexa s-a transformat in romante de pahar, plangacioase si cu versuri de telenovela Publicul o adora, Mario la fel, asa ca nu spunem nimic, striviti sub greutatea deznadejdei si a neimplinirii Uneori ma sui in masina si conduc dincolo de capatul drumului, pe cate un camp sau in vreo padure Acolo scot violoncelul si improvizez, amestec, traiesc, nasc ceva al meu, ceva numai al meu si numai pentru mine Alteori, seara, dupa concert, inchisa in camera de hotel cant in soapta, sa nu ma auda nimeni Cant asa cum as canta daca ea nu ar fi cu noi Probabil si azi dupa ce se va termina concertul acesta rusinos voi face acelasi lucru Mario e topit in faldurile rochiei Ve-rei Nu-si poate ridica privirile, nu se uita la noi deloc desi mereu ne-a fost un fel de dirijor ascuns Canta concentrat si fiecare sunet al viorii lui subliniaza vocea ei Vera e fascinata de public, isi unduieste soldurile numai pentru el Orbita de reflectoare, asteapta cu nesat pauzele de aplauze in care luminile se aprind in sala si ii poate vedea aclamand-o, aruncandu-i flori Asa face de fiecare data, aduna toata gloria si refuza s-o imparta chiar si cu Mario care nu traieste decat pentru ea De multa vreme ma gandesc serios sa-i parasesc Chiar acum imi vine sa ma ridic de pe scaun si sa fug din sala, sa ma ascund intr-un subsol ieftin si s-o iau de la inceput Fara sa vreau, m-am oprit din cantat Mi-am sprijinit violoncelul de genunchi si stau cuminte cu mainile in poala Am transpirat si urmaresc incordata partitura, for-tandu-mi degetele sa n-o urmeze Langa mine se opreste o trompeta, apoi inca una Amuteste si chitara, in cele din urma si tobele tac Vera canta la fel, netulburata Sunt convinsa ca nu a observat Mario canta si el, cu ochii in rochia Verei Melodia se termina si publicul aplauda in delir stiu ce vor scrie ziarele maine: "Succes extraordinar al magnificei Vera Kolner Acompaniata doar de o vioara, Vera sfasie inimile publicului cu o uluitoare romanta despre despartire " si acum? incotro? Nu m-am gandit atat de departe si aplauzele se vor termina curand Ma uit in jur, cautand ochii colegilor mei ii vad tristi, doborati, pregatindu-se sa inceapa o noua melodie - Mario! Mario, uita-te la mine! Nu raspunde si mi se rupe sufletul Multimea inca aplauda, mai am cateva clipe - Mario, pentru noi toti trebuie sa - Nu! Glasul lui are ceva metalic, ceva care ma sperie Vera nu se va intoarce de la public nici daca murim in spatele ei, asa ca n-am nici o sansa cu ea - Mario, te rog! stii bine ca toti vrem asta - Am zis nu! imi tremura mainile Apuc arcusul cu frica, imi sterg transpiratia de pe frunte Dintii mi s-au inclestat, dar trebuie s-o fac N-am mai fost atat de hotarata de mult Vera intoarce pagina caietului de versuri, pregatindu-se pentru melodia urmatoare inchid ochii, parca e mai bine asa, pe intuneric Reflectoarele trec dincolo de pleoape si dor Ma incurc in fusta si o ridic furioasa de-asupra genunchiului stiu ca e acolo, dar nu deschid ochii sa vad daca e in regula Nu am aer destul, atmosfera e sufocanta si pe scena este ingrozitor de cald din cauza luminilor O sete cumplita imi arde gatul S-a facut liniste imi aud violoncelul cantand singur Strabate sala ca un fior sau poate doar eu il simt pentru ca tremur si sunt incordata incep rar, lent, asa cum incep intotdeauna cand ma duc prin paduri sa cant Acustica e diferita si ma stradui sa dau drumul muzicii usor, bland Nu stiu ce cant Nu e nici nou, nici vechi, sunt doar eu care-mi spun povestea folosind note si acorduri Mi se pare rigid, brutal Trebuie sa ma relaxez Trebuie Violon celul e singurul lucru real, credibil pe care il am acum Ma ajuta cum poate ascunzand greselile si emotiile excesive Ma dor ochii de cat de tare ii tin stransi, dar nu am curaj sa-i deschid Am gasit un ritm sau el m-a gasit pe mine Ma agat de el cam disperat in spatele meu tobele preiau ritmul Ma desprind atunci si zbor departe in acorduri grave, in strigate de jale, in singuratate si neputinta Mi-e dor de subsolurile noastre, de clipele de creatie pura, de prietenie si distractie Mi-e dor de aer curat, de improvizatie, de idealuri Tobele ma sustin, ma incurajeaza, ma aproba E ceva lugubru in ce cantam noi, dar lumea din sala inca nu protesteaza in urechea dreapta imi tipa o trompeta S-a descatusat sublim, cu forta si a izbucnit in inflorituri vesele si complicate Tobele surad si cresc in intensitate inspir adanc si deschid ochii inspir adanc si deschid ochii imi repet asta de ceva vreme Reflectoarele ma orbesc intorc capul spre trompeta Cu ochii inca inchisi, cu degetele alergand fara pauza, trompetistul traieste fiecare nota E normal, doar e a lui, e povestea lui si tot chinul ultimilor ani izbucniti intr-o pornire eliberatoare Timid, porneste cealalta trompeta Chitara vine de undeva din spate, din ce in ce mai aproape, mai vie, mai fericita E o frenezie totala, fiecare canta in legea lui, cu forta si energie, parca dorind sa-si distruga mainile, sufletul, pasiunea Mario Mario ne priveste rece stie ca totul s-a terminat, e trist si vioara ii atarna din mana Doamne Mario, cum poti face asa ceva? stii bine ca te iubim, ca nu ti-am face rau nici-unul Dar sunt atatia ani de cand nu mai traim, de cand nu mai respiram Haide, te rog, Mario! Unde te duci?! Mario s-a ridicat in picioare Are capul plecat, fata palida, nu ne priveste in ochi Pleaca tarsindu-si picioarele, fara zgomot, trecand chiar pe langa noi Se opreste langa chitara si cu spatele spre public canta Numai pentru noi, primul lui public E o poveste de dragoste, o poveste de viata intalnita intr-un bar acum sapte ani ii suntem alaturi, comunicam iar din priviri, ne zambim cu sufletul si ne multumim in ritmuri rapide, in sunete miraculoase, in demonstratii personale Suntem din nou cu totii Cine-ar fi crezut azi dimineata ca ne vom regasi asa, exact cand eram pe punctul de a renunta Publicul ne aplauda in picioare de minute bune Vera sta dreapta in fata scenei, dar publicul ne aplauda pe noi, cei din spate si ea stie asta Nu s-a intors sa ne priveasca si ma intreb daca ne va mai privi vreodata in ochi Mario o priveste pe furis, cu aceeasi dragoste cu care ii adora poala rochiei Are o stralucire in piele, in ochi, in degete in microbuzul care ne duce la hotel e liniste Nu ne-am vorbit deloc de la terminarea concertului Mario o tine de umeri pe Vera, undeva in spate E noapte tarziu, dar dincolo de oboseala nu ma pot opri sa nu ma intreb ce se va intampla Vom reusi sa pastram ce am recastigat in seara asta? Sau ne vom pierde iarasi in acel amalgam cleios, in acea rutina care ne-a adus succesul, in acea muzica fada pe care n-o dorim niciunul? Nu stiu, in clipa asta chiar nu stiu Dar Mario a avut dreptate Muzica traieste cand cineva o asculta Pagina 22 FEREASTRA - 2010 PROZa SCURTa Paul mihalache O casa in noapte Asa se intampla mereu cand ma intorc singur aici, si incep sa-mi aduc aminte Ma prinde rasaritul cu ochii in tavan, spunan-du-mi ca ar fi putut fi altfel Ca trebuia sa fie altfel Uneori aprind lumina, si incerc sa citesc, dar gandul imi zboara aiurea Pun un disc cu Pink Floyd, de preferinta Ummagumma, ori A Saucerful of Secrets, si imi aprind tigara de la tigara imi spun ca nu ar fi trebuit sa ma intorc, ca nu era inca totul pierdut Cateodata mi se pare ca ii aud vocea, si atunci pornesc aiurea pe strazi, doar-doar oi reusi sa uit, sa ma linistesc intru catva, si sa pot adormi macar doua, trei ore, spre dimineata Dar fiecare detaliu: umbra unui copac in lumina palida a vreunui felinar palpaind, un caine vagabond care ma urmeaza cativa pasi in speranta ca va capata ceva de mancare, ori, cel putin, un dram de afectiune, ritmul pasilor cate unui insomniac pe trotuarul ud, toate acestea imi amintesc, o data in plus, de plimbarile noastre nocturne, cand era mult prea cald sa putem dormi, ori chiar pentru a face dragoste, si-o porneam impreuna pe mahalalele pustii, tinandu-ne de mana, si sporovaind fericiti despre tot felul de nimicuri Mi s-a intamplat de curand Am urcat spre independentei, apoi pe Sararie, in sus, pe langa casele racoroase si acoperite cu iedera, strecurandu-ma printre masinile parcate una langa alta, pe trotuarul ingust, aproape inexistent inspiram adanc aerul rece al noptii, si imi spuneam ca locul meu nu e aici, ca fusese o greseala pe care trebuia, cumva, sa o indrept Nu ajunsesem nici macar la aleea care coteste spre Eminescu, cand m-am asezat pe bordura sa-mi aprind o tigara Din spate, de la casa in dreptul careia ma oprisem, se auzea o melodie care-mi parea cunoscuta M-am intors si am privit: printr-un geam razbatea lumina slaba a unei veioze Daca nu ar fi fost trei noaptea, poate mi-as fi facut curaj si as fi incercat poarta; ceream o cana cu apa, sau asa ceva, gaseam eu un pretext, dar la ora aceea era imposibil si totusi ce aveam de pierdut? Ceva ma facea sa cred ca, in spatele ferestrei, trebuia sa fie o femeie singura, cu o carte in mana, fara sa citeasca, cu gandul aiurea, oarecum asteptandu-ma Cat de slab pot fi uneori, mi-am spus Dar asta nu putea fi tradare Voiam sa ma razbun, pentru ca ma parasise Voiam sa ce mai conta? Voiam sa bat in usa, si sa intru in casa, sa-mi petrec noaptea la lumina difuza a acelei veioze, invaluit de muzica slaba pe care o auzeam inca, vag, din strada si, la urma urmei, sansele de a-mi fi fost implinite asteptarile erau infime Probabil ca nici macar nu voi trece de poarta Sa nu mai spun ca inauntru putea locui un barbat aprig la manie, ori vreo batrana care sa cheme, numaidecat, politia Dar nu riscam cine stie ce Chiar si asa, nu putea fi mai rau decat sa ma intorc, resemnat, in camera mea din Podul de Fier, gandindu-ma acum, in plus, ca nici macar nu am incercat Poarta era deschisa Mai mult: in cur te nu erau caini Poate ca e deja suficient, am gandit Sa nu fortez mana destinului Dar, pana la urma, de ce nu? Doar el o fortase pe a mea in atatea randuri Aleea, de-a lungul careia cresteau, in straturi atent ingrijite, crizanteme rosii si albe, ducea la o usa mare, din lemn stacojiu, fara vizor Am batut, intai incet, de trei ori, apoi ceva mai tare, dar dinauntru nu se auzea nici un zgomot Era si firesc: ce femeie ar deschide usa, la trei noaptea, unui necunoscut? Poate o fi si adormit Daca era, intr-adevar, vorba despre o femeie Avea deja timp sa fi sunat si la politie Ma asteptam la orice Cu destule emotii, ce-i drept, dar fara sa fiu de-a binelea speriat, am pus mana pe clanta Ar fi fost mult prea mult insa nici nu am avut timp sa ma gandesc la urmari, caci usa se deschise, cu un scartait sinistru, care nu prevestea nimic bun Am ramas locului pret de mai multe clipe, nestiind ce ar trebui sa fac, dupa care, ghidand-ma dupa muzica, am pasit pe coridorul lung, care cotea la dreapta, spre camera luminata care ma atrasese de cand eram inca afara Nu puteam crede ca sunt acolo, facand ceea ce faceam, atat de lipsit de judecata, intrand ca un talhar intr-o casa straina Ma asteptam ca dintr-o clipa intr-alta sa fiu luat pe sus, lovit, ori chiar amenintat cu un pistol inca mai puteam face cale intoarsa, fara ca nimic din toate astea sa se fi intamplat Dar cand necuratul isi baga coada, nu mai scapi atat de usor in timp ce prin minte mi se perindau astfel de ganduri, si inca multe altele si mai sumbre, m-am pomenit deja in dreptul usii, ultima pe care o aveam de deschis, pentru a-mi duce la capat ideea smintita care pusese stapanire pe mine cu aproape jumatate de ceas in urma Fie ce-o fi, mi-am spus, dar inima imi batea atat de puternic, incat mi se parea ca o aud, gata-gata sa-mi sparga pieptul si daca, totusi, e femeia cufundata, cu ochii deschisi, in visare, si care ma asteapta? Pana acum trebuie sa ma fi auzit, iar daca nu a facut inca nimic sansele nu pot fi chiar atat de mici, imi faceam curaj O decizie de moment iti poate schimba viata De ce sa nu incerc? Daca mi se intampla ceva, Eliza va sti ca din cauza ei fusesem atat de nesabuit, ca nimic nu ma mai interesa, ca nu mai aveam ce pierde Adevarul e, insa, ca tremuram ca varga Daca cineva m-ar fi vazut, cred ca s-ar fi prapadit de ras: hotul caruia ii tremura picioarele, ori cavalerul care (uitasem sa spun ca tineam in mana o floare, rupta chiar din straturile de pe marginea aleii din curte -mai mult ca masura de protectie: indiciu evident al intentiilor mele pasnice) apare in fata iubitei palid la fata, livid, si mort de frica; dar nu era timp acum sa ma gandesc la astfel de lucruri Cu inima in dinti, am incercat usa, dar aceasta nu s-a deschis in doar cateva clipe, spaima imi disparuse subit, aproape cu desavarsire, si ma cuprindea furia: Adica ajung pana aici, fac ceea ce putini barbati cu mintea intreaga ar fi indraznit, si, la capatul drumului, dau de o usa inchisa Asta mi-e acum rasplata?! Sa ma fi auzit, intr-adevar, femeia dinauntru, si sa se fi incuiat in camera, tremurand de frica prin vreun dulap, ori sub patura? Nu-i nimic: atunci o sa intru pe geam! Fara sa mai stau mult pe ganduri, am iesit de graba in curte, si, cu floarea intre dinti, m- am prins de pervazul ferestrei luminate, ridicandu-ma cu putere in brate Dar geamul era inchis, iar inauntru nu parea sa fie nici tipenie de om Daca s-a ascuns, nu are rost sa bat in geam: oricum nu v-a deschide Din capatul strazii se auzea, tot mai aproape, sirena unei masini de politie Au si ajuns, mi-am spus Daca au caini, nu-mi foloseste la nimic sa ma ascund Nu-i timp de pierdut Asa ca am sarit gardul prin spate, si am strabatut, fara sa alerg, curtea larga si pustie in care nimerisem Sirena ajunse in drptul casei, dar nu se opri, si acum se distingea, din ce in ce mai slab, pierzandu-se in departare - Buna nici nu stiu cum sa spun dimineata, de acum, zise o voce linistita, chiar din spatele meu Cu ce va pot ajuta? Am sarit ca ars Credeam ca-mi sta inima in loc - Trebuie ca m-am ratacit Cand m-am intors, am vazut un batranel sfrijit, cu fata blajina, de la care tocmai aflam ca e paznic, si ca ma aflam in curtea unui depozit de materiale de constructii Se cam plictisea, asa ca puteam ramane la o partida de zaruri, daca voiam, dar totusi, cum ajunsesem acolo? - era doar curios, nu voia sa devina indiscret E clar ca nu-i in toate mintile, mi-am spus Dar am noroc Altul cine stie ce primire mi-ar fi facut - Nu stau, ma grabesc Dar, va rog, ati putea sa-mi spuneti cine locuieste in casa de vis a vis? am intrebat, aratand cu capul in directia din care venisem - Nu stiu, fiule Eu nu ma bag in treburile altora O partida si gata Am si ceai cald in termos, daca bei cu zaharina, cum il prepar eu stii, de la o vreme, trebuie sa tii regim Altfel Totul se petrecuse cu doua zile in urma Noaptea trecuta nu am iesit din casa, tulburat de cele intamplate, si fiindu-mi frica sa nu fiu cumva recunoscut de vreun martor intamplator, dar acum, pur si simplu nu mai pot rezista Ma imbrac, si pornesc grabit pe Sa-rarie (e abia mizul noptii), atent la casele din stanga, sa nu trec cumva fara sa-mi dau seama Uitasem de Eliza, de tot ceea ce pierdusem, de viata mea dinainte, si-mi pusesem in gand ca trebuie, intai de toate, sa aflu cine locuieste acolo, ce hram poarta, si daca ma vazuse cand am intrat nestingherit pe poarta, apoi pe usa neincuiata Am recunoscut gardul de la departare, dar, apropiindu-ma, auzeam tot mai distinct glasuri energice: voci de femei si de barbati, chiar din acea directie in gradina era o masa mare - sa tot fi fost vreo trei, patru perechi, care beau si mancau, vorbind veseli unii cu altii Nu-mi venea sa-mi cred ochilor; dar nici nu ma puteam opri: ce sa-i intreb? M-ar fi crezut nebun de legat Am grabit pasul fara sa privesc prea insistent in directia lor, am trecut de liceu, si, la vreo doua sute de metrii mai sus, m-am asezat pe bordura sa-mi aprind o tigara, si sa- mi limpezesc, cat de cat, gandurile Din spate, de la casa in dreptul careia ma oprisem, se auzea o melodie care-mi parea cunoscuta M-am intors si am privit: printr-un geam razbatea lumina slaba a unei veioze REViSTa DE CULTURa Pagina 23 PROZA SCURTA CameRa BUCUR Judecata de valoare Prima judecata de valoare am emis-o pe la 5 ani, in timp ce-mi faceam reprosuri pentru ca nu am vrut sa raman in prima zi la gradinita Atunci am aflat ca, daca nu vrei sa ramai printre ceilalti copii, nu primesti nici uniforma portocalie de soim, nici cravata si, cel mai rau, n-o sa ajungi niciodata la scoala, pentru ca toti vor rade de tine si vor sti ca in prima ta zi la gradinita ai plans si te-ai agatat de fusta bunicii "Fara multi muci si lacrimi n- ai cum sa dormi bine", imi repetam in timp ce incercam s-o conving pe bunica ca, de fapt, mama chiar mi-a promis c-o sa-mi cumpere uniforma "de-aia frumoasa", cum purtau toate fetele de la mine din bloc, si ca de a doua zi chiar o sa fiu prezenta, ca soim, la grupa mare Bunica a continuat sa-mi repete ca sunt o salbatica (asta eram eu, de fiecare data cand nu voiam sa impart jucariile cu copiii care veneau in vizita, chiar daca nu-i invitasem eu, cand nu voiam sa ies sa ma joc in fata blocului pentru ca ceilalti copii vorbeau cu "fa", sareau elasticul si isi dezbracau papusile ca sa le intinda pe presuri mizere sub balconul babei de la parter si cand refuzam sa ma duc sa ma joc cu Andreea, pentru ca Andreea injura pe la spatele parintilor si imi punea in carca lucruri pe care nici nu le spuneam, nici nu le faceam, nici nu le gandeam), ca nu e mare lucru de capul meu si ca ar fi trebuit sa stiu mai bine decat sa plang ca proasta si sa- mi ud sortuletul Dupa cum spuneam, prima judecata de valoare a fost pe la 5 ani si nici nu-i de mirare, pentru ca pe la 4 stiam deja sa citesc, chiar daca n-am invatat sa fac baie singura decat pe la 9, si chiar daca nici acum nu ma urc in lift si nici nu ma uit la morti cand trec pe strada, pentru ca mi-e frica de ei Adevarul e ca am fost un copil ciudat Genul de copil pe care daca l-as cunoaste acum, probabil ca l-as lua in brate, cu toate ca mie nu-mi plac copiii Nu, nu pentru ca e vorba de mine, ci pentru ca aveam manii - care in timp s-au dezvoltat in manii mai mari, sau pe care le-am lasat in urma pentru ca am putut imi placea sa ling calciul de pe pereti, aproape de tocul usii, si sa las pete ude, mai inchise la culoare, pe peretele vopsit in verde imi puneam limba usor, intai putin, apoi din nou, mai apasat si mai lung Ramanea o pata Deasupra ei, mai faceam una, si inca una stiam ca nu ma va prinde nimeni cu limba pe perete, pentru ca, in timpul ala, eu ar fi trebuit sa dorm - somnul de pranz, obligatoriu pana prin clasa a-ii-a - si mamaia nu mi-ar fi interupt somnul Cand suna la usa "spionam" sa vad cine e Apoi mai lingeam peretele Asta a durat pana cand, intr-o zi, am fost pusa sa recunosc ca eu eram vinovata de petele de umezeala si a trebuit sa explic ca nu, nu scuipam pe perete ca tiganii, ci doar il lingeam De pofta Sa vad ce gust are Sa il asociez cumva cu un miros Pentru mine, un anume fel de branza avea gust de sosete murdare - pe care nu, nu le-am incercat, dar toata lumea se intreba de unde stiu eu ce gust au sosetele murdare - si toate mirosurile aveau asociat un anume gust Asa ca fusese vital pentru mine sa stiu cum anume este peretele in spatele blocului erau alte blocuri si la parter aveau vita de vie Am venit acasa cu bluza plina de frunza de vita, pentru sarmale Calculasem ca ar iesi cam o oala de sarmale din ce adusesem eu si eram foarte mandra Pana cand mi s-a dovedit ca, de fapt, am furat de la aproapele meu, si am stat toata dupa amiaza in pat, cerandu-mi iertare de la Maica Domnului care se presupunea ca, in acelasi moment, sta in genunchi si varsa lacrimi amare pentru mine, pacatoasa si ca s-o scap pe Maica Domnului de la chinuri, m-am rugat mai cu foc Ca s-o scap si ca sa nu mai planga pentru sarmalele mele Evident ca vita de vie a fost folosita ca invelis pentru cina, dar eu am ramas cu stigmatul furtului Drept in frunte, pana cand au uitat toti si de mine, si de frunze, si de rugaciuni Pentru ca am fost plina de pacate, m-au dus la spovada si, sub patrafirul preotului, am marturisit, impreuna cu alti vreo 10 ca mine, cum ne-am mintit parintii, cum am injurat si am purtat vrajba, cum nu ne-am spus rugaciunea dupa fiecare masa, cum am scos limba la vecini, cum am furat zarzare din gradina blocului si cum am omorat insecte cu sau fara voia nostra si apoi am fost curatati de pacate Ni s-a dat impartasania, si toti am fost la fel de puri ca-n ziua in care ne-am nascut Am fost sfinti, si frumosi in ochii Domnului La mine, sfintenia a durat cam vreo doua ore, dupa care am comis alt pacat de moarte: am scuipat sfanta impartasanie direct de la etajul noua, de unde aruncam si cu cartofi, si cu piese de remi, si cu carlige de rufe ca sa vad cum plutesc Am scuipat sfanta impartasanie si, cand am realizat gravitatea actului, m-am rugat fierbinte ca ceea ce scuipasem sa nu fi fost impartasania, si eu sa fiu la fel de lipsita de pacat Rugaciune dupa rugaciune in fiecare seara, pentru toti cei pe care ii cunosteam Pentru mama, tata, bunica, bunica din partea mamei, bunicul, bunicul celalalt, veri, cum-nati, colegi, vecini, tanti de la paine, tanti de la aprozar, doamna educatoare, vecinii bunicii, colegele mamei de la serviciu si Mos Gheor-ghe care vindea bors Mustrari de constiinta cand uitam pe cate unul, si apoi rugamintea de a fi si acela inclus in lista, sa nu pateasca ceva din cauza omisiunii mele Acum nu-mi mai vine sa ma iau in brate intr-un fel, imi doresc sa ma fi luat cineva la palme, sa-mi vina mintea la cap Sa-mi fi spus cineva ca toate grijile, si rugaciunile, si fricile or sa dispara in timp si poate ca as fi avut o parere mai buna despre mine la 5 ani Claudia ENACHE Pentru ca atunci Se afla intr-o incapere inalta, slab luminata unde singurul mobilier era format din-tr-un jilt si o masa Un perete era din sticla, sau un materia asemanator inainta cativa pasi si zari o padure de un verde cum nu mai vazuse pana atunci Apoi imaginea se schimba, dezvaluind o suprafata aproape plana, violacee Auzind un sunet, ca si cum cineva ar fi ciupit corzile unei harpe, barbatul intoarse capul si se vazu pe sine - Cum e posibil? se intreba in soapta Celalalt ii zambi - Esti curajos asteptam sa vad cand vei indrazni sa ma cunosti - N-ai cum sa fii eu insumi, rosti barbatul - intr-un anumit fel nici nu sunt - Cine m-a adus aici? - Ai venit tu, singur - Unde sunt? - Uita-te mai bine cerceteaza, daca vrei stiu ca vrei Disparu apoi de parca nici n-ar fi fost in dreapta peretelui transparent vazu o usa de care nu-si amintea s-o fi remarcat pana atunci si hotari sa iasa Nu stia unde va ajunge De cum trecu pe sub arcada argintie, se trezi calcand pe nisip violaceu Numai ca nu era chiar nisip, ci mai degraba un praf zgrum-turos, pe care, insa, pantofii lui nu-l rascoleau, de parca ar fi fost o masa compacta Mirosea a iarna Mergea incet, ca intr-o plimbare linistita si, cu cat se departa de usa prin care iesise, se profila tot mai clar, la marginea orizontului, o sfera azurie ce-si propaga razele peste sol, raspandind in jur jerbe de scantei frematatoare Se lasa intr-un genunchi si atinse cu degetele acel joc de lumini Simti o umezeala pe piele si isi dadu seama ca era ceva ca o apa Se spala pe fata, cu exaltare, ca un copil, de parca nu mai cunoscuse acea textura fina si rece isi aduse aminte de anii petrecuti in vacante cu bunica lui si o lacrima ii luneca din coltul ochiului Se ridica si se uita in sus Undeva, deasupra primei sfere, aparuse o alta, portocalie Poate o alta planeta, poate soarele unei alte vieti Se surprinse surazand isi relua mersul catre niciunde, urmele pasilor ramanand imprimate in praful timpului - De ce ma urmaresti? intreba el fara sa se opreasca - Am fost tot timpul cu tine - Te cred, recunoscu barbatul Dar spune-mi, ce vrei sa-mi arati? - Tot ce speri sa vezi - E asa liniste ca ma pot auzi Unde sunt ceilalti? - Ai vrea sa-i vezi? - Nu, chibzui el putin Dar as vrea sa ma intorc am vazut o padure Chiar exista? - Crezi ca exista? - Da Se trezi in racoarea parfumata dintre arborii inalti Doar ca harpa isi incetase murmurul Nici sferele nu se mai vedeau, dar nu era intuneric, o stea imbratisand copacii cu lumina ei verzuie Prelungirea luminii ii dezvaluia potecile serpuitoare pe care incepuse sa le strabata fara graba Avea timp Avea atat de mult timp Parca ajunsese in Paradis si nu-i mai venea sa plece Sinele se ivi din nou langa el si-l privi cu ochi inflacarati Trupul i se dispersa, apoi, si deveni doar irisi conturati de nebuloase neexplorate Bezna insingurata se topi ca gheata si erupse intr-un manunchi de vartejuri strafulgerate de lumini Oceanul necuprinsului incepu sa fremate precum frunzisul maturat de vanturi, aducand din neant miliardele de amintiri si idealuri uitate Tot ce iubise el, tot ce crezuse ca va iubi, tot ce nazuise si tot ce-si imaginase ca stia, nu mai exista Fusese vanatorul propriei vieti Fusese propriul sau dusman Timpul se facu ghemotoc in toata acea stralucire, imaginile trecute se prabusira in culorile aprinse ale elipselor, care il aspirau intr- o lumina orbitoare Nu avea cum sa moara fiindca mai murise o data isi destinse mintea si sufletul pentru ca isi simtise puterea Nu-i era teama de fierbinteala culorilor, nici de sinele sau ce se disipase Neantul nastea, din acea incrancenare trufasa, o retea de artere si vene, in mijlocul careia o inima tanara pulsa, pompand sangele spre noul om Pagina 24 FEREASTRA - 2010 Aurel GANEA Poezia intre viata si teatru Despre poezia lui Mihai M Macovei se scrie cu greu din teama de a nu deranja rostuirea eleganta a cuvintelor Poetul isi construieste un spatiu liric inedit; la el versurile par contorsionate si fluenta obisnuita a unei sintagme poetice este minata constant si ireversibil in ultimul volum editat, Poetul, actorul si painea, discursul poetic are o siguranta inedita si o acuratete specifica Predomina un gen special de maxime stilizate, care argumenteaza travaliul poetic al lui Mihai M Ma-covei, evidentiat si in volumele anterioare Apar distorsiuni neasteptate, cu trimiteri poetice mai greu sau mai usor decelabile Nuantarile de tip textualist sunt rare, dar evidente De fapt multi dintre poetii traitori in zona Buzaului s-au "infectat" de la textualism in multe dintre poeme iese in evidenta mixajul dintre discursul poetic textualist si cel normal iata un exemplu: "se rezemau de mine plopi  eram intr-o plopire" si "se reze-mau de mine tei  in bici de-nmugurire" (Am vazut un om) si, mai de parte, citez din acelasi poem: "numai lozia in vant avea  pe nu-l avea   menirea ei era sa cada-n vanturi" si, finalulde exceptie al acestei prime strofe dezvaluie structura eminesciana a poetului: "chiar daca tot in ramuri   si in plopi   m-or prinde randuri " M-am oprit poate intamplator asupra acestui poem, cel mai profund din tot volumul: "am vazut un om   am vazut un caine   era joaca om - paine - caine   de fapt era joaca poetului   cu jumatatea lui de maine" Fiinta interioara a poetului are un dramatism greu detectabil la o prima lectura a versurilor Mihai M Macovei este poetul care a scris si scrie si acum versuri nonconformiste si paradoxale, pe care le recita uneori la intalnirile noastre literare Are harul si darul de la Dumnezeu de a rupe tiparele si o face cu prisosinta Cine or fi oare "vinovatii   inceputului de mileniu" (Panza paianjenului)? in acelasi poem pot fi descoperite cateva versuri notabile si proaspete: " trupul troienit  pe strazile orasului  dezvaluie ce se petrece   in lumea ingropata   dupa gratii" Scindarea in doua coloane a poemelor din prima parte a volumului sugereaza, cred, dubla personalitate a actorului si a actan-tului poetic; pe coloana din stanga este viata obisnuita a creatorului, pe cea din dreapta constiinta lui artistica Cea de a doua parte a acestor poeme pare a fi un haiku, dar afirmatia mi se pare riscanta, fiindca acest gen de poezie fixa este specific numai japonezilor, care au un alt mod de a gandi si de a concepe arta (Chiar daca "genul" a prins si la noi, reusitele notabile sunt, totusi, rare) in poemul pe care l-am amintit durerea imprecatiei realului si imediatului asupra fiintei interioare a poetului se manifesta printr-o metafora inedita: "ochiul tacerii   isi infige gheara in mine" Sunt mai multe poeme in prima parte a volumului ( care, N B , nu sunt realizate in oglinda, asa cum s-a afirmat), si care ar trebui scanate atent cu spirit critic si daruire intelectuala inventia redutabila din Decorul, care, dupa parerea mea este unica, face din Mihai M Macovei un inovator ce experimenteaza in poezie formule noi si inspirate A doua parte a volumului "Actorul" este structurata aparent, dupa o formula dramatica Poemul Ploua a nins este un manifest net pentru conditia de exceptie a poetului "cu viata Poetului   sa nu te joci niciodata  sa nu te joci nici in vis   EL   este si turnul   si floarea si piatra   si semnul nemuririi  pe langa   EL  cand va voi sa doarma   sa treci ca un prizonier de razboi   cu mainile ridicate  si rugaciunea pe buze" O spun cu sinceritate, nu ii este data cuiva prea des ocazia de a citi asemenea poeme Nu vreau sa-l flatez pe autor, dar acest volum este cel mai bun al sau Poemul Ploua a nins continua cu versuri memorabile, cu metafore surprinzatoare Cititorul adevarat de poezie trebuie sa se aplece cu atentie si sinceritate asupra unor versuri care pot fi vazute rar la Buzau Ce spuneti de "cand singuratatea  ramane cersind intre doua anotimpuri"? De fapt densitatea metaforelor este impresionanta Construirea acestei parti a volumului pe ideea de teatru este inedita, dar riscanta Poemele puteau sa ramana de sine statatoare, fara jocul secund al "scenei" Totusi structurarea unor parti ale volumului pe ideea teatrului este interesanta si intriga Trimiterile la actor, otrava si paine par sa ascunda un mesaj special, poate subliminal, care sa integreze toate poemele, un fel de manusa aruncata cititorului Poate ca asertiunea lui Shakespeare, " lumea este un teatru" ar putea constitui o explicatie Parerea mea este ca apropierea artificioasa de teatru nu confera un plus de valoare poemelor, asa ca, revenind la Shakespeare "much ado about nothing" Eminescian si blagian uneori, Mihai M Macovei are insa o poetica inconfundabila Repet, surprinde densitatea metaforelor, indiferent in ce formula sunt introduse acestea in text Sunt cel care am vorbit, poate chiar singurul, in sala de sedinte a fostei intreprinderi de geamuri, cand si-a lansat prima lui carte de poeme M-a surprins si de atunci am inceput sa-l urmaresc, discret, in tot ceea ce a scris M-am obisnuit chiar cu discursul sau insolit din timpul intalnirilor noastre literare, judecat ironic de confrati Dar M la puterea a treia ( eu l-am botezat asa mai demult) a ramas, peste ani, acelasi nonconformist constant si sigur de valoarea lui si care ne ofera, iata, un volum de exceptie Poetul, actorul si painea are o structura compozita, cuprinzand poeme aparute chiar in anii anteriori lui 1989 Recunosc, de mai multi ani nu mai citesc presa literara si, evident, nu am retinut opiniile critice de valoare despre poezia lui, daca s-or fi publicat Poemele sale au insa un impact sufletesc deosebit si ma intreb daca acesta ar putea fi cuantificat, si cu ce unitati de masura inclin sa cred ca, in cazul unui poet, daca este vorba de valoare, modificarile aduse de mesajul poetic asupra fiintei noastre interioare nu pot fi masurate decat de Dumnezeu Cu tuse literare de inconfundat, cu dimensiuni creatoare de apreciat, Mihai M Ma-covei are o voce poetica autentica si adevarata De aceea ultimul sau volum de poezie este o bucurie pe care o asteptam demult Lucian MaNaiLESCU Boabe de roua Sapa adanc in cer, printre stele si nori Dezgroapa-ma, cu aripi cu tot! in locul meu va creste o planta tarzie cu flori albe si rosii, pe care soarele va prelinge dimineata boabe de roua Tarziu tristetea mea cerseste azi in baruri povarnite-n fum un fel de tu, un fel de noi sticlos, un ranjet ca o revolutie de vorbe si-asa pustiu e-n piata cu manele si-asa tarziu e dimineata printre oameni si doar aurolacii mai au lacrimi sa lustruiasca gerul fericirii cand pe maidane de beton se nasc catei comunitari ce-si schiauna orbirea si trec sirene printre case surde si trec copii batrani spre scoli incerte si prostitutia in rochie de bal isi gudura picioarele de plastic si gunoierii matura prin cer ca intr-o puscarie de ovatii si niciodata nu se face maine imersiune Ai imbatranit in orasul din vis, cu strazi labirintice, cu fericirea dusa zilnic la curatatoria chimica, si cu sutele de priviri mioape care se apleaca peste balcon recitand biletul sinucigasului fotografia zilei de azi Aceasta e fotografia zilei de azi, pe care am pandit-o indelung, asteptand sa rasara cel mai bland soare, sa infloreasca cel mai inmiresmat cires cu cea mai frumoasa gheisa, plutind peste Japonia surasului tau, si cu fluturele galben, imens de galben, pierdut printre amintiri la developare Desertul albastru ingerul vine zilnic sa-ti propovaduiasca fericirea, dar tu te ascunzi in taceri si in patimi insinuand vehement ca ai dreptul la orbire si ca nu stii nimic despre trufia milei si despre cel ce racaie, noapte de noapte, intunericul cu unghiile, incercand sa zareasca dincolo de opacitatea raiului Ai suferit invatand sa mergi pe varfuri, mintindu-te ca zbori, ca nu te intereseaza lumea marunta, ridurile adolescentei sau leucemia pasarii phoenix Toate astea sunt fleacuri, spui, o existenta trucata cu abtibilduri lipite pe coltul eternitatii, dar de fapt deschizi, seara de seara, usa secreta a oglinzii ca sa poti supravietui, fara sa stie nimeni e usa prin care pleci dimineata in desertul albastru al marii si le faci oamenilor cu mana precum Dumnezeu obositului Noe in dimineata potopului REViSTa DE CULTURa Pagina 25 nit ultima zi Cuvantul rostit de poet la Mizil, in octombrie 2009, la a treia editie a Concursului National de Literatura "Agatha Grigorescu Bacovia" Obligatiile de fiecare zi si restante dintr-un trecut ce nu se lasa dus m-ar obliga sa fiu in alta parte Dar dragostea de dumneavoastra si pretuirea pe care o acord lui Emil Proscan m-au adus aici Sunt nedormit, dar asa cum mai spuneam probabil ca o sa-mi fac toate portiile de somn si toate partile de concediu dupa moarte Anul trecut eram mai multi, eram mai multi mai ales prin valorile care erau langa noi si nu realizam intrutotul ca sunt langa noi Asa e facuta fiinta noastra, sa inteleaga niste valori, niste evenimente, abia dupa ce ele nu se mai pot repeta Este incredibil ca anul trecut erau in aceasta scena, Grigore Vieru si Tatiana Stepa, iar in ianuarie a trebuit sa-l lasam pamantului pe Grigore Vieru Ce sa mai zic despre moartea la 46 de ani a Tatianei si baiatul acela care canta, Raul Carstea, este unul dintre oamenii de baza ai Cenaclului Flacara si, desi ne-am vazut rar, el nu m-a ocolit din lichelism, cum au facut-o altii E o senzatie cu totul exceptionala sa mergi prin tara ta si s-arunci ochii-n stanga, sa-ntorci ochii in dreapta si sa vezi recoltele la care ai contribuit Este o chestiune colosala Parca-ti pare si rau sa mori cand vezi ca rasar, nu imediat, mereu rasarirea este de durata, rasar acele valori in care-ai crezut, pe care le-ai descoperit, pe care le-ai ocrotit, pe care le-ai afirmat -chiar daca unele te-au tradat s-au intors la tine dupa un timp - dar sa observi ca viata valorilor este infinita Domnul Proscan ma indemna la reflectii cu privire la cultura Am crezut ca s-a pierdut simtul culturii M-am gandit ca apasati de atatea nevoi numai de cultura nu au nevoie oamenii necajiti M-am inselat iar una din definitiile culturii ar fi asta: puterea de a semana azi si de a astepta recolta cine stie cand Plecarea, atat de timpurie, a unor oameni, de cele mai multe ori mai tineri decat noi, trebuie sa ne puna probleme de clasament al valorilor Trebuie sa vedem cum arata ele, in ce credem, ce le lasam tinerilor sa invete Fac precizarea ca inteleg capitalismul ca societate a competitiei, dar nu-l inteleg ca pe o intoarcere la feudalism Ceea ce se intampla, din pacate, in capitalismul romanesc asta este, intoarcere la feudalism Nu se pun problemele asa cum o pretinde epoca moderna E greu de tot de trait astazi si cu atat mai greu e de gandit pentru viitor Observam in jurul nostru paragina, iar Romania este la erata; undeva la erata cartii de istorie a continentului Poate face orice derbedeu planuri pe harta nostra, poate hotari orice ticalos ca nu suntem un stat national unitar Cu toate aceste griji am venit in fata dumneavoastra - nu acuz pe nimeni, nu am nici raceala de cuget sa fac analize neiertatoare, sunt doar profund mahnit ca intre timp trece viata si, vorba lui Beniuc intr-o poezie teribila a lui: "Nimeni nu stie, pana maine   Ce so mai alege si de mine " Nu stiu cand ne vom revedea, de aceea trebuie traite clipele impreuna cu sinceritate si profunzime si, poate, trebuie introdus un regim sever de comunicare intre oameni Cred ca asta ne-a mai ramas " Moartea ca spectacol Ceea ce a spus anul trecut, la Mizil, Adrian Paunescu, s-a transformat, din nefericire, intr-o profetie confirmata de propria lui moarte si va trebui sa treaca mult timp, foarte mult, pana cand cel dus la groapa de corul bocitoarelor, atente la coliva gloriei - suporterul, animatorul, politicianul - va cadea in uitare, pentru a-i lasa eternitatea celui care o merita cu adevarat - POETUL Oameni buni - cati dintre voi mai sunteti buni!, vorba Ninei Cassian, de ce nu v-a mai aduceti aminte colosalele versuri: "Ninsori mai grave decat moartea   Au fost si sunt si vor mai fi   La mine-n suflet este vifor   si vin nebuni sa faca schi" Sau persiflarea geniala (spusa stiti cand): "Se prabusesc frunzisuri   Facandu-si semnul crucii   E toamna, si comisii   De filozofi bat nucii" Sau Repetabila povara, sau Colindul gutuii din geam, sau Delta lunara Cuvintele dor, magma lor e prea fluida acum, ca sa pota fi turnate in formele unei iubiri a poporului roman, care sa iasa din spectacol si derizoriu Dar va veni, fiti siguri, si vremea aceea Pana atunci, Poetul va ramane inmormantat in cateva inimi Lucian MaNaiLESCU inapoi la casele noastre Astept sa treaca ziua a treia si sa vorbim despre o moarte care nu dovedeste nimic De fapt orice capac negru poarta in el o oglinda Cate sanse am sa nu ma gasesc pe mine in imaginea lui? Aici a locuit si a creat poetul Adrian Paunescu, mi se pare ca o sa scrie pe coltul de bloc sau de casa a lui, asa cum i-au scris si lui Nichita - poate chiar la scara vecina sau aiurea, simbolic, langa un chiosc unde se vand covrigi calzi diminetile Pentru ca poetii nu locuiesc niciunde si creeaza peste tot Astazi mergeam trista pe Calea Victoriei Astazi nimeni nu castiga nimic, si floraresele, ca niste poeme vesele si nelalocul lor strigau: Haidesi la flori! Flori pentru Adrian Cele mai triste si mai urate flori din lume s-au vandut astazi de la Universitate pana la Academie si acum am sa ma intorc la poezie A fost o data ca niciodata un imparat in mijlocul unei imparatii de pamant Cei trei fii au plecat sa se lupte pentru iubire si pentru alte jumatati de imparatii, iar el- tatal- a ramas singur, cu un ochi plangand si altul zambind Se numea Adrian, ferecase in numele lui cea mai frumoasa pasare albastra imparatia lui era intinsa, oamenii tineri, femeile nemachiate si neobosite Barbatii in general se judecau din cand in cand pentru cate-o chitara Alte probleme nu se ivisera pana atunci, si dusmanii se insurasera si-si cresteau pe la granite copiii Totul era bine, si toti stiau despre plansul stang si zambetul drept ale imparatului ii aduceau batiste si cate-o cana de vin fiert, dansau in fata lui iar el le spala intotdeauna picioarele obosite, cu ultimile puteri ale diminetii intr-o zi insa linistea imparatiei s-a lovit de un colt de piatra si a cazut sfaramata imparatul Adrian a plecat sa caute leac pentru ochii lui si nimeni n-a indraznit sa-l insoteasca Nu-si face probleme insa, si caiii sunt morti si trasura e moarta O sa se lase ajuns din urma, ochii lui nu se vor vindeca niciodata ii va ascunde in pene de paun si noua ni se va parea ca-i vedem albastri, linistiti, poate un pic obositi si apatici Acesta este poetul, ca un soldat: viata lui personala e praf si pulbere iar moartea lui ne strange pe toti intr-un pumn cald, ne saruta scurt si ne fugareste inapoi pe la casele noastre Aida HANCER Vizibilitatea lui Adrian Paunescu Despre Adrian Paunescu am scris si de bine si de rau El a fost, este si va fi cel mai controversat poet al acestor timpuri Ca orice oltean incapatanat, a facut tot ce a putut pentru a-si impune vointa literara si pe cea politica A reusit Din poezia sa vor ramane cateva zeci de texte antologice Nici de la Mihai Eminescu nu au ramas mai multe Prin 1985 am avut un conflict cu Paunescu Un teribilism de- al meu sprijinit de adversarii sai l-a intristat oarecum Oricat de greu mi-ar veni s-o spun, cred ca l-am invidiat pe acest poet clasic inca din timpul vietii Daca inca nu a sosit poetul care sa-l eclipseze pe Mihai Eminescu, in mod sigur altii din marii nostri clasici sunt "acoperiti" din mers de umbra altor autori puternici Spre exemplu, Adrian Paunescu acum deja e mai vizil decat Octavian Goga Viata si moartea merg mai departe, mana-n mana cum s-ar zice Vorbim de lucruri si lucrari de patrimoniu Ultima data cand l-am intalnit, a fost acum doi ani, la Festivalul "Agatha Grigorescu Bacovia", eu facand parte din juriu si Adrian Paunescu fiind invitatul de onoare al concursului A fost cea mai apropiata ocazie personala fata de acest scriitor care a produs complexe multora dintre noi in ziua in care a murit Paunescu m-am dus la Biserica "Sf ingeri" din Buzau si am aprins o lumanare pentru el Apoi, timp de trei zile, am privit siderat excesul unor posturi tv si invazia lacustelor autolacrimoase Pe catafalc, Paunescu nu era sufocat numai de admiratori Erau pe acolo si multi analfabeti Gandeam in sinea mea, nu e prost cine se duce la astfel de inmormantari, e prost cel ce moare pentru astfel de bocitoare Ma rog pentru sufletul acestui poet-reper Dumnezeu deja l-a binecuvantat prin opera pe care i-a ingaduit sa o scrie Acum sa-i odihneasca si sufletul Marin ifrim Pagina 26 FEREASTRA - 2010 ИВм ШшШшЯ A mai trecut un an peste noi si iata ca toate lucrurile pe care credeam ca avem tot timpul din lume sa le facem striga dupa uitucii care suntem, intrebandu-ne daca, cat si ce am trait Ei, bine, s-a intamplat, ne soptim in barba lui Mos Craciun, dar la anu si la multi ani! Adica veti vedea voi ce ne restructuram, de-o sa planga aia de dau PremiulNobed(e vorba de celpentru literatura, evident), cand ne vom scoate pixurile pe tapsanulsatului mondial Realitatea este, stimati colaboratori, ca v-am ramas putin datori in 2010 Cel putin eu unul Am primit o gramada de carti, pe care mi-am tot promis sa e comentez, dar cum criticul din mine a fost in concediu fara plata, n-am avut cu cine sa-l inlocuiesc M-am gandit la fotoreporter, tot la mine adica, da asta, de cand i-a facut cadou copilullui bun si drag un aparat de fotografiat la care nici nu visa, umbla numai dupa contralumina si fluturi zurlii Despre corector, adica tot despre mine, nu poate fi vorba; din toata echipa mea de euri asta e celmai catastrofal, ca-i scapa jumatate din litere pe sub ochelari si atunci ce pot sa fac imi pun cenusa in cap si va cer, cu umilinta scuze, in speranta ca Dar, mai bine - nul Anul viitor implinesc si eu o varsta rotunda (nu stiu totusi de ce mi se pare mai curandpatrata) si mi-am propus sa scriu, sau mai bine zis sa termin cele trei carti Daca nu macar doua Dar una ce are? Oricum, aici am un avantaj: nu ma pot supara pe mine, orice mi-as face De injurat - da; de dat palme - da; la suparare insa n-am ajuns niciodata! Lasandgluma la o parte, vreau sa va spun ca, totusi, sunt teribilde indatorat la Domniile Voastre Doamnelor si Domnilor: ion Qheorghe, (Passionaria Stoicescu, Qheorghe istrate, ion Rpsioni, Mariana lonescu, Florentin Popescu, Gheorghe Neagu, Marin ifrim, Adrian Botez, Florentina Loredana DaGan, Nistor Tanasescu, ion (Diviza si nu in udtimud rand Emil Proscan, directorulde constiinta al Revistei Fereastra, Celor tineri nu le mai amintesc numee, ci numai ma inclin in fata lor, pentru contributia esentiala pe care au avut-o la realizarea revistei Bineinteles ca am uitat pe cineva, ca altcineva Oricum ar fi, eu n-am sa va cer, precum Jebeleanu: "De ma iubiti, iubiti-ma tocat  si nu intreg, caci dintii-au sa va doara" (citat din memorie) Daca puteti iubiti-ma intregi Cu toate bunele si relele mele, cu toate amneziile, materialele ratacite si literele sarite din dotare Cat despre cititori, cei ce ne scot pe scena in teatrulsinguratatii lor, noi , personajele hartiei nu putem sa de fim decat indatorati Ca si Statului Roman, desi in adt sens Sa dea Dumnezeu sa avem cu totii un an mai bun! LM Abonamente se pot face la sediul redactiei, prin mandat postal sau depunand suma respectiva in Cont iBaN: RO60RZBR 0000060010080523 deschis la "Raiffeizen BANK" - Filiala Mizil (Cod Fiscal: 23032460) Va rugam sa anuntati prin  ul din caseta de redactie faptul ca v-ati abonat, pentru a beneficia de primirea numarului imediat urmator al revistei Pretul unui numar - 5 lei, 3 numere - 15 lei, 6 numere - 30 lei Cei ce primesc revista in format electronic, daca doresc si varianta tiparita o pot face in aceleasi conditii in acest caz banii pot fi expediati si prin mandat postal, la adresa: Lucian Manailescu, str Unirii, bl 35C, ap 14, Buzau (Cod postal 120 237) ALMANAHUL CULTURAL poate fi procurat in mod asemanator, pretul unui exemplar fiind de 10 lei pentru colaboratori si 25 de lei pentru alte persoane (Tarifele includ taxele postale) SUMAR Ж Pagina 1 - Simpozionul CULTURA AZi: Primarul orasului Mizil Emil Proscan (Cuvant de deschidere); Actorul Dan Puric (Luati-ma drept idealist) - Fotografii: Lucian Manailescu Ж Pagina 2 - Scriitorul Fanus Neagu (interventie telefonica); Regizorul Dan Pita (interventie telefonica); Redactorul sef al revistei " Oglinda literara" Gheorghe Neagu (Din nou la Mizil) Ж Pagina 3 - Scriitorul Florentin Popescu (Mai si cititi, baieti!); ECOURi (Concursul National de Literatura "Agatha Grigorescu Bacovia"; foto LM) Ж Pagina 4 - Maria Diana Popescu ("Lucian Hetco - Morala, cunoastere, stiinta" - cronica literara) Ж Pagina 5 - Alexandra Comsa (Eseu impotriva abstractului: foto LM) Ж Pagina 6 - Lucian Manailescu (Semnal de carte - Melania Cuc); Maria ileana Belean (poezie) Ж Pagina 7- Mariana lonescu (Un "Chiabur de carti" face inventarul faptelor bune - critica literara) Ж Pagina 8, 9- Constantin Pistea (54 de ani si-un flacon cu eticheta roz - proza) Ж Pagina 10 - Luiza Dihoru (Romania pastrata de mine - poezie; foto LM); Dinca Adnana Mihaela (Matinala - tableta lirica) Ж Pagina 11 - Anca Elisei (Blaise Pascal - Un drum catre sine, eseu) Ж Pagina 12 - Raul Bastean (interviu cu regizorul Spiro Gyorgy); Costel Mirea - Clipa de poezie) Ж Pagina 13 - ion Rosioru (traduceri din lirica engleza - vilanele) Ж Pagina 14 - Vavila Popovici (Madestia - Echilibru intre aroganta si umilinta, eseu) Ж Pagina 15 - Lacramioara Andrei (proza scurta); Semnal editorial Ж Pagina 16 - Adela Naghiu (Arcade lirice; grafica Leonard tuclea) Ж Pagina 17 - Gheorghe seitan (Salcamii din cer - proza; foto LM); Constantin Stoica (Aruncand cu stele - grupaj liric) Ж Pagina 18, 19 - Sergiu Gabureac (Jurnal Parizian; foto LM) Ж Pagina 20 - Andreea Teliban, Deniz Otay, Dumitru Baluta, Daniel Lacatus (Arcade lirice; grafica Leonard tuclea) Ж Pagina 21 - Silvia Bitere, Paula Cotoi, ionut Patrascu, Radu Vapdeanu (Vitralii lirice) Ж Pagina 22 - Monica Radulescu (Concertul - proza; foto LM, grafica Viorel Andronescu) Ж Pagina 23 - Paul Mihalache (O casa in noapte - proza) Ж Pagina 24 - Cornelia Bucur (Judecata de valoare - proza); Claudia Enache (Proza) Ж Pagina 25 - Aurel Ganea (Poezia intre viata si teatru - cronica literara); Lucian Manailescu (poezie) Ж Pagina 26 - in memoriam Adrian Paunescu (Cuvantul rostit de poet la Mizil, in urma cu un an; insemnari de Aida Hancer, Marin ifrim) Ж Pagina 28 - DiN CELE MAi FRUMOASE POEZii SEMNATE DE ADRiAN PaUNESCU Revista Fereastra Publicatie editata de: Asociatia Culturala "Agatha Grigorescu Bacovia" - MiZiL Cod fiscal: 230324460; Cod iBAN:RO60RZBR0000060010080523, deschis la "Raiffeeizen Bank" - filiala Mizil Redactia Director: Emil Proscan, Redactor sef: Lucian MaNaiLESCU Str Agatha Grigorescxu Bacovia", nr 13A Telefoane: 0244251144; 0722653808 - director; 0732731196, 0769210763 - redactor sef   lucian manailescu@yahoo com iSSN 1844 - 2749 REViSTa DE CULTURa Pagina 27 Colo mai frumoase poezii do iarna - Adrian Qaunescu Books Events Training and Consulting  iiP Q, Newsletter Art 2 0 Art 3 0 Art 4 0 Art 5 0 Art 6 0 Leadership and Attitude Leadership and Attitude Leadership and Attitude Leadership and Attitude Leadership and Attitude Leadership and Attitude Leadership and Attitude Leadership and Attitude The Path Lost in A Hard-To-Find Verticality On February 23,2020 in By Neculai Fantanaru i met a man who ran quite well, dominated by the objectivity of a personality untouched by the feeling of futility But he did not run best, as well as a Champion, and in the end, he chose to run only for himself, as well as he could, without comparing himself to Memory Why read this book? Because it is criticai to optimizing your performance Because it reveals the main coordinates after that are build the character and skills of the leaders, highlighting what it is important for them to increase their influence Read more at: https:   neculaifantanaru com en  index html 40RevieWS Add to cart Experiencing The Faith Shed in An Astral Moment On February 23,2020 in By Neculai Fantanaru i met a man who ran quite well, dominated by the objectivity of a personality untouched by the feeling of futility But he did not run best, as well as a Champion, and in the end, he chose to run only for himself, as well as he could, without comparing himself to 40 Reviews The King of Drugs Why read this book? Because it is criticai to optimizing your performance Because it reveals the main coordinates after that are build the character and skills of the leaders, highlighting what it is important for them to increase their influence Read more at: https:   neculaifantanaru com en  Add tocart 40 Reviews The Book of Chaos Why read this book? Because it is criticai to optimizing your performance Because it reveals the main coordinates after that are build the character and skills of the leaders, highlighting what it is important for them to increase their influence Read more at: https:   neculaifantanaru com en  Add tocart The imaginative Universe Of Boundless Creation On February 23,2020 in By Neculai Fantanaru i met a man who ran quite well, dominated by the objectivity of a personality untouched by the feeling of futility But he did not run best, as well as a Champion, and in the end, he chose to run only for himself, as well as he could, without comparing himself to MemoriiJurnale lacob Negruzzi V i N T A G E lacob Negruzzi (1842—1932), prozator, poet si dramaturg, fiul lui Costache Negruzzi A fost membru fondator al Junimii, "secretarul perpetuu" al Societatii si redactorul revistei Convorbiri literare (pentru a carei aparitie scotea adesea bani din buzunarul propriu) Literat mai putin talentat decat tatal sau, om asezat, cu limitele si prejudecatile epocii, are meritul, ca memorialist, de a fi un bun observator, un narator onest si plin de umor si de a se pune cu bucurie in slujba celor din jur lacob Negruzzi Amintiri din Junimea Editie ingrijita si prefata de iOANA PaRVULESCU HUMANiTAS BUCUREsTi Redactor: Anca Lacatus Coperta: Angela Rotaru Tehnoredactor: Manuela Maxineanu DTP Corina Roncea © HUMANiTAS, 2011 iSBN 978-973-50-3750-5 (pdf) Editura Humanitas Piata Presei Libere 1, 013701 Bucuresti, Romania tel 021 408 83 50, fax 021 408 83 51 www humanitas ro Comenzi online: www libhumanitas ro Comenzi prin e- mail: vanzari@libhumanitas ro Comenzi telefonice: 0372 743 382; 0723 684 194 Prefata Cand tineretea lasa urme Era pe vremea cand, ca de atatea alte ori, totul trebuia facut in Romania si cand destui oameni considerau o asemenea situatie drept un noroc personal Barbati bucurosi ca pun in functiune una dintre rotitele, oricat de mici si aparent neinsemnate, ale marelui ceasornic care face timpul tarii lor sa arate orele unei lumi mai civilizate, si femei multumite ca-i pot sustine si ajuta Asumarea istoriei ca pe un lucru in care ai si tu un cuvant de spus ii face pe oamenii din a doua jumatate a secolului 19 sa nu se teama de forta ei Spre deosebire de inaintasii lor care oftau, odata cu cronicarul, de mila bietului om "subt vremi" si spre deosebire de urmasii lor interbelici, care aveau sa fie obsedati de teroarea istoriei, oamenii nascuti in preajma Revolutiei de la 1848 stiau de la tatii lor "pasoptisti" ca, daca ai curaj, si timpurile pot ajunge subt oameni Era pe vremea cand respectul reciproc dadea nastere prieteniei, cand prietenia avea termen de garantie nelimitat si cand tineretea era la mare pret, nu pentru ca voia neaparat sa se impuna, ci pentru ca avea cu ce s-o faca 5 iOANA PaRVULESCU Era pe vremea cand de succesele unuia se bucurau toti Pe vremea cand un barbier din iasi, afland din ziar ca a fost premiat Canteculgintei latine al lui Alecsandri, a fost cuprins de o asemenea emotie, incat a inceput sa alerge ca un nebun prin tot orasul, cu gazeta in mana, oprindu-i pe trecatori ca sa le impartaseasca vestea si strigand cat il tinea gura: "Asta e un lucru mare, e o grozava onoare pentru noi, romanii!" Era pe vremea cand rasul era o forma de seriozitate, cand libertatea de a rade era neingradita de alte reguli decat de cele dictate de bunul-simt personal, iar uneori nu putea fi stavilita nici macar de acestea Tinerii nu aveau tabuuri, nu repetau papagaliceste ideologii, dar ratiunea, inima si literatura ii ajutau sa tina lumea in echilibru Calcau pe-ala-turi, greseau adesea, totusi firea sau educatia ii indemnau sa regaseasca drumul si sa repare stricaciunea Societatea Junimea n-a fost un loc, n-a fost un grup, n-a fost, in nici un caz, o institutie plicticoasa, o lectie de manual, a fost o lectie de viata si o stare de spirit: aceea care-i insufletea pe tinerii cu varste cuprinse intre 20 si 30 de ani, intorsi de la studii din strainatate cu gandul de a umple un loc gol pe harta treburilor romanesti Anii de formare "Ce om am fost! Cat de necugetat am fost!" (lacob Negruzzi, Jurnal) Norocul Junimii in anii ei cei mai buni si mai prolifici au fost scriitorii de varf, numiti azi clasici, impreuna cu capul critic al Societatii, Titu Maiorescu insa norocul Junimii in posteritate a fost un scriitor de rang doi, dovada ca istoria 6 PREFAta literara nu se sprijina numai pe umerii gigantilor Ca sa fie si sa ramana pentru oamenii viitorului mai mult decat o pagina de dictionar, Junimea avea nevoie de un narator: prezent, activ, implicat, dar mai ales fidel, una dintre cele mai rare calitati ale scriitorilor si indeajuns de format in spiritul cartilor bune ca sa nu-si rateze misiunea Acest om a existat, si numele lui este lacob Negruzzi E fiul unuia dintre cei mai inteligenti si puternici scriitori de secol 19, Costache Negruzzi La fel ca in familiile de muzicieni, in care copiii se joaca de mici cu instrumentele parintilor si le "fura" meseria, probabil ca si in familiile de literati, cititul si scrisul si cartile se preiau firesc, in joaca, din copilarie Daca a mostenit un anume ochi critic, lui lacob ii lipseste, in schimb, scanteia tatalui, desi mai tarziu, in atmosfera stimulatoare de la Junimea, el a scris versuri, "fiziologii", roman, articole lacob Negruzzi s-a nascut in ultima zi a anului 1842, Ajunul Anului Nou Este o zi simbolica pentru secolul 19, o zi iubita, deoarece anunta inceputul si e insotita de speranta in mai bine Cum a aratat viata lui de tanar, pana la marele episod Junimea? Avem informatiile la prima mana, pentru ca, in timpul studiilor, el a tinut un jurnal (publicat abia in 1980, la Editura Dacia din Cluj, in traducerea lui Horst Fassel, din pacate intr-o editie cenzurata), exersandu-si de pe acum calitatile de cronicar Plecat de acasa inca de la 10 ani, pentru a studia in colegii straine, se inscrie la Facultatea de Drept din Berlin, in 1859, si devine doctor in drept La data inceperii jurnalului avea aproape 19 ani, locuia impreuna cu un coleg, suferea de Weltschmerz, ca toti romanticii, se consola realist in bratele servitoarelor si ducea lipsa de bani, ca mai toti compatriotii sai din capitala prusaca Jurnalul se deschide la 1 decembrie 1861 cu consemnarea 7 iOANA PaRVULESCU pierderii a 11 taleri la biliard, iar aceste randuri scrise seara tarziu pastreaza inca mirosul tigarii pe care junele si-o promitea drept recompensa, inainte de culcare Norocul schimbator de la ruleta, biliardul si jocurile de carti, remuscarile si promisiunile mereu calcate, petrecerile si betiile din birturile berlineze, culcatul in zori, citatiile la tribunal si chiar condamnarea "la temnita" pentru implicarea intr-un scandal sunt evenimente obisnuite din timpul vietii de student a lui lacob Distractiile nu numai ca nu lipsesc, asadar, ci par, in primii ani, dominante: concerte, plimbari pe Unter den Linden, mese la Knorr, opera (face o adevarata pasiune pentru Adelina Patti si-si cumpara, ca toata lumea, binoclu), teatru, scrima, iarna patinajul, vara excursiile Viata studenteasca in Berlinul celei de-a doua jumatati de secol 19 e insa orientata pozitiv Deja in deschiderea jurnalului, lacob Negruzzi exclama: "Am ajuns la nouasprezece ani si n-am facut inca nimic pentru nemurire!" E o reverenta retorica in cinstea lui Schiller (in celebra replica a lui Don Carlos numai varsta difera: 23 de ani) Dorinta lui Negruzzi de a deveni cineva e vadita chiar in "anii nebuni", iar jurnalul consemneaza, fara vorbe mari, planuri, aspiratii, idealuri, lecturi si studii serioase Tinerii invata temeinic, in ciuda ispitelor de tot felul si au (zilnic?) intalniri cu un "repetitor", un fel de meditator cu care dezbat chestiunile dificile din diferitele ramuri ale dreptului Acesta le corecteaza si lucrarile pentru examene, la care ii ajuta uneori substantial iacob Negruzzi stie germana mai bine decat limba materna, ceea ce de altfel regreta, vorbeste franceza, invata latina, italiana si, cu deosebita placere, engleza La fel ca in generatia precedenta, si in cea a lui iacob Negruzzi invatatura in strainatate are un scop precis: sa formeze profesori 8 PREFAta buni care sa acopere lipsurile in studiul din universitatile din tara El se intereseaza ce materii se studiaza si mai ales ce nu se studiaza la Universitatea din iasi si isi face, pe la 20 de ani, planuri amanuntite despre cursurile pe care le va tine Gandul ca dupa 10 ani petrecuti in strainatate ar putea ramane definitiv acolo este exclus in mentalitatea timpului Toate sacrificiile plecarii de acasa merita facute doar in vederea reintoarcerii De aceea, pe masura ce se apropie momentul absolvirii, al obtinerii titlului de doctor in drept, Berlinul ii devine tot mai nesuferit pseudoexilatului si nerabdarea sporeste Vacanta petrecuta in vara lui 1862 la Trifesti (mosia unde tatal sau, Costache, era, el, exilat uneori de-adeva-ratelea) marcheaza o ruptura in tonul din jurnal in aceeasi toamna, la Berlin, eu, mai precis ich, devine un altul: un barbat cu vointa, maturizat, sigur pe ceea ce vrea si capabil sa se stapaneasca Cu un an mai tarziu, priveste in urma cu mirare si revolta: "Ce om am fost! Cat de necugetat am fost! [ ] Scrisorile primite de acasa nici nu ma interesau, ba tin minte ca s-a intamplat o data nici sa nu desfac o scrisoare primita din partea mamei!" Epoca stabilea la 21 de ani majoratul, dobandirea statutului oficial de barbat intr-adevar, la 21 de ani, romanul de formare a lui iacob Negruzzi s-a incheiat El revine in tara la sfarsitul lui octombrie 1863 si incepe sa se ocupe de gasirea unui post universitar (isi tiparise deja, la sugestia tatalui sau, lucrarea de doctor in drept) Din iarna sfarsitului de an 1863, cand incepe adevarata istorie a lui iacob Negruzzi, adica cea a junimistului, nu mai exista in jurnal decat patru insemnari Una il priveste pe Titu Maiorescu Acesta fusese numit cu putin timp 9 iOANA PaRVULESCU inainte (la 8 octombrie) rector al institutului Vasilian, plecase apoi imediat la Berlin pentru a se pune la punct cu "metodele didactice mai noi" si se intorsese la iasi in 4 ianuarie 1864 Negruzzi vorbeste despre vizita lui la Maiorescu, iar prima lui impresie despre acesta este negativa: "sarlatan in-fumurat" Maiorescu ii va intoarce vizita intalnirea a doua marcheaza ambele destine si va lega definitiv numele celor doi ii uneau deja, nestiute, si paginile de jurnal scrise in germana, in anii de formare la scoli straine in consiliul profesoral, iacob Negruzzi a fost propus ministerului pentru postul de profesor (universitar), cu mentiunea "provizoriu, pentru un an" S-a opus un singur om, un anume Marzescu, in schimb Titu Maiorescu, rectorul, a acceptat imediat Era pe vremea cand un rector care n-a implinit inca 24 de ani accepta fara ezitare numirea unui profesor de drept (comercial) care tocmai a implinit 22 de ani, intr-o universitate in care lipseau si profesorii, si studentii, si programa, si in care, la fel ca in restul lumii romanesti, totul trebuia, intr-adevar, facut Cronicarul " oameni hotarati sa lucreze, ca d lacob Negruzzi" (G Panu, Amintiri de la "Junimea" din iasi) in 1889, an in care literatura romana pierde doi clasici si o muza, pe Eminescu, pe Creanga si pe Veronica Micle, an in care se sarbatoreste centenarul Revolutiei Franceze, in care la Paris se deschide marea Expozitie si se inaugureaza Turnul Eiffel, lacob Negruzzi simte nevoia sa fixeze pe 10 PREFAta hartie un portret colectiv extrem de dificil: cel al Junimii E secretarul ei perpetuu si conducatorul revistei Convorbiri literare Va fi, intr-un fel, marea lui expozitie personala incepe asadar sa scrie amintiri, bazandu-se si pe cele doua dosare ale Junimii, unul cu banchetele aniversare, ulterior pierdut, si altul cu asa-zisele "curiozitati contimporane" Tatal sau era recunoscut pentru reusita scenelor de multime si ceva din aceasta indemanare se va fi transmis si in genele literare ale fiului, desi "multimea" de care se ocupa el pe scena catorva decenii e, in fond, un mic grup cu putine constante si multe variabile inzestrarile scriitoricesti ale autorului sunt medii, dar cartea ii reuseste perfect Cu toate acestea, autorul nu se grabeste s-o publice Pudoarea secolului 19, sentimentul adevarat de intimitate, il vor fi impins sa astepte pana la disparitia personajelor implicate in amintirile lui, astfel incat sensibilitatea lor sa nu poate fi contrariata de lumina tiparului insa publicarea tarzie in volum, peste mai bine de trei decenii, nu-i in folosul lui, vine in contratimp cu interesul cititorilor: era deja dupa experienta Marelui Razboi si dupa formarea Romaniei Mari, atunci cand oamenii se trezesc intr-o lume noua si, cu toate grijile ei inainte, nu se ocupa prea mult de cea veche Atunci cand oamenii devin preocupati tot mai mult de dramele individuale, de psihologie, de psihanaliza, iar Maiorescu si ai lui, cu felul lor atat de natural si amabil de a fi, intra intr-un mic con de umbra Eroii lui Negruzzi, incepand cu veselul Alecsandri, nu mai sunt neaparat si cei ai noii generatii, desi, nestiut, timpul curge totusi in favoarea lor Cum de i-a izbutit lui Negruzzi atat de bine portretul colectiv al Junimii? Explicatia tine in primul rand de spiritul 11 iOANA PaRVULESCU Junimii, ilustreaza chiar lectia Junimii: o buna scoala face minuni Cei care frecventeaza indelung sedintele literare par sa devina, pe zi ce trece, mai talentati Oricum, Jacques sau Jak Negruzzi, cum i se mai spune, nu e chiar lipsit de talent, iar culegerea lui de "caractere" (Copii de pe natura), ca si anumite scene de viata social-politica din romanul Mihai Vereanu, il anticipeaza pe Caragiale Stilul amintirilor lui e curgator si clar, cu o anume dulceata a intorsaturilor de limba veche si-nteleapta in al doilea rand, cronicarul serilor junimiste avea si o fire ideala pentru statutul unui martor, unui Serenus Zeitblom (cum se numeste naratorul din Doctor Faustus de Thomas Mann, prototipul modestiei povestitorului autentic) intr-adevar, asa cum s-a spus, in literatura romana toti se vor Adrian Leverkuhn, geniul, dar nimeni nu-i dispus sa-si ia umilul rol al biografului sau Or, lacob Negruzzi e exact asa ceva: senin ca Serenus si cu timpul de partea sa ca Zeitblom Personajul despre care scrie el nu e un om genial, ci o Societate, in acelasi timp geniala si foarte normala Negruzzi este, ca Zeitblom, oarecum demodat, altmodisch, dar cu o intelegere perfecta pentru iubitorii de nou Are o candoare irezistibila E atat de la locul lui, atat de autentic serviabil si harnic, incat, daca ar fi avut cunostinta de existenta lui, Thomas Mann si l-ar fi putut lua ca model Se mira ca oamenii se judeca unii pe altii nu dupa dreptate, ci manati de patima Nu-si atribuie merite imaginare, desi, traind mai mult decat personajele lui, cum se si cuvine unui biograf, ar fi avut conditii s-o faca E transparent si atunci cand iubeste, si cand antipatizeaza, si atunci cand se simte bine in rolul din poveste, si cand se afla la stramtoare 12 PREFAta Nu oricine ar fi recunoscut si lasat pentru urmasi imprejurarea ca frumoasa introducere din primul numar al Convorbirilor, semnata cu numele lui, a fost scrisa de Maiorescu "in prezenta mea, la dansul acasa, eu am adaus numai scurtul alineat final, s-apoi am hotarat sa iscalesc eu intreaga prefata in calitate de redactor" Ar fi fost simplu sa treaca sub tacere totul, dar asta ar fi imputinat istoria Societatii si l-ar fi imputinat pe Maiorescu E la fel de onest si cand povesteste farsele care i s-au facut, cum a cazut in capcana, cum s-a ras pe seama lui, poreclele care i s-au dat si cate alte lucruri care nu-l pun deloc intr-o lumina eroica Fara voia lui, ies la iveala si prejudecatile pe care le are si care sunt ale epocii lui, asa cum si posteritatea va avea prejudecatile epocii ei1 Ajuta cat poate, e lipsit complet de rautate, de otrava, desi nu-i lipsesc ironia, luciditatea, gustul, dovedite de raspunsurile de la posta redactiei, rubrica pe care el a introdus-o si a impus-o in revista Da verdicte de tipul: "D-lui i M M - O zi fui fericit nu si in ziua in care ai scris aceste versuri" Sau: "D-lui P S - Ear privire-i neauzita Avea o privire neauzita? De ce nu si o voce nemaivazuta ?" Sau, raspunsul colectiv adresat unor domni ascunsi sub initiale si pseudonime, V P iasi, Theodor Naluca, N G V si Z Y X : "Cu ce v-am gresit?" N-are ranchiune, 1 Exista o tendinta, la cercetatori mai degraba incepatori, de a sublinia cu mirare prejudecatile cate unui inaintas, ca si cum ei, daca ar fi trait atunci, nu le-ar fi avut Mirarea e justificata numai in cazul contrar: cand un om reuseste sa se ridice deasupra prejudecatilor epocii Dintre junimisti, sunt in acest sens mirabili Titu Maiorescu, P P Carp si Vasile Pogor lacob Negruzzi este in schimb, si in aceasta privinta, un om care face parte din aurea mediocritas 13 iOANA PaRVULESCU chiar daca, la fel ca orice narator uman, are limite si judecati subiective istoria literara l-a corectat in cazuri particulare, dar nu i-a stirbit meritul general Daca e usor intrigant - Pogor l-a numit, iar el a consemnat, "carul cu minciuni", fiindca era mereu plin de anecdote despre cei din jur -, e in sensul amabil al cuvantului, cum remarca G Calinescu Nu profita de puterea naratorului ca sa se laude din cale-afara, nu face nici parada de falsa modestie si are grija de toate nuantele personajului sau colectiv si, ca mai toti oamenii de secol 19, are incredere atat in ceea ce a construit laolalta cu altii, cat si in judecata timpului: "Viitorul singur se va rosti cu nepar-tinire, cand noi nu vom mai fi " Dar, pana sa ajunga acolo, Junimea avea sa se confrunte mai intai tocmai cu partinirea istoriei, cu falsificarea si condamnarea Avea sa devina "monstruoasa coalitie" O Societate cum nu sunt multe "Toata aceasta parte vesela era oarecum sarea, iar bucatele se alcatuiau din scrierile aduse de membrii Junimii " (lacob Negruzzi, Amintiri din Junimea) inainte de orice, Junimea a fost un mod folositor si placut de a fi impreuna cu altii, un drum al prieteniei si al tineretii La inceputul lui 1864, cand intalnirile catorva oameni dau nastere unei mici societati - fara statute sau reguli, dar cu ritualuri amuzante si, mai ales, cu bine-ve-nite initiative -, Titu Maiorescu avea 24 de ani (impliniti in februarie), lacob Negruzzi 21, Carp 26, la fel ca Theodor Rosetti, iar Vasile Pogor, decanul de varsta, 30 E adevarat insa ca anii acestia au, in secolul romantic, alta greutate 14 PREFAta Daca privesti pozele de tinerete ale intemeietorilor gruparii, se vede ca au un aer sobru, hotarat si, pentru noi, cei de azi, aproape batranicios Cartea lui lacob Negruzzi infirma si confirma in egala masura impresia: acesti barbati fac din Junimea un prilej de desfatare, sunt neastamparati, plini de vapaia varstei, dar pun la cale proiecte mature si fac cu putinta schimbarea la fata a culturii, reasezarea ei pe temelii critice Ca multe reusite, fapte in stare sa infrunte anii si sa starneasca admiratia celor care vin din urma, si realizarile culturale ale junimistilor au fost facute cu o enorma placere, aproape in joaca "Junii junimisti" arunca unii in altii cu perne, in chip de critica (iar critica criticii este sa te asezi, cu subinteles, peste perna cu care ai fost lovit), Theodor Rosetti da, in dulce lenevie, numele Societatii " de pe patul unde era culcat", numele e adoptat de toti "fiindca nu spune nimic", lacob Negruzzi e tentat sa accepte conducerea revistei doar pentru ca e indragostit si spera sa creasca in ochii iubitei Simte ca acel da sau nu pe care-l va rosti este "tot asa de insemnat ca si la o casatorie" Pentru oamenii ca el, a te ocupa de o revista inseamna a te insura cu ea iar la "botezul" Convorbirilor, care urmeaza imediat dupa cununie, Pogor intreaba de trei ori, pe nas, preoteste, daca s-a lepadat copilul "de Satana pedantismului" incet-incet, ritualurile ludice se diversifica si ajung atat de importante incat trec in Dictionarul Societatii La Junimea orice poem poate fi intrerupt de o mica poveste, barfa sau gluma, adica anecdota primeaza Daca povestea e fara perdea, se numeste, cu un adjectiv luat din arsenalul eminescian, " corosiva" La Junimea se striga "motto e bun", dupa modelul de critica inventat de Pogor, cand din tot textul nu rezista decat mottoul, luat de la alt autor, fireste La Junimea, cand 15 iOANA PaRVULESCU nu-ti convine verdictul, faci, ca P P Carp, "apel la posteritate" La Junimea s-a dat numele de "poesie privata" acelor productii pe care autorii nu vor sa le citeasca, din pudoare La Junimea exista consolatoarea formula a lui Maiorescu, atunci cand, dupa discutarea unei poezii, autorul se trezeste cu o multime de strofe suprimate, de obicei tocmai cele care- i plac lui: versurile se vor putea "utiliza aiurea", cu alt prilej, in alta parte La Junimea poemul e supus unei probe: se citeste de sus in jos si de jos in sus Daca experimentul e posibil, e declarat prost, fiind facut la nimereala Junimea are un jargon si o traditie, un banchet anual si nenumarate feluri de a rade Probabil ca n-a mai existat nici o constructie culturala de o asemenea dimensiune la care placerea sa fie atat de vadita si de neprogramata A fost cel mai temeinic fapt cultural iesit din prietenie si joc Citind amintirile lui lacob Negruzzi, dar si pe cele ale lui G Panu, care e mult mai subiectiv si mai critic, precum si corespondenta dintre membrii ei, iti dai seama ca nu zadarnic se temeau comunistii de un model "monstruos" ca Junimea in primul rand, compozitia ei are toate elementele esentiale ale unui grup normal Din ea fac parte oameni foarte diferiti in toate privintele, inegali si ca talent, si ca studii, si ca avere, si ca fire Nimeni nu-i obliga sa fie la fel Selectia lor este libera: vine cine vrea, ramane cine poate intr-adevar, toti iesenii mai rasariti au trecut pe la Junimea, dar nu multi au ramas, iar cativa s-au transformat chiar in dusmani ai gruparii in privinta firii, iacob Negruzzi insusi se defineste drept adept al pozitiei conservatoare, nu neaparat in sens politic: "Totdeauna am avut o frica instinctiva de orice schimbare mai insemnata a unei stari multumitoare " Este 16 PREFAta asezat, burghez, stabil, iar cand, la batranete, eroii si prietenii lui de cenaclu sunt nedreptatiti de opinia publica, are o exclamatie memorabila: "Mie mult imi pare din inima rau de cele ce vad ca se petrec astazi " Opusul sau in toate este Vasile Pogor, care, spune Zeitblom-ul iesean, e "entuziast pentru orice inovatii" in plus, e un factor de transmitere a noutatii din Europa, pe filiera cartilor frantuzesti, e voltairian pana la malitie, dinamic, nestatornic, nerabdator, iute la minte, dracos Nu suporta constrangerile, dogmele, iar multe lucruri care tin de ordine le respinge instinctiv, spre necazul lui Negruzzi, format la scoli germane Nu e de mirare ca intalnirea cu Pogor il sperie pe viitorul coleg, care marturiseste sincer ca prima impresie este "putin simpatica, de nu chiar displacuta" i se plange tatalui in urmatorii termeni: "Curios om e acesta, mi s-a parut si obraznic si cam intr-o doaga " Costache insa, cu sensibilitatea lui de prozator, ii deschide ochii asupra calitatilor lui Pogor, intre care si faptul ca "s-a deosebit ca judecator, printr-un mare sentiment de dreptate, ceea ce la noi este rar " in Junimea exista, pe langa cei doi, si Anton Naum, om serios, unul dintre cei mai varsinici, clasicist, rosind feciorelnic la orice cuvant coroziv, dar si Creanga, cel care spune anecdotele de pe ulita mica si smulge hohote de ras asistentei Exista si Eminescu, un geniu altminteri foarte cuminte si bland, usor strain de toti ceilalti, dar stiind sa-i vrajeasca, si Maiorescu, liderul care aduce "echilibrul intre antiteze", care stie sa tina toate firele in mana si sa construiasca apoi din joaca si cearta micii comunitati lucruri durabile Exista, in fine, P P Carp, politician cu vederi largi si "filoevreu", desi epoca nu favoriza asta si exista si ceilalti junimisti, mai putin conturati, dar in care, daca-i privesti de aproape, 17 iOANA PaRVULESCU ies la iveala un poetastru, un capitan, un remarcabil istoric, oameni de toate soiurile Multi erau avocati sau judecatori, de aceea discutiile juridice erau oprite, ca "straine Junimii", la fel si cele politice, cel putin in perioada ieseana Junimea este, in fond, greu de plasat in canoanele atat de cliseizate de azi: este o mica lume, si egalitara, si ierarhizata Toti au acelasi drept la cuvant, la opinie, dar ascultati, urmati sunt, in virtutea bunului-simt, cei mai buni: cei mai talentati, cei mai cultivati, cei mai limpezi in gandire si marii creatori Un mod eficient, constructiv si valabil de a fi democrat, la urma urmei Cititorul neavizat de astazi s-ar mira probabil de lipsa femeilor din cercul Junimii Cu toate acestea e un lucru firesc in tesatura sociala a vremii: tinerii isi incep experienta imediat dupa formarea in scoli de baieti (nu exista scoli mixte) si in universitati unde femeile sunt rara avis Erau invatati sa se comporte cu infinita grija cand sunt persoane feminine de fata, sa-si cenzureze vocabularul, sa nu povesteasca orice anecdota, pentru a nu rani urechile sensibile ale doamnelor1 Dupa dejun sau cina domnii se retrageau intr-o incapere speciala, pentru a fuma - ceea ce nu se facea in prezenta consoartelor - si a bea coniac, nu puteau sta trantiti pe canapea (cum le placea lui Pogor, Carp si Rosetti) cu ele de fata, niciodata in public, rareori in viata privata in conditiile de atunci, femeile si, inevitabil, amorul, ar fi complicat mult lucrurile si ar fi impiedicat critica 1 Poate ca mentalitatea dominanta fata de femei e exprimata cel mai bine de Germont, din Traviata de Verdi (1853), cand il apostrofeaza pe fiul sau, Alfredo: "E demn de dispret cel care jigneste, chiar furios fiind, o femeie " si era vorba de o "traviata", o femeie intretinuta 18 PREFAta libera Societatea Junimea nu trebuia sa semene cu un salon oarecare, unde literatura si flirtul merg mana-n mana, avea un scop cultural mult mai ambitios De remarcat insa ca regula aceasta poate fi calcata la dorinta expresa a cate unui membru al Societatii Astfel, cand venea sa citeasca Alecsandri, doamnele si domnisoarele erau admise, la fel, odata cu trecerea timpului, dupa mutarea la Bucuresti a celor mai importanti junimisti, se intampla tot mai des ca regula sa nu se mai respecte Asa cum o prezinta "secretarul ei perpetuu", Junimea mai avea doua calitati cu care comunistii din Romania de dupa 1947 nu puteau fi de acord: europenismul, creat la cei mai multi membri in anii de formare la Paris, Viena si Berlin (in acest grup se intalnesc cele mai bune scoli occidentale), si spiritul critic autentic De europenism tin numele ironic pe care il primesc nationalistii grupului, im-bracati in siac cafeniu, Xenopol, Panu si Lambrior: "Cei trei romani", si, desigur, constientizarea orientarii catre Occident De cea de-a doua tendinta, spiritul critic, tine constatarea, in anul venirii lui Carol, ca din poezia romana a momentului si din cea de dinainte, nu ramane aproape nimic Obisnuiti cu merite ale unor poeti ca Bolliac, Mumu-leanu, Stamati, Bolintineanu, de care "se facuse mult svon", precum si de lauda fara discernamant a oricarui autor roman, numai in virtutea faptului ca e roman, junimistii citesc una cate una operele si "spre uimirea noastra", spune naratorul, "ne-am convins de marea saracie a literaturii nationale" Plina de haz este descrierea masacrului poeziei romane pasoptiste si efectul asupra unora dintre cei deprinsi cu ea Umorul este, de altfel, una din calitatile fundamentale ale Societatii si sprijinul la greu al spiritului critic Era pe 19 iOANA PaRVULESCU vremea cand oamenii care radeau o faceau fara rautate, cu rost si curaj Maiorescu atrage atentia, in 1868, ca "O prima gresala de care trebuie astazi ferita tinerimea nostra este incurajarerea blanda a mediocritatilor" Ce-i drept, cum se intampla adesea, dupa cateva zeci de ani Negruzzi constata ca ar fi nevoie de un indemn contrar, pentru ca tinerii ajunsesera sa critice orice, fara discernamant Oricum, Junimea a inlocuit, cum se stie, canonul literar iar pentru aceasta a facut cea mai inspirata miscare posibila: si-a creat, in 1867, o revista: Convorbiri literare Prietenii il tachinau pe lacob Negruzzi ca ar fi fost, el singur, autorul, culegatorul, corectorul, directorul, ba chiar si singurul cititor al Convorbirilor literare Fiindca trebuia sa asigure si administratia revistei, strangand banii pe abonament, unii dintre cunoscuti treceau pe partea cealalta a trotuarului cand il vedeau Cert este ca revista a fost o "mutare" dintre cele mai inteligente pe tabla de sah a vremii si a asigurat succesul ideilor Societatii, ridicand stacheta literara mult peste ceea ce izbuteau alte publicatii in amintirile lui lacob Negruzzi ea ocupa un loc de frunte: este singurul lucru pe care, daca ar fi sa-si retraiasca viata, autorul e sigur ca l-ar face din nou, "cu draga inima" Pe langa performanta fixarii chipului in continua schimbare si innoire al Junimii, iacob Negruzzi mai are una, de alta natura: dintre toti cei pomeniti in carte, el atinge varsta cea mai inaintata A prins belle epoque, Primul Razboi Mondial si a apucat peste jumatate din perioada interbelica Avea sa moara la 6 ianuarie 1932, la 90 de ani si 6 zile Eminescu si Creanga murisera primii, au urmat, in vara anului imediat urmator, 1890, fratele mai mare al memo 20 PREFAta rialistului, Leon Negruzzi, iar o luna mai tarziu, in aceeasi zi, Vasile Alecsandri si fratele mai mic, Gheorghe Negruzzi, lasand o "intreita si adanca rana" in inima lui Jacques Pogor moare in 1906, cu averea risipita in stilul sau nepasator, Caragiale in 1912, prietenul N Gane in 1916, Maiorescu si pudicul Naum in 1917, Petre Carp in 1919, Theodor Rosetti in 1923, si Slavici, ultimul dintre junimistii importanti, in 1925 Bucati intregi din voiosia si din lumea de odinioara dispareau cu fiecare din ei, si alti tineri, cu alte idealuri, o umpleau pe cea noua Urmatoarea mare grupare literara, Sburatorul, pe care Negruzzi a apucat-o timp de un deceniu, a avut poate oameni la fel de valorosi literar ca prietenii lui, dar este cert ca n-a avut nici un om ca el Cercul lovinescian a dus lipsa unui biograf interbelicul are oameni prea egotisti ca sa se aseze in umbra altora De altfel si formula epistolara folosita uneori de membrii Junimii, de la Eminescu la lacob Negruzzi, Al Dumneavoastra prea supus , cade in desuetudine Odata cu ea, se pierde si ideea de a-ti pune, cu modestie, timpul, onestitatea, banii si talentul in slujba celor din jur Amintiri din Junimea, cartea de memorii a lui lacob Negruzzi, este, intr-adevar, ca vinurile bune: buchetul ei sporeste cu vremea, iar licoarea limpede isi lasa gheara pe peretii de sticla ai posteritatii ioana Parvulescu Nota asupra editiei Pentru prezenta editie s-au confruntat toate editiile existente din Amintiri din Junimea de lacob Negruzzi Cea dintai a aparut la Bucuresti, Editura Viata Romaneasca — Libraria Alcalay, dupa Primul Razboi Mondial, dar anul nu este inscris pe carte in Dictionarul literaturii romane de la origini pana la 1900, editat in 1979 la Editura Academiei, este dat anul 1923, in timp ce in DGLR, volumul L-O, aparut sub egida Academiei Romane in 2005, este dat ca an de publicare 1921 O alta editie a aparut la Bucuresti, la Editura Cartea Romaneasca, in 1939 Aceasta reproduce fidel prima editie, mai putin numerotarea capitolelor, la care se renunta Este reluata absolut identic in 1943, cu aceeasi coperta, astfel incat, in acest caz, se poate vorbi mai degraba de un nou tiraj decat de o noua editie A urmat editia din 1970 de la Editura Minerva din Bucuresti, ingrijita de Corneliu Simionescu, care aduce la zi ortografia conform normelor de atunci, eliminand apostroful si inlocuind a cu i si sunt cu sint O fraza neconvenabila referitoare la Eminescu, cenzurata in aceasta editie, a fost reintrodusa, la fel si versurile care deschid Doina De asemenea, in editia din 1970 se cenzureaza majusculele din cuvinte precum Domn, Mitropolit, Voda etc Desigur, am revenit in aceste situatii la ortografia originala Am renuntat si la ghilimelele de la numele Societatii, socotind ca acesta e suficient de marcat pentru cititorii de azi De altfel, inca din editia princeps ele apar numai in titluri, iar in 1924—1925, 23 iOANA PaRVULESCU Negruzzi insusi renunta la ghilimele atunci cand publica alte contributii despre Junimea in editia 1970 exista pentru prima data un indice de nume si un glosar, pe care le-am preluat, cu acordul dnei Nadia Simionescu, fiica si mostenitoarea ingrijitorului editiei Cu exceptia unor neinsemnate aduceri la zi ale ortografiei, nu am modificat formele lexicale sau gramaticale imbatranite, iesite azi din uz, pe cele regionale sau chiar gresite in raport cu normele actuale, pentru a pastra parfumul epocii si rigoarea filologica intrucat ceea ce ne-a interesat in editia de fata a fost Societatea Junimea si nu scrierile lui lacob Negruzzi, am renuntat la Din copilarie Aduceri aminte si impresiuni, scriere autobiografica prezenta in editiile anterioare, in schimb am adaugat Dictionarul Junimii, existent numai in editia 1970 Semnate i N , fragmentele dictionarului s-au succedat in revista Convo rbiri literare 1924—1925 (anii 56 si 57 de aparitie, director Al Tzigara-Samurcas), de unde le-am preluat, confrun-tandu-le si cu editia 1970 in editia din 1970 a fost cenzurat, de pilda, articolul de dictionar "Basarabia", pe care l-am reintrodus Fragmentele din "Corespondenta redactiei" au fost reluate, ca semn al umorului si al spiritului critic junimist Notele de subsol apartin autorului Am adaugat numai traducerea unor cuvinte si expresii din germana, franceza si latina, care pentru cititorii contemporani lui Negruzzi se vede ca nu era necesara Aceasta editie este destinata marelui public, asadar, desi textul insusi respecta rigorile unei editii critice, nu am mai adaugat note legate de chestiuni pe care istoria literaturii le-a repus de mult in discutie, fara a ajunge intotdeauna la un rezultat unic si convingator, mai ales in privinta datelor de nastere Numele proprii, scrise in mai multe feluri de autor, cum apareau si in reviste, au ramas neunificate (i P ) AMiNTiRi DiN JUNiMEA CAPiTOLUL 1 infiintarea Societatii literare La banchetul anual prin care se serba aniversarea infiintarii Societatii Junimea, secretarul perpetuu - acela eram eu -avea obiceiul sa tie un discurs glumet, care incepea totdeauna cu urmatoarele cuvinte: "Originea Junimii se pierde in noaptea timpurilor" Tot asa as putea incepe, fara gluma, si astazi, cand mi-a venit in gand sa scriu oarecare amintiri despre aceasta Societate, care a ocupat un sfert de secul din viata mea, si cu care se leaga multe si placute aduceri aminte ale tineretii mele Se poate in adevar zice ca originea Junimii se pierde in noaptea timpurilor, de vreme ce ar fi foarte greu a-i fixa cu exactitate epoca infiintarii Multi membri ai Junimii cred ca Societatea lor dateaza din toamna anului 1863, insa aceasta nu poate fi, de vreme ce eu, unul din cei cinci fondatori, m-am intors din strainatate in iasi, dupa savarsirea studiilor, in seara de 25 oc-tomvrie 1863, iar T Maiorescu, altul dintre fondatori, plecase cu o zi inainte din iasi la Berlin, si amandoi ne-am incrucisat in drum la Botosani, unde petrecuram noaptea in acelasi han, fara sa ne facem cunostinta si fara macar sa ne intrevedem 27 iACOB NEGRUZZi imi paru foarte rau de absenta lui Maiorescu din iasi, caci mi se vorbise mult despre dansul in timpurile din urma ale sederii mele in Berlin, unde eu studiam dreptul, si el filosofia Apoi tatal meu imi scrisese ca Maiorescu, venit in iasi ca director al Liceului National, se deosebeste foarte mult prin conferintele sale publice si ca mai ales acele care aveau de obiect estetica, el le asculta cu un viu interes Tatal meu insista in scrisorile sale asupra deosebirii dintre Maiorescu si multi din ceilalti profesori tineri, care isi dadeau aerul de invatati, pe cand in realitate erau numai niste oameni mediocri ca invatatura, dar foarte ambitiosi si destul de interesati Toate aceste, si cele ce mai auzii despre Maiorescu la iasi, intre altele si de la o ruda a mea, batranul Neculai Bibiri, care-i lauda stiinta si talentul, imi produsera multa parere de rau, de a nu-i fi facut inca cunostinta si de a fi silit sa astept pentru aceasta cateva saptamani in cele intai zile dupa intoarcerea mea in tara, tatal meu ma conduse pe la toate rudele si pe la toti prietenii sai, precum si pe la alti barbati influenti a caror prietenie sau bunavointa putea sa-mi fie de folos in ziua de Sf Mihail si Gavril, 8 noemvrie 1863, merseram sa felicitam mai multe persoane cu acest nume si, intre altele, facuram o vizita si capitanului Mihail Cerkez, care pe departe se inrudea cu noi Acest tanar ofiter cu care m-am imprietenit mai tarziu asa de mult, ale carui succese militare in razboiul din 1877 mi-au facut asa mare multumire, si al carui nenorocit sfarsit m-a mahnit foarte adanc, imi facu o prea buna impresiune si din intaiul moment a inceput prietenia noastra Abia ne oprisem vreun sfert de ceas la Cerkez, cand veni in vizita la dansul un personaj ce-mi produse efectul cel mai curios Mic de stat, cu umerii cam ridicati, cu ochii mari si vii, 28 AMiNTiRi DiN JUNiMEA vorbind despre lucrurile care mie imi pareau cele mai importante cu usurinta si nepasare, luand pe toata lumea in zeflemea, stand stramb pe scaun, parasind convorbirea in mijlocul vizitei, si deschizand carti din biblioteca, pentru a rade de Cerkez, care le cetea, luand peste picior toate obiceiurile sociale, acest om - Vasile Pogor - trebuia, fara indoiala, sa para foarte ciudat unui tanar ca mine, abia venit din Germania, unde ma deprinsesem cu un respect, poate exagerat, pentru formele si conventiile sociale Eu ramasei uimit si pot zice ca impresiunea intai a lui Pogor mi-a fost putin simpatica, de nu chiar displacuta — Curios om e acesta, zisei catre tatal meu, la plecare, mi s-a parut si obraznic si cam intr-o doaga — Nu te uita la apucaturile aceste ale sale, e un tanar inteligent, s-a deosebit ca judecator, printr-un mare sentiment de dreptate, ceea ce la noi este rar, are si avere, pacat insa ca e cam lenes - nu-i prea place sa lucreze si in aceasta se deosebeste de tatal sau, cu care am fost prieten Auzind laudandu-se astfel calitatile lui Pogor, abia am lasat sa treaca o saptamana si m-am dus sa-l vad acasa la el Voiam sa-i propun ca impreuna sa facem un sir de prelegeri publice cum le inaugurase Maiorescu la inceputul aceluiasi an Eram doritor sa ma fac cunoscut, sa dau semne de viata, sa fac ca lumea sa vorbeasca de mine Fie ca dorinta de a se deosebi este naturala tineretii, fie ca eram pe atunci plin de asemenea aspiratii, si m-am schimbat foarte mult mai tarziu in aceasta privinta, nici imi puteam inchipui ca un tanar inteligent si cu invatatura sa nu impartaseasca simtirile acelea Care fu insa dezamagirea mea, cand Pogor imi raspunse nu cu entuziasm, precum ma asteptam eu, dar cu cea mai desavarsita nepasare: 29 iACOB NEGRUZZi — A inceput asemenea cursuri Maiorescu, sa asteptam intoarcerea sa din strainatate — De ce sa pierdem vreme, intampinai eu, cam necajit; cand va reveni Maiorescu, el va putea urma cursurile incepute; pana atunci sa facem noi; sunt si alte chestiuni interesante de tratat, nu este numai filosofia — Sa vie Maiorescu, raspunse inca o data Pogor scurt, rece, si schimba vorba Dupa aceasta dusa, nu m-am mai gandit la prelegeri populare De altminteri, balurile si petrecerile de tot felul ma luasera pe dinainte asa de mult, incat nu mai aveam timp sa cuget la ocupatiuni de natura mai serioasa Cam tot pe atunci am reinnoit si cunostinta cu Carp Ultima data il vazusem cu vreo cinci-sase ani inainte la o intrunire a studentilor romani din Berlin Printul Jerome Napoleon venise in vizita la regele Prusiei, si tinerii romani care studiau in Berlin, aducandu-si aminte de binele ce varul sau, imparatul Napoleon iii, facuse patriei lor, se adunase in casa unuia din studenti, convocati de raposatii i Strat si Grig Lahovari, acum prezident la Casatie, ca sa delege o deputatie catre printul Napoleon, pentru a-i manifesta sentimentele de gratitudine ale romanilor Foarte curios efect imi facu mie imprejurarea ca se improvizase o tribuna in mijlocul odaiei, ca si cand nici n-ar putea fi o intrunire de romani fara discursuri la tribuna Au vorbit succesiv Strat, Lahovari si alti cativa in aceasta adunare, compusa poate din vreo treizeci de persoane, tin minte ca se gaseau Carp, Muti Bals, Tache Giani si Nicolaus Racovita Dupa discursurile inflacarate si umflate ale oratorilor, Carp zise de la locul sau cateva vorbe foarte reci, care puse ceva apa in vinul entuziastilor Cumpatarea si lipsa de sentimentalism cu care Carp privi situatia imi 30 AMiNTiRi DiN JUNiMEA placu foarte mult Atunci in cercul studentilor, ca si acum in adunarile si sfaturile politice, el isi spuse intreg gandul sau limpede si fara sovaire si prin aceasta se deosebi de camarazii sai de studiu precum se deosebeste astazi de cei mai multi oameni politici ai nostri De aceea cand se alesera cu vot secret doua persoane care trebuiau sa inmaneze principelui Napoleon adresa noastra de multumire si mai toti votara pentru Strat si Lahovari, eu singur imi dadui votul pentru Carp si Bals, acei doi ce-mi erau mai simpatici imi aduc aminte ca auzindu-si pe neasteptate numele iesind din urna, Carp intreba tare de mai multe ori cine si-a batut joc de dansul iar eu, care ma stiam vinovat, am tacut pitic, ferindu-ma a ma da pe fata Reintalnindu-ne in iasi in toamna anului 1863 in saloanele doamnei Didita Mavrocordat, Carp si eu ne-am imprietenit in curand, si in tot cursul vietii nu am avut nici o neintelegere, afara decat in discutiuni teoretice, in special in chestiunea evreilor Curand dupa aceea, pe la sfarsitul anului 1863 sau pe la inceputul anului 1864 se intoarse si Maiorescu din Berlin si eu m-am grabit sa ma duc sa-l vad Acum inca, dupa aproape 26 ani, acea intalnire mi-a ramas foarte vie in memorie Maiorescu ocupa un apartament intr-o casa, astazi daramata, de la intrarea bisericii Trei ierarhi L-am gasit in cabinetul sau de lucru, inaintea unei mese lungi, plina de carti si manuscripte, foarte ocupat cu afaceri de administratie ale scolilor din iasi, caci facea parte din comitetul de inspectie scolara Vizita mea nu paru a-i fi placuta, poate fiindca-l turbura in ocupatiile sale Maiorescu imi vorbi cum se vorbeste cu 31 iACOB NEGRUZZi un tanar fara importanta; la intrebarile mele despre cele ce se petrec in Berlin, unde era pe atunci o mare agitatie din cauza conflictului dintre guvernul lui Bismarck si parlamentul progresist, Maiorescu raspunse foarte scurt, cu indiferenta, si schimba vorba Efectul pe care mi-l facu era foarte departe de ceea ce ma asteptam; eu imi scurtai vizita si iesii nemultumit cu incredintarea ca laudatul profesor este un pedant si cu sentimentul ca acest om nu-mi va fi niciodata prieten, si nici chiar simpatic Dar lucrurile se schimbara foarte repede Peste cateva zile Maiorescu, intor-candu-mi vizita, se intinse cu mine in lungi convorbiri, apoi ne puseram sa jucam sah, pe urma reincepuram a discuta, asa incat el uita alte vizite ce vrea sa faca si petrecuram impreuna mai multe ceasuri Din acel minut am inceput sa-i fiu prieten, cele intai sentimente ale mele pentru dansul schimbandu-se cu totul Astfel efectul ce-mi facura la inceput si Maiorescu, si Pogor - acei cu care mai tarziu m-am imprietenit atat de mult - a fost fara indoiala rau, oricat s-ar zice ca intaia im-presiune este cea hotaratoare Dupa mai multe intalniri cu Carp, Pogor si Maiorescu, primii odata un mic ravasel de la acest din urma prin care ma invita sa vin seara la dansul, unde Carp avea sa faca o lectura El trebuia sa ne ceteasca traducerea tragediei Macbeth in versuri Fata erau cinci tineri, Maiorescu, Carp, N Bur-ghele, acum secretar al Consiliului de ministri, eu si Theodor Rosetti, pe care mi se pare ca in acea seara l-am vazut pentru intaia data Desi Pogor, pe care toti il asteptau, fusese impiedicat de a veni, lectura se urma, si, lucru ciudat!, traducerea a fost gasita buna si placu la toti Se facura cateva observatii, mai 32 AMiNTiRi DiN JUNiMEA mult de detaliu, si eu m-am intors acasa foarte multumit de acea serata literara Mai tarziu, de cate ori am recitit acea traducere, m-am mirat de lipsa de critica ce a domnit atunci in intrunirea noastra Cum de nu ne-a lovit limba prozaica a traducatorului, in care reproduce pasagiile cele mai poetice ale lui Shakespeare; cum de am trecut cu usurinta asupra greselilor ritmice care nu se mai numara, in sfarsit, cum de am fost atat de indulgenti pentru toate neajunsurile lucrarii! Poate ca ceea ce mai ales a contribuit ca traducerea sa castige aprobarea noastra a fost limba curat romaneasca in care e scrisa si in special lipsa neologismelor cu care mai toti autorii de pe atunci desfigurau limba noastra; poate asemenea ca spiritul critic s-a dezvoltat mai tarziu si treptat in Societatea noastra literara Oricum ar fi, in acea seara, se poate zice ca a fost intaia sedinta a Junimii, fara ca cei prezenti sa se fi gandit inca la infiintarea unei societati literare Mai pe urma ne-am mai intrunit a doua oara pentru a vorbi despre prelegeri populare Cu un an inainte Maiorescu incepuse cursurile sale, in ultima dumineca din carnaval sau in cea intai din postul mare, nu tin minte bine, in sala Bancii Moldovei, pe care directorul acestei institutii i-o pusese la dispozitie Acum insa se hotari ca conferintele sa se faca in unul din saloanele Universitatii si ca, in afara de Maiorescu, sa mai ia parte si altii dintre noi, si anume: Pogor, Carp si Rosetti iar eu, fie ca nu mi s-a propus, neavan-du-se inca destula incredere in mine, fie ca insumi, dupa cunostinta mea intima ce facusem cu acei tineri, nu m-am bizuit sa ma infatisez publicului, fara a vedea mai intai cum se primesc prelegerile, am ramas de acea data simplu ascultator 33 iACOB NEGRUZZi Prelegerile au inceput in 9 februarie si au urmat pana in luna lui mai Pogor a facut doua conferinte Despre inraurirea Revolutiei franceze asupra ideilor moderne, Carp de asemenea doua: Asupra tragediei antice si moderne si Despre trei cezari (Cezar, Carol cel Mare si Napoleon), iar Maiorescu singur a tinut zece Negresit, Pogor a vorbit bine si cu mare succes Carp de asemenea a vorbit foarte bine, dar cursurile lui Maiorescu au fost admirabile Era pentru mine ceva neasteptat Vorba lui Maiorescu, limpede si usoara, limba sa romana atat de frumoasa, de care nu-mi dam seama unde a gasit-o, claritatea expunerii, care contrasta asa de mult cu cursurile celor mai multi profesori ce ascultasem in Germania, materia cea interesanta a prelegerilor, cunostintele variate si bogate ale oratorului, intr-un cuvant stralucita lui eloquenta, imi facura efectul cel mai adanc De la cea intai prelegere introductiva, intitulata: Ce scop au cursurile populare?, am fost cuprins de o admiratie care a mers tot crescand, la prelegerile Despre religiunea in popor, Despre sunete si colori si a culminat in cea de pe urma Despre minte si inima Eu, care in intervalul acesta ma facusem profesor si coleg al lui Maiorescu la Universitate, devenii cel mai infocat entuziast al sau, eram sub farmecul eloquentei sale, asa incat chiar cativa ani mai tarziu, prieteni de ai mei, intre care Nicu Gane, isi bateau joc de mine, din aceasta cauza, zican-du-mi ca eu nu recunosc decat doi oameni mari in lume, pe Shakespeare si pe Maiorescu Cursurile din anul 1864 au dat loc si la un incident destul de neplacut Precum am zis, Th Rosetti trebuia sa vorbeasca si el despre Societatea moderna El veni in dumineca hotarata la Universitate, unde se adunase lume peste 34 AMiNTiRi DiN JUNiMEA masura de multa, printre care se gasea si domnisoara Profira Beldiman, cu care era tocmai sa se logodeasca si cu care s-a si insurat putin timp dupa aceea Bine pregatit, precum mi s-a zis, Rosetti era tocmai sa inceapa, cand in momentul suirii sale la tribuna sau, mai bine, dupa ce se dadu in dosul mesei care reprezenta tribuna si rosti cuvintele obicinuite, si devenite in urma traditionale: "Onorat auditoriu", el pierdu deodata cu desavarsire prezenta sa de spirit Tot intorcand imprejurul unui deget o hartiuta pe care avea scrise cateva note si tot zicand: "Societatea moderna, societatea moderna ", nici o idee nu-i mai veni in minte, ca si cum toate i-ar fi fost smulse din cap deodata Doua sau trei minute nesfarsit de lungi au trecut asa Pentru public, situatia era foarte penibila, iar pentru noi, prietenii lui Rosetti, era grozava, o adevarata suferinta Cel mai indiferent din toti parea a fi Rosetti insusi, care cu doua vorbe de scuza se dadu jos de la tribuna si se departa linistit Publicul se imprastie nemultumit, comentand foarte defavorabil aceasta intamplare neplacuta a cumnatului domnitorului, iar noi ne stranseram repede acasa la Pogor Cine ar fi putand crede atunci ca acelasi Rosetti va deveni multi ani mai tarziu, in situatiuni neasemanat mai grele, fiind prezident al Consiliului de ministri, un orator asa de interesant si de sigur pe sine! Se facuse obicei ca dumineca, dupa sfarsirea prelegerii, Maiorescu, Rosetti, Carp, eu si Pogor sa ne adunam la acest din urma pentru a discuta asupra obiectului prelegerii ce se tinuse Erau o mare placere pentru noi orele acestea petrecute in discutii filosofice si literare Pogor, Carp si Rosetti, cari nu puteau sta altfel decat tologiti pe canapele, Maiorescu 35 iACOB NEGRUZZi pe scaun, iar eu totdeauna impresionat, plimbandu-ma agitat prin odaie, petreceam astfel facand teorii de tot soiul, amestecate pe ici, pe colo, cu glume si impunsaturi ce ne aruncam unii altora in dumineca in care Th Rosetti facu marele sau fiasco, eu sosii trist si cu inima stransa, dar care fu mirarea mea cand gasii pe Theodor asa de linistit, parca nimic nu s-ar fi intamplat, si pe Pogor razand mai mult decat oricand si zicand ca, in momentele de zapaceala ale lui Rosetti, el nu simtea alta nimic decat o dorinta grozava sa-i tranteasca cativa pumni in spate Fericita natura aceea a lui Pogor, cu nepasarea sa deplina pentru ceea ce se numeste viata reala! Ocupandu-se de tot ce se petrece in domeniul inchipuirii si cetind cu interes toate operele insemnate ce s-au scris din cea mai departata antichitate pana la romanele cele mai noua, el luneca usor peste intamplarile contemporane ca si cum acestea nu l-ar privi Un exemplu caracteristic despre aceasta nepasare, cateodata naiva, este urmatorul fapt: eram odata impreuna candidati la deputatie si eu alergam si imi dam multa osteneala sa izbutim, pe cand Pogor nici se misca din casa si lasa pe adversarii nostri sa lucreze si sa ne ponegreasca in toata voia Pasionat precum eram, eu il mustrai suparat in comitetul electoral de aceasta culpabila nepasare, iar el imi raspunse foarte linistit: "Cum vrei sa lucrez cand nu stiu unde si cum se poate capata o lista de alegatori?" El uitase cu totul ca, fiind atunci primar, lucrase insusi in consiliul comunal la formarea listelor electorale si ca acele liste ce i se pareau asa de greu de gasit se aflau cu teancurile in cancelaria primariei sale! in una din acele dupa-amieze de care am vorbit mai sus s-a hotarat infiintarea in regula a unei societati literare, 36 AMiNTiRi DiN JUNiMEA care de fapt si exista Mai multe dumineci de-a randul am discutat numele ce trebuia sa-i dam Tot felul de propuneri si serioase, si glumete se facura si se respinsera de-a randul Un moment numele care dobandi aprobarea celor mai multi fu Ulpia sau poate chiar Ulpia Traiana insa in duminica urmatoare toti cinci veniram cu gandul ascuns de a propune adoptarea altei numiri, caci dupa reflectiile facute acasa, numele Ulpia ni se paru din cale afara pretentios Ce aveam noi a face cu imparatul Traian? si-apoi atat se abuza atunci de latinisme in literatura, in limba, in nume proprii si chiar in teorii de drept public, incat o reactiune se produse pe nesimtite, fara chiar sa ne dam seama, in fiecare din noi De aceea, cand Maiorescu, mi se pare, propuse revenirea asupra hotararii noastre, si schimbarea numelui Ulpia, toti am impartasit la moment parerea aceasta Dupa multa discutie, Theodor Rosetti ne zise de pe patul unde era culcat: — Mai baieti, vreti sa va dau eu un nume fara pretentie, care sa va placa la toti, fiindca nu zice mare lucru? — Vorbeste! — Hai s-o botezam Junimea, zise Theodor Rosetti — Foarte bine gasit! strigaram cu totii Atunci Pogor, ridicandu-se de pe canapeaua pe care se aruncase, incepu sa cante ca un preot pe nas si intreba de trei ori: — S-a lepadat copilul de Satana pedantismului? De trei ori raspunseram cu totii razand: — S-a lepadat — in numele Domnului, boteze-se dar Junimea! exclama Pogor, si Junimea a ramas pana in ziua de azi CAPiTOLUL ii Procesul lui Maiorescu Viind vacantele de vara, ne-am imprastiat in toate partile Eu am intovarasit familia mea la tara; Carp, Rosetti si Pogor plecara asemenea din iasi, iar Maiorescu inchirie pe timpul verii via lui Bals de sub Copou, in care era o casa mare si comoda de locuit Una din chestiunile asupra careia in timpul din urma preschimbasem cateva idei in intrunirile de dumineca era ortografia limbei noastre cu litere latine, caci bagasem de seama ca fiecare din noi scria romaneste in mod cu totul deosebit Aceasta nu era de mirare in mijlocul haosului ce domnea atunci in scrierea limbei romane in Transilvania Cipariu introdusese o sistema asa-zisa etimologica, din cele mai complicate si capricioase; in Bucovina, Pumnul inventase sistema asa-numita fonetica, dupa care mai nu se scria o litera, fara a se pune un semn deosebit deasupra ori dedesubt in Romania, preschimbandu-se deodata, prin o deci-ziune luata de ministeriul ioan Ghika, alfabetul cirilic cu cel latin fara a se fixa vreo regula in mod oficial, fiecare scria cum il ajungea capul, asa incat mai mult se ghicea decat se cetea ceea ce era scris de mana Noi, voind sa stabilim o regula comuna macar pentru intrebuintarea noastra, 38 AMiNTiRi DiN JUNiMEA am hotarat sa ne gandim la aceasta in timpul vacantelor si eu fusesem insarcinat in special sa infatisez la toamna viitoare un proiect complet pentru scrierea limbei noastre cu litere latine Am primit cu multamire insarcinarea aceasta, crezand ca este o treaba usoara, insa cand am inceput a cugeta la o sistema generala, ma si incredintai cu cata greutate era impreunata stabilirea unei ortografii noua Cu toate acestea mi-am facut datoria Timp de o luna, la tara, am prelucrat un intreg proiect, insa fara vreo sistema hotarata, ci mai mult dupa fantasie si capriciu, amestecand fonetismul cu etimologismul, in mod cu totul arbitrar Nu mai stiu ce insarcinari vor fi luat ceilalti pentru timpul verii, dar desigur ca toti aveam de lucru, si jertfeam poate cateva ore pe zi la aceste ocupatii nevinovate Nu tot asa faceau insa si adversarii nostri, caci fara a ne da seama, de pe atunci ni se ivise dusmani mari Venirea lui Maiorescu in iasi produsese oarecare emo-tiune in corpul profesoral, care in acele vremi era condus de cativa invatatori transilvaneni, ce gasise un adapost in Moldova in contra prigonirilor politice ale maghiarilor Acesti profesori, in frunte cu Simeon Barnut, deprinsi sa vada in clasa aristocratica, compusa din unguri, un neam strain si dusmanos romanilor, pe de alta parte entuziasmati de latinitatea cu care facuse cunostinta in scoalele din Blaj -cativa chiar la Roma -, transportase aceste sentimente in scoala la noi, unde se potriveau foarte putin, si cresteau tineretul in directiunea cugetarilor lor Negresit ca la noi, nefiind boieri unguri, ei trebuiau sa gaseasca alt neam strain si inventase pe fanarioti, desi ramasitele acelor familii, de mult contopite cu romanii, erau poate mai numeroase in 39 iACOB NEGRUZZi clasa burgheza decat in cea aristocratica; iar despre asa-nu-mite asupriri ale clasei de mijloc nu mai putea fi vorba din partea unei aristocratii ruinate ca avere, de mult decazuta moraliceste si a carei generatie tanara era mai toata crescuta in tarile din Apus, in ideile liberale moderne Maiorescu, strain cu totul de asemenea preventii si sentimente a acelor profesori, nu facea in relatiile sale nici o deosebire intre fecior de boier si fecior de popa ori de negustor, lucru ce multor transilvaneni din iasi le parea a fi un fel de apostasie Erau insa si alte motive de dusmanie contra lui Maiorescu; mai intai modul sau liber de a critica pe acei dintre profesori care nu-si faceau datoria, ori erau ignoranti - ceea ce lovea in amorul-propriu al multora -, apoi mai cu seama prelegerile sale populare cari ii facuse foarte repede, atat in publicul cel mare, cat si printre tinerime, reputatia de profesor invatat si barbat eloquent Cei mai ambitiosi dintre profesorii din iasi, simtindu-se intunecati de acest nou-venit, evitau relatiile private cu dansul, carteau contra lui si contra prelegerilor sale in ascuns si, rosi de invidie, asteptau cu nerabdare ocaziunea de a-si razbuna prin loviri personale de superioritatea pe care in fundul inimei erau siliti sa-i recunoasca Maiorescu nu-si dadea inca seama de aceasta dusmanie Din contra, el cauta sa infrateasca membrii corpului profesoral prin intalniri colegiale Luand de pretext numirea lui N Culian, cu care fusese prieten in timpul studiilor din Paris, si numirea mea ca profesor de Universitate, el dadu in onoarea noastra un pranz, prezidat de tatal meu, la care invitase pe cei mai insemnati profesori din iasi insa Barnut, N lonescu, Suciu, Popp, Cobalcescu nu numai nu venira, dar nici macar nu avura politeta sa se scuze Curand dupa 40 AMiNTiRi DiN JUNiMEA aceasta, chiar inainte de vacantele mari, incepura si acte fatise de dusmanie Petru Suciu, profesor de drept roman, avand necaz pe unul dintre studenti, nu voia cu nici un chip sa complecteze comisiunea de examinare a acestuia, incat bietul tanar era vecinic amanat pentru alt termen fara ca sa fie examinat in fata acestei prigoniri evidente, si in lipsa oricarui regulament care sa stabileasca normele examenelor, Maiorescu, desi profesor la Facultatea de Litere, intra ca al treilea examinator in comisiune si lua parte la examenul studentului Din cauza acestui fapt al lui Maiorescu, N ionescu, care de la inceput si instinctiv recunoscuse in Maiorescu un adversar primejdios, convoca consiliul universitar si propuse in contra lui un vot de blam A fost atunci o sedinta furtunoasa, care s-a prelungit pana dincolo de miezul noptii, fara a se lua vreo hotarare A doua zi intregul consiliu s-a adunat din nou la sase dimineata si dupa o discutiune violenta, de vreo cinci ceasuri, s- a pus la vot propunerea lui ionescu, care trecu cu majoritatea de un vot, din cauza abtinerei lui Maiorescu Atunci s-a facut linia de demarcatie intre dusmanii si prietenii acestuia insa, pe cand dusmanii sai au ramas statornici, unii chiar pana la moarte, afara de singurul Cobalcescu, care mai tarziu s-a cait de urmarea sa, din prieteni l-au parasit mai tarziu Marzescu, camarad de scoala din Paris, si Urechia, admirator al sau, si amandoi colegi ai lui in comitetul de inspectie scolara (Notez in treacat ca V A Urechia iscalea pe atunci: Vasile Alexandrescu, fara alt adaos ) in urma votului de blam, Maiorescu isi dadu demisiunea din rectorat, dar ministerul nu i-o primi si totul ramase in starea de mai-nainte, cel putin in aparenta, insa pe dedesubt urma a se conspira cu multa persistenta si multa viclenie contra 41 iACOB NEGRUZZi lui Maiorescu in mijlocul verei, pe cand toata lumea era dusa din iasi, si Maiorescu se bucura de o viata linistita la vie, Tribuna romana, un mic jurnal personal al lui N io-nescu, tipari un articol foarte perfid contra lui Maiorescu, in care se insinua, fara a i se rosti numele, ca ar fi comis mai multe necuviinte la scoala Centrala de Fete Acest articol cazu ca o bomba, si Maiorescu, surprins si emotionat, sta nehotarat daca trebuia sa provoace la duel pe Nicolae io-nescu, ori sa dea plangere la tribunal, conform legii presei pe atunci in vigoare in lipsa oricarui prieten al sau cu care s-ar fi putut sfatui, el lua hotararea cea mai cuminte, aceea de a tacea deocamdata, si de a astepta evenimentele Vara trecu si, odata cu toamna, ne intoarseram cu totii in iasi, unde gasiram lumea foarte emotionata de legea rurala, care se decretase in virtutea Statutului din 2 mai a lui Cuza Kogalniceanu, executorul loviturii de stat, era nu numai puternicul ministru de interne, dar totodata si seful Departamentului Cultelor si instructiunii publice, unde numise secretar general pe V A Urechia, pe atunci inca prietenul nostru si unul din acei ce luptase impreuna cu noi contra votului de blam de care am vorbit Societatea Junimea incepu iarasi a se intruni fara Th Rosetti, care fusese numit prefect in Vaslui, dar sporita cu mai multi membri noi Acestia erau, la inceput, Gheorghe Racovita, judecator la tribunal, vechi camarad al lui Maio-rescu din Paris, N Culian, de care am mai vorbit mai sus, N Mandrea, fost coleg de studii si prieten al meu din Berlin, care fusese numit profesor la Universitatea din iasi, in urma unui concurs tinut la Bucuresti, N Burghelea, asemenea vechi student al Universitatii din Berlin, care 42 AMiNTiRi DiN JUNiMEA asistase in iarna precedenta la cetirea traducerii lui Macbeth Avuram, impreuna cu acesti noi colegi, cateva intruniri pe la sfarsitul toamnei, insa rare si neregulate, caci imprejurarile deveneau grave, lovirile in contra lui Maiorescu reincepuse cu persistenta si nu ne gaseam in atmosfera potrivita linistitelor noastre petreceri literare in Tribuna romana a lui N ionescu, aparu un al doilea articol, de asta data mai violent, si cu acuzatii mai precise contra lui Maiorescu Acesta era direct denuntat de a fi autorul unui mare scandal in scoala Centrala de Fete Noi toti, amici ai lui Maiorescu, ne-am revoltat de aceasta indus-manire; lumea profesorala se imparti in doua tabere, din care o parte - cea mai mica - sustinea pe Maiorescu cu pasiune, iar cei mai multi se dadura cu adversarii sai Publicul asemenea era ingrijit de cele ce se scriau despre cea dintai scoala de fete din Moldova Autorii conspiratiei urmareau un scop indoit, intai acel de a desconsidera cu totul pe Maiorescu, a-l face imposibil ca profesor in iasi si astfel a scapa de un coleg atat de suparacios, al doilea, acel de a inlatura pe directoarea scoalei Centrale de Fete, d-na Gros, o batrana franceza, numita acolo de printul Moruzi, fost ministru de instructie publica, in casa caruia fusese multa vreme guvernanta la copii, si a o inlocui prin intaia sotie a lui Grigore Cobalcescu La scoala Centrala, pe langa directoare, mai erau inca doua straine ca guvernante, surorile Rickert, din care cea mai mare locuia la mama ei, moasa Rickert, iar cea mai mica sedea in chiar localul scoalei Aceasta din urma, urata si cam gheboasa, insa cu o inima usor inflamabila, vedea adesea pe Maiorescu, care da in scoala Centrala lectiuni de limba romana, si se inamorase, se vede, de dansul 43 iACOB NEGRUZZi Maiorescu a considerat totdeauna printre cele mai mari multumiri ale sale aceea de a sta la vorba cu femeile si a pune la cale cu dansele chestiuni de filosofie si de sentiment, cu conditiune ca acele femei sa fie inteligente Negresit ca printre cele inteligente el prefera pe cele frumoase sau macar frumusele in lipsa insa, el se multumea si cu altele mai putin frumoase, oricare ar fi fost ele, caci toata viata sa a fost un mare si pasionat curtizan Se vede ca inainte de intrare in clasa, sau la iesire, lui Maiorescu ii placea sa stea astfel de vorba, chiar si cu domnisoara Rickert in urma mai multor conversatii, tanara guvernanta isi inchipui ca Maiorescu are o tragere de inima speciala pentru dansa si, precum fac si altele multe, ea avea pacatul sa-si noteze intr-un jurnal impresiunile ei zilnice, nenumind pe Maiorescu, ci insemnandu-l totdeauna cu pronumele "El" - "El" a venit astazi, a stat cu mine de vorba, mi-a spus cutare cuvant, i-am raspuns asa; am vorbit impreuna atatea momente Pentru ce oare mi-a spus cutare chestiune? Ce sens sa fi avut cutare fraza? Azi am iesit din scoala cu directoarea si l-am zarit intr-o trasura ieri mi s-a parut mai rece cu mine Am avut peste noapte cutare vis etc etc Tot jurnalul era compus din asemenea impresiuni gingase ale unei inimi simtitoare Cateva dra-coaice de fete descoperise manuscriptul secret al inflamabilei guvernante si il ceteau proaspat, proaspat, indata ce autoarea il ispravise de scris, facand negresit mult haz intre ele Daca fetele s-ar fi multumit cu cetitul n-ar fi fost nimic, dar se vede ca mai aveau obiceiul dumineca sau in zilele de sarbatori, cand mergeau in familiile lor - printre care si familii de profesori -, sa povesteasca pe la rude si prieteni aceste 44 AMiNTiRi DiN JUNiMEA descoperiri si ispravi ale lor, si ca astfel s-a latit in lumea profesorala si a ajuns la urechile lui N ionescu, pretinsul scandal de la scoala de fete D-na Cobalcescu, aspiranta la locul de directoare, o femeie isteata si cu o limba ascutita, latea pe cat putea, cu tot felul de impodobiri, istoriile acestea Al doilea atac a lui N ionescu nu se mai putea lasa nebagat in seama Comitetul de inspectie scolara, autoritatea superioara pentru Moldova, dupa organizarea de atunci, se intruni si ceru suspensiunea lui N ionescu din postul sau de profesor, precum si introducerea unei cercetari disciplinare contra sa Ministrul aproba raportul consiliului si suspenda pe ionescu Toti vazuram cu multumire ca dreptatea triumfase contra rautatii si intrigei Dar triumful nu fu de lunga durata Peste catva timp, dupa cum zic, unii in urma insistentelor lui Nicolae Docan, pe atunci barbatul politic cel mai influent din Moldova, ministrul instructiei publice N Cretulescu insarcina pe D Varlanescu, procuror general la Curtea de apel din iasi, sa faca un raport confidential in afacerea aceasta Varlanescu, om altfel simplu si cam betiv, dar legat de aproape cu N ionescu si alti profesori din partida dusmaneasca, lua informatiile sale in secret, numai de la partea acuzatoare, si facu un raport partinitor si calomnios contra lui Maiorescu Urmarea acestui raport fu reintegrarea lui N ionescu in postul sau si suspensiunea lui Maiorescu din toate functiunile sale, pana cand o judecata penala ce avea sa se introduca contra lui va fi stabilit nevinovatia sa Noi toti, amicii lui Maiorescu, revoltati si indignati de atata prigonire si nedreptate, am sarit cu putere in ajutorul sau Nici ne venea a crede ca in toata istoria aceasta se vor putea gasi elementele unei actiuni penale, dar ne-am inselat Procurorul 45 iACOB NEGRUZZi tribunalului, Al Degrea (acum consilier la Curtea de casatie), nu numai trimese pe Maiorescu in judecata tribunalului corectional, dar in vremea instructiunii avu chiar un moment gandul sa-l aresteze, si a trebuit toata insistenta numerosilor sai amici pentru a inlatura acest act de prigonire Eu, impresionabil cum am fost totdeauna si entuziast si increzator in triumful binelui precum eram pe atunci, ma simteam ca ametit si nici imi puteam inchipui ca ceea ce se petrece este ceva real si cu toate acestea am trebuit sa vad cu uimire pe Maiorescu trimes de Degrea in judecata tribunalului corectional pe temeiul art 200 din Codul penal al Moldovei, in care se zicea ca "functionarul care are o insarcinare si nu si-o indeplineste se va pedepsi cu globire la cutia milelor, iar nefiind in stare a pati globire, se va certa cu bataie" De indata, mai multi prieteni ai lui Maiorescu, si anume: Pogor, Carp, Marzescu, Mandrea si eu, pe langa care se mai alipi si Cimara, un tanar grec care se deosebea pe atunci foarte mult ca advocat, ne-am constituit in aparatorii lui Pana cand veni termenul judecatii la tribunal, toti acestia, si mai ales Carp si eu, luaram apararea lui Maio-rescu in societate cu atata foc si convingere, incat in cercurile sociale influente se lati de tot incredintarea ca aici nu este decat o prigonire din partea unor colegi invidiosi Zile amare ajunsera pe Maiorescu Suspendat din functiunile sale si prin urmare fara mijloacele materiale de existenta, devenit tinta tuturor criticilor si calomniilor, el mai primi din Bucuresti in cursul instructiunii stirea despre moartea tatalui sau; si intors in iasi de la durerosul act al inmormantarii, gasi grav bolnava pe copila sa, care statu mult timp in primejdie de moarte Toate aceste nenorociri 46 AMiNTiRi DiN JUNiMEA ingramadite, Maiorescu, la inceput, le-a suferit cu o resignare deplina pe care eu o admiram, iar cand ii veni stirea ca si maica-sa a murit de moarte subita, cateva zile l-am vazut doborat de atatea loviri Mult asteptata zi de judecata sosi Desi nu ne era cu putinta sa avem indoiala despre rezultatul procesului, totusi noi, aparatorii, eram emotionati Un public imens se gramadi in sala tribunalului, curios de a vedea ce fel se va desfasura acest scandal - mai ales profesori multi, impartiti in doua tabere dusmane, discutau intre ei cu pasiune pentru si contra lui Maiorescu prin salele si coridoarele Curtii Prezident al tribunalului corectional era un vechi practicant numit Sandu Dudescu, acelasi care acum, in zilele in care scriu aceste randuri, a fost arestat si dat judecatii in calitatea sa de prezident al consiliului de administratie al Creditului fonciar urban din iasi in varsta de aproape 80 de ani, pentru abuzurile comise la acea societate Pe atunci, mai prudent decat acum, la adanci batranete, Sandu Dudescu avu buna inspiratie sa caza bolnav cu ocaziunea tratarii acelui proces si nu se indrepta decat in ziua sfarsirii lui in lipsa prezidentului, cel mai vechi judecator, amicul nostru Gheorghe Racovita presida, iar asesorii lui erau Al iuliano, astazi advocat la Piatra, si Raducanu Botez, mort, poate de vreo zece ani, acum Pe banca prevenitilor sedeau trei persoane, Maiorescu, d-na Gros si d-ra Rickert Aceasta din urma era palida si sta gramadita pe scaunul ei, cu ochii plansi, iar d-na Gros, batrana si groasa precum era, ster- gandu-si sudorile de emotiune, facand intruna miscari agitate de indignatie, mai vorbind si stricat romaneste, producea, cu toata seriozitatea imprejurarilor, un efect destul de comic 47 iACOB NEGRUZZi Langa preveniti stateam noi, aparatorii, iar de cealalta parte se gasea imbracat in frac, singur, Niculae ionescu, care pretinsese sa aiba un rol direct in proces ca denuntator si reprezentant al opiniei publice Asa era pe atunci de neobicinuita publicitatea proceselor criminale, incat tribunalul, necunoscator al procedurei penale din tara Romaneasca, de curand introdusa si in Moldova, tolera pe ionescu in aceasta calitate Scandalul nu consista in actele de care erau invinovatiti prevenitii, dar mai ales in faptul ca un mare numar de eleve erau chemate ca martore Era in adevar ceva nemaipomenit ca fete tinere sa defileze si sa depuie inaintea tribunalului si a publicului in chestiuni de amoruri Doua eleve mai de seama, d-ra Dimi-triu, devenita mai tarziu d-na Al Branza, si d-ra Campeanu, in urma d-na stefan Micle, amandoua ca de 15 sau 16 ani si cat se poate de frumusele, atrasera atentia tuturora prin istetia cu care se prezentase si dezinvoltura cu care vorbeau dinaintea tribunalului si unui public atat de numeros Este interesant de notat ca d-na Micle (moarta chiar in zilele cand scriu aceste amintiri, in varsta abia de 40 de ani) deveni, zece ani dupa acest proces, o mare entuziasta a Societatii Junimea si o harnica colaboratoare a Convorbirilor literare Nu mai putin interesanta era si aparitia doamnei Cobalcescu, care, cu o expresiune darza si provocatoare, acuza fara sfiala, mai ales pe d-na Gros, directoarea, pe care dorea sa o inlocuiasca Din toate depunerile fetelor rezulta ca Maiorescu vorbise adeseori cu d-ra Rickert, ca aceasta tinea un jurnal din care, spre confuzia bietei d-soare, fetele citase cateva pasa-juri, ca Maiorescu fusese acolo intr-o seara, asupra plecarii 48 AMiNTiRi DiN JUNiMEA sale la Berlin, si ca trimesese d-nei Gros clavirul sau in pastrare, pe timpul lipsei sale din tara Alta nimic Pe aceasta, oricat ai invarti si suci, nu se poate intemeia nici o acuzare penala, dar lucrurile luara o faza cu totul alta cand veni randul sa depuie una din eleve, numita Alimanescu Aceasta, dupa multe tergiversari si contraziceri, izbucni deodata intr-un plans violent si marturisi, spre confuzia conspiratorilor, ca d-na Cobalcescu o indemnase sa fure cateva file din jurnalul d-soarei Rickert si sa faca depuneri mincinoase contra prevenitilor O indignare generala se manifesta atunci printre ascultatori Procurorul Degre se scula si in loc de rechizitoriu declara ca in fata celor petrecute la audienta el isi retrage acuzarea, asa incat din acel moment soarta procesului parea hotarata Cu toate acestea Niculae ionescu nu se dadu batut; el ceru cuvantul si umplu un discurs lung si confuz cu insinuari perfide si declamatii rautacioase Din aparatori numai Pogor si Marzescu vorbira, si numerosi asistenti primira cuvantul apararii cu aplausuri zgomotoase Cu toate acestea deliberarile se prelungira foarte mult, si cand Racovita veni, in sfarsit, sa pronunte hotararea de achitare o adevarata piatra mi se ridica de pe inima Aplausurile izbucnira din nou in public Niculae ionescu disparu repede in multime, iar noi felicitaram pe preveniti Biata d-na Gros era inca asa de zapacita, incat mult timp nu-si putea deloc da seama de cele ce se petreceau, si intreba pe toata lumea in dreapta si in stanga: "Ce s-a intamplat, ce s-a intamplat?" A doua zi aflaram ca sentinta fusese data numai cu majoritate de voturi, fiindca unul din judecatori, Raducanu Botez (mai tarziu statornic adversar politic al nostru), emisese parerea ca toti prevenitii trebuiau condamnati 49 iACOB NEGRUZZi in urma acestei hotarari noi credeam ca afacerea este definitiv sfarsita cand, peste scurt timp, un bilet al lui Maiorescu ne instiinta ca din Bucuresti venise un ordin ministerial catre procuror de a face apel la Curte contra sentintei tribunalului Asadar totul era sa reinceapa si dusmanii prinsera din nou curaj: insa zadarnic! Dupa cele intamplate, afara de cazul unei prigoniri directe din partea guvernului, parea imposibil ca Curtea de apel sa hotarasca altfel decat hotarase tribunalul Cativa tineri judecatori de la Curte scapara, nu-i vorba, prin saloane, cuvantul ca rezultatul procesului n-ar fi deloc sigur, dar aceste insinuari ale lor le atrasera dezaprobari generale, in special din partea cucoanelor iar Carp si cu mine - mai ales Carp - amenintam in gura mare ca vom provoca la duel pe toti acei care ar manifesta vreo indoiala despre justitia acestei cauze La Curtea de apel lucrurile nu se petrecura ca la tribunal Mai intai raposatul Cocrita Casimir, prezidentul, hotari ca procesul sa se cerceteze in sedinta secreta, asa depunerile fetelor de la scoala nu mai dadeau loc la tot felul de glume si observatii din partea publicului lacom de scandal! Nicolae ionescu nu aparu deloc, neputandu-i-se gasi alta calitate in proces decat acea de martor Totul s-ar fi petrecut in deplina liniste, daca nu ar fi fost un mic incident loan Melik, regretatul nostru prieten, care a murit de curand, venise tocmai atunci ca profesor la universitatea din iasi si cazuse peste aceste lupte inversunate ce framantau acolo corpul invatatorilor Fara inca a ne cunoaste, el nu statu la ganduri, ci de indata se dadu in partea care-i paru cea dreapta, in partea noastra Pasionandu-se de la inceput, el voi cu orice pret sa asiste la tratarea procesului inaintea 50 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Curtii de apel si, nestiind ca s-a hotarat sedinta secreta, ramanea in locul rezervat publicului cu toata invitarea unui aprod de a se departa Tocmai atunci intrand prezidentul Casimir in sala audientei, si vazand acolo, contra prescriptiilor sale, pe un strain in cearta cu un aprod, nu mai intreba cine este, ci il apostrofa cu cuvintele: "Hai, iubitule, du-te afara, nu mai sta pe ganduri!" Melik, ros la fata, se rapezi afara si, dupa doua zile, cand procesul se sfarsise, trimise martori lui Casimir ca sa-l provoace la duel Afacerea nu avu urmare, caci Casimir dadu explicatiile necesare, dar nu putin am ras mai tarziu de apucaturile razboinice ale lui Melik, de altminteri omul cel mai pasnic din lume Fetele, atat de istete la tribunal, capatara la Curte destule bobarnace, si lucrul se prezenta intr-o lumina inca mult mai favorabila in special d- ra Veronica Campeanu, depunand ca a auzit o data pe Maiorescu vorbind incet cu d-ra Rickert, zambea cu multa istetime Atunci prezidentul o intreba ce cuvinte a auzit? — Nu stiu ce cuvinte, dar impresia mea a fost ca erau cuvinte de amor! — Dar dumneata stii ce este amorul? o intreba atunci Casimir La aceasta intrebare un zambet se ivi pe toate fetele, iar Veronica, facandu-se rosie, nu mai raspunse o vorba Maiorescu, care la intaia instanta nu deschisese gura deloc, lua aici cuvantul sa se apere, Cimara vorbi de asemenea, si procurorul, in fata deplinei lipse de probe, retrase si el apelul facut Cu toate aceste, dintre sapte judecatori cati erau, se gasi unul, ruda mea, iorgu Ganea, care emise parerea ca aici trebuie sa se pronunte o absolvire, nu o achitare, fiindca in 51 iACOB NEGRUZZi convingerea lui un amor existase, insa ca acest amor intre un profesor si o guvernanta nu ar fi prevazut printre delictele insemnate in Codul penal Raposatul iorgu Ganea, de altminteri barbat integru si incoruptibil, era de o natura invidioasa, care se revolta in contra oricarei superioritati De aceea in fundul inimei el urase pe Maiorescu de la inceput, desi asista regulat la cursurile sale publice Deci afara de unicul iorgu Ganea, Curtea intreaga pronunta achitarea prevenitilor, dupa cum toata lumea se astepta, si astfel se sfarsi acest memorabil proces Daca mai erau persoane in public care ar fi crezut in vinovatia lui Maiorescu, chiar dupa aceste sentinte, o imprejurare urmata cateva luni mai tarziu si pe care ca cronicar sunt silit sa o notez deschise ochii si acestora imprejurarea era ca Grigore Cobalcescu surprinse pe sotia sa, instigatoarea intregului scandal, in flagrant delict de adulter cu N ionescu, la Sculeni, langa iasi, si obtinu de indata despartenia in curand Maiorescu fu reintegrat in functiunile si drepturile sale, si totul reintra in starea normala Mie insa procesul acesta imi lasa o impresiune adanca si durabila, caci atunci m-am putut incredinta pentru intaia oara in viata mea cat de putin se judeca oamenii intre dansii dupa dreptate, chiar cand nu au un interes personal, si cat de hotaratoare in aprecierile si faptele noastre sunt preventiile si pasiunile de care suntem stapaniti CAPiTOLUL iii Ortografia in mijlocul gravelor intamplari de care am vorbit, nimeni nu se mai putea gandi la prelectiuni populare in primavara anului 1865 Pentru Maiorescu si pentru prietenii sai, evenimentele prin care trecusem fusese negresit dureroase, dar ele avura si un efect bun; ele stransera si imputernicira prietenia intre noi, caci, daca lucrarea intelectuala comuna uneste si leaga pe oameni, emotiunile simtite si luptele purtate impreuna intaresc durabil aceasta legatura in vara acestui an, doritor sa-mi cunosc tara si mai ales partea Carpatilor, despre a caror frumusete auzisem si cetisem atat de mult, am purces la drum spre munti impreuna cu fratii Nicolae si Mihail Mandrea N-as vorbi despre calatoria mea aci, daca, cu aceasta ocaziune, n-as fi facut cunostinta la Falticeni cu Nicu Gane, cu care mai tarziu era sa leg cea mai stransa prietenie Poate ca, fiind rude, ne-om fi vazut si mai inainte in intaia noastra copilarie, dar nici el, nici eu nu mai aveam despre aceasta vreo aducere aminte Nicu Gane fusese numit membru la Curtea din Focsani, atunci de curand infiintata, si venise acasa pe timpul vacantelor in mijlocul zgomotului iarmarocului din Falticeni, 53 iACOB NEGRUZZi care in acea vreme nu decazuse inca, noi gasiram la cea intai intrevedere ocaziunea sa vorbim despre proiecte de lucrari literare, desi nu aveam atunci nici o idee ca ne vom intalni in iasi asa de curand, precum s-a intamplat, spre a intemeia o ocupatie comuna si in adevar, in urma unei aventuri amoroase nenorocite, N Ganea starui si obtinu mutarea sa la Curtea din iasi Abia venit la noi, el si incepu a frecventa adunarile Societatii Junimea impreuna cu mai multi alti tineri iubitori de literatura Printre acestia era mai intai ioan Melik, care, precum am mai zis, se facuse din cel intai moment un prieten al nostru pasionat, apoi maiorul Nicu Skiletti, N Niculeanu, ioan ianov, maiorul M Christodulo-Cerchez, Pavel Paicu, frate-meu Leon Negruzzi, Scarlat Capsa, Mihail Corne, ioan Caraiani, Gheorghe Roiu, stefan Nei, Neculai Quintescu Mai toti acestia au devenit in anii urmatori colaboratori ai Convorbirilor literare, afara de Melik, care n-a iesit niciodata din carti de matematica pentru scoala, si de Nei, care nu era nascut pentru a fi autor Roiu promitea mult, pe cand era in Universitate, dar n-a corespuns deloc mai tarziu asteptarilor noastre literare De la dansul se gaseste in toata colectia Convorbirilor numai o mica poesioara tiparita in anul i si intitulata: Enigma Figura lui Nicoleanu era interesanta Fiul natural nu se stie a cui, Nicoleanu era nascut in Transilvania si crescut in Craiova in anul 1859, dandu-se in acest oras un mare banchet spre a serba indoita alegere a lui voda Cuza, unul din meseni ceti niste versuri bine simtite asupra Unirii tarilor si toata lumea, miscata, se intreba de cine sunt compuse Aflandu-se ca autorul este un tanar fara parinti si sarac, unul din entuziasti propuse ca el sa fie trimis la Paris pentru complectarea studiilor pe socoteala comesenilor prezenti Propunerea se adopta cu aclamatie; 54 AMiNTiRi DiN JUNiMEA o colecta, facuta chiar atunci, stranse destui bani pentru a intretine pe Nicoleanu un an intreg la Paris si totodata se iscali un act prin care aceleasi persoane se obligau sa mai contribuiasca pe atat si in anii urmatori Dar entuziasmul sa raci in curand Cand trecu anul Nicoleanu se adresa, fara a capata macar vreun raspuns, la protectorii sai, si astfel el ramase, lipsit de orice mijloc de existenta, pierdut in vasta capitala a Frantei Dupa ce trai catva timp in mare mizerie, compatriotii sai, camarazi de scoala, adunara la sfarsit de la ei banii necesari pentru intoarcerea lui Nicoleanu in tara, fara ca el sa-si fi putut termina studiile incepute Revenit in patrie, el ocupa succesiv mai multe functiuni Pe vremea cand frecventa intrunirile noastre literare, el era director al liceului din iasi De altminteri raporturile sale cu Societatea noastra au fost de scurta durata Neconvenindu-i postul ce ocupa in iasi, Nicoleanu starui sa fie mutat la Bucuresti la Arhiva Statului Acolo il gasi boala de care muri peste cativa ani Cu Nicoleanu eu nu m-am putut imprieteni mai de aproape Fata sa lungareata, totdeauna serioasa, si ochii sai mari, cu cautatura lui stranie, nu-mi puteau inspira simpatie Chiar si in privinta meritelor sale literare, eu ma deosibeam de parerea altora si in special de a lui Carp, care il aprecia foarte mult Recunoscand firea sa poetica, pe care un amor nenorocit o pusese in miscare, am dezaprobat totdeauna la poesie licenta cea mare in forma, de care adesea sa face vinovat si Nicoleanu Timid si avand groaza de orice critica, chiar de cea mai blanda, Nicoleanu n-a indraznit sa publice poesiile sale sub numele sau scris intreg, ci numai sub initialele N N Cu totul deosebit de Nicoleanu era Nicu Schiletti Om vesel, bun camarad, entuziast, el s-a incercat in mici poesii 55 iACOB NEGRUZZi lirice originale in soiul lui Heine, precum si in traduceri de tot felul de poesii germane si franceze in anul 1862 el tradusese chiar, impreuna cu Pogor, partea intaia din Faust, care s-a si publicat insurandu-se din amor, cu o femeie frumoasa dar saraca, toata viata lui el a fost in lipsa si nevoi Franc si cu inima deschisa, dar usurel, el imprumuta bani de la prieteni oricand gasea, fara a le fagadui o restituire exacta, iar cand nu gasea bani, el suferea saracia cu deplina resignare si chiar cu voie buna Cu toata natura sa de boem, ca militar isi pazea riguros disciplina, si era un ofiter respectat Deosebit de acesti doi era in sfarsit maiorul M Cristo-dulo-Cerkez Acesta n-a fost autor in toata colectiunea Convorbirilor literare nu se gaseste de dansul decat un articol scurt din anul 1876, Despre Movila Rabaia, articol subsemnat cu literele initiale M C C Pe de alta parte insa, Cerkez era mare amator de literatura si petrecea ore foarte fericite in Societatea Junimea Desi mai mult autodidact, Cerkez avea cunostinte variate si multiple si se interesa de orice ramura a cugetarii omenesti Foarte ambitios in suflet, el ascundea aceasta fiind tacut si absolut discret in ceea ce privea persoana si afacerile sale De altminteri bun camarad si statornic in afectiile lui, el era totodata si de o perfecta onorabilitate Ca militar nu numai avea un viu sentiment de datorie si onoare, precum a dovedit-o in mod manifest la caderea lui Cuza, desi stia bine ca prin purtarea sa avea sa-si piarda pozitiunea din armata poate pentru totdeauna, dar avea totodata si cunostinte superioare, precum a dat proba in razboiul din 1877, in care s-a deosebit mai mult decat toti ceilalti ofiteri romani si a repurtat mari succese Am apropiat pe acesti trei barbati, fiindca soarta a voit ca ei sa sfarseasca in acelasi chip Toti trei au murit nebuni 56 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Nicoleanu, dupa o incercare de sinucidere, in Bucuresti la spital; Schiletti, ajuns de mult colonel, la Viena, si Cerkez in iasi, orasul sau natal, unde ca general comanda corpul iV de armata Pentru Skiletti si Cerkez eu aveam mari simpatii in casa lui Skiletti faceam adeseaori amandoi, pe timpul cand eram tineri si entuziasti, impreuna cu sotia si cumnata sa, lecturi comune pana pe la 2 si 3 ore dupa miezul noptii si ne desparteam cu gandul plutind in lumi fantastice in casa mea, Cerkez, cateva saptamani inca inainte ca grozava sa boala sa se declare, venea foarte des sa petreaca seara si impreuna reimprospatam veselele aduceri aminte ale anilor tineretii Adeseori, tema conversatiei era istoria caderii lui Cuza, si nu pot uita cum se emotiona Cerkez si cum ii tremura glasul vorbind de tradarea ofiterilor si de momentul cand, condus de conspiratori in arestul militar, dadu ochii acolo cu Solomon, colonelul sau Amandoi se imbratisara plangand, fericiti de a se regasi in acel loc de onoare, si zicandu-si unul altuia: "Ce frica imi era sa nu aflu ca si tu esti tradator " Nu mai putin interesante erau povestirile lui Cerkez asupra razboiului din 1877, atacurile ce a comandat asupra Plevnei, intalnirea cu Osman Pasa, pe care l-a facut prizonier, si indeobste apretierile sale asupra diferitelor armate in lupta si a comandantilor lor Este in adevar pacat ca naturi distinse ca ale lui Cerkez si talente ca ale lui Nicoleanu si Skiletti sa sfarseasca inaintea vremei si asa de trist insa mai tarziu un alt membru al Societatii noastre, cu o fantasie mult mai bogata decat dansii si cu o adancime si finete de cugetare in adevar superioare, Mihail Eminescu, era sa sfarseasca tot in acelasi mod E locul sa mentionez aici si simpatica figura a lui Scarlat Capsa, un tanar palid si cu ochii mari, in a carui scurta 57 iACOB NEGRUZZi viata femeile au jucat rolul de capetenie Dupa ce se incerca intai in cariera militara, el o parasi mai tarziu si in anul 1865 era seful unui serviciu de prefectura Trecand prin mai multe amoruri poetice, el se intoarse la cel dintai al sau, la dragalasa fiica a domnului iordan (directorul de pension, unde invatase carte), cu care se insura dupa multe greutati insa boala de piept de care suferea de mult izbucni atunci la Capsa cu violenta si il stinse in anul 1869, in orasul Pisa Capsa a tiparit in anul i al Convorbirilor o sceneta fantastica intitulata indoiala si realitatea, doua mici poesii si o epigrama, Pe un album, care n-ar fi avut vreun interes, daca n-ar fi fost adresata unei dame frumoase si cochete din inalta aristocratie iesana, de a carei pasiune era prigonit fara crutare Raporturile lui Capsa cu noi au fost mai mult sociale decat literare Cu caracterul sau bland, tolerant si dezinteresat, Scarlat Capsa a lasat tuturor amicilor sai amintirea cea mai placuta Toti acestia si altii, de care voi vorbi mai in urma, incepusem cu venirea toamnei sa ne adunam o data pe saptamana Seara de vineri fusese hotarata pentru intrunirile noastre, zicand Pogor ca literatura ca si artele frumoase nu se pot face decat in ziua Venerii sedintele noastre se tineau intr-o saptamana la Maiorescu, in casa din fundul curtii Trei ierarhilor, in care se mutase, si in vinerea saptamanei urmatoare in casa lui Pogor Societatea fiind acum destul de numeroasa, cea intai idee care se prezenta in mod logic era aceea a unei organizari durabile insa aceasta organizare dadu loc la lungi discutiuni Maiorescu, si mai ales eu, tineam ca sa ne intemeiem Societatea pe oarecare statute scrise Eu eram deprins la aceasta de la corporatiile studentilor germani, in care toate 58 AMiNTiRi DiN JUNiMEA drepturile si datoriile membrilor, chiar in ceea ce privesc petrecerile, sunt fixate in paragrafe precise si se urmeaza cu rigoare Desigur ca si Carp ne-ar fi sprijinit in aceasta parere, daca ar fi fost inca la iasi insa el se asezase acum la Bucuresti, unde fusese numit auditor la Consiliul de Stat Cel mai aprig adversar al nostru in aceasta privinta era Pogor El nici nu voia sa auda vorbindu-se de statute, de forme, de drepturi si indatoriri stabilite de articole hotarate si in incheieri votate, scrise si subscrise El nu voia nimic, absolut nimic Lui ii placea sa ne ocupam de lucruri serioase si neserioase, dupa capriciu, fara nici o regula, si toate obiectiile - mai ales ale mele - nu avura la dansul nici o trecere El intrebuinta contra noastra nu numai argumente, dar si puternica arma a satirei si bataiei de joc De la o vreme Maio-rescu, totdeauna mai impaciuitor, facu o propunere intermediara, acea de a reduce formele scrise la procese-verbale scurte care trebuiau sa se tie despre cele petrecute in fiecare intrunire Eu ma unii pana la sfarsit cu aceasta propunere, desi cu adanc suspin si parere de rau, avand convingerea atunci, precum am pastrat-o si acum in parte, ca formele exterioare sunt indispensabile pentru mersul regulat al oricarei societati constituite Pogor, pentru a nu se impotrivi mai mult, primi si el propunerea, dand din umeri si cu conditia bineinteleasa ca el sa nu scrie nimic si procesele-verbale sa fie numai pentru memorie - aceasta ca o concesie pentru lumea burgheza si prozaica, din care declara ca facem toti parte, afara de dansul in adevar se si tinu un sir de procese-verbale mai ales in timpul discutiunilor despre ortografie care incepura inca in acea iarna, dar peste scurt timp ele cazura in disuetudine Pogor avu deci o victorie deplina pana la urma! E drept ca eu nu m-am lasat, ci ades, in timp de cativa ani, am tot revenit 59 iACOB NEGRUZZi cu propunerea mea de statute, desi foarte schimbata si considerabil redusa, dar totdeauna, din nenorocire, fara succes Zic "din nenorocire" si socot cu dreptate, cand gandesc cat de pretioase si de ce folos mi-ar fi acele notite, acum, peste un sfert de secol, cand scriu aceste randuri! in una din vineri, se incepura discutiunile asupra ortografiei Se introduse in cabinetul lui Maiorescu, unde tineam intrunirile, o mare tabla, pe care Paicu, ce sta teapan cu crida in mana, trebuia sa noteze deosebitele experiente Se lua de baza proiectul prelucrat de mine cu un an jumatate inainte si care zacea uitat intr-un saltar Desi nu aveam speranta ca el va fi adoptat in intregimea lui, sau in mare parte, totusi ma asteptam ca voi scapa macar cate ceva din el Nu stiu pentru ce chestiunea aceasta a ortografiei a pasionat asa de mult pe oameni Deosebitii creatori de sisteme din Bucovina si Ardeal, si mai ales discipolii lor, se indusmaneau grozav intre ei si chiar la noi in Romania nu e de crezut cata indarainicie si cat foc se punea in aceasta chestiune, la urma urmelor de pura forma exterioara Eu insumi imi increteam fruntea tot mai mult, vazand cum cadeau propunerile mele una cate una Din intaiul moment, dupa obiceiul ce se facu in Junimea sa se inceapa orice discutie de la Adam Babadam, Pogor ceru cuvantul si, spre uimirea noastra, puse foarte serios intrebarea prealabila daca este bine sa se schimbe literile cirilice cu cele latine sau nu, si abia dupa o discutie lunga asupra originei romanilor, amestecului nostru cu slavii si alte neamuri, scopul unei ortografii si multe altele am hotarat in unanimitate ca trebuie sa adoptam alfabetul latin Dar, odata acesta admis, cum trebuiau sa se insemneze sunetele noastre, pentru care nu se gaseau litere latine 60 AMiNTiRi DiN JUNiMEA corespunzatoare? Ce era de facut cu consoanele и, з, ш, у; cu diftongele ea si oa: cu i scurt si u mut, si mai ales cu vocalele z si Trebuia sa adoptam accente si alte semne diacritice sau nu? La conjugari si declinari pastram in scriere radacina cuvantului neschimbata, sau mergeam dupa pronuntare? tineam seama de etimologia latina si pana la ce punct? Toate aceste intrebari si inca multe altele dadura loc la lungi discutiuni, intru inceput foarte confuze Paicu ne inveselea cu glumele sale cel mai des nesarate, si Pogor ne deznadejduia, incurcand totdeauna discutiunile gramaticale cu fel de fel de incidente filosofico-istorice si straine obiectului care ne ocupa, caci, in fundul inimii, el era foarte indiferent pentru ortografia romana, ca unul ce totdeauna a avut o deplina nepricepere si un absolut dispret pentru orice chestiune de forma exterioara Maiorescu, nedumerit, se tinea inca in oarecare rezerva, ascultand certele intre Paicu si mine, care nu duceau la nici un rezultat si in adevar, asa precum discutam noi, nici nu puteam ajunge la ceva: unul sustinea ca e mai bine a se scrie intr-un fel si celalalt ca e preferabil a se scrie intr-altfel, dar fara a ne intemeia pe motive oarecum stiintifice parerile noastre Aceea ce ne lipsea la inceput era deci o baza serioasa Abia dupa cateva sedinte, cand Maiorescu, surprins de modul arbitrar cu care noi toti ceilalti faceam propunerile cele mai variate, se puse sa cugete la toate aceste si cladi o temelie solida pe care se putu ridica o sistema rationala, numai atunci discutiunile noastre devenira serioase si avura spor Dar si atunci, ce pareri diverse! Cand Maiorescu venea succesiv in fiecare saptamana cu cate un capitol din studiul sau Despre scrierea limbei romane, cate protestari, cata galceava! Trebuie insa notat ca, de la o vreme, orice indarainicie 61 iACOB NEGRUZZi disparu si in fata unei serioase argumentari toti se uneau Astfel, dupa un sir de sedinte ajunseram a ne intelege pe deplin Maiorescu, cedand pe ici, pastrandu-si parerea pe dincolo, profita de aceste discutiuni, gati scrierea sa si, mai tarziu, dupa ce o pieptena si repieptena, ea fu publicata in brosura La inceput, acea sistema de ortografie numita a Junimii fu primita cu protestari generale; in Bucovina si mai ales in Transilvania ea fu considerata ca pernicioasa pentru neamul roman in Romania lumea profesorala de la care atarna totul pana la urma - caci din scoala iese omul cu opiniuni fixate - se imparti in parerile sale asupra lui, dar nu indrazni inca sa o adopteze Societatea Academica din Bucuresti, infiintata curand dupa aceea si in care se gaseau toti filologii romani insemnati de pe atunci, trebuind sa stabileasca si ea o ortografie comuna pentru romani, vorbi cu dispret de proiectul nostru si de autorul lui Etimologistii din Academie ne considerara ca rai patrioti, de nu chiar ca dusmani ai nationalitatii romane De acolo porni epitetul de "cosmopoliti" ce se dadea membrilor Junimii insa cu incetul lucrurile se schimbara prin puterea adevarului Ortografia Junimii, dupa cum se numea sistema propusa de Maiorescu in cartea sa Despre scrierea limbei romane, se primi mai intai de membrii Societatii noastre, afara de Pogor, care nu s-a putut niciodata familiariza cu dansa Cativa profesori o introdusera apoi cu timiditate pe ici, pe colo, in scoalele din iasi si prin alte orase din Moldova Fiind director al Monitorului, domnul i A Cantacuzino o adopta in foaia oficiala; alte jurnale o admisera si ele apoi, asa incat, cu incetul ea se lati si prin diferite cancelarii Mai tarziu ea fu primita si in Bucovina, la Suceava, si in Transilvania, la Brasov in urma unei lungi 62 AMiNTiRi DiN JUNiMEA corespondente ce am avut cu persoane distinse din Sibiu, ea se admise si acolo in sfarsit, la o revizuire a ortografiei hotarata de Academia Romana, in care Maiorescu consimtise sa reintre, si eu fusesem ales de curand, si aceasta corporatie primi putin schimbata ortografia noastra si astfel se plecara toti la sistema pe care cu indignare zgomotoasa o condamnase si huiduise la inceput Trebuie sa mentionez ca mai tarziu, dupa directia ce luase Junimea, o discutie asa de lunga si laborioasa precum o avusem despre ortografie in iarna 1865-’66 ar fi fost cu neputinta; Pogor si chiar altii ar fi zadarnicit-o De aceea peste mai multi ani, cand se simti trebuinta unei modificari partiale a ortografiei noastre, am trebuit, cativa membri ai Junimii, sa ne intrunim afara de sedintele obicinuite pentru a delibera in lipsa lui Maiorescu, care se mutase in Bucuresti, eu adunai mai multe seri la mine acasa pe Burla, Vargolici, Xenopol, Lambrior, Pompiliu si alti iubitori de filologie, si impreuna simplificaram ortografia noastra din 1865, ramaind principalul punct indoielnic, acel al scrierii vocalelor a si i Ortografia Junimii a fost cel intai mare succes al Societatii Mai tarziu au venit si altele, dar toate numai in urma a lungi polemice si lupte ce am purtat CAPiTOLUL iV Putina politica in luna dechemvrie 1865 ma dusei pentru intaia oara la Bucuresti, fiind insarcinat sa apar un proces la Curtea de casatie intalnindu-ma cu raposatul Pantazi Ghica, pe care il cunoscusem intai la iasi, el ma introduse in cercul partidului numit pe atunci rosu El ma prezenta lui C A Rosetti, care ma primi destul de rece Casa sefului partidului era plina de amici politici de ai sai, printre cari imi aduc aminte ca se gaseau Simeon Mihailescu si Eliad, numit Carciumarescu Figurile foarte comune a celor mai multe din persoanele prezente; cuvantul sententios al lui Rosetti, care vorbea sezand pe scaun si tiind un copil al sau pe genunchi; ascultarea religioasa a celorlalti, care stateau in picioare; rasetele sporadice, zgomotoase si aprobatoare ale acestora, cand Rosetti rostea un cuvant de spirit, imi facura un efect deplorabil si iesii foarte nemultumit; nu mai putin imi displacu si alta serie de partizani cu care Pantazi Ghica ma facu cunoscut in beciurile de sub Pasajul roman, unde ei beau la bere si vin vorbind in gura mare despre conspiratia lor Din acestia imi aduc aminte pe raposatul Geanoglu, un om vesel dar destul de ordinar din care, la moartea lui, gazetele partidului facura, spre uimirea mea, un barbat politic insemnat si 64 AMiNTiRi DiN JUNiMEA de mari merite Aceasta imprejurare imi arata pentru intaia data lipsa de masura si de dreptate cu care judeca partidele politice Amandoua aceste vizite, si la Rosetti, si in Pasaj, ma incredintara ca natura mea nu se potriveste deloc cu acesti oameni, poate, mai ales, din cauza ca am urat totdeauna deopotriva si vorbele umflate, si formele comune si badaranesti in ianuarie 1866 facui un al doilea drum la Bucuresti, iarasi pentru a apara un proces la Curtea de casatie, si ma convinsei si mai mult din fierberea generala ca se pregatesc evenimente politice insemnate Spre sfarsitul lunii am plecat in zori de zi dintr-un bal ce dadea generalul Savel Manu, ministru de razboi, si m-am urcat in brisca cu care am purces la drum spre iasi dupa chipul in care se calatorea pe acea vreme Drumul meu se prelungi, caci in Focsani, in Barlad si in Vaslui dadui de baluri si petreceri care ma tinura in loc, si sosii la iasi, putin timp inaintea caderii lui Cuza, cadere de care toata lumea vorbea ca de un lucru sigur, fara a sti in care mod avea sa se intample in iasi gasii o miscare politica mult mai mare decat o lasasem intr-o zi veni la mine si la frate-meu Leon colonelul Alecu Mavrocordat si ne propuse sa facem si noi parte din conspiratie Noi insa am refuzat cu energie, auzind mai ales ca dusmanii lui Cuza ar fi hota-rati sa nu dea inapoi nici chiar inaintea unei crime in discutiune cu Mavrocordat, noi i- am opus juramantul de credinta ce facusem ca functionari, argument de care Mavro-cordat rase mult gasindu-l foarte naiv Toata lumea in iasi se astepta la o catastrofa si indeobste era multumita sa se ispraveasca cu domnia lui Cuza Faptul este ca legea rurala decretata de el, si mai ales repedea ei aplicare, lovise foarte simtitor in interesele proprietarilor 65 iACOB NEGRUZZi mari si ale arendasilor si instrainase simpatiile lor pentru Cuza Apoi, guvernul din Bucuresti era rau si destul de nepriceput Preocupat mai ales de a priveghea opozitia puternica pe care o faceau mai toti barbatii politici insemnati care se coalizase contra lui Cuza, el nu se ingrijea mai deloc de administratia tarii, ci o lasa in voia ei, adica prada abuzurilor De adaogim pe langa aceasta ca orasul iasi suferise in special foarte mult din cauza stramutarei centrului politic la Bucuresti, se va intelege usor ca, afara de cativa prieteni personali, printul Cuza avea in capitala Moldovei prea putini partizani Din aceste motive vestea despre caderea sa, venita in ziua de 11 fevruarie, fu primita in iasi cu destula bucurie in ziua aceea eu ma gaseam din intamplare mai dimineata la Curtea de apel si eram fata cand generalul Nicu Mavrocordat primi intaia depesa despre rasturnarea Domnitorului Luand o copie de pe telegrama ma rapezii in sanie la Maiorescu, pe care nu-l gasii acasa, si de acolo la Gheorghe Racovita, pentru ca sa le comunic aceasta insemnata veste Se vede ca eram asa de emotionat si vorbeam asa de repede si de incurcat, incat, vreo cinci minute, nici Racovita, nici sotia lui nu au fost macar in stare sa inteleaga de ce era vorba Tatal meu primi stirea cu tristete si exprima mare ingrijire pentru viitorul tarii Un fapt insa care ne indigna pe toti, chiar pe acei multumiti de izbutirea conspiratiei, fu acel al lui Theodor Latescu, care intra cu zgomot la tribunal, rupse portretul lui Cuza din parete, il lua cu el in sanie, si se duse sa-l ingroape la biserica Sfantul Neculai cu alai si pompa Din membrii Societatii Junimea, Pogor, care, precum am aflat atunci, facea parte din complot, fu numit prefect, si astfel fara voie si noi ceilalti am fost oarecum apropiati de mis 66 AMiNTiRi DiN JUNiMEA carea politica Aceasta nu impiedica intrunirile noastre literare Dupa oarecare discutiuni noi fixasem programa prelec-tiunilor populare pentru duminecile din postul mare ale anului 1866 Mai multe persoane aveau sa ieie parte de asta data Pe langa Maiorescu si Pogor trebuia sa vorbesc si eu, frate-meu Leon, N Mandrea, N Roznovanu, si chiar Di-mitrie Sturdza, care in acea iarna locuia in iasi si pana la o vreme venise de cateva ori in adunarile Junimii Atunci se introduse ca inovatie insemnata sistema unitatii programei, adica principiul de a lua o idee fundamentala comuna care se trata si dezvolta in deosebite subiecte si deosebita forma de catre toti conferentiarii, facandu-se, la inceput totdeauna de Maiorescu, mai tarziu insa de mine si de altii o conferinta introductiva care explica scopul nostru si era intitulata Privire teoretica Acest principiu de unitate, devenind apoi traditional, s-a tinut multi ani de zile in Junimea si, din cauza lui, nu putina greutate am intampinat adesa, in anii urmatori, intru gasirea unei programe comune Pentru primavara aceea prelectiunile populare cu titlul general: Elementele de viata ale popoarelor, manifestate in istorie erau urmatoarele: Privire teoretica - Maiorescu Legislatiunea elena (Solon si Licurg) - Mandrea Practica filosofiei elene (Socrat si Aristotele) — Maiorescu Arta in poporul elen — Pogor Viata romana - Maiorescu (in locul lui N Roznovanu, care plecase in Rusia, dupa cum se afirma, pentru pregatirea miscarii politice de care am sa vorbesc) Legislatiunea romana - i Negruzzi Mahomet - Maiorescu 67 iACOB NEGRUZZi Reformatiunea (Luther) - i Negruzzi (in locul lui Dimi-trie Sturdza, pe care evenimentele politice il chemase grabnic in Bucuresti) Revolutiunea engleza (Cromwell) - Leon Negruzzi Cu toata miscarea politica din iasi, publicul se gramadea numeros la aceste prelegeri ca si in anii anteriori, insa numai pana la o vreme Pe la sfarsitul lunei martie, fierberea deveni foarte mare, si noi toti, luati inainte de suvoiul politicei, ne-am aruncat in lupta pentru a scapa Unirea tarilor, ce ne parea amenintata, precum si ideea Domnului strain care instinctiv se facuse un credo politic al nostru Pogor, nemultumit de pozitiunea ce avea ca prefect, isi dadu demisiunea si in locul sau fu numit raposatul stefan Golescu din Bucuresti, barbat onorabil, insa necunoscator al mijlocului in care avea sa administreze si prea slab pentru a stapani situatia Separatistii deschisese un jurnal sub conducerea lui Theodor Latescu, si noi, junimistii, deschisesem alt jurnal unionist intitulat Vocea nationala, la care principalii colaboratori erau Maiorescu si eu Seara, adversarii nostri faceau adunari populare numeroase in casa lui Roznovanu, unde era centrul separatistilor, asa ca si noi am fost siliti sa facem apel la public pentru scaparea principiului Unirii Un mare meeting convocat de noi la Universitate, in aceeasi sala unde tineam prelectiunile populare, aduna un public foarte numeros Pogor prezida si Maiorescu facu un lung cuvant in contra separatismului si in favoarea Domnului strain care avea sa ne aduca mult bine si mare fericire in tara El fu primit cu lungi aplausuri; dupa Maiorescu, vorbii si eu in acelasi sens, insa indata dupa mine se sui la tribuna raposatul Alecu M sendrea, care desi se pronunta ca si noi pentru Unire declara insa ca este din alt partid decat noi si 68 AMiNTiRi DiN JUNiMEA protesta cu energie contra ideei Domnului strain, de care se temea ca va cauta sa desnationalizeze pe romani Prin public incepuse mai multi a-l aproba si lucrurile s-ar fi incurcat, daca, spre sfarsitul discursului sau, oratorul n-ar fi adaos ca concesie ca ar primi poate la nevoie un Domn strain, daca acesta ar fi de vita latina, dar niciodata unul de vita germana Aceste cuvinte le prinse Pogor in zbor, de pe scaunul sau, si indata veni cu propunerea sa admitem toti drept impacare o motiune cuprinzand ideea: cu Domn strain de vita latina Sub aceasta formula el ceru fuziunea ambelor pareri din adunare sendrea si altii mai voira sa se impotriveasca, dar tot publicul incepu sa strige cu zgomot: "Fuziune, unire, Domn strain de vita latina, fuziune, fuziune!" Miscarea era prea mare pentru ca cineva sa se mai poata opune si la moment motiunea fu introdusa intr-un proces-verbal pe care mai toate persoanele prezente il iscalira Partizani ai acestei idei se ivira numerosi in tot orasul, asa incat initiativa noastra produse o imbunatatire reala in starea lucrurilor in Bucuresti cercurile guvernante erau foarte ingrijate de cele ce se petreceau la iasi Cu sau fara dreptate se credea ca miscarea separatista era atatata de muscali si ca asezarea in iasi a raposatului Costache Moruzi, cumnat al lui Rozno-vanu, mare proprietar in Basarabia si persoana bine vazuta de cercurile oficiale rusesti, ar fi in legatura cu rascoala ce se pregatea in fata gravitatii imprejurarilor, doi membri ai Loco-tenentei domnesti, raposatul general N Golescu si Lascar Catargi, se hotarara sa vie la iasi pentru a inabusi orice miscare revolutionara care ar fi putut paraliza plebiscitul hotarat in secret pentru ziua de 2 aprilie si prin care era sa se aclame Domn al tarii Printul Carol de Hohenzollern 69 iACOB NEGRUZZi Cu doua zile inaintea d-lor Catargi si Golescu sosi in iasi si amicul nostru Carp, care la 11 februarie devenise secretarul Locotenentei domnesti, si cauta sa linisteasca temerile ce aveam despre greutatea de- a dobandi un Domn strain, fara insa a ne numi inaintea sosirii caimacamilor persoana hotarata sa primeasca tronul Nicolai Golescu si Catargiu venira la 1 april in iasi pe o ploaie torentiala, ceea ce ne-a fost atunci de mare ajutor, caci a paralizat orice miscare revolutionara pe strada Ploaia tinu si in ziua de 2 aprilie in care, Dumnezeu stie cum, se incepu plebiscitul in toata tara, in urma caruia se proclama in ziua de 8 aprilie Carol de Hohenzollern Domn al romanilor in noaptea de 2 spre 3 aprilie ploaia statu si soarele rasari pe un cer senin Era in adevar splendida acea zi de 3 aprilie 1866 ce trebuia sa fie atat de sangeroasa pentru iasi Nu voi sa mai vorbesc de cauzele si imprejurarile care au produs miscarea ce s-a sfarsit prin lupta deschisa pe ulitele iasului, caci fiind direct amestecat in evenimentele politice de atunci, chiar astazi, dupa mai bine de douazeci si trei de ani, nu as putea scrie cu deplina nepartinire Asa de mare era pasiunea ce ma stapanea ca intr-o zi am intrat singur in casa lui Roznovanu si, gasind in odaile de jos o multime de lume care iscalea actele incheiate de comitetul separatist, am umflat in brate cate am putut din hartiile subscrise si nesubscrise de pe masa si, repezindu-ma afara, le-am rupt in bucati Persoanele prezente ramasera asa de uimite de indrazneala mea, incat nici macar se impotrivira si ma lasara sa-mi fac pe plac fara a se misca Abia dupa ce iesii, cativa revenindu-si in fire isi scoasera revolverele si alergara dupa mine, dar eu eram departe si hartiile desfiintate Din teama, deci, de a nu putea fi nepartinitor in aprecierile mele, nu voi face comentarii, ci ma voi multumi a 70 AMiNTiRi DiN JUNiMEA relata pe scurt faptele intamplate Mitropolitul Calinic Mic-lescu, pe care separatistii il castigase de partea lor, sluji singur in acea dumineca (Dumineca Tomei) in mitropolia ticsita de lume La sfarsitul liturghiei, cand iesi cu crucea, cateva glasuri ii strigara ca el sa se puie in fruntea poporului si sa mearga la Palatul Administrativ, unde de dimineata se gasea Locotenenta domneasca Acolo el trebuia, dupa unii, sa revendice drepturile Moldovei apasate, dupa altii, el avea sa proclame de regent provizoriu al Moldovei pe tanarul Roznovanu, care imediat era sa intocmeasca un minister hotarat de mai inainte, iar locotenentii domnesti trebuiau sa fie arestati la moment Se zice ca acel minister era sa fie compus intre altii de d-nii Panait Cristea, Scarlat Baragini, Panait Bals, colonelul P Schiletti (tatal amicului nostru) si Nicu Aslan, singurul barbat inteligent dintre acestia toti Oricum ar fi fost, Mitropolitul se puse in miscare cu voie sau fara voie, in vesminte precum era imbracat, tinand intr-o mana carja si in alta crucea si urmat sau impins de un public nesfarsit in curtea Mitropoliei o mare multime de oameni adunata asculta un discurs violent al lui Theodor Boldur Latescu, care, urcat pe o masa, le vorbea despre drepturile Moldovei, ii atata la impotrivire fatisa si ii indemna sa urmeze pe Mitropolitul lor Cand acesta iesi in ograda bise-ricei, gloata de afara il inconjura unindu-se cu aceea ce venea din biserica, si-l impinse spre Curtea domneasca Ajungand cu mare alai, si in sunetul clopotelor in mijlocul pietei palatului, poporul dadu de o companie de soldati sub comanda locotenentului-colonel N Schiletti in treacat mentionez ca amicul nostru, adanc impresionat de cele ce se petreceau in iasi, isi exprimase, dupa obiceiul poetilor, in versuri, 71 iACOB NEGRUZZi mahnirea sa Gasesc aceste strofe in poesia intitulata La moartea lui Nicolae Dunca, camarad al lui Schiletti si mort in razboiul american: Tu mori, dar noi ce facem? O trista neagra soarta! Ca umbre, ca fantasme, in tara ratacim si vantul desbinarii, pe-a sale-aripi ne poarta Spre moarte, spre pieire, o! cat te fericim! Pe campul de onoare, c-o inima romana Tu mori cu bucurie si de sperante plin, iar noi, umflati de patimi, luam o cupa-n mana si bem al tarii sange cu sufletul senin! Soldatii asteptau cu baionetele plecate si spre dansii venea zgomotoasa gramada de oameni cu Mitropolitul in frunte Autorii miscarii erau siguri ca soldatii se vor da in laturi in fata crucii tinuta de Mitropolit; ca acesta se va putea sui la palat si ca apoi soldatii vor fraterniza cu poporul Dar s-a intamplat altfel Soldatii stateau nemiscati si numai cativa pasi ii despartea acum de popor Calinic, vazand ca se apropie de baionete, fu prins de o frica grozava si voi sa dea inapoi, insa nu putu, caci cei din urma, nestiind ce se petrece, dadeau navala inainte cu toate strigatele desperate ale Mitropolitului Atunci in imbulzeala ce s-a produs el lovi cu carja pe unul din soldati Acesta nu mai statu pe ganduri, ci, cu o injuratura, lovi pe Mitropolit cu baioneta, care strabatu vesmintele si se opri intr-o catarama, zga-riindu-i pielea Calinic scoase un tipat si cazu lesinat in bratele lui inge Rober, tutungiu din iasi, care-l lua in brate si-l facu nevazut indata se lati vuietul ca Mitropolitul a fost ucis si chiar ca se vazuse zburand sufletul sau sub forma 72 AMiNTiRi DiN JUNiMEA unui porumbel Poporul infuriat incepu a arunca cu pietre in soldati Acestia inaintara si impinsera multimea inapoi pana inaintea Mitropoliei si a caselor Roznovanului, unde alte gloate cu ciomege si bate, parte iesind beti din pivnitele lui Roznovanu, parte navalind din mahalale, venira in ajutorul celor dati inapoi Soldatii se oprira in fata unei asa imbulzeli, caci fara a se face uz de armele de foc nu se mai putea inainta Publicul lua aceasta oprire drept un semn de slabiciune Mai multi tineri din societate, amestecati cu poporul, printre care Theodor Latescu, Costica Aslan, si chiar sotia acestuia, frumoasa Eugenia - cu capul gol si un trandafir rosu in par -, indemna poporul sa inainteze contra soldatilor, care n-ar indrazni - ziceau ei - sa dea in fratii lor moldoveni, si astfel se intampla ca sa se arunce cu pietre in soldati si sa se loveasca cu bete, iar acestia stateau furiosi dar nemiscati fiindca nu aveau voie ca sa se apere cu arma in sfarsit veni din partea Locotenentei domnesti mult asteptatul ordin de a face foc Se zice ca Dimitrie Sturdza ar fi obtinut si comunicat acel ordin lui Carp, care impreuna cu dr Davila l-ar fi transmis colonelului Cornescu, comandantul garnizoanei, care si acesta il comunica formal lui Schiletti intai Schiletti puse sa traga cateva salve in aer, pe care publicul, incurajat fiind de mai multe persoane ce se gaseau pe balcon in palatul Roznovanu, le primi cu hohote de ras, apoi in mijlocul sunetului clopotului de dandana (tocsin) al Mitropoliei, ce raspandea spaima pana in mahalalele cele mai departate si facu sa se adune si mai mult public, se trase in gramada si mai multe persoane cazura Lupta urma putin timp sub indemnul lui Theodor Latescu, care, legat la cap ca si cum ar fi fost ranit si cu un pistol in mana, indemna si incuraja pe razvratiti Se daduse ordin ca 73 iACOB NEGRUZZi si cavaleria sa sarjeze de la Copou in jos pentru ca astfel sa se ia poporul din doua parti Atunci Carp avu cu Cornescu urmatoarea convorbire caracteristica: Carp: D-le colonel, este ordin sa vii in graba cu lancerii de la deal ca sa se ia rasvratitii intre doua focuri Cornescu: Nu pot incaleca Carp: Pentru ce nu? ia orice cal vei gasi Cornescu: Am cal, dar n-am saua mea Carp: ia orice sa vei gasi Cornescu: Eu incalec numai pe saua mea Carp: Nu-i momentul sa alegi saua, nu vezi de la ce atarna scaparea tarii, fa-ti datoria! Cornescu: Eu nu pot incaleca decat pe saua mea in urma acestei convorbiri caracteristice, maiorul Pandraf lua comanda lancerilor La inceput insa incercarea cu cavaleria nu fu fericita, caci multimea prinsese a ridica o baricada in dreptul stra-dei Primariei, unde caii si calaretii cadeau unii peste altii, iar razvratitii se napusteau asupra celor cazuti cu ciomege si-i loveau De la o vreme insa, facand si cavaleria intrebuintare de pistoalele lor si ranind si ucigand in dreapta si in stanga, rezistenta serioasa nu mai putea fi si cei mai multi din rasculati fugira in toate partile; cati scapara fura prinsi cu gramada si inchisi intr-o mare maneja militara de scanduri, ce era langa Curtea domneasca, sub paza maiorului Panu, tatal lui Gheorghe Panu Principalii autori ai miscarii: N Aslan, Latescu, Roznovanu si altii, care se stransese in casa acestuia, fura de asemenea arestati si dusi la penitenciar intre baionete Costache Moruzi insa scapa pe o fereastra din dosul casei, alerga la Pacurari la un birjar muscal, care-l 74 AMiNTiRi DiN JUNiMEA duse pe multi bani in goana cailor la Sculeni, de unde asemenea cu mare cheltuiala trecu Prutul intr-o luntre Pe la ora doua dupa-amiaza totul era sfarsit, dar aspectul orasului era lugubru Chiar un ceas mai tarziu se vedea inca sange curgand si creierii imprastiati pe pietrele ulitelor Locotenenta domneasca intr-o nota adresata consulilor straini din iasi arata anume pe Moruzi ca motor al rascoalei Dupa ce lucrurile se linistira, Maiorescu, care din poarta casei sale fusese martor ocular la toate cele intamplate, voia tocmai sa mearga sa gaseasca pe Carp la palat, cand un preot, parintele Enachescu, il intampina si-i spuse in secret ca Mitropolitul Calinic il chema la dansul, in locul unde se tinea ascuns Condus de acest preot, Maiorescu se cobori intr-o pivnita adanca, unde, intr-un fund, bietul Calinic, slabit din cauza ranii dar mai ales a emotiunii, tremurand de frica si de frig, sta ghemuit, intre niste boloboace pline de vin, incotosmanat in blana carciumarului Zarind pe Maiorescu, el cazu in genunchi si cu vocea stinsa il ruga sa-l scape, ducandu-l unde va crede de cuviinta Maiorescu, vazand pe Calinic ingenuncheat, se puse si el in genunchi si, dupa o scurta sfatuire, ei hotarara sa mearga drept la palat, unde se gasea Locotenenta domneasca, la a carei marinimie Calinic voia sa apeleze Se aduse o trasura, se ridica poclitul si Maio-rescu impreuna cu Mitropolitul mersera nerecunoscuti de nimeni pana la palat, unde cerura sa fie primiti de loco-tenentii domnesti Davila ii introduse in persoana Cand Mitropolitul si Lascar Catargiu dadura ochi impreuna, acest din urma se repezi spre Calinic cu manile ridicate, strigand: "Despote, ce-ai facut?" iar Calinic, in genunchi si cu capul plecat, soptea, abia rasufland: "Fie-va mila, iertati-ma, am gresit!" 75 iACOB NEGRUZZi Dupa cateva ore de deliberare, locotenentii domnesti, crezandu-l mai tare ranit decat era, il trimisera sub paza la spitalul Sf Spiridon, unde i se pregati in graba o odaie Sentinele i se pusera la usa in acea memorabila dumineca de 3 aprilie 1866, frate-meu Leon trebuia sa faca prelegerea sa la Universitate, Despre revo -lutia engleza Nestiind daca in fierberea ce era in oras se va mai gandi cineva la un curs de istorie engleza, el iesise mai dimineata de acasa imbracat in frac, precum la prelegeri era obicinuit El voia sa vada aspectul orasului, dar era gata pentru orice eventualitate insa abia ajuns in colt la Petrea Bacalul - astazi Hotel Romania in Piata Unirii - il intampina un aprod din partea procurorului general, care il chema la parchet Fiind frate-meu atunci prim-procuror la tribunal, el lasa prelegerea, alerga repede la Curte, unde procurorul general si prefectul vorbeau cu locotenentii domnesti despre imprejurarile politice Catargiu, foarte ingrijat de cele ce puteau sa se intample in acea zi (si cu drept cuvant precum am vazut), le zicea sa se tie gata la toate Nu stiu ce a inteles atunci prin aceste cuvinte, dar, mai pe urma, pe cand se ba-teau pe ulita, Catargiu era asa de emotionat, incat, intr-un moment, striga catre procurori: "Domnilor, pentru Dumnezeu, nu vedeti ce se petrece, duceti-va inaintea soldatilor si linistiti poporul " Atunci, raposatul Alecu Botez, unul din procurorii Curtii, ii raspunse zambind: "Bucuros, decat fiindca Excelenta Voastra aveti mai multa autoritate decat noi, n-ar fi rau sa va puneti in fruntea noastra!" Astfel, frate-meu, in loc de prelectiune populara la Universitate, se puse in acea dumineca sa faca, in frac si cravata alba, interogatorii, procese- verbale si rechizitorii pana dincolo de miezul noptii Asa s-a intamplat ca 76 AMiNTiRi DiN JUNiMEA membrii Societatii Junimea sa faca politica in anul 1866 indata insa dupa acele evenimente, clarificandu-se situatia prin descalecarea - cum ar fi zis batranii - a Printului Carol de Hohenzollern, Junimea se grabi sa inchida jurnalul sau politic Pana in anii din urma, oricat sustineau adversarii nostri ca in realitate scopul intrunirilor Junimii era politica, iar literatura numai un mijloc pentru a atrage partizani in Societate, aceasta nu e adevarat; nu se mai facu politica deloc Ba mai tarziu, cand se intampla vreodata ca sa vie vorba de chestiuni politice in vreo intrunire, multi membri, dintre care mai ales Pogor, cereau indata schimbarea conversatiei, fiindca politica, dupa traditia Societatii, ar face parte din lucrurile "straine Junimii" Aceasta este atat de adevarat, incat in anul 1877, cand ne hotarasem sa scoatem deputat in iasi, in opozitie cu guvernul, pe Maiorescu, dat in judecata ca ministru - si alegerea trebuia sa se faca a doua zi dupa o adunare a Junimii, cu toata emotiunea ce stapanea pe unii din noi -, nici s-a pomenit macar in acea intrunire de actul politic ce avea sa se savarseasca nu mai departe decat in ziua urmatoare Am notat, ca cronicar credincios, evenimentele politice intamplate in iasi in primavara anului 1866, nu numai fiindca au participat la ele si membrii Junimii, dar si din cauza ca detronarea Domnitorului Cuza avu un efect direct asupra Societatii noastre Voi sa vorbesc despre un fapt in aparenta mic de tot, dar pentru Junimea foarte insemnat, precum se va vedea in capitolul urmator CAPiTOLUL V Tipografia Societatii Junimea Monitorul oficial al tarii, infiintat odata cu Unirea, se tiparea pana in anul 1865 la tipografii particulare in acel an insa guvernul hotari sa infiinteze o imprimerie cu caracter semioficial, care sa aiba privilegiul tuturor tipariturilor statului, intre care negresit si Monitorul Mai multi barbati politici, sperand intr-un castig insemnat, formara o asociatie pentru cumpararea unei mari tipografii intre acestia era raposatul Nicu Catargiu, ce-si daduse demisiunea din prefectura din iasi, precum si Nicu Aslan, directorul Moni torului Opozitia de atunci zicea ca indaratul acestei concesiuni se ascund abuzuri, dar eu nu sunt in putinta sa o constat si nici intra asemenea lucruri in cadrul suvenirelor acestora Faptul este ca, odata cu caderea domnitorului, concesiunea data asociatilor de la tipografie, care nici nu prinsese a se instala bine, se retrase, si acestia ramasera cu imprimeria in totul sau in parte inca neplatita Fie ca raposatul Dimitrie Cozadini inaintase bani, pe seama acestei tipografii, fie ca era creditorul unora din proprietarii ei si nu avea de unde sa se indestuleze decat numai din tipografia fosta a Monitorului, stabilimentul acesta ramase exclusiv asupra lui Cozadini, locuind in iasi, unde fusese 78 AMiNTiRi DiN JUNiMEA numit prefect dupa stefan Golescu, nu avea ce face cu tipografia sa in Bucuresti si de aceea o incarca in niste care cu boi, dupa obiceiul din acele vremi, si o transporta in iasi Dimitrie Cozadini facuse multe specii de negoturi si de speculatii in viata lui, dar de tipografie nu se ocupase niciodata De aceea nu se pricepea deloc, in lipsa de cumparatori, ce ar putea face cu masinele, teascurile si lazile sale cu litere Auzind ca exista Societatea noastra literara, el, ca om practic, se gandi indata ca ar putea trage folos din ea pentru tipografia lui: se duse la Pogor, cu care era prieten, si-i propuse sa deschida in tovarasie cu Junimea o mare imprimerie care ar bate pe toate cele existente in iasi Lui Pogor ii placu propunerea, cum ii placeau toate inovatiile; el se lua de vorba cu noi si dupa oarecare discutii se facu tovarasia cu Cozadini, spre nedumerirea mea, care totdeauna am avut o frica instinctiva de orice schimbare mai insemnata a unei stari de lucruri multumitoare iata dar Societatea Junimea tovarasa cu Dimitrie Cozadini la exploatarea comerciala a unei imprimerii! Stabilimentul se aseza in casele Bancei Moldovei din coltul stradelor Sf ilie si Golia (astazi Vasile Alecsandri si Cuza-Voda), acum a mostenitorilor raposatului Costake Stihi, unde a ramas pana in ziua de astazi cu toate peripetiile prin care a trecut Ca director se alese un neamt cu numele de Bernhard, care se gasea in iasi si conducea o mica tipografie aproape ruinata Acesta avu sarcina sa deschida lazile, sa umple castile, sa monteze masinele si teascurile si sa puie treaba in miscare Toate acestea se facura usor, dar, cand la imprimat, lucrurile se incurcara in iasi nu mai aparea nici un jurnal, nu se tipareau nici carti si nici chiar brosuri, asa incat lucrul lipsea, dar cheltuiala mergea La mai multe adunari ale Junimii venise si Cozadini El vorbea cu noi negustorie si 79 iACOB NEGRUZZi cifre, noi eram deprinsi sa ne intrunim pentru literatura si discutii teoretice, asa incat nu ne prea intelegeam cu dansul Cozadini era necajit, vazandu-ne nepasatori pentru negotul comun la care el pusese mai tot capitalul si noi aveam sa punem munca: Junimea era plictisita de punerile sale la cale negustoresti, de cifrele si de calculele sale; si el si noi eram, in acele seri, totdeauna multumiti cand venea momentul sa ne despartim Asa nu putea merge inainte in curand Cozadini ne propuse sa-i cumparam tipografia cu un pret foarte redus, insa suma pe care o cerea era totusi destul de mare, si deci treaba parea foarte grea Gasindu-se pe atunci in iasi Nicu Casu, proprietar bogat in Basarabia si nepot al lui Pogor, el se hotari sa puie principalul capital pentru cumpararea tipografiei de la Cozadini si sa o lase in intrebuintarea Junimii, ai carei membri aveau si ei sa ia parte la cumparare si la contributiuni lunare Asa se facu; stabilimentul se numi Tipografia Societatii Junimea, director ramase Bernhard, iar Societatea ii priveghea administratia printr-un delegat dintre membrii ei, care avea sa se schimbe in mod periodic intaiul delegat al Societatii a fost raposatul nostru amic i M Melic, care insa de la o vreme se lepada din insarcinarea sa onorifica, nu numai din cauza ocupatiilor sale multiple, dar si fiindca dobandise convingerea, ca om practic, ca afacerea nu poate sa prospere Urmasul lui Melic a fost Theodor Cerkez, care propuse mai multe inovatii ce s-au adoptat, intre care a fost crearea unui jurnal fara caracter politic numit Curierul de iasi Theodor Cerkez asezandu-se de la o vreme la mosia sa din judetul Falciu, Junimea delega ca administrator pe Alexandru Farra, in timpul caruia fu introdus si Theodor 80 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Balassan in tipografia Junimii Dupa catva timp, Bernhard lua in sfarsit stabilimentul pe seama sa platindu-ne o chirie anuala in tiparituri Cu Bernhard, care, desi om harnic, avea obiceiul de a cheltui pe vin si pe bere toti banii ce intrau, treaba se incurca mai tare Bernhard isi inceta platile si noi am fost siliti sa punem provizoriu pe Balassan ca director al stabilimentului; acesta a incurcat situatia cu desavarsire, asa incat imprimeria la urma a fost vanduta unui concurent al ei, tipografului evreu Herscu Goldner din iasi Balassan insa, care prinse gust la tipografii, nu se dadu batut, el imprumuta un teasc si mai multe caste cu litere care zaceau in pivnita barbatului politic si profesorului Nicolae ionescu si deschise o foarte modesta tipografie pe seama sa Apoi, vazand ca asa nu poate avea castig, scoase din minti pe raposatul Costache Rosetti Solescu, care comanda masini si litera noua din strainatate si deveni tipograf, luand pe Balassan ca administrator in curand urandu-i-se cu aceasta, Rosetti isi vandu cu paguba stabilimentul lui Nicu Gane, Alexandru Stoiano-vici si mie, care inlaturaram pe Balassan ca nepriceput, si mai asociindu-ne cu Alex Xenopol, raposatul Eugeniu Filipescu, Anton Naum si altii am tinut inca multi ani tipografia sub conducerea lui Theodor Buicliu Mergand rau, am vandut-o in sfarsit unei societati compuse din sapte institutori, care o tine inca si astazi in acelasi local unde a fost infiintata cu 23 de ani inainte Negresit ca despre jalnicul sfarsit al tipografiei lor membrii Junimii nu-si puteau face nici o idee in toamna anului 1866 Neavand intentia de a castiga, ci dand inca contributii lunare de la noi, ne pusesem in gand sa tiparim gratis carti romanesti bune, mai ales carti de scoala care pe atunci lipseau cu totul 81 iACOB NEGRUZZi Noi ne inchipuiam ca lucrurile vor merge bine de la sine, parca conducerea unei imprimerii ar fi o afacere literara si nu comerciala Optimismul merse asa departe, incat unii din noi infiintara si o librarie, numita Libraria Societatii Junimea, impreunata cu un cabinet de lectura, si o asezara in pravalia din colt in aceeasi casa cu tipografia insa acest stabiliment era numai a 2-3 dintre noi, printre care Pogor pusese capital principal; eu la librarie nu m-am amestecat deloc Ca administrator in noua pravalie, se aseza un oarecare polon Lewandowski, fost telegrafist, care nu se pricepea deloc la treaba aceasta Negotul paru a merge catva timp, dupa care dadu inapoi tot mai tare, pana ce bietii proprietari vandura cartile cum putura fiind multumiti sa scape cu o paguba destul de insemnata si aci se facu comert, nu cu scop de castig, ci cu scopuri superioare de a da societatii romane o mai buna hrana intelectuala Cartile se aduceau, nu dupa cum era gustul publicului nostru, ci dupa cum erau declarate bune de proprietarii librariei; astfel ele ramaneau nevandute in dulapuri, cu toata ingrijirea cu care Pogor si Burghele, principalii partasi, le lipeau etichete si le tineau curate de praf Dar sa ne intoarcem la tipografia Societatii O intrebare ce trebuia sa ni se prezinte, in mod natural, era de a sti care va fi intaia carte ce vom tipari si cu care vom incepe editiunile Societatii Junimea Aruncand o privire in literatura nationala si intalnind numai poesii ca la inceputul tuturor literaturilor, ne veni ideea sa facem o alegere din poesiile originale cele mai bune si sa editam o mare antologie atat pentru uzul scoalelor, cat si pentru public indeobste De aceea ne hotararam sa facem in comun alegerea poesiilor de tiparit in acest scop impartiram intre 82 AMiNTiRi DiN JUNiMEA noi pe poetii romani; fiecare avea sa insemneze acasa bucatile ce-i pareau mai bune din autorii cu a caror lectura se insarcinase, apoi poesiile propuse erau sa fie cetite impreuna, si daca ar fi dobandit aprobarea generala trebuiau trecute in antologie in cea intai Junime, veniram fiecare cu un teanc de carti la subtioara cam ingrijati ca antologia noastra va deveni din cale afara voluminoasa, dar, in contra asteptarii tuturor, de la cea intai cetire lucrurile luara o infatisare cu totul alta Am inceput, daca nu ma insel, cu o poesie a lui Bolin-tineanu, pe care toti din copilarie ne deprinsesem a o crede foarte frumoasa Abia cetita, Pogor o declara rea si imposibila de primit in antologie, caci cartea noastra avea scopul sa cuprinda numai bucati de acele ce puteau sluji drept model si ca forma, si ca fond poetic N Gane, N Schiletti si eu protestaram cu indignare contra lui Pogor si facuram apel la judecata lui Maiorescu Acesta insa, spre mirarea noastra, se declara cu totul de aceeasi parere ca si Pogor La intrebarea pentru ce poesia este rea, se nascu o lunga discutie care tinu pana noaptea tarziu si facu imposibila orice alta lectura in acea seara Mai intai Pogor, dupa obiceiul sau de a incepe orice discutii de la potop, puse intrebarea prealabila: "Ce este poesia?"; de acolo prinseram a ne preschimba ideile despre conditiile pe care poesia in general trebuie sa le intruneasca pentru a corespunde scopului ei, despre ce poate si ce nu poate fi obiectul unei poesii, care este forma in care subiectul trebuie tratat, ce rol joaca imaginatia si talentul, de ce ajutor este invatatura si stiinta si altele multe in seara dintai domni si aci, ca odinioara la inceputul discutiei asupra ortografiei, o mare confuziune, dar, peste o saptamana, Maiorescu, indemnat de ideile preschimbate intre noi, se puse iarasi sa cugete asupra acestui 83 iACOB NEGRUZZi subiect si ne veni cu o parte din tratatul sau Despre poesia romana, care mai tarziu a facut un efect asa de mare si a pus de la inceput pecetea originalitatii pe revista Convorbiri literare Scrierea lui Maiorescu deschise, la cei mai multi dintre noi, orizonturi noua Pana atunci noi judecam valoarea unei poesii numai dupa un instinct natural, fara a cerca sa analizam cauzele pentru care cutare poesie ne place, iar cutare alta ne pare rea De atunci incoace lucrurile se schimbara, incetul cu incetul critica isi facu loc in Societate, si, dupa un sir de ani, asa ne deprinsesem cu oarecare idei fundamentale comune, incat adesea ne intelegeam prin simple semne fara multa vorba Paralel cu cetirea succesiva a studiului lui Maiorescu, care se discuta cu de-amanuntul in Societate, urma si lectura poesiilor destinate pentru antologie Poeti de-alde Bolliac, Momuleanu, Stamati si altii asemanati, de ale caror merite literare se facuse mult zvon in public si in presa, nici putura dobandi gratia de a introduce o singura bucata de versuri in antologia noastra; din tot Muresanu abia scapa cunoscuta sa poesie patriotica Desteapta-te romane; Eliad, poreclit de contimporani " parinte al literaturei romane", o pati si mai rau Neologismele sale ciudate produsera numai ras si chef in Societate Chiar mult laudatul sau Zburatorul fu respins cu unanimitatea voturilor Cand veni randul lui Alecsandri (de care aparuse atunci numai Doinele si Lacramioarele) si poesiile propuse incepuse a se analiza strofa cu strofa, mai multi din noi, a caror copilarie fusese alintata de melodioasele Doine ale poetului nostru, protestaram in contra acestui mod de a discuta Mai ales Nicu Schiletti, mare admirator al lui Alecsandri, 84 AMiNTiRi DiN JUNiMEA se plimba ros la fata prin odaie si zicea ca o poesie nu se poate despica in acest chip, ca Pogor vrea numai sa se joace, ca el nu ia treaba noastra la serios sau, daca o ia, ca aici e prigonire evidenta Cu toate strigatele noastre, numai doua din Doinele lui Alecsandri trecura, si anume Groza si Ceasul rau Tot asa se intampla cu Grigore Alexandrescu si cu Alecu Donici, pe care, inainte ca ei sa fie cetiti si criticati in Junimea, unii din noi ii puneau cu tot dinadinsul alaturi cu cei mai mari fabulisti vechi si noi Din Creteanu trecu Gondola, din Sion nu trecu nimic, respingandu-se cu energie faimoasa sa Limba romaneasca atat de laudata Vestita Umbra lui Mircea fu gasita buna numai pana la jumatate, iar partea a doua rea si lipsita de inspiratie Aceeasi soarta o avura mai toti ceilalti poeti contimporani si chiar cei vechi de la inceputul secolului, cu mici exceptiuni Astfel, de unde noi ne inchipuisem ca n-am avea cat sa spicuim in dreapta si in stanga ca sa gasim dupa plac poesii si multe si frumoase pentru antologia noastra, de la o vreme bagaram de seama ca abia am fi putut scoate la lumina o brosurica subtire si ca prin urmare de editarea unei antologii nici mai putea fi vorba De aceea ideea publicatiunii proiectate fu parasita Discutiile acestea au fost de foarte mare folos pentru membrii Societatii Junimea si indraznesc a spune pentru intreaga directie a miscarii intelectuale romane Mai intai, spre uimirea noastra, ne-am convins de marea saracie a literaturii nationale de care nu aveam nici idee, fiind dreapta masura si dreapta judecata intunecate prin laudele ce scriitorii nostri isi aduceau unii altora reciproc in adevar pana atunci domnise printre scriitorii nostri obiceiul de a lauda si inalta tot ce este national fara a mai cerceta daca 85 iACOB NEGRUZZi lucrul este bun in sine Pe cat romanii se criticau, se certau si se ocarau unii pe altii in politica, pe atat domnea intre dansii o dulce armonie in ceea ce priveste literatura Tot ce se scria era bun Autorii romani aveau toti talent, erau oameni superiori Ai fi zis, cetind laudele ce se dadeau tuturor scriitorilor prin gazete, ca noi eram singurul popor pe lume care avea marele privilegiu de a fi lipsit de mediocritati Orbirea sau mania mergea si mai departe Scriitorii de gazete puneau pe autorii romani alaturi cu cele mai stralucite geniuri ale altor popoare; s-ar fi crezut ca este de ajuns sa fii roman pentru a fi si mare poet si cugetator adanc intr-un articol de gazeta se vorbea de insemnatii nostri filosofi, pe cand nu se aratase printre romani inca nici un cugetator original in materie de filosofie; intr-un alt articol se compara Vacarescu cu Goethe si se punea compatriotul nostru in calitatea sa de latin, si in special de roman, mult mai presus de unul din cele mai mari geniuri poetice ce a produs omenirea Critica lipsea pe atunci cu desavarsire si se poate zice, fara nici o indoiala, ca ea a fost introdusa in mod stiintific de publicatiile Societatii Junimea, in special prin scrierile lui Maiorescu, care au avut un efect adanc si purificator pentru literatura romana in zilele de acum am ajuns la extremul contrar Azi nimeni nu mai lauda si toti scriitorasii de prin jurnale scriu critice Poate ca aceste sunt pe atat de rele si nepotrivite, pe cat erau laudele generale de odinioara, dar se vede ca am ajuns acolo unde suntem prin efectul unei reactiuni naturale Care era insa consequenta laudelor nemasurate ce se aduceau tuturor scriitorilor din acele timpuri; incurajau ele macar pe vreunul din autori sa produca, de nu mai bine, cel putin mai mult? Pe la sfarsitul anului 1866 si inceputul 86 AMiNTiRi DiN JUNiMEA celui urmator, Eliad nu mai scria, desi toti il tamaiau ca pe un geniu; Bolintineanu producea putin si rau; Creteanu incetase de a scrie dupa tiparirea Armoniilor intime-; Hajdeu isi cauta o temelie solida ba ici, ba colo, fara a o gasi, precum nu a gasit-o niciodata in mod statornic; chiar Alec-sandri sta suparat si mocnea la Mircesti nemaidand semne de viata Autori tineri aproape nu se aratau in toata Romania nu aparea atunci nici o singura foaie literara Revista romana creata de Odobescu in Bucuresti incetase de mult, ca si Romania literara din iasi, ce traise aproape un an Ai fi crezut ca in intreaga Romanie de curand unita nu era nici destula inteligenta, nici destul interes pentru ca sa poata trai macar o singura publicatie literara cat de mica, si apasatii nostri compatrioti din Transilvania si chiar din Bucovina se intreceau intretinand in micul lor cerc macar cate un organ, oricat de neinsemnat ar fi fost, pentru a dovedi ca miscarea intelectuala nu-i stinsa cu totul in poporul roman Aceasta era situatia in Romania; ea era mult mai rea decat fusese vreodata de la desteptarea noastra, si o schimbare oarecare trebuia sa vie in orasul iasi se gaseau pe atunci destui barbati luminati ca sa provoace ei in privinta aceasta o dezmortire a spiritelor prin o puternica zguduire CAPiTOLUL Vi Convorbiri literare Pe langa persoanele ce facuse parte din Societatea noastra pana atunci se mai adaogira in curand si altele Mai intai cativa din tinerii carora le dadusem eu cu o iarna inainte lectiuni de drept roman la mine acasa: Mihail Corne, Grigore Buicliu, Alexandru Farra, apoi Lascar Ciurea, judecator la Curtea criminala, loan Caraiani, numit profesor la Universitatea din iasi si originar de prin Macedonia, Samson Bodnarescu, venit din Bucovina spre a-si cerca norocul in Romania, Dimitrie Rosetti, frate mai mare al lui Theodor, Cerkez Todirita, de care am vorbit, si Nicu Casimir, mutat din Bucuresti ca procuror la Curtea din iasi Din toti acestia astazi au murit doi, Lascar Ciurea, care frecventa adunarile noastre mai mult din prietenia ce avea pentru Pogor si altii dintre noi, decat din interes pentru literatura, si Nicu Casimir Despre acesta nu mi se va prezenta ocaziunea sa mai vorbesc in cursul acestor amintiri, de aceea cred a-mi indeplini aici o datorie insemnand ca Nicu Casimir mi-a fost unul din cei mai simpatici prieteni ce am avut in juneta mea Ca copii ne jucasem impreuna in iasi; in vremea studiilor ne-am regasit la Berlin, in ultimii doi ani ce am petrecut acolo si am trait ca frati; 88 AMiNTiRi DiN JUNiMEA aceleasi raporturi intime le-am avut si mai tarziu dupa intoarcerea in tara, iar cand imprejurarile ne desparteau, ne comunicam unul altuia toate intamplarile si chiar toate sentimentele si parerile noastre prin o corespondenta regulata si activa in toamna anului 1868 ne-am imbolnavit amandoi in acelasi timp si peste cateva saptamani, in ziua de 24 octomvrie, cand eu ma ridicam de pe boala, el muri Cand doctorul care ne cautase pe amandoi imi dadu aceasta stire, m-am ingalbenit si am ramas ca amutit; nici puteam sa cred o asemenea nenorocire Moartea lui Nicu Casimir a fost intaia care m-a facut sa simt cat e de mare durerea unei vecinice despartiri Prietenul meu avea dragostea lite-raturei si se incercase ca autor, insa timid de natura, tot amana momentul cand va comunica Junimii lucrarile sale Dupa moartea sa prematura n-am mai auzit vorbindu-se de manuscriptele ce se gaseau la dansul si astfel au ramas necunoscute Nu stiu daca toate persoanele insemnate mai sus erau prezente la o sedinta ce se tinea in casa lui Pogor pe la inceputul lui ianuarie 1867, de care am sa vorbesc, dar stiu ca adunarea era numeroasa Maiorescu veni in acea seara cu o propunere care plutea de catava vreme in mintea multora din noi si era foarte naturala in starea in care se gasea Societatea in adevar, cateodata se cetea la adunarile Junimii vreo poesie originala sau tradusa, discutiile noastre daduse lui Maiorescu ocaziunea sa scrie cateva studii si critici intinse pe care ni le comunicase - erau sa ramaie aceste cunoscute numai in cercul nostru restrans? De aceea, cand Maiorescu isi arata parerea ca ar fi bine sa deschidem un mic jurnal literar in care s-ar tipari scrierile cetite si aprobate de Societate si in care sa putem 89 iACOB NEGRUZZi rezuma o parte din discutiile noastre, ce prezentau un interes general, toata lumea primi fara lungi dezbateri propunerea sa Pogor, entuziast pentru orice inovatii, proclama absoluta necesitate a unei reviste si isi freca manele cu placere gandind la polemicele literare la care viitoarea noastra publicatie ar putea da loc Doua intrebari se nascura atunci, intai, cum se va numi acest copil al Junimii si apoi cine va fi directorul lui - caci de greutati materiale nu aveam a ne teme: o tipografie noua si complecta ne sta la dispozitie inainte inca de a se pune aceste intrebari, eu ma infundai pe o canapea ce se gasea in coltul cel mai intunecos al salonului - caci simteam instinctiv ca toti au sa cada pe capul meu Dupa obiceiul Junimii de a se ocupa mai intai pe larg si pe intins, cu mare cearta si zvon de ceea ce este secundar, si de a hotari apoi repede lucrurile principale, la inceput se puse in discutii numele jurnalului, care in definitiv era destul de indiferent Dupa ce mai multe propuneri, una mai ciudata decat alta, se facura si se respinsera, eu zisei din coltul meu: "Poate o denumire potrivita ar fi Convorbiri literare?"Bravo! raspunse Pogor de departe Convorbiri literare nu zice nimic Cela n’engage a rien! Admis! 1 " " Primesc si eu acest titlu, declara Maiorescu, fiindca este fara pretentie! " Dar care dintre noi ar avea sa ia asupra sa directia jurnalului? O tacere generala se facu si dupa cateva momente tot Maiorescu o curma, strigandu-mi in gura mare: "Tu ai gasit numele, tu esti dator sa conduci treaba, fii tu redactorul Convorbirilor literare!" 1 Asta nu obliga la nimic! Acceptat! (fr ) (n ed ) 90 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Lucrul de care imi fusese frica se intamplase, si speranta mea ca ma vor uita in coltul intunecos unde ma ascunsesem nu se realizase in intaiul moment imi trecura prin minte o multime de cauze pentru care vream sa refuz: succesul jurnalului putea fi indoielnic, directiunea putea sa-mi dea multa munca si bataie de cap; alte nemultumiri necunoscute ma mai puteau astepta, dar mai ales aveam ca o presimtire, vaga si nebuloasa, ca treaba aceasta nu va juca un rol secundar in viata mea si ca acel da sau nu ce voi rosti va fi aici tot asa de insemnat ca si la o casatorie Puteau sa fie multe si puternice motive contra, dar era unul singur pentru, care le covarsi pe toate Eram pe atunci amorezat si, precum e natural, raportam totul la pasiunea violenta de care eram stapanit De la sine imi veni atunci gandul ca noua mea insarcinare ma va infatisa cu mai mari merite in ochii femeii pe care o iubeam; totodata un jurnal literar imi da ocaziunea si locul potrivit pentru a publica oarecare poesioare de amor ce incepusem a compune Ce minunat mijloc de a comunica cu persoana iubita! Pe cand stam tacut si cautam sa limpezesc in minte toate aceste ganduri deosebite ce ma gramadeau, Pogor imi striga deodata: "Ce stai asa mahmur, parca ti s-ar fi inecat corabiile? Noi te caftanim si tu nu te bucuri? Hai, primeste si nu mai face marafeturi!" in acest moment incepu canta cu glas subtire, ca lautarii la boierii: "Cu caftan l-am imbracat " si se rapezi la mine sa ma ia de subtioare, ajutat de nu stiu care altul, tot atat de vesel ca si dansul in vreme ce acestia ma duceau in pompa primprejurul odaiei, toata Junimea intona in cor cantecul: "Cu caftan l-am imbracat! " si, in mijlocul rasului general, eu facui declaratia solemna ca 91 iACOB NEGRUZZi primesc caftanul cu care ma impodobeau Asa m-am facut directorul Convorbirilor literare Veselia in Societate a fost buna, dar cand m-am intors acasa eram foarte preocupat si o mare parte din noapte m-am gandit la viitoarea mea insarcinare A doua zi m- am dus la Maiorescu si am pus cu dansul la cale sa dam Convorbirilor literare formatul in iV°, sa le scoatem de doua ori pe luna, compunand fiecare numar din doua coli de tipar sau, cand n-ar ajunge materia, cel putin din 1A Am mai fixat cu multa modestie pretul abonamentului anual pentru Romania la un galben, iar pentru Austria numai la patru florini, tinand seama de mijloacele restranse ale romanilor cu invatatura de acolo, mai ales ale tinerimii studioase in sfarsit ne-am hotarat sa tiparim jurnalul numai in 300 exemplare Aceasta iarasi dintr- un sentiment de modestie, doar n-ar avea aparenta ca dam proportii prea insemnate publicatiei noastre Era aceasta modestie o reactie naturala contra celor ce se faceau in general pe atunci in campul literar totul se incepea pe mare cu trambite si surle, parca ar fi fost cine stie ce lucrare colosala, si apoi peste un timp foarte scurt marea intreprindere cadea in balta, nemaiauzindu-se vorbind de dansa; in curand alta incepea aiurea cu aceeasi pompa si ostentatie pentru a inceta tot asa de repede Noi insa cazusem in extremul contrar; nici pretul abonamentului nu putea acoperi cheltuiala tiparului, mai ales ca cele mai multe numere hotarasem a le trimite gratis pe la scoli si biblioteci romane fara mijloace din Austro-Ungaria, iar 300 exemplare nu puteau ajunge; in fapt am fost curand siliti sa facem o a doua editie a celor intai numere, si cele urmatoare sa le ridicam la 500 si chiar 800 exemplare Cu toate acestea dupa trecerea a cativa ani, intaiele volume din Convorbiri aproape 92 AMiNTiRi DiN JUNiMEA nu se mai gaseau de cumparat, si astazi tomurile 1-7 se considera carti rare dupa care anticarii evrei fac mare goana Cel dintai numar al Convorbirilor a aparut cu data de 1 martie 1867 si a fost expediat in toate partile El incepe cu o introducere scrisa de Maiorescu in prezenta mea la dansul acasa; eu am adaus numai scurtul alineat final, s-apoi am hotarat sa iscalesc eu intreaga prefata in calitate de redactor indata dupa aceasta, vine studiul cetit de Maiorescu in Junimea, Desprepoesia romana, de care am vorbit, apoi o descriere de mine a galeriei de tablouri din iasi, si in sfarsit un apel al Societatii catre autorii romani Este un sentiment straniu de a vedea pentru intaia oara scrierile sale tiparite si numele sau publicat pe coperta unei carti, si socot ca oricine trebuie sa aiba emotiuni in momentul acela Parca iti vine sa te crezi mai mult decat ai fost cu o zi inainte, mai inaltat, inzestrat cu merite mai mari Cand insa esti de 24 de ani si amorezat, atunci, pe langa acel sentiment de mandrie, se mai adauga si altul de dulce speranta care iti inveseleste sufletul si te cufunda in visuri frumoase Dar realitatea rece vine grabnic sa te dezamageasca Am trebuit sa aflu, poate ca si altii in pozitia mea, ca persoana asupra careia nadajduiam ca revista condusa de mine va face mare efect a lasat-o cu destula nepasare netaiata pe masa, ceea ce m-a umplut de amaraciune in schimb insa la o alta persoana se vedea o emotie afectuoasa in fata cand a luat intaia brosura a Convorbirilor in mana; acela era tatal meu si el trecuse, cu multi ani in urma, prin acele momente de iluziune pe care varsta si experienta vietii de mult le redusese la adevarata lor valoare Dar se vede ca, pentru fiul sau, orice parinte iubitor trece inca o data prin fazele prin care a trecut insusi in tineretele sale 93 iACOB NEGRUZZi Din partea publicului cetitor pot spune ca numarul 1 al Convorbirilor literare a fost foarte bine primit; nu i s-a facut indeobste nici o alta critica decat asupra numelui, care la multi li s-a parut ciudat sau cel putin neobisnuit inceputul scrierii lui Maiorescu a facut bun efect chiar asupra poetilor nostri, caci se va baga de seama ca abia cu numarul urmator incepe o critica destul de aspra cu citari din autorii romani si in adevar, dupa nr 2, acei ce s-au simtit atinsi s-au suparat cu atat mai mult cu cat, precum am spus, ei nu erau deprinsi la critica, ci numai la laude, si aceasta scuturatura din dulcea multumire de sine in care se leganau a trebuit in adevar sa fie foarte neplacuta Cand insa au vazut ca acea critica nu era numai un fapt izolat si intamplator, ci urmeaza cu regula si metoda, si ca pe langa aceasta se mai adauge si satira muscatoare, atunci autorii nostri s-au suparat de tot Unii au luat pana sa raspunza, precum Bolintineanu si Bolliac, altii, ca Alecsandri, s-au plans in particular de Maiorescu, catre cunoscutii sai, mai ales catre mine, dar cei mai multi, dupa statornicul obicei al bizantinilor, au cercat sa ne loveasca - mai ales pe Maiorescu - in interesele noastre de tot felul, si straine cu totul literaturei Nu vreau insa sa anticipez asupra acestui subiect despre care mi se va prezenta ocaziunea sa vorbesc mai tarziu, si revin la Convorbirile literare Ocupatia mea la inceput nu era tocmai mare, o buna parte din materie pentru mai multe luni o aveam stransa, si de partea materiala a jurnalului se ocupa administratia tipografiei Eu nu aveam decat sa revizuiesc registrele speciale ale revistei, sa fac corecturile si sa intretin corespondenta De la inceput m-am pus cu zel si inima la treaba si am gasit placere intru conducerea acestei 94 AMiNTiRi DiN JUNiMEA publicatiuni in numele Societatii, caci pe atunci Convorbirile se socoteau a fi organul si proprietatea Junimii; mai tarziu numai s-a schimbat aceasta idee incetul cu incetul, pana cand de la sine Convorbirile s-au considerat de toata lumea ca fiind proprietatea directorului lor Totusi lucrul nu era asa sigur in forma, incat sa nu dea loc si la pareri contrare Cand peste 18 ani eu am hotarat sa ma mut la Bucuresti cu Convorbiri cu tot, Nicu Ganea era asa de furios de aceasta hotarare a mea, incat dupa multe si zadarnice incercari de a ma opri in iasi s-a pus cu ciuda sa-mi conteste dreptul de a dispune de Convorbiri, sustiind ca jurnalul ar fi al Junimii si nu al meu personal Negresit ca dupa discutia urmata in Societate, el a ramas singur de parerea aceasta si a trebuit sa cedeze puterii argumentelor contrare, dar mania si mahnirea lui pentru plecarea mea din iasi a tinut inca o bucata de vreme, pana in sfarsit s-a linistit Vreo doi ani dupa aparitia lor, Convorbirile literare au trecut printr-un moment foarte greu Cativa membri razleti ai Junimii - insa nu Societatea - se pusese sa faca politica cu multa activitate si au propus in una din intruniri ca sa contopim jurnalul literar cu unul politic ce era pe cale sa infiinteze Ei voiau prin aceasta sa usureze cheltuielile si sa mareasca interesul jurnalului politic Unii propuneau ca foiletonul sa fie destinat exclusiv literaturei, altii ca politica sa ocupe intaile doua pagini, iar literatura paginele din urma Acestia mersese pana intru a primi doua directiuni cu totul separate una de alta, cea politica si cea literara, ba admiteau chiar ca partea literara sa-si pastreze numele ei special de Convorbiri, numai si numai pentru a putea contopi ambele jurnale Eu m-am opus cu toata energia la aceste propuneri, desi multora le pareau admisibile Mi se zicea: de 95 iACOB NEGRUZZi ce ti-e frica, ce- ti pasa de intaile doua pagini, nu-ti raman celelalte in deplina si libera dispozitie? in seara intaia nu se lua nici o hotarare Eu, plin de grija, m-am pus de-a doua zi sa alerg pe la toti ca sa cer sa-i conving in particular de primejdia unei asemenea contopiri; simteam instinctiv ca, admi-tandu-se propunerea, Convorbirile se duc pentru totdeauna in intrunirea urmatoare o discutie lunga a urmat iarasi, pana cand in sfarsit ne-am invoit ca chestiunea sa se hotarasca printr-un vot in toata forma Fara glasul lui Maiorescu, care numara voturile, se ivi paritate intre membrii prezenti Deci de la dansul atarna soarta Convorbirilor si eu ma uitam in ochii lui cu strangere de inima de vreme ce si el paruse a se apleca pentru propunerea contopirii, dar, spre bucuria mea, el isi schimba parerea la urma, poate sub influenta energicelor mele protestari El vota pentru statu-quo si astfel Convorbirile scapara cu majoritatea acestui singur vot Mai tarziu s-a vazut cat de mare dreptate am avut eu atunci Foaia politica a incetat sase luni dupa deschiderea ei si cu ea negresit s- ar fi stins si foaia literara, pe cand Convorbirile au urmat a trai atatia ani si traiesc si astazi Al doilea moment greu pentru Convorbiri a fost acel cand s-a vandut tipografia in luna octomvrie 1871 Am zis ca intreprinderea mergea foarte greu; Bernhard nu ne facea tipariturile ce era dator sa faca, nu platea chiria localului, nu mai platea nici hartia comandata in strainatate, dar isi ineca necazul si grijile in vin intr-o zi primesc pe neasteptate o scrisoare de la dansul in care imi spune ca nemai-putand tinea tipografia o paraseste si se duce Am alergat indata la stabilimentul nostru, unde am gasit lucratorii neplatiti si revoltati si o neoranduiala complecta 96 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Mai multi membri ai Societatii ne-am adunat in graba, am asigurat lucratorilor dreptul lor, si am stabilit o administratie provizorie cu Balassan, care a dus-o de la primavara si pana toamna Dupa aceea eu nu m-am mai ocupat de cele ce se petreceau la tipografie, caci puindu-mi in iasi candidatura la deputatie am trebuit sa fac si eu atunci o politica activa Situatiunea politica era in adevar foarte grava; de la alegeri atarna continuarea domniei Printului Carol sau abdicarea sa, si nimeni nu se putea da inapoi in asemenea momente Camera si insuratoarea mea ce avu loc in iulie 1871, si care fu urmata de o calatorie de mai multe luni in strainatate, ma tinura departe de iasi pana pe la inceputul lui septemvrie in luna octomvrie Maiorescu, in unire cu Pogor, vazand ca tipografia nu mai poate merge deloc, o vandura lui Herscu Goldner fara a ma instiinta si pe mine, desi eu ca director al Convorbirilor eram cel mai interesat in cauza; in contractul de vanzare se nota numai ca Goldner era dator sa tipareasca Convorbirile in oarecare conditii Auzind despre aceasta vanzare asupra careia nu fusesem consultat, m-am suparat asa de tare, incat vreo saptamana sau doua nici n-am mai vorbit cu Maiorescu Acesta a fost singurul nour trecator care a turburat lunga prietenie intre Maiorescu si mine din momentul in care ne-am cunoscut si pana astazi Maiorescu a recunoscut singur mai tarziu ca si el si Pogor gresise fata cu mine in imprejurarea aceea Am trebuit deci sa tiparesc Convorbirile la Goldner, unde insa n-am gasit nici administratia pe care eram deprins s-o gasesc in tipografia Junimii si unde indeobste am fost primit cu raceala si rea-vointa, deci m-am vazut silit sa fac totul singur De aceea si mai ales din cauza antipatiei ce-mi inspira figura ciudata a ovreiului Goldner (care mai pe 97 iACOB NEGRUZZi urma a si innebunit) m-am intors dupa doua numere inapoi la Balassan Acesta, precum am zis, isi infiintase o biata tipografie primitiva cu un singur teasc de mana si cu litere uzate Acolo am tiparit eu Convorbirile pe hartie proasta, pana cand cu inceperea anului Vi al revistei, Costachi Rosetti Solescu, Gane, Naum, eu si altii am infiintat Tipografia Nationala Nemaiavand Junimea o administratie care sa incaseze abonamentele, m-am pus eu sa fac treaba aceasta si mi-am infiintat singur o contabilitate complecta Acum eu cumparam hartia, eu plateam tiparul, eu eram fata la expeditia jurnalului, tot eu faceam corecturi, ma ocupam de directiune, cumulam intr-un cuvant si partea administrativa, si partea literara Amicii mei ziceau glumind ca eu singur sunt autorul, culegatorul, corectorul, directorul, ba chiar si cetitorul Convorbirilor literare Desi lucrurile nu erau tocmai asa, totusi numai eu stiu cu ce greutati am putut-o scoate la capat Opream pe oameni pe ulita ca sa le cer abonamentul, incat unii, cand ma vedeau de departe, fugeau pe celalt trotuar si grabeau pasul; ma rugam de mai multi membri ai Societatii sa ajute Convorbirile cu mici contributii particulare, alergam la fiecare luna pe la ei pe acasa ca sa incasez banii, intretineam corespondenta, dam goana dupa materie de tiparit incurajam pe toti sa scrie mai ales in timpul vacantelor, si mergeam chiar pana acolo ca hotaram fiecaruia cu ce sa se ocupe anume De cate ori am dat prin aceasta ocaziunea sa se scrie lucruri foarte bune si interesante! intr-un cuvant faceam totul si, neajungand banii incasati, puneam in fiecare an diferenta din punga mea Cand insa in vreun numar se gaseau bucati mai slabe de versuri sau proza, eu aveam raspunderea capatand ocara in Junimea, in special, se intelege, de la prietenul meu Pogor, 98 AMiNTiRi DiN JUNiMEA caruia totdeauna i-a placut sa comandeze, dar niciodata sa lucreze singur insa dusuri de apa rece imi veneau cateodata si de la persoane straine Junimii Asa intr-o seara gasindu-ma intr-un salon aristocratic din iasi, domnisoara de gazda ma intreba de ce Convorbirile nu fusese impartite in ziua intai a lunei Eu, incantat de aceasta bagare de seama, ii spusei ca este o mica intarziere si ca in ziua urmatoare va avea jurnalul cu siguranta "Nu e pentru mine, raspunse ea, nu le deschid niciodata; este pentru cameriera mea, care ceteste Convorbirile cu mare placere, si-mi spune cateodata ceea ce cuprinde revista d-voastra " isi poate inchipui oricine ca am schimbat cat de repede conversatia Cu anul Vi, Convorbirile au inceput a nu mai aparea de doua ori pe luna, si numai o data, insa numarul colilor l-am urcat de la patru adesea la sase si uneori chiar la sapte Abonamentul de mai inainte se ridicase de la un galben la 20 lei pe an, care pret a ramas pana astazi in aceste conditii insa, in curand incetara cu totul micele contributii lunare ale catorva membri ai Junimii Asa am dus-o 18 ani intregi pana cand am mutat revista in Bucuresti, i-am schimbat vechiul format si am dat-o in editura tipografiei Socec & Teclu Nu stiu cat timp mai e dat sa traiasca Convorbirile literare, care, vad bine, nu mai sunt ceea ce erau odinioara Multi din vechii autori cu a caror pretioasa colaborare am dus-o ani indelungati nu mai scriu astazi - poate au imbatranit -, cativa, altii, m-au parasit si s-au dus aiurea, unii, in sfarsit, au murit prea de timpuriu pentru literatura noastra De asemenea nu pot sa-mi dau bine seama care va fi efectul definitiv ce Convorbirile vor fi avut asupra literaturei nationale insa, cand compar colectiunea intreaga, pe care am mai rasfoit-o inca o data cu ocaziunea acestor notite, cu 99 iACOB NEGRUZZi colectiunile altor foi romane vechi si noua, pe care le am aproape complecte la indemana, nu pot, cu toata modestia, sa nu vad limpede si sa nu recunosc superioritatea mare in toate privintele a Convorbirilor literare Daca ma intorc la mine insumi, vad ca ocupatiunile mele literare m-au distras de la multe altele foarte lucrative pe care le-am pus pe al doilea plan; vad ca toata munca mea nu mi-a adus niciodata vreun profit material; nu stiu chiar de mi-a adus vreun profit moral, caci laudele ce mi s-au facut au fost putine, dar mustrarile foarte multe, ceea ce stiu insa este ca Convorbirile literare in 23 de ani nu mi-au dat nici un moment de parere de rau, dar multe momente de multumire, si ca adesa necazurile si supararile vietei le-am putut indeparta lesne cu Convorbirile literare Astazi de m-ar intreba cineva de vreau sa incep a trai inca o data sfertul de secol ce a trecut, poate multe din cele ce am facut nu le-as mai face a doua oara, dar fara nici un moment de stanjenire si cu draga inima m-as declara gata sa reincep a conduce Convorbirile literare CAPiTOLUL Vii Vasile Alecsandri indata dupa aparitia Convorbirilor literare m-am adresat catre Vasile Alecsandri si l-am rugat sa colaboreze si el la revista noastra El avea o indoita datorie sa incurajeze aceasta noua publicatie literara, si ca unul din cei dintai poeti ai romanilor, precum era considerat de multa vreme, inca de pe atunci, si ca prieten personal al tatalui meu in adevar, desi cu treisprezece ani mai in varsta decat Alecsandri, tatal meu era strans legat prin amicie cu dansul inca de la intoarcerea tanarului poet din Paris, unde isi facuse studiile Am auzit adeseori pe tatal meu spuind ca intr-o seara gasindu-se in salonul unei doamne Sturza care isi zicea contesa, impreuna cu Alecsandri si alti tineri intorsi de curand din strainatate, veni vorba de literatura noastra nationala D-na Sturza, femeie foarte inteligenta, indemna atunci pe Alecsandri sa ceteasca niste poesii ce auzise ca ar fi scris in zilele acelea pentru ca sa le auda si tatal meu, si tanarul poet recita cu mult foc intaiele sale balade: Baba Cloanta, Strunga, Andrei Popa Tatal meu era incantat Desi se intoarse acasa noaptea tarziu, totusi cuprins de o vie emotiune el nu putu sa se culce, ci se plimba inca ceasuri intregi prin casa si, cu memoria extraordinara ce avea, se puse sa declame pana 101 iACOB NEGRUZZi inspre dimineata poesiile ce ascultase A doua zi el merse la Alecsandri ca sa-i ceara o copie de pe versurile cetite si statu cu dansul vreme lunga de vorba Din acel moment a inceput prietenia lor, care nu a fost niciodata turburata de vreo neintelegere oricat de trecatoare Ei amandoi, impreuna cu Mihail Kogalniceanu, au fost directori ai Teatrului National din iasi sub Mihalache Sturza-Voda si izbutira in scurta vreme sa puie temelia acestei institutiuni abia nascute Dar Voda, suparat de oarecare cuplete satirice, de altminteri foarte nevinovate, compuse de Alecsandri si care se cantase intr-o seara pe scena, desfiinta directia, inchise teatrul si surghiuni la manastire pe cativa actori Tatal meu si Alec-sandri au fost apoi principalii colaboratori la revistele Propasirea si Dacia literara Chiar mai tarziu la Romania literara, al caruia director era Alecsandri, tatal meu a colaborat pe cat l-a iertat sanatatea sa zdruncinata pe acele vremi Cat despre mine, eu am cunoscut pe Alecsandri, de mic copil, si tin inca foarte bine minte cum intr-o zi pe cand eram poate in varsta de 7 sau 8 ani, am fost dus de tatal meu la dansul acasa si am fost pus sa recitez cantecul comic: Herscu Boccegiu, pe care il vazusem la teatru jucat de Millo S-a ras mult de declamatia mea si cand am sfarsit Alecsandri m- a dezmierdat, mi-a dat bomboane dintr-un saltar si mi-a zis: "Bravo, ai sa te faci un mare actor, mai mare decat Millo", lauda de care m-am simtit foarte magulit Dupa ce m-am intors in tara de la studii si m-am facut profesor la Universitatea din iasi, eu am revazut adeseori pe Alecsandri El imi da totdeauna sfatul sa ma incerc in lucrari literare, calcand pe urmele tatalui meu - el nu stia ca incercarile mele incepuse de mult in primavara anului 1867, cand m-am adresat catre dansul, cerandu-i colaborarea pentru Convorbiri, nu-l 102 AMiNTiRi DiN JUNiMEA mai vazusem insa de un timp destul de lung, caci Alecsandri sta singur si suparat la Mircesti, de unde nu se mai miscase de mult Alecsandri lucrase impreuna cu intregul tineret la unirea tarilor romane El salutase realizarea visului sau patriotic intr-un sir de poesii inspirate ce facuse un mare efect asupra intregului nostru popor; cu atat era mai incantat de grabnica indeplinire a Unirii, cu cat un prieten al sau personal si camarad de studii, Alexandru Cuza, fusese barbatul chemat sa intrupeze dorintele tuturor patriotilor romani De aceea in intaii ani ai domniei lui Cuza si el a fost silit sa se amestece in politica; el se alese deputat, se facu ministru, desi totdeauna pe scurta vreme, si primi mai multe misiuni politice in strainatate Din toate, acea care i-a lasat o impresiune durabila a fost misiunea sa pe langa Napoleon iii Despre intalnirea sa cu imparatul francezilor, Alecsandri a facut o descriere foarte amanuntita care s-a publicat in Convorbiri literare, insa descrierea sa e rece in comparatie cu povestirea ce facea prin viu grai despre audienta sa la Napoleon Figura nobila, impozanta si ochiul bland al imparatului, amabilitatea cu care acesta a primit pe un trimis fara caracter oficial al unui mic Voievod suit pe tron prin o intamplare, interesul cel mare ce a manifestat pentru poporul roman si pentru acel domn a carui soarta se-asemana in unele parti asa de mult cu a sa proprie si -ceea ce nu putea ghici atunci - a trebuit sa ramaie asemanata pana la urma; oarele intregi in care uitand afacerile statului a convorbit cu Alecsandri, pe cand ministrii, maresalii, ambasadorii si alti inalti demnitari asteptau nerabdatori in antecamera Tuileriilor - toate aceste, povestite de Alecsandri, fac un cu totul alt efect decat cele scrise de 103 iACOB NEGRUZZi dansul Numai cand il auzi pricepi entuziasmul ce poetul roman a aratat totdeauna pentru Napoleon si dinastia sa Alecsandri a mers in timpul razboiului Crimeei la Sevas-topol sa admire de aproape bravura soldatilor francezi; a fost apoi in italia in vremea razboiului austro-francez din 1859 si s-a gasit pe campul luptei la Magenta, putine ore dupa sfarsitul bataliei Totdeauna inspirat, el a cantat in frumoase versuri victoriile armatei imperiale De aceea usor se va pricepe de ce jale adanca a fost cuprins dupa infrangerea francezilor in 1870 si mai ales dupa grozava catastrofa de la Sedan in cel din urma timp al domniei lui Cuza el nu era deloc multumit de conducerea generala a politicei Desi partizan al improprietaririi taranilor, lovirea de stat a lui Cuza si Kogalniceanu si impunerea legii rurale printr-un simplu decret domnesc i-au displacut cu desavarsire, caci Alecsandri de cand a iesit din anii junetii a devenit un mare iubitor de pace si de legalitate, urand deopotriva revolutiile de sus si de jos De aceea el nu a luat nici o parte la actul din 2 mai 1864, si poate ca emanciparea taranilor este singurul fapt insemnat in istoria romanilor de 50 de ani incoace pe care Alecsandri nu l-a cantat Caderea lui Cuza la 1866 l-a turburat si mahnit insa cu desavarsire; mai ales tradarea ofiterilor ce erau de garda la palat in acea noapte, Alecsandri a considerat-o totdeauna ca o infamie Pentru acei militari el nu a ascuns niciodata dispretul sau, si actul lor i-a inspirat, chiar dupa trecerea a zece ani, poesia sa Guarda seraiului, ce s-a publicat in Convorbiri literare din 1 aprilie 1876 Pentru intaia oara in viata el a simtit, in urma evenimentelor care au adus caderea lui Cuza, descurajare si indoiala despre viitorul poporului nostru 104 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Mai bine de un an se trecuse de la acea epoca si Alecsandri sta tot nemiscat la Mircesti si mocnea in singuratatea sa fara a da vreun semn de viata Nu mai scria nici versuri, nici proza, pe care de altminteri nici n-ar fi avut unde sa le publice, caci, precum am mai zis, nici o foaie literara nu mai aparea atunci pe tot teritoriul Romaniei si de literatura sau poesie nu se mai auzea vorbind nicairi Aparitia Convorbirilor a fost o fericire pentru Alecsandri Desi critica lui Maiorescu l-a cam suparat un moment, totusi chiar aceasta critica, precum adesea se intampla, a fost poate o imboldire pentru dansul intai mi-a trimes spre publicare o veche poesie, Tanara creola, uitata in vreun saltar si inferioara celor mai multe ale sale, precum si cateva cantecele comice pe cari Millo le recitase pe teatrul din Bucuresti si Luchian pe cel din iasi, dar care nu fusese inca tiparite in curand insa miscarea nostra literara din iasi, prelectiunile populare ale Junimii, intrunirile Societatii, critica ce aflase ca se face in ele, Convorbirile literare, care nu incetase asa de repede ca alte jurnale asemanate, ci parea ca are trainicie, sanatate si viata - toate acestea interesara pe poet, il desteptara din letargia sa si il indemnara puternic la o noua activitate literara, in timpul careia a produs poate cele mai frumoase opere ale sale Prin luna martie 1868 am primit o scrisoare de la Alecsandri impreuna cu un mare pachet de poesii intitulate Pasteluri: Sfarsit de toamna, iarna, Gerul, Viscolul, La gura sobei, Sania etc Ele mi-au sosit spre seara, intr-o vineri, prin un inadins trimes, tocmai cand era sa fie o intrunire a Junimii Nici n-am avut timpul sa le cetesc singur, ci le-am luat cu mine asa cum imi sosise, foarte multumit ca aveam pentru acea seara ceva nou si interesant Pastelurile lui 105 iACOB NEGRUZZi Alecsandri facura un mare efect in Junimea; ele s-au cetit si recetit de multe ori, apoi le-am publicat in capul intaiului numar urmator al Convorbirilor, la 1 aprilie 1868 in raspunsul meu am felicitat pe autor din partea Societatii noastre, facandu-i o dare de seama amanuntita de toate cele ce se vorbise in acea seara in Junimea Alecsandri, foarte sensibil la lauda, ca si la critica, era incantat Desi trecuse iarna - singurul anotimp in care avea obiceiul si dispozitia de a lucra, in odaia sa calda la gura sobei - el a desfasurat chiar si peste vara, contra deprinderilor sale, o activitate foarte mare, trimitandu-mi de la Mircesti, tot la cateva saptamani, cate un pachet intreg de pasteluri sau alte poesii De pe atunci noi am considerat pe Alecsandri, precum s-a considerat si el singur, ca membru al Societatii Junimea in aceasta calitate l-am invitat totdeauna, si el a venit adeseori, la aniversarile noastre, de care voi vorbi mai tarziu, si i-am asezat portretul in mijlocul celorlalti membri ai Societatii in cele doua grupuri colective care s-au facut in anii 1873 si 1883 Aproape tot ce a mai scris Alecsandri de la 1867 incoace s-a publicat mai intai in Convorbiri literare si apoi s-a reprodus in alte jurnale sau volume Cand sfarsea vreo scriere mai lunga sau care ii parea mai importanta, el avea obiceiul sa se repeada la iasi si sa o ceteasca insusi in Societate in asemenea imprejurari eu instiintam mai dinainte pe colegii nostri ca vine Alecsandri de la Mircesti, si eram atunci atat de numerosi de nu mai incapeam in odaie Asa, de exemplu, Alecsandri a venit sa ne ceteasca Dumbrava-Rosie, care ne-a facut un mare efect, si comedia sa Boieri si ciocoi, care insa a fost ascultata cu mai putina multumire Tot asemenea, mai tarziu, el s-a anuntat la mine in iasi pentru a ceti Fantana Blanduziei, aratand insa ca ar dori sa fie si doamne prezente la lectura, iar la Bucuresti in casa lui 106 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Maiorescu ne-a cetit la deosebite epoci piesele sale: Des-pot-Voda, Ovidiu si altele Dorinta de a fi ascultat si de dame la intaia lectura a unei noi scrieri i s-a desteptat mai ales de cand a intrat in raporturi literare mai intime cu Doamna romanilor, Elisabeta Daca inca de prin timpul Doinelor si Lacramioarelor, Alecsandri era considerat ca un mare poet, culegerea sa de poesii populare si intregul sir de poesii compuse de la 1868 incoace i-a ridicat renumele mult mai sus inca Se formase un fel de mit in jurul Bardului de la Mircesti, precum incepuse a fi numit pe atunci Nota comica e si ea cateodata interesanta si deci trebuie sa mentionez ca mai multe persoane din public ce nu cunosteau cuvantul bard ii ziceau tot brad, inchipuindu-si ca este o gresala de pronuntare Am auzit insumi pe d Neculai Gheuca, proprietar batran din iasi, ridicand la un banchet un toast in onoarea Bradului de la Mircesti! Nu era act politic important in istoria contimporana pe care Alecsandri sa nu-l cante cu aceeasi inspiratie cu care reinviase umbrele eroilor romani din veacurile trecute, apoi viata taraneasca, basmele poporului, credintele, datinele si obiceiurile sale; chiar si aspectul naturei in tarile romane le descrisese in versuri melodioase si intr-o limba curgatoare si dulce, inspirata direct din graiul taranului nostru Toate aceste insusiri, unite cu reputatia sa de om drept si dezinteresat, cu viata sa retrasa, simpla si lipsita de ambitiuni politice, il ridica sus in imaginatia publicului roman din toate provinciile, iar momentul culminant in gloria sa de poet a fost acel in care s-a aflat de catre romani ca el, dintre toti poetii latinitatii, fusese cel incoronat si premiat la Montpellier pentru Cantecul gintei latine 107 iACOB NEGRUZZi in toate partile s-a simtit atunci ca acestui barbat romanii ii datoresc o mare recunostinta si prin el se inalta intregul nostru neam De aceea de pretutindeni i-au venit felicitari in adevar entuziaste, mii de scrisori si adrese, mii de versuri de inaltare si lauda, traduceri nenumarate ale Cantecului gintei latine in toate limbile europene si chiar in limbi moarte, precum latineste si - ce e de mirat - evre-ieste, ii veneau din toate partile locuite de romani si din tarile straine Era o miscare generala si, fiindca de multe ori lucruri mici caracterizeaza o situatie mai bine decat cele mari, voi cita pe un barbier din iasi, Neculai Clatinos, care, afland din jurnal despre premiarea Cantecului gintei latine, se puse in emotia sa sa alerge ca un nebun prin tot orasul, cu jurnalul in mana, oprind pe trecatori ca sa le comunice aceasta stire si strigand tare pe ulita: "Asta e lucru mare, e o grozava onoare pentru noi romanii, bravo Alecsandri, acum zic si eu ca e intaiul poet din Europa!" in fata entuziasmului desteptat, insusi guvernul si partidul liberal atunci la carma, cu toate ca nu se desfacuse inca de organizarea sa in societate inchisa, cu toate ca Rosetti, seful partidului, fusese nu de mult atins de Alecsandri intr-o scrisoare in versuri pe care acesta o adresase generalului Florescu, impinse si ele de avantul general, luara initiativa unei mari serbari nationale in onoarea poetului incoronat Se poate zice ca in acel moment s-a consacrat Alecsandri oarecum in mod oficial ca intaiul poet al romanilor De atunci dateaza si raporturile intime intre poetul nostru si Curte, caci, ca la orice Curte din lume asa si la noi, numai faptele implinite si succesele dobandite sunt acele ce se recunosc si se confirma 108 AMiNTiRi DiN JUNiMEA in cei intai ani ai domniei lui Carol de Hohenzollern, Alecsandri n-a aratat un mare entuziasm pentru dinastia aleasa Mai ales in timpul razboiului franco-german, simpatiile sale cele vii pentru Francia si imparatul Napoleon il departase si mai mult de oricine purta un nume german, mai ales cand numele acela era Hohenzollern Aceasta se dovedeste si prin urmatorul fapt care imi pare caracteristic: Alexandru Beldiman-tatal, incorigibilul antidinast, scrisese intr-un jurnal redactat de dansul in iasi insulte la adresa Domnitorului si fusese dat in judecata pentru aceasta de ministerul Lascar Catargi Trimes fiind inaintea juratilor din Roman, soarta hotarase ca comisiunea ce avea sa-si dea verdictul sa fie prezidata de Vasile Alecsandri (Este interesant de rememorat ca in acea comisiune se gasea si Dimitrie Sturza, infocatul dinast de mai tarziu ) Desi delictul nu se contesta de Beldiman, care totdeauna s-a falit cu antidinas-ticismul sau si care s-a aparat numai cu argumentul ca acestea sunt sincerele sale credinte, totusi Alecsandri a fost ca si toti ceilalti pentru achitare, ba s-a bagat seama ca el a pronuntat verdictul cu un ton deosebit de solemn, oarecum ca sa se vada ca ar fi un fel de afinitate intre cugetarile politice ale lui Beldiman si ale sale insa cu vremea lucrurile s-au schimbat Am zis ca Alecsandri se facuse un om de pace, iubitor de liniste si deci tiitor in seama a faptelor implinite Carol era si ramanea pe tron, Elisabeta, nu numai Doamna, dar si poeta, admira versurile lui Alecsandri Se incepu si la noi intemeierea unei adevarate Curti de care Alecsandri se apropia incetul, cu incetul, oarecum pe nesimtite, pana cand moartea unicului copil al parechei domnesti rupse gheata cu totul 109 iACOB NEGRUZZi Alecsandri compuse la Mircesti in amintirea micei printese Maria o poesie foarte admirata pe atunci si care incepea prin cuvintele: in jalea care te cuprinde in doliu-ti amar si o trimise Doamnei la Sinaia Poesia facu un adanc efect asupra mumei Prin cumnata mea, Zoe Rosetti, domnisoara de onoare, Doamna imi comunica o copie de pe poesia lui Alecsandri pentru ca sa o public in Convorbiri literare, unde a aparut sub titlul Glas din stele in numarul din iulie 1874 Spre mirarea mea, Alecsandri mi-a aratat nemultumirea sa pentru aceasta publicare, zicandu-mi ca poesia era ceva cu totul intim, ca lumea e ciudata, ca au sa-l trateze de servil fata de Curte, ca aceasta i-ar fi neplacut etc etc Eu nu i-am raspuns nimic la aceste vorbe; dar in gandul meu le-am notat ca punct negru pentru Alecsandri Caci a trimete versuri de lauda tronului pentru a fi bine vazut acolo si a voi sa ascunzi aceasta de public, pentru a fi totodata considerat si ca barbat independent de Curte, nu se potriveste Oricum ar fi, cu timpul apropierea intre Curte si Alec-sandri se facu de tot intima Poetul cantase recentele lupte ale romanilor cu turcii, fusese incoronat la Montpellier, slavise independenta si regatul - destul pentru ca sa fie considerat si stimat de tron Regina mai avea o placere particulara intru cetirea doinelor si baladelor sale, ea traduse cateva din ele in limba germana, cetea propriile sale versuri lui Alecsandri si se consulta la scrierile ei cu batranul poet Acesta era intruna invitat la Sinaia, unde petrecea saptamani intregi Conversatia cu el era considerata ca o placere mare 110 AMiNTiRi DiN JUNiMEA pentru Regina curand-curand, lumea a inceput a-l privi ca un adevarat poet al Curtii, din poet popular precum fusese privit odata Academia Romana ii dadu premiul cel mare "Nasturel" intaia data cand dispuse de el si Alecsandri avu slabiciunea sa-l primeasca; in sfarsit el fu numit, prin staruinta directa a regelui, ministru roman la Paris sub ministerul ion Bratianu Toate acestea au facut sa se intunece ceva din aureola curata a poetului De indata gazetele zilnice, conduse, mai ales in ceea ce priveste partea literara, aproape exclusiv de tineri poeti sau autori ce apartin in politica scoalei radicale sau socialiste, iar in literatura celei naturaliste si in tot cazul fac parte dintre declasati sau cel putin dintre nemultumiti de tot soiul, au inceput sa-l atace, cand cu violenta, cand cu ironie muscatoare si faceau ce puteau ca sa reduca meritele lui si ca poet, si ca om in fata acestora, Maiorescu s-a crezut dator sa ia apararea lui Alecsandri in Convorbiri literare si o facu cu cunoscutul sau talent Dar faptul singur de a fi in pozitie sa aperi un poet care de mult era considerat ca superior tuturor celorlalti si, ca om, mai presus de mizeriile vulgare este in sine destul de trist Pentru timpurile de atunci poate Alecsandri ar fi facut mai bine sa nu mearga ca ministru la Paris, ci, dupa toate triumfurile sale, sa-si petreaca batranetele linistit la acei Mircesti care incepuse a fi un loc de peregrinaj pentru romani Mie mult imi pare din inima rau de cele ce vad ca se petrec astazi, caci desi Alecsandri poate si sa aiba slabiciunile sale, eu nu-l pot privi altfel decat ca pe unul din cei intai romani El la multi a insuflat iubirea patriei, limbei si a literaturei romane; graiul poporului el l-a introdus in 111 iACOB NEGRUZZi clasele dirigente, doua generatii de poeti au fost numai imitatori ai sai Convorbirile literare in sfarsit ii datoresc cea mai pretioasa si mai bogata colaborare! si ce placut e Alecsandri in relatiile sale intime! Cand traia inca in tara si ma duceam la Mircesti, aveam o adevarata si adanca multumire! ii sedea asa de bine vesel, optimist si entuziast, cu tot parul sau cel alb! Oarele curgeau repede si nesimtit in societatea poetului Dupa tatal meu, Alecsandri era, din toti cati am cunoscut, omul ce povestea mai frumos si mai interesant istorii din timpuri trecute, proiecte de lucrari literare, simple anecdote se urmau neintrerupt, voios, si asa iti desteptau interesul, incat priveai cu adevarata fericire in ochii cei vii ai poetului povestitor Cateodata iti cetea vreo poesie a sa si, desi nu era mester in arta declamatiei, totusi asa era de convins de valoarea si insemnatatea poesiei pentru omenire, asa cetea din tot sufletul, incat fara voie te inalta si entuziasma Fericit cine a cunoscut de aproape pe acest barbat, cu mici defecte si mari calitati! Eu, unul, voi pastra vecinic cea mai dulce amintire de Vasile Alecsandri, care 30 de ani a fost in stransa prietenie cu tatal meu si peste 20 de ani cu mine! P S : Alecsandri a murit in 22 august 1890, o luna si o saptamana dupa iubitul meu frate Leon si in aceeasi zi cu fratele meu mai mic Gheorghe Astfel acea vara a facut o intreita si adanca rana in inima mea CAPiTOLUL Viii Dosarul Junimii - Posta redactiunii Dupa infiintarea tipografiei si deschiderea Convorbirilor literare, de la sine s-au inmultit lucrarile Societatii Mai intai Junimea a publicat un apel catre autorii romani, pe care l-am mentionat in treacat mai sus si care este unic in felul sau Prin el Societatea se obliga sa tipareasca in tipografia sa, cu deplina sa cheltuiala, orice carte originala romaneasca al carei manuscript va fi fost cercetat si aprobat de un comitet delegat de Junimea Fara a exclude orice specie de scrieri, noi am avut mai ales in vedere carti de scoala in limba romana, care pe acea vreme lipseau cu desavarsire, asa incat elevii erau siliti sa invete materiile dupa manuscriptele profesorilor, mai toate traduse de pe carti didactice straine Din vanzarea cartilor prin tipografia sa, Societatea isi rezerva dreptul sa-si scoata cheltuielile fixate de mai inainte numai la cinci galbeni coala de 16 pagini, pe 1000 exemplare, iar tot restul precum si proprietatea intreaga a scrierii si a cartilor tiparite ramanea a autorului in urma acestui apel atat de favorabil ai fi crezut ca au trebuit de indata sa curga scrieri din toate partile Dar nu s-a intamplat deloc asa Manuscripte ne-au venit putine si imposibile de primit Doua numai au facut exceptie si s-au 113 iACOB NEGRUZZi putut tipari: un tractat de astronomie tradus de Spiru Haret si Odele lui Horatiu, adnotate si esplicate de Munteanu, profesor la gimnaziul din Brasov Astfel am fost siliti sa indemnam noi pe un alt profesor din Brasov, d Mesota, ca sa traduca in romaneste, in conditiile publicate de noi, cartea de istorie in trei volume a lui Putz pentru uzul scoalelor secundare, carte care s-a si tiparit de Societatea Junimea si a fost de mare folos si invatatorilor si scolarilor nostri Daca insa manuscripte pentru carti de editat nu veneau in numar mare, scrieri mici in proza si versuri, care cereau ospetia Convorbirilor pentru a vedea lumina publicitatii, au inceput in curand a sosi cu gramada Manuscriptele tri-mitandu-se la adresa mea, eu luam acasa cunostinta de ele si apoi le duceam cu scrisorile ce le intovaraseau la Junimea, unde le ceteam tare, adesea spre nemarginita veselie a membrilor Societatii Aceste manuscripte venite pentru Convorbiri si comunicate de mine Societatii se numeau "Posta redactiunii" Convorbirile desteptau dorinta de a deveni autori unor persoane care poate fara aceasta revista nici nu s-ar fi gandit sa ieie pana in mana Era de necrezut cate scrieri imi soseau, si mai de necrezut ce fel de scrieri erau acelea! Neputand raspunde la cei mai multi prin scrisoare si fiind si neplacut a tot refuza, am introdus de la o vreme obiceiul de a instiinta pe autori despre soarta ce au avut manuscriptele lor in o rubrica speciala a Convorbirilor numita "Corespondenta11 Daca insa noua revista destepta in multi ambitia de a figura printre autorii nationali, cu cat mai mult intrunirile noastre si lecturile comune erau o imboldire pentru membrii Societatii de a se incerca in scrieri literare in adevar, nimic nu indemna mai mult la asemenea lucrari decat intemeierea 114 AMiNTiRi DiN JUNiMEA unui cerc de oameni inteligenti care se ocupa cu statornicie si tragere de inima de literatura; carora poti sa le cetesti ceea ce scrii si care stii ca te asculta cu interes Oameni cari de la sine in alte mijlocuri sociale nici s-ar fi gandit sa devie autori incep si ei a lucra, insufletiti de atmosfera intelectuala in care traiesc, precum iarasi altii, care ar fi avut dispozitia necesara si poate chiar talent natural pentru ocupatii literare, cu vremea inceteaza de tot a lucra, fiind focul lor ca inabusit de societatea greoaie si prozaica in care sunt siliti sa-si petreaca zilele Experienta aceasta, facuta pretutindeni, s-a repetat si in Junimea Mai fiecare din numerosii membri ai Societatii noastre s-a incercat din amator ce era sa devie si productiv, insa din cei ce nu aveau adevarata chemare multi s-au lasat cu vremea - unii chiar dupa intaia cetire a incercarilor lor si cu toate acestea la inceput critica noastra nu era tocmai aspra Dar asa era de rau, de mestesugit, de putin simtit si nefiresc mai tot ce se producea pe atunci in tara, incat, daca venea cineva cu o scriere ce nu avea alt merit decat a fi naturala si era asternuta intr-o limba romana curata, ea gasea indata trecere in Junimea Cand Mihai Cornea ne-a cetit intaia sa poesie romana, O lacrima, toti am aplaudat-o: Am fost in lume si eu odata Cu suflet june si plin de dor Credeam atunce ca viata toata E un vis dulce de lung amor! A fost un eveniment poesia aceasta Mai multi compozitori au pus-o indata in muzica, lautarii o cantau in toate partile, baietii si fetele o stiau pe dinafara Toti am crezut un moment ca din Cornea are sa iasa un adevarat poet 115 iACOB NEGRUZZi insa, precum si in alte cazuri, asa ne-am inselat si atunci La Cornea era numai un avant de tinerete care n-a tinut deloc Tot asa amorurile si romanele junetei sale au fost numai scantei trecatoare de la care se intorcea totdeauna la calea batuta a unei vieti bine calculate Din poetul inspirat si din amorezul inflacarat a iesit un avocat minunat de bun, dar un om foarte prozaic Nicu Gane a venit si el atunci cu intaia sa novela: Fluierul lui stefan Timid, tocmai contrariul cutezatorului Cornea, el tinea de cateva saptamani novela sa in buzunar, fara a avea curajul sa o ceteasca, pana intr-o seara s-a hotarat Fluierul lui stefan a fost ascultat cu multumire de Junimea si tin minte cum s-a luminat fata autorului, cand, la sfarsitul cetirii, Miluta Cerkez cel dintai a strigat: foarte bine! Toti am impartasit parerea sa si numai cateva mici modificari neinsemnate s-au cerut pe ici, pe colo - ceea ce Gane a admis bucuros Astazi cativa moderni foarte fini declara ca novelele lui Gane n-ar avea adancime, ca in ele s-ar descrie oamenii si lucrurile numai pe dinafara, ca novelele ar fi prea sentimentale etc Toate bune, dar nu trebuie uitat ca Gane este cel intai novelist roman care s-a pus sa descrie viata sociala de la noi, ca limba lui Gane este limpede si frumoasa si ca naratiunile sale, toate originale, daca nu te emotioneaza adanc, cel putin plac totdeauna in scurtimea si simplicitatea lor insa, inainte de a mai vorbi de altii, este bine sa arat cum s-a stabilit cu vremea in Junimea un fel de regula pentru sirul ocupatiilor noastre care in curand a devenit traditionala: intai si intai, la opt ore seara, se lua cunostinta de cele aduse pentru imbogatirea "Dosarului" despre care am sa vorbesc indata; apoi se comunica "Posta redactiunii", dupa aceasta se trecea la cetirea lucrarilor 116 AMiNTiRi DiN JUNiMEA originale aduse de membrii Societatii, incepandu-se cu poesiile si urmand cu proza Acestea tineau obicinuit pana intre 10 si 11, cand veneau ceaiul si cafeaua Cateodata cetirea mai urma si dupa ceai, pana la miezul noptii, ora retragerii generale, dar cel mai des in acea vreme nu se mai cetea nimic, ci adunarea se incheia cu convorbiri relative la literatura ori la starea noastra sociala sau si cu povestiri de glume si anecdote Acestea au fost totdeauna in asa mare onoare in Junimea, incat de la o vreme se introduse obiceiul ca prin o anecdota sa se poata intrerupe orice cetire sau vorbire Daca in mijlocul unei lecturi sau discutiuni de orice soi, vreunul din membri, si mai ales ion Creanga, Caraiani si Paicu, care se deosibeau intru acestea, strigau de departe: "Anecdota", puind accentul pe silaba antepenultima, de indata mai multi raspundeau din toate partile: "Tacere, Anecdota primeaza " si totul era intrerupt pana la sfarsitul Anecdotei Am zis ca intai ne ocupam de dosar si in adevar Societatea Junimea isi infiintase doua dosare, unul al Aniversarilor, despre care am sa vorbesc mai jos, si altul al Curiozitatilor contimporane, numit pe scurt: "Dosarul Junimii" Pe la anii 1866, '67, '68 nivelul invataturii era mult mai jos decat acum in Romania si adesea se tipareau lucruri asa de rau scrise ca limba si gramatica si asa de ciudate ca gandire sau lipsa de gandire, incat ne-a venit ideea sa culegem pentru petrecerea noastra extracte din scrieri tiparite, care din cauza stupiditatii lor ar fi meritat sa nu fie date uitarii Aceasta culegere a si inceput sa se faca in anul 1868 in fiecare sambata (caci dupa cativa ani se schimbase ziua intrunirilor) multi membri ai Societatii aduceau cu sine bucatele de hartie taiate de prin carti, brosuri, si mai ales 117 iACOB NEGRUZZi jurnale romane proaspete - caci extracte din scrieri netiparite nu erau primite -, si le comunicau Junimii Daca extrasul cetit cuprindea o prostie destul de gogonata, el era primit si declarat bun, in cazul contrar el era respins ca unul ce nu ar merita onoarea dosarului Depozitarul acestei pretioase culegeri era Pogor, care avea o deosebita placere de a lipi extractele in dosar, insemnand totdeauna de unde erau scoase, iar cel care aducea materia cea mai multa pentru dosar si care avea si insarcinarea sa dea cetire bucatilor aduse era Grigore Buicliu Cate persoane ce jucau un rol insemnat in Romania se afla puse la dosar! Ba chiar si dintre membrii Societatii noastre sunt unii care nu au scapat nelipiti! Dar, dintre toti publicistii romani, doi mai ales s-au deosebit prin multimea materialului ce au produs, fara a-si da seama, pentru imbogatirea "Dosarului" Junimii! Unul este raposatul Dimitrie Gusti, fost ministru, om bun de altminteri, dar care pastrase obiceiul pana la batranete sa compuie versuri rele si nesarate la orice serbare publica sau privata: la venirea suveranilor in iasi, ca si la cununia unui mahalagiu Al doilea e raposatul Cuparencu, batran veterinar din iasi, care avea mania sa publice in jurnalele locale tot felul de leacuri pentru boalele animalelor domestice, insa aceasta o facea in asa chip incat era absolut cu neputinta sa pricepi ce vrea sa zica autorul Atat de multe extrase din scrierile acestor doua personaje se lipise la dosar, incat la o vreme s-a luat hotararea in Junimea sa nu se mai primeasca deloc scrieri de ale lor, caci dosarul risca sa fie umplut numai cu operele acestor doi autori Se vede ca un glumet a si comunicat raposatului Gusti ce soarta aveau scrierile sale in Junimea, precum si hotararea luata de la o vreme sa-l lase in pace, caci Gusti a fost mult 118 AMiNTiRi DiN JUNiMEA timp suparat pe noi zicand pretutindeni ca in Junimea nu sunt oameni seriosi Noi insa n-am putut sti niciodata daca Gusti a exprimat aceasta parere despre noi din cauza ca-l puneam la dosar, sau din cauza ca nu-l mai puneam Dupa trecerea a zece ani intaiul volum al "Dosarului" s-a declarat inchis si s-a legat Pogor a inceput apoi un al doilea, dar nu l-a mai tinut regulat, ca pe cel dintai Nu mai adaug aci nimic despre "Dosarul curiozitatilor", caci socot ca poate fi interesant sa umplu intreg capitolul urmator cu extracte din el pentru judecata sau poate si pentru inveselirea posteritatii Dupa ce sfarseam de a ne ocupa cu "Dosarul", venea la rand, precum am zis mai sus, "Posta redactiunii", pe care o ceteam eu Orice scriere imi sosea prin posta pentru Convorbiri, fie din localitate, fie de aiurea, eu o comunicam Junimii, ca sa judece de merita sau nu sa fie publicata Cred ca nu ma insal afirmand ca nici a suta parte din ceea ce-mi sosea nu a fost admisa si cu toate acestea cata petrecere ne procura cateodata "Posta redactiunii" Ce hohote de ras din toata inima la cetirea unor poesii sau nuvele primite prin posta! Nicu Gane, ca unul ce este originar din Folticeni, inspirase intr-o vreme la o multime de folticeneni ambitia de a deveni novelisti si ei, asa raposatul iorgu Greceanu, care, cand venea in iasi si asista totdeauna la sedintele noastre, desi o viata intreaga nu scrisese nimic, a simtit deodata la varsta matura vocatia de autor si ne-a trimes o nuvela pe care, dupa o mare purificare ce am facut N Gane si eu, am publicat-o pentru ca sa nu se supere autorul, care era un barbat foarte simpatic si prieten cu noi in acelasi chip am procedat cu alta nuvela a lui V Florescu, tot folticenean si el in sfarsit Dimitrie Mortun, proprietar in acelasi oras, ne persecuta mult cu novelele sale tin minte ca o descriere de calatorie a sa incepe in 119 iACOB NEGRUZZi modul urmator: "Mai multi juni ne hotararam sa facem o plimbare pedestra prin munti Consequenti hotararii noastre tocmiram o trasura' Am avut slabiciunea, mai ales dupa staruintele lui Nicu Gane, care nu voia sa se strice cu prietenii si alegatorii sai din Folticeni, sa dau fratelui meu Gheorghe una din nuvelele lui Mortun spre indreptare si apoi sa o public Desi nu stiu cum Mortun si-a mai putut recunoaste propria sa scriere, din care poate nici o fraza n-a ramas neschimbata, totusi, dupa publicarea ei, n-am mai putut scapa de manuscriptele acestui autor pasionat si harnic Ce chef am facut intr-o seara de o poesie a sa, cantand toti in cor refrenul ce sa repeta la vreo 20 de strofe: Miezul nopt' s-al nostr' amor! Cat am ras adeseori de versurile unui june poet care subsemna: P in Buc si care, cu toate refuzurile ce intampina, nu se descuraja, ci imi trimetea regulat ani intregi producerile imaginatiei sale Altii mai sireti schimbau iscaliturile si se incercau sa-si schimbe chiar mana la fiecare noua expeditie, ca sa-si poata trece marfa sub un alt pavilion iar multi in sfarsit trimeteau aceeasi scriere dintr-un alt oras si sub un alt nume, cu scopul sa ma insele si apoi sa poata arata publicului ca nu o critica serioasa a fost cauza respingerii, ci o pura rautate si o nedemna prigonire! Cine mi-ar fi zis pe atunci ca poetul filosofic, ades respins odinioara, era acelasi Vasile Conta ce mai tarziu a publicat in Convorbiri teoriile sale de filosofie materialista, sau ca tainicul autor ce-mi trimetea poesii germane bine traduse sub iscalitura Gil era acelasi George i Lahovari care 20 de ani mai tarziu a devenit un pretios colaborator al meu, prin 120 AMiNTiRi DiN JUNiMEA interesantele documente ce publica si astazi inca cu comentarii sub titlul Hartii vechi! Raspunsurile adesea foarte inghimpatoare din Convorbiri vor fi desteptat in multi tineri care le asteptau cu bataie de inima necaz asupra Societatii si in special asupra mea, dar nu cred sa-mi fi facut un singur dusman cu ele; cel putin am constatat mai tarziu cu multumire ca din cei refuzati odinioara foarte multi au devenit, dupa trecere de ani de zile, cei mai infocati si pasionati membri ai Societatii Junimea; unii din cei respinsi s-au facut chiar colaboratori pretiosi ai Convorbirilor si radeau mai tarziu cu buna inima de intaiele lor incercari Cateodata se mai intampla ca autorul sfiicios, care trimisese incercarea sa pe ascuns, sub valul anonimatului, sa fie prezent in Societate cand se cetea "Posta redactiunii" El singur, sarmanul, stia atunci ce se petrece in inima sa necajita cand nu numai isi vedea sfasiata fara mila opera la care lucrase cu dragoste, dar era silit sa si rada cu toti ceilalti impreuna pentru a nu destepta vreun prepus, caci vai de el daca ar fi fost descoperit! Cu vremea aceste cetiri colective ne deprinsera la un fel de cugetare comuna La poesii vedeam obisnuit cu totii, chiar dupa intaia strofa, daca ele se puteau primi sau nu Cand insa erau contestatii si se cerea cetirea intreaga, se introduse pentru judecarea meritului poesiei urmatoarea procedura Poesia se cetea intai in cuprinsul in care era scrisa de autor, apoi se sareau una sau mai multe strofe, in sfarsit se cetea de jos in sus si daca, cetita si in asemenea mod, poesia trecea tot asa de bine ca si cetita in forma ei primitiva, atunci desigur nu avea nici o valoare Nu este de crezut la cate poesii lirice aceasta proba se putea face fara ca intelesul sa fie alterat Ar 121 iACOB NEGRUZZi fi interesant de incercat aceasta si la autori ce sunt numarati printre cei mai bunisori! S-ar putea crede ca intr-o societate numeroasa in care spiritul critic se dezvolta tot mai tare, trebuie sa se fi intamplat adesea ca lucrari bunisoare sa fi fost respinse; mai ales de versuri s-ar putea presupune aceasta, caci ascultarea unei poesii cere o dispozitie speciala mai sentimentala si mai inaltata a sufletului Totusi nu este asa Foarte rar s-a intamplat ca sa ne caim mai tarziu de asprimea judecatii noastre, caci versuri frumoase si inspirate aprind repede pe ascultatori S-a intamplat insa contrariul, adica sa admitem scrieri fara deosebita valoare reala si sa declaram mai tarziu ca ne-am inselat Asa a patit- o Junimea cu o novela intitulata Decebal Aceasta scriere mi-a fost trimisa cu o scrisoare din Botosani, si era iscalita de un domn i Popp Florentin Maiorescu, lectorul in titlu al Junimii in anii intai, a cetit-o deosebit de bine, asa incat chiar de la inceput efectul a fost bun insa, cu cat urma lectura, cu atat Pogor, altfel cel mai aprig critic, simtea o mai mare placere in ascultarea novelei si adesea sublinia un pasaj sau altul cu exclamatiile "bine, foarte bine, iata un scriitor de talent, minunat" etc Nu stiu cum era predispusa Junimea in seara aceea, sau cum a dispus-o cetirea lui Maiorescu si parerea mai mult decat favorabila a lui Pogor, dar s-a ascultat cu mare multumire Decebalul lui Popp Florentin Ba la sfarsitul cetirii, Pogor, impresionabil precum este, asa se aprinsese, incat zicea ca are sa traduca novela in limba franceza si s-o trimita la Paris lui Gustave Dore ca s-o ilustreze pe socoteala sa Chiar si eu, desi obisnuit mult mai rezervat, am fost luat oarecum pe dinainte in acea seara si m-am pus sa scriu autorului o scrisoare de felicitare din cele mai magu 122 AMiNTiRi DiN JUNiMEA litoare De indata am si primit drept raspuns o depesa din Botosani in cuprinsul urmator: Vin mani, Popp Florentin si in adevar a venit! si chiar - in urma succesului sau - s-a asezat in iasi si ne-a mai fericit si cu alte novele ale sale, Tuhutum, O floare alba, O casa neagra si altele Dar cetirea acestora n-a mai avut acelasi efect in Junimea Figurile ascultatorilor ramaneau reci, asa ca autorul avu o mare deceptie De aceea el n-a mai frecventat Societatea, s- a lasat si de scris novele si s-a pus pe carti de scoala, de care a produs foarte multe - nu stiu daca bune sau rele Atata stiu ca, facand parte in anul acesta din comisiunea premiilor, in Academie, le-am vazut pe toate prezentate in teanc mare, spre a cere un premiu de multe mii de lei cu ele in Academie Florentin a avut insa mai putin succes decat cu 20 de ani inainte in Junimea O alta apreciare gresita a Junimii s-a mai intamplat cu ocaziunea unei pacaliri a lui Hasdeu, cu care eram in vesnica lupta si polemica La dreptul vorbind Hasdeu se lauda ca ne-a pacalit de doua ori intai ne-a trimes in anul 1870 o poesie intitulata El si Ea, tradusa din Gablitz sub iscalitura i M Elias, spre a dovedi, zice el, ca nu este galimatias pe care nu l-am publicat noi, daca autorul este neamt sau evreu in lipsa mea, care ma dusesem la Gleichenberg in calatorie de nunta, si a lui Maiorescu, care era la Berlin, s-a si publicat poesia in Convorbiri Cand am primit acel numar la bai, tin minte ca am fost foarte surprins sa vad asa proaste versuri publicate si am scris indata la iasi sa cer lamuriri 123 iACOB NEGRUZZi Astazi inca, dupa atatia ani, nu am putut afla daca atunci a fost o simpla eroare a administratorului tipografiei, care a pus sa culeaga poesia El si Ea ce-i venise prin posta, cum ar fi dat orice alta materie, sau daca n-a fost cumva rea-cre-dinta la mijloc in adevar cativa prieteni au sustinut mai tarziu ca publicarea aceasta a fost fapta d-lui i Scipione Badescu, roman din Ungaria, aflator in iasi, care frecventa adunarile noastre Redactor pe acea vreme la Curierul din iasi, el se gasea zilnic in tipografie si ar fi putut pune usor sa se imprime poesia El si Ea in Convorbiri, in lipsa mea Nu pot sa controlez daca acest prepus are vreun temei sau nu si fara proba nu voi sa acuz pe Scipione Badescu Dar lucrul e posibil, caci acelasi domn Badescu, fiind mai tarziu scriitor la Timpul, jurnal conservator, unde critica aspru guvernul lui Bratianu, in schimbul remuneratiei ce primea de la opozitie, se puse intr- o zi sa tipareasca poesii de lauda adresate aceluiasi ion Bratianu, sperand o mai buna rasplata din partea acestuia Asteptarea lui s-a si realizat, si lui Badescu i-a fost usor sa intre fara tranzitie de-ndata la un jurnal guvernamental, sa fie indata numit revizor scolar si sa critice indata opozitia, cu mai multa violenta decat critica guvernul De altminteri, Badescu este un om totdeauna vesel si foarte des beat Oricum ar fi, pentru aceasta publicare si Maiorescu si eu suntem absolut nevinovati Nu tot asa s-a intamplat cu a doua pacaleala a lui Hasdeu, cinci ani mai tarziu, in ianuarie 1876 Prin posta imi veni atunci o poesie care incepea cu cuvintele ,,La noi e putred marul" Ocupat in ziua aceea, am pus-o, fara a o mai ceti singur, in teancul celorlalte scrieri primite in cursul saptamanei, si sambata seara am dus-o la Junimea, care se tinea la Pogor 124 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Dupa cetirea unora si altora din manuscriptele primite, viind si randul acestei poesii, eu voiam s-o trec repede ca si pe celelalte, cand Pogor ma opreste zicand: "Mai, cum cetesti tu, nici ca este cu putinta sa judeci bine, tu abimes; da altuia poesia, mi se pare ca aci este ceva " Eu ma aparam zicand ca nu merita o lectura mai ingrijita Cu toate acestea am trecut poesia catre Eminescu, lectorul oficial al Junimii si inlocuitorul lui Maiorescu, care se mutase in Bucuresti si era ministru in aceea vreme; Eminescu s-a si pus sa o declame foarte frumos Abia sfarsise si Pogor imi striga: "Vezi, cane, ca tu stricai numai o poesie buna!" "Sa se ceteasca din nou", zic mai multi Eminescu declama mai bine inca a doua oara, Pogor de asta data entuziasmat, repe-teaza: "Foarte buna poesie, macar de ne-ar veni totdeauna asemenea versuri Te sfatuiesc s-o publici chiar in viitorul numar " Mai multi, printre care si Eminescu, aprobara pe Pogor si ma indemnara s-o primesc, dar eu, desi nu opuneam vreun argument serios, nu puteam deloc sa ma hotarasc; aveam parca o presimtire vaga ca de asta data n-ar trebui sa cedez Pana la urma insa m-am plecat inaintea insistentelor generale si fiindca numarul Convorbirilor avea sa iasa peste doua zile si se mai gasea tocmai locul necesar pentru a cuprinde acele patru strofe, am pus sa culeaga La noi e putred marul in toata graba, schimband din text cuvintele "virgina timoroasa" prin "fecioara sfiicioasa" Graba ce pusesem, contra obiceiurilor mele, in publicarea poesiei primite prin posta ma nelinistise, desi nu-mi dam seama pentru ce in ziua aparitiei Convorbirilor eu stam acasa cu revista in mana si ingrijat, cand Eminescu intra in odaie la mine palid la fata si, fara a-mi da o buna dimineata, imi 125 iACOB NEGRUZZi spune incet: "Am patit-o! Am fost pacaliti de Hasdeu!" La aceste cuvinte mi s-a strans inima si l-am intrebat cu un nod in gat: "Cum asa? Ce fel?" "La noi e putred marul e iscalit de P A Calescu adica Pacalescu, adinioare mi-a sarit in ochi, luand Convorbirile in mana " Atunci m-am rapezit turburat la tipografie sa opresc expeditia, dar era prea tarziu Brosurile plecase la Bucuresti inca din ajun A doua zi Romanul intr-un lung articol subscris de Hasdeu isi batea frumos joc de noi aratand cine e d-l P A Calescu, ba mai aratand inca - ceea ce si mai putin bagasem de seama - ca poesia fusese un acrostih care inchipuia titlul jurnalului nostru: Convorbiri literare, si acum dupa inlocuirea cuvantului "virgina" prin "fecioara" se prefacea in Conforbiri literare Aceasta modificare, zicea Hasdeu in articolul sau, am fi facut-o din cauza predilectiei noastre pentru nemti Negresit am raspuns eu lui Hasdeu tot prin Romanul si poate nu tocmai rau, caci si atunci, ca si astazi, vad ca Pogor nu gresise afirmand ca poesia n-ar fi rea, dar ce folos! Lumea vedea numai ca ne-am lasat a fi pacaliti si radea de noi - aceasta imi amarea sufletul Mai multe zile am fost fara chef in casa si stam tacut la masa in fata nevestei mele, care era tot asa de amarata ca si mine Caci trebuie s-o spun, ea nu avea un interes mai mic decat mine pentru jurnalul ce conduceam Din aceasta cauza raposatul Callimach Catargi, membru al Societatii noastre si bun prieten cu noi, o poreclise in gluma: Consoarta Convorbirilor in Junimea ce urma dupa pacalitura am ras noi, nu e vorba, insa nu toti din inima, mai ales eu nu Cei mai multi se aparau de a fi gasit poesia buna, singur Pogor, 126 AMiNTiRi DiN JUNiMEA imperturbabil in toate, facea un chef grozav de aceasta intamplare, desi el era principalul vinovat De atunci incoace oricand venea cu posta redactiunii poesii ce pareau ciudate, unul ori altul intreba dupa cetire: ia vezi daca nu cumva e un acrostih? Ba pe cativa membri mai naivi ii luam in ras, invinovatindu-i ca ar cauta acrostihuri si in scrieri de proza, atata groaza capatase multi de blastemata forma a acrostihului Pentru judecata nepartinitoare a cetitorilor sfarsesc acest capitol citand intreaga poesia lui P A Calescu, alias Hasdeu: LA NOi La noi e putred marul, a zis de mult poetul A zis cu desperare si a murit nebun1 Caci il zdrobi durerea cand s-a convins cu-ncetul Oftand dupa scapare, ca nu mai este bun V'ici samburele insusi, speranta viitoare Fecioara sfiicioasa ascunsa de priviri O, da! un vierme sarbed cu otravita boare Soz and fara-ncetare nu lasa nicairi -Sucala nemanjita, si in zadar sa creaza iluzia din urma ar vrea, ca tot mai poti Redobandi scanteia din disparuta raza! i-am cantarit, piticii! i-am masurat pe toti! Lucesc prin nestiinta, prin penele straine insecte cu o umbra mai mare decat ei 7e-nsala-n perspectiva, dar cand te uiti mai bine E trist si-ti vine mila de falnicii pigmei! 1 Andrei Muresanu, in poesia Desteapta-te romane 127 iACOB NEGRUZZi aivali cu cine stie ce geniuri sublime, Л runca vorbe-n aer ce curg ca un siroi, aepeta, dar de unde, din ei nu spune nime E putred, putred marul din sambure la noi! P A Calescu CAPiTOLUL iX Din "Dosar" Excerpta Steaua Basarabiei, no 7 din 23 mai 1876 in curand cetatenii romani sunt chemati a se pronunta prin vot asupra soartei lor, spre a se alege trecutul sau prezentul ce reprezinta viitorul compatibile a-i guverna Acel moment apropiat este alegerea deputatilor ce urmeaza a se trimite la Camera legislativa a tarei Din Curierul de iasi Delicatessa Butuci de vie roditoare de cea mai excelenta poama frantuzeasca "Chassellas" sunt de vanzare la via d-lui Ves-pianschi la Socola, vis-a-vis de stalpul telegrafic 1164 Din Aparatorul legei, no 38, 17 iunie 1876 D G Marzescu luand cuvantul in aplausele unanime ale intregei Adunari au combatut pe d Petrino in chestiunea emanciparii femeilor si desfiintarii casatoriei religioase Dupa aceasta, d Petrino, raspunzand d-lui Marzescu si sustinand acele ce le-a zis, in contra argumentelor propuse de d Marzescu, a cules asemenea aplausele unanime ale intregei Adunari 129 iACOB NEGRUZZi Din Jurn Razboiul, no 245 din 27 martie 1878 seful Batalionului Gardei civice Orasul Tecuci 1877 dechemvrie 23 Domnule Sub-locoteninte, Fiindca Ziua de 6, ale Fiitoarei luni genarie, este Botezul Domnului: care trebuie respectata si recunoscuta Prin trei salbe de Focuri de catre acest batalion unde va aveti locul d-le Destinatu de legile mutare Echipati cu mare tinuta ve invitu d-le Sub-locotinente ca imediatu se ve Con-fusionati uniforma Destul timpu Pana atunci; Kaci, la kaz kontariu, voiu fi silitu ava Aplica Art 37 din legea gardei Primiti, ve rogu asigurarea osebitei mele konsideratie Major Em Puica Din impartialul, no 2 din 17 mai 1873 Din cauza de maladie, jurnalul nostru n-a putut sa apara pana in momentul de fata Din Trompeta Carpatilor, 22 martie 1875 Ostirea romana nu putea sa ramaie mai jos in simtimantul umanitar, decat artistii, decat poetii, literatorii si ceilalti membri ai Societatii romane in civilizatiune, in presceptele lui Christ, in Caritate Maine, dumineca chiar, in circul cel mare, calaretii cei mai eminenti ai calarimei romane vor face evolutiuni echestre, si tot ce se va aduna din pretul intrarilor si a locurilor va fi pentru saraci; pentru Societatea de binefacere prezidata de Beizadea Mitica sub patronagiul August al Gratioasei noastre 130 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Doamna O asemenea sarbatoare militara, la maritagiul va-loarei militare cu philantropia, vor concura, nu stam un minut la indoiala, toti amatorii de petreceri nobile si nobilatoare Arta calariei este Arta vitejiei, este poesia militara in stiintele esacte ale militariei moderne, este valoarea personala in precizia matematica, este arta a zbura cu calul peste bateria de tun Krup, este vitejia ce vine peste vitejia sciintei, este avantul inimei peste reflexiunea si calculul matematic, este omul antic totdeauna june, este Centaurul modern Pe acest Centaur modern, pe Centaurii romani, avem sa-i vedem maine facand evolutiuni in Circ, zburand in diferite sensuri, intr-o singura inteligenta om si cal Sa mergem cu totii sa ne cumparam aceasta placere, ce ne o procura gratioasa noastra Doamna prin Generalul ion Em Florescu, intinerand necontenit cu cat inainteaza in varsta C B Din Perseverenta, no 42, 30 iulie 1867 Suntem datori a face insa o observatie Autorilor moderni de Estetica: limitele in care au inchis aceasta stiinta nu raspunde la necesitatile starei anuale a omenirei Estetica trebuie a merge de mana cu morala, precum Socrat a dat sa intelegem in adevar, a lasa artele sa tinteasca a reproduce sau a exprima numai ceea ce este frumos sau sublim este a lasa cultura omului pe mana sirenelor perfide, si nu aceasta trebuie a fi misia Esteticei; Preferam a vedea Estetica uzurpand obiectul moralei, decat a-l trece cu vederea Titlul scrierii d-lui Victor Cousin: Adevar, Frumos si Bine trebuie sa fie triada oricarui artist care intelege inalta misiune a artelor Este o scapare din vedere a lui Kantpe care nu putem a-i o ierta Combatand scepticismul lui Hume, care incepuse a creste ca pirul 131 iACOB NEGRUZZi in Germania, Germania si lumea intreaga ii datoresc recunostinta Dar limitand Estetica in ceea ce concerne objectul moralei, Kant a deschis poarta cea mai mare a senzualismului Gr H Grandea Dintr- un jurnal din Bucuresti FOTOGRAFiA RUDNiTZKY Calea Mogosoaiei, alaturea cu Prefectura Politiei Capitalei Subscrisa face cunoscut Onor Public ca, desi sotul meu i Rudnitzky a repauzat in urma unei boale grele de care suferea de mai mult timp, atelierul nostru fotografic asa de bine cunoscut publicului prin mai multe lucrari de arta ce a executat continua a functiona tot sub conducerea artistica a vechiului sau dirigent d Alexandru ihalsky, care tinea locul repauza-tului meu sot de mai mult timp cu atata demnitate si capacitate Carolina Rudnitzky Din Steaua Basarabiei, no 7 din 23 mai 1876 5) Sa insiste la Guvern deputatii in imbunatatirea scoalelor, nu numai celor publice dar si cele comerciale care n-are fiinta Din Muza romaneasca de Cavalerul Constantin Stamati, iasi, 1868 Cateva cuvinte antice insusite in lingua romana ce se par a fi dacice 132 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Cuvinte cum erau din vechi Cum se inteleg astazi Adulmic Urmarirea cainelui intrecalat Adaogit Strapatul Arsita soarelui Boscorodesc Descant Bantuire Asediul unei cetati sau a patimilor omenesti Periclitare sau suparare Tristetea sau mahniciunea Razgandire Mi-am luat de seama Plasa, vita sau fel Soiu sau sort Heiuri Acareturi Sfetesc Descopar o taina in carti sau in boghi Colationez scrierile de sunt fara greseli A colectiona oarecari scrieri Pistelnita de unde piftesc paraute Balta glodoasa si puturoasa Tirta pirta Nihilist, om tanar fanfaron caruia lipseste o doaga, ad Lat : tertia parte, o a treia parte de om Din Concordia, Ziarulu Politicu si Literatura, no 22, joi 18 30 martie 1865 Foisioar'a Mus'a romana Almanacu beletristicu pre anul 1865 Redesu d ionu iovitia (Urmare) La o virgina (p 29) de V Bumbacu e un cantecu in spi-ritu poporalu, elementulu acestui poetu - Compusetiune 133 iACOB NEGRUZZi intrana nu e fiindca objeptulu nu aduce ce-va referentie, acel’a aduce numai o chiamare, in sane sampla, carea nu poate da locu la conflipte Limb’a e usioru - de tot usioru curgatoria (cunoscut’a lucintia principala la Bumbacu) espresiuni idilice, originali, anudice tinerele, voiosiele, d’ in incantatoarea limba campana a romanasiului Meditatiuni inprese’r’a anului 1848 (p 52) de Babesiu, Materi’a ce se trateza aci, intinde junilor istorici, filosofi si juristi impulsiune spre feliurite meditatiuni, spre cercari interesanti, si - cine poate nega, ca poate si spre fapte salu-tarie pentru natiune - Stilulu e chiaru, a uneori poeticu, atragatoriu Laturea sciintiala cade sub priviri sciintiali, nu betristice, pentru acest’a aci nu sa poate atinge Florile amorului (p 67) de At M Marienescu - unu idilu frumosielu Relatiunile intre persoanele opului sunt generali, ordinari, simple, fara vre o incurcatine interesante, d’ in acesta causa compusetiunea nu poate arata nimicu lega-toriu de atentiune Ce e interesante, e descriptiunea sceneloru Stilulu e curespundiatoriu objeptului idilicu, simplu, cu vorbele poporului, espresiuni - cum am dice - usiorele, curge -rea de totu naturala: armoni’a intrana si estrana peste totu; nimic pre energiosu pentru carapterulu popuralu, nimicu d’in cultura mai nalta nu conturba ceriulu idilicu a sceneloru frumosiele Florica (p 84), de lulianu Grozescu, e o balada frumosa Carapterulu objeptului e perfeptu baladicu, e popuralu, oscu-ru, gaciu, luatu d’in adeverat’a funte a baladeloru: din basma popurala Representandu in’ o vietia sensuala, adeveratu poetica, ide’a, ca omulu carele se pre increde in poteri - si, 134 AMiNTiRi DiN JUNiMEA cade in derichi, prin acest’a, balad’a se naltia la unu gradu naltu de insemnatate - Floric’a se lauda cu curagiu-si, fiindu provocata merge, singura, noptia, - in tinterimu; dar’acolo nu sciu ce i-a prinsu rochi’a intre spini, si ea - ce vediu, ce nu vediu, mori de frica Acest’a e actiunea baladei Acu noi gacim ca rochi’a Floricei s-a acatiatu in vr’unu spinu, dar’ fantasi’a ei fiind forte escitata, si - crea ingiu-ru-si felin de feliu de fantome negre, cu corne, scl necurate; candu si-senti rochi’a retienuta, crediu - in pripa - ca o a apucatu vr’unu necuratu; si spaim’a i rupse inim’a Vedemu de aci, ca materi’a baladica e imbracata in o forma psico-logice deplinu justificata, si in elucrare destulu esplicata Privindu compusetiunea intrana, aflamu ca strofele: 4 5 6 7 fiindca spunu ce-va, ce nu se tiene de actiunea baladei, i nimicescu unitatea artistica Stilulu e curespundiatoriu carapterului baladei, descriptiunile au scurtimea amesurata, lasa oscuru, neesplicatu, de gacitu togmai catu se poate gaci, spre care apoi da semnele cerute, incatu nimicu nu remane negaciveru, neesplicaveru Fantasi’a (p 89) d G M e o eschiamatiune doreroasa in contr’a misielatii lumii, carea numai in visu pare buna si frumoasa Laturea beletristica, esecutatiunea, despre care aflamu ca e tienuta pre tare in generalitate; prin afirmatiunile ca lumea e pre trista, pre amara, se traga schiti’a unei icone, carea prin espresiunile: "tigri si lei" si "omeni misiei" arata o trasura de energia poetica Limb’a si form’a estrana suntu curepte, armonioase iACOB NEGRUZZi Din discursul senatorului doctor Varnav tinut in Senat (Monit ofic , no 83, 12 24 april 1867) D-lor senatori, scoateti ghimpele discordiei din Milcov, turnati aiasma fratiei in el, dati Milcovul in Dambovita, Dambovita in Olt si atunci veti avea o Romanie Din Steaua Romaniei Declaratiune La biletele prin care am anuntat familiei si amicilor nostri logodirea fiicei noastre Sofia cu d-l Martin Saltir din Cernauti comitandu-se eroarea, nescriindu-se pe adresa si "Stimabilei familii" facem in public aceasta corectura si declaram ca intentiunea noastra a fost a face asemenea anunt, ca si catre onorabilele familii a adresantilor Samoil Goldenthal si consoarta Din Curierul Balasan, 1876 Sub semnatul vin in numele cetatenilor Targului Sculeni si va multumeste, pentru acest intim serviciu, si tot o data spera ca si in viitor la asemenea ocaziuni daca s-ar mai intampla, veti sti a va sacrifica cu aceiasi activitate in restabilirea incendiului Primariu C Andriescu Din Telegraful roman, 5 17 mai 1868 O mare catastrofa s-a intamplat pe calea ferata in America Un tren cu voiagiori iesind din sine noaptea s-au cufundat intr-o prapastie ingrozitoare, si in cadere au luat 136 AMiNTiRi DiN JUNiMEA foc vagoanele Era spectacolul cel mai infiorator in jos haosul, rasunand de tipetele celor ce se cufundau in prapastia in mijlocul flacarilor care ii consumau in sus cadavrile zbu-rand din stanca in stanca zdrobite ca sa se cufunde in haos Din Steaua Romaniei, iasi, 1877, 5 noiemvrie Noi liberalii moderati de dincoace de Milcov, care intr-un moment dat am avut naivitatea de a crede ca d-l Prim-Ministru, secondat de colegul sau de la Externe, va sti alege graul din neghina, dusmanul de amic, nu putem, in timpul de fata - dupa cele ce am aflat ca s-au petrecut in timpul sederii d-lui Bratianu in iasi - nu putem sa facem altceva decat sa zicem mult iubitului si consideratului nostru Prim-Ministru: lunga e limba boului, dar nu poate toate sa le vorbeasca Din ziarul Secolul Domnule Redactore al Ziarului Secolul, Binevoiti inserati in estimabilul ziar ce-l redigiati urma -toarea circonstanta - G Caragea in ziua de 29 ianuarie, s-a facut inmormantarea la tinte-rimea Bisericei Ziua Crucei a unei femei numita Ecaterina la care am asistat si eu desi strain fara sa fiu in rudenie cu defuncta Dar ca crestin si ca unul ce intaia oara am intrat in acest sfant locas, m-am adresat cu cererea catre economul Costachi Kiriak ca sa aprinda luminarile din Polecandru, si pentru costul lor am voit sa dau un icusar si mi s-au refuzat cu cuvinte prea aspre care nu trebuie sa fie pronuntate in biserica 137 iACOB NEGRUZZi Nu este destul aceasta Ce dupa ce am vazut ca pisaltul la cetirea prohodului a facut niste asalturi grozave, sarind cu cetirea cate peste doua, trei file, l-am intrebat de este permisa de lege a se face o asemenea obijduire unui mort crestin Raspunsul a fost ca daca a ceti tot cat este tiparit ar trece prea mult timp in fine prohodul a tinut ca un patrar de ora, nu mai putin si cetirea vecerniei a urmat cu o repejiune nespusa si tot dupa regula mentionata Trebuie sa mentionez aici, ca desi defuncta a fost serva, dar, ca una ce in viata a fost onesta si fidela, stapanului a-i manifesta recunostinta, i-au facut o ceremonie pentru inmormantare destul de placuta cu banii defunctei ce-i agonisise, preotilor s-au dat cate o lumanare de ceara alba, cam mare, si cate un tulpan, si cate trei sfanti osebit de colaci ca de 25 oka, precum si masa dupa inmormantare Dar indignatia ce mi-a produs, ca nu s-au executat cu punctualitate cele religioase, m-au facut a ma exprima ca vom publica aceste violari de lege iata ca-mi indeplinesc zicerea mea iar acest preot cu dispret a raspuns ca pot sa public si in Gazeta greceasca Eu insa sunt macedon si roman, nu grec Din Curierul de iasi indicatiunea Sub-semnatul ca unul ce are o copila in internatul scoalei Centrale de Fete din iasi fireste ca se intereseaza mai mult de cat face Curierul de iasi a cunoaste starea interna a incaperilor acestei scoli Desminteste dar relatiunea data de acea foae ca ar lipsi capacile de la sobile scolii C Dediu 138 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Din ziarul Romanul Primim urmatoarea telegrama: Ziarul Romanul, Din ordinul Ministerului de interne sunt arestat de prefect fara mandat Rugai pe d Ministru telegrafic sa ordone emiterea mandatului spre a nu se calca procedura Ghiculescu Din Curierul de iasi insertiuni si reclame iassi, 1870 martie 10 Domnule Redactor, Ca provocat prin terenul publicitatii de imorala espre-siune a unor infame calomnii ce mi se arunca de catre o moasa a cvartatului i Maria Cazdacu, printr-un articol din ziarul "Curierul de iasi no 19, ca vazandu-se calomniata de "o juna nobila si bogata doamna" ofensata de relatarea unui "adevar incontestabil, ce vi s-ar fi facut nu stiu de cine asupra criticelor imprejurari din noaptea zilei de 24 fevrua-rie, inserate prin ziarul ce Redactati sub no 18, ma vad in trista ocaziune a cunoaste ca in lipsa celei mai putine modestii, cu o neauzita sumetie ma braveaza intr-un mod violent, de care, in mirare, vazandu-ma in destul patruns de o injusta lovire ce mi-a cauzat, ca unul ce nici am fost eu autorul direct or indirect celor de care sa plange numita, si pe care ca adevaruri iar nu ca calomnii urandu-le, vine indignata atat de mult si ma insulta cu gravitate in consecinta acestor urate imprejurari, ce imi vin de la o moasa, ma vad forsat pus, in regretabila pozitiune, ca tot prin modul publicitatii in dezmintirea unor asemenea calomnii ce sunt propriile sale inventiuni: pe cat modestia si coveninta publica 139 iACOB NEGRUZZi si personala imi va permite, vom nara acest caz in scurt, si pentru care va rog d-le Redactor sa binevoiti a insera acest raspuns prin coloanele stimabilului d-voastra ziar La orele 2 de noapte a zilei indicata reclamandu-se imperios prezenta acestei moasa ca una veche de casa familiei si de a mea de la cinci copii, am si trimes pe data doi din rudele mele care nevoiti de imprejurarile urmate a se duce in trei randuri pe cat posibilitatea forsei piciorului, de la domiciliul meu (Strada de Jos) si pana la acea a numitei (Strada Academiei) s-a silit a avertiza cu destula urgenta si a nara toate acele ce decurgeau cu atat mai mult cu cat neste asemenea nu permiteau intarziere in venirea ei, care in linistea cea mai profunda si indiferenta de pe patul sau de culcare cand a vazut ca nu e nici trasura (ce la o asemenea ora inaintata a nop-tei imi era imposibil a afla vre-o birja) privindu-le pe toate cu sange rece, se caina de pierderea linistei ca una ce nu de mult s-ar fi repauzat si subt un mod de ofensa a unor ingaimari de diferitepreteste in cea mai de mica importanta a definit, "Ca de ce nu m-am dus eu insumi sa o invit ori cel putin sa-i fi facut vre-o vizita mai inainte, si ca in fine fiind ostenita a merge sunt si alte moase Aceasta neasteptata urmare a dat loc confuziunei raului crescand in desperare cu atat mai mult cu cat nici macar alte moase nu a fost posibil a se gasi pe a casa si cu cat numita in perfecta indiferenta de suferintele ce necontenit o chema si astepta, in trimiterea a treia oara n-a voit nici chiar usa sa o deschida in asemenea consecinti aflandu-ma, m-am dus eu insumi pentru a patra oara si abia dupa mai multe batai in usa mi s-a permis a deschide, unde intampinandu-ma de veninoase cuvinte asupra nelinistei ce i-am cauzat in acea noapte si definind ca ce grimase de "deprindere" sunt acestea si ca n-a mai fost cu putinta a se mai 140 AMiNTiRi DiN JUNiMEA gasi si alta moasa, vazand insa ca insistarile nu-i dau loc rezistarilor sale, s-a decis cu mare nevointa a merge, ce dupa o ora abia am putut pleca cu numita, si pe la orele 7 am ajuns a casa, unde si aci credincioasa rezistarilor sale, pe cand se reclama consolarea si ajutorul sau, regretand mult pierderea somnului, ca dormind pe un fotoliu isi satisfacea aceasta ceea ce i-a si motivat obiectiunea, in fine pericolul ce sporea era grav in pretul vietei, si devenind ea insasi de uimirea ce o stapanea pe care i se insemnase in fata ca rezultatele sale ne mai putand reafla stapanirea ce in van o cauta, pe langa toata grija ce i-o inspira prezenta unui medic de care acum se vede necesitate, si carui trebuie sa i sa detalieze cazul, in insistarile mele pe la orele 2 post mederiane, s-a decis ea insasi in aceasta insa nevoind a primi din vre-o trei din cei recunoscuti pe care-i am propus, sub felurite preteste imi recomanda nume de a unor medici pe care nu- i stiam in fine, in aceasta de pe urma confuziune ce se mai strecura in o neasteptare cu totul din partea numitei in risc ca prin o indurare divina s-a inlaturat raul in fata acestor evenimente descrise se va cunoaste ca intervalul ducerii in patru randuri la numita, n-a fost petrecut in ora sase de dimineata zilei de 24 Fevruarie, caci orele 7 in care s-a prezentat s-acele 3 post-meridiane, a fost a zilei de 25, si cu atat mai mult se vede despretul ce-l merita relatatele de ea, ca una ce si asupra acestui adevar devenit oficial isi permite a minti, cunoscandu-se ca si chemarea sa la mine n-a fost de natura precum o califica "ca moasa de cuartalu", cu toate aceste in privirea medicului de care neaga in necesitate a fost decis de ea insasi si pentru timpul ca pana la 4 martie au ajutat, s-a cautat de un iarasi 141 iACOB NEGRUZZi neadevar, caci a cautat numai doua zile intrerupt si in urma cu vizita, iar nu ca a ajutat pozitiunea ca o calomnioasa cu atata nesocotinta, ca pentru un asemenea serviciu si pentru un altul din 69 nu i-as fi rasplatit, si de care spera ca nu va avea nevoie a mi-l reclama prin locul competent, grabind achitarea ce i se cuvine; ma mir mult caci nu stiu daca se plateste la moasa cu marturi dupa vreo taxa; cu toate aceste daca considera nesuficienta sa-mi declare cat trebuie a contribui in acoperirea ei a ambelor serviciuri de care se plange si gata sunt in moment a-i satisface Cat pentru mila ce mai zice ca avut-o pentru copii si pozitia in care iar fi gasit clasific si pe aceasta de demnitatea celor de mai sus venite ca de la asemenea persoana Miran-du-ma insa mult nu stiu daca aceasta e misia chemarii unei moase de a se atinge si ponegri in revenirea malitiozitatii pana si asupra interesului casei ce o imbratiseaza, nu uita insa a crede ca fortata de ocaziune neputand avea altele juste si le-a admis pe aceste ca sa se poata pune in acest mod pe taramul sau de publicitate Terminand consecent promisiunea un ce din acest raspuns in aratarea purului adevar ma opresc prin acest taram de a face vre o incriminare care in aprecierea publica las a se vedea consecinta ce isi poate trage dupa sine gravitatea acestui caz din partea numitei moase ce in fata acestora prin asertiunele mentionatului sau articol din capat pana la fine minte in totul in calomniile de care se serva Primiti va rog, D-le Redactore, asigurarea deosebitei mele consideratiuni Gr Theodorescu 142 AMiNTiRi DiN JUNiMEA O carta de visita Din Curierul roman no 1121 ROMANiA PROTO-iERiA URBEi iASSi 1871 Octomvre 11 no 265 Onorabile Parinte, Din motivul inaltii ordonanti no 1651 subsemnatul Protoiereu are onoare a va face cunoscut, ca sunteti oprit de lucrarea diaconiei pentru totdeauna pana cand veti da probare de indreptare; dand legale probe de indreptare intru aceasta atunci veti fi iertat Primiti incredintarea osebitei mele consideratiuni, p proto-iereu A Gavrilescu iconomu Romanul din 3 martie 1886 Romani! in mai putin de doua luni ati trait mai mult de doi secoli Voi, nascuti de ieri la viata libertatii, ati devenit invatatorii lumii civilizate De sute de ani batrana Europa se framanta ca 1 Adresa era catre cunoscutul autor ioan Creanga 143 iACOB NEGRUZZi sa gaseasca masura libertatii ce se cuvine popoarelor; si voi acum i-ati aratat ca numai libertatea deplina, intreaga, poate da ordinea, taria si fecunditatea unui popor Frumoasa voastra revolutiune a sfortat administratiunea lumii Europa, uimita de intelepciunea patriotismului vostru, a suspens cursul lucrarilor sale; si asteapta tot de la voi, de la voi singuri, astazi poporul Mesia al intregei omeniri gemande de durere si palpitande de speranta Romani! Toata Europa are incredere nemarginita in ursita voastra si ce! voi, voi numai, faptuitorii acestei ursite o sa lipsiti de incredere intr-insa astazi tocmai cand ea are sa rosteasca ultimul sau Verb Nu simtiti fratilor, nu simtiti ca Dumnezeirea furnica in toata fiinta voastra, nu vedeti pe trimisul lui Dumnezeu? Membrii Locotenentei Domnesti si Ministri lor, aclamati de voi, v-au facut chemare pentru aceasta mare zi De va indoiti de glasul lor, puneti urechea pe ale voastre piepturi, ascultati, auziti ce rasuna in adancul inimilor voastre este glasul lui Dumnezeu! Domnitorul Romanilor nu putea fi alesul catorva oameni: el trebuie sa fie ales de voi toti, caci glasul poporului, si numai glasul poporului este glasul lui Dumnezeu Vi s- a dat sase zile ca sa incoronati edificiul nepieritor al nationalitatii noastre, marea fratie romana faceti-o in sese ore, Romani! voi mai cu seama Bucuresteni, aratativa ceeace sunteti, inainte mergatori ai poporului initiatorul popoarelor voi, cari prin a voastra unanimitate ati uimit Europa; voi, cari prin credinta voastra ati deschis boltile cerului, nu ingaduiti ca soarele sa apuie inainte de a fi savarsit opera voastra, devansati 144 AMiNTiRi DiN JUNiMEA astazi pasurile sale, si soarele libertatii in veci nu va mai apune pe pamantul Romaniei Nu pierdeti un minut, concetateni, ardicativa ca un singur om; si voi toti, poporul, astazi marelepontefice al bisericii viue a Romaniei, savarsiti inaintea omenirii intregi si inaintea Dumnezeirii Sfintele Taine a acestei mare zile, dati botezul inimilor Voastre, ungeti cu mirul credintei Voastre pe Domnitorul Romanilor si unsul Vostru va fi unsul lui Dumnezeu, va fi eroul Romaniei viitoare inainte d-a sfarsi cetirea acestor randuri, inimile voastre au aclamat cu amoare pe noul Domnitor La randul meu strig cu inima de Roman: Sa traiasca Carol i! Sa traiasca Domnitorul Romaniei una si nedespartita! Primarul Comunei Bucuresti D Bratianu Vacarescu si Goethe Vacarescu se inspira de aceste naive, simple si delicioase versuri si canta: intr-o gradina Lang-o tulpina Sa afla-o floare Ca o lumina S-o tai? — Se strica! S-o las? — Mi-e frica Ca vine altul si mi-o ridica! Suntem oare pretentiosi proclamand superioritateapoesiei lui Vacarescu in ea se simte, si dilema nerezoluta ce face poetul cu floarea, sa o taie sau sa o lase, satisface, incanta inima La Goethe e germanul practic, el dezleaga dilema 145 iACOB NEGRUZZi ca un gradinar de la Erfurt Scoate floarea cu radacina cu totul si o raspandeste in gradina frumoasei sale case Bravo omul practic! Bravo gradinarul ales! Dar sublim este: S-o tai? — Se strica, S-o las? — Mi-e frica! Ca vine altul si mi-o ridica! V A Urechia (Din foiletonul Adunarii Nationale) Ocazie rara De vanzare un Acaret nou solid care produce venit anual zece la suta, afara de fonciera si afara de reparatiile anuale Doritorii se vor adresa la no 25 Strada Academiei insertiuni si reclame Domnule redactor, Am intrat intr-o cafenea vis a vis de hala si poruncind o cafe m-au invitat ca sa joc tombala, cu care n-am jucat nici o data, cand ma vad parlit cu zece franci, ma mir mult cum Onor Dom Prefect tolereaza asa o dezbracare, toti banii raman la cafegiu deosebit de sarlataniele ce se face Asadar vin a arata aceasta prin publicitate si rog pe Onor Politie ca sa opreasca o asemenea dezbracare la criza care ne bantuie Primiti, va rog, D-le Redactor, osebitele mele consider C Meil (Din Curierul de iasi) 146 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Din Curierul de Galati La revizia ce am facut azi la taietoare, am dovedit ca s-au taiat 40 boi, impreuna cu sub-comisarul respectiv Din Steaua Romaniei stiri din localitate Onor Epitropie a Sf Spiridon ne trimite spre publicare urmatoarea multumire: Domnisoarei Ema C Ciure Era ziua acoperita d-o pacla deasa ca si atmosfera politica ce sta ingreuiata de bubuitul si fulgerul focului uci- gatoriu, si in acea zi, in momentul cand priimeam doua zute cincizeci dramuri de scama fina, o raza a iluminat orizontul, soarele invinsese intunerecul, aceasta scama un adevarat si gracios buchet se parea ca e cu dragoste urmarit de un fluture: acel fluture esti tu gingasa si dulce copila de 7 ani cu sufletul si inima nobila, ce se deprinde a se rasfata in amorul caritatii Fii sigura si mandra ca aceasta scama lucrata de mani inocente va fi un adevarat balsam aplicat peste ranile solda-tilor romani, ce se lupta pentru marirea patriei, in bratele careia faca ceriul ca sa traesti fericita Epitrop D Gusti, Negura Din Steaua Romaniei, noiemvrie 1879 Monitorul din 24 noemvre publica decretul prin care d-l Emanoil Filipescu este numit in postul de Membru al inaltii Curti de Compturi, devenit vacant prin punerea in retragere a decedatului G Valeanu 147 iACOB NEGRUZZi inseratiuni si reclame Domnule redactor, Bine voiti a insera in foea D-voastra urmatoarea declara-tiune: informandu-ma cu o mare tristete ca bietul Preut lipovan Gavril Theodorow, acel prevazut in foea 126, a murit de suparare ca lipovanul Vasile Tomen i-a taiat parul din cap samavolniceste si l-a desfigurat ca pe un neom pe fata lumei Aceasta au savarsit-o Tomen, fara consimtimentul inalt Prea Sfintiei Sale de la Fantana Alba in urma acestia mult m-am ocupat a vede daca este o asemenea pravila de a desfigura pe preuti samovolniceste, si n-am putut gasi nici intr-o carte, asemene pravila Aceasta indrazneala a mai savarsit-o Cuconul lipovan Vasile Tomen de cand s-au facut cocon, prin fapt ca au rupt barba unui preut roman Se naste dar intrebare D-le Redactor, oare n-ar fi logic ca si noi sa ne licvidam tot prin barba? Primiti va rog asigurarea respectului meu X (Din Curierul de iasi) Se vand de veci Casele Stihi Balomir din Strada Sf Vineri in doua etajie, cuprinzand in etajul i doua apartamente, unul de doua odai si doua apartenente, altul de cinci odai, si in etajul al doilea un partament de 6 odai mari si doua apartamentii, care s-ar pute usor imparti in doua apartenente 148 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Din stafeta, no 220 din 30 septemvrie 1879 Gasca si rata, ca in scurt timp a fi ingrasata si carnea lor a fi buna si gustoasa la mancare; la ingrasatul lor puindule la costereata nutrind cu graunte de popusoi ferte de mijloc, presurand deasupra grauntelor putina salitra (Nitrii crudi) pisatu, nu tare a fi serate, la un capat de treuca puind bucati carbune de teiu si alte treuca avand apa abundentu de beut, in curs de 14-15 zile gasca sau rata se ingrasa, lasand se treaca mai multe zile atuncea mor de multa grasime (Polysarcis) Luand cu mare luare aminte ca nutrirea Salitra; salitra e iritabila si lucrativa, asupra corpului animalului, numai, pasarea gasca si rata suporteaza mai multa salitra de cat toate animalele, nu vatama lor nimica, ba din contra inca se in-grase, la curcani, si claponi nu poate suporta salitra, in loc de salitra dandu-i lor Antimonium crudi presurand putine deasupra grauntelor ferte, face mare succes la ingrasatul lor Medic veterinar i Cuparenco Tache G Pandurescu are onoare a pune in cunostinta onor public marimea extraordinara a unui porc al sau de 2 si 6 luni, nascut in comuna Ocna, plasa ocolului, districtul Valcea Lungimea lui e de metri 2,15; grosimea in periferie 1,95; inaltimea 1,10 Doritorii de a cumpara asemenea animale curioase sa se adreseze la domiciliul nostru, strada Principala, suburbia Brosteni, no 526, din urbea Ocna Multumiri Subsemnata, Maria Vasiliu, suferind de boala de facere timp de 5 ani, si cautandu-ma cu toti medicii din iasi si 149 iACOB NEGRUZZi Vaslui nu-mi a putut folosi nimic in fine, domnu medic american Ruseli in timp de sase saptamani m-a curarisit de boala ce sufeream Aduc aceasta la cunostinta On Public spre a cunoaste pe acest medic american Maria Vasiliu Anunciu Foaie volanta Maini marti ziou de 30 sept avand a se trata la Trib de Botosani, apelul facut de subscrisul ion Cristy, contra hotarirei data de Judele de pace, in casul rumperei mai mai in tot corpul ce am suferit de canii d-lui Sofian si carile au a fi aparati cel d-anteiu de d-l Anastasie Botez si cel al doilea de d-l Alecu Enacovici Se invita pe Onor Public a asista la acest proces unic in felul sau pentru convietuitorii de prin orase, mai ales cand au a se asculta si opt marturi, invocati tot de subscrisul ca aseminea patimasi tot de acei cani i Cristy insertiuni si reclame Din Curierul de iasi Domnule Redactore, Subsemnatul Altar Avram smilovici domiciliat disp iV de profesiune comerciant Duminica in 5 iulie ora 5 p m aflandu-ma de ocaziune in localul locantei pronumit Caragea, d subcontrolor comunei iasi ion Dumbrava, dresat cu pasiunea de a lovi in onorabilitatea celor care se gaseste fata, si din interes poate ca nu reusise fata de mine de a se folosi de fructul ostenelilor sale 150 AMiNTiRi DiN JUNiMEA ca subcontrolor adica afacere de impus la dare sau se fi scutit cineva, m-am trezit maltratat indignatiunea oamenilor onesti cu care eram si propriului interes de prestigiul meu si a unui subcontrolor ma pune in pozitiune sa va rog, d-le Redactor, a insera in ziarul d-voastra aceste cuvinte, ca sa se stie caracterul si conduita d-lui Dumbrava de si-i cunoscuta de toti; fata si cu reclamatia ce am facut d-lui Primar si d-lui Judecator Altar Avram Smilovici Din Romanul Pe la orele 10 M M L L s-au retras M S Regina luand bratul d- lui E Statescu strabate toata gradina pana la poarta spre Tribunal Cand lumea a vazut pe Augusta si Gratioasa sa Regina inaintand la bratul ministrului de interne s-a bucurat, caci ea intelese ca precum vechile monarhii se rezemau pe o clasa, Regalitatea moderna, Regalitatea romaneasca merge cu natiunea, se razima pe natiune Clubul Foaie volanta Comerciantilor si Meseriasilor Romani din lassy Consiliul de administratie in majoritate si cu unanimitate, astazi Sambata 11 iulie orele 3 p m intruniti in sedinta estra-ordinare a aclamat candidati pentru viitoarele alegeri pe Necrolog Din Curierul Balasan Saftica Vranceanu nascuta Plesescu, socie iubita nu numai de sociul ei, Vasile Vranceanu 151 CAPiTOLUL X Sambata seara Care sunt membrii Junimii si care nu sunt? iata o intrebare ce se infatisa cateodata de la sine in lipsa oricarei organizari statornice Pogor, dusmanul formelor, gasi si pentru aceasta intrebare un raspuns: "Entre qui veut, reste qui peut — zise el odata, iata deviza noastra!" si in adevar nici ca se putea gasi o deviza mai potrivita pentru Junimea Obiceiul se introdusese ca oricare dintr-acei ce frecventau regulat adunarile Societatii sa poata aduce cu sine pe o alta persoana care ar fi manifestat dorinta sa asiste la vreo sedinta a noastra in acest mod se putea foarte bine vedea cine are un interes pentru miscarea ce produsesem noi in iasi, si indeobste pentru literatura nationala, si cine nu Unii chiar in intaia lor Junime gaseau asa placere, incat nu mai lipseau, altora, desi se aratau de multe ori, li se vedea in fata o expresiune atat de plictisita incat nu era greu sa intelegi ca nu petrec deloc Acestia tot rareau vizitele lor, pana cand dispareau cu totul: ei se asteptau negresit la lectura, dar credeau poate ca se mai vorbeste si de ceva politica, petreceri sociale, trebi practice, femei, pe cand 1 "intra cine vrea, ramane cine poate" (fr ) (n ed ) 152 AMiNTiRi DiN JUNiMEA tocmai de asemenea convorbiri ne feream cat puteam mai mult Orice subiect de conversatie relativ la altceva decat literatura, arte, stiinta era cu totul oprit, numindu-se "strain Junimii" in special politica despre care se discuta atat de mult la noi in tara in mai toate straturile sociale era cu desavarsire inlaturata Pe langa politica mai era pericolul jurisprudentei si al proceselor in adevar mai multi junimisti erau judecatori, procurori, avocati, si usor puteau aluneca sa vorbeasca intre ei despre procese ce erau in curs de judecata si care pasionau sau macar interesau opinia publica "Strain Junimii" era si acest subiect de conversatie, iubit de romani mai tot atat de mult ca politica Fiind astfel inlaturate orice vorbe despre fapte sau intamplari contimporane, oarecare specie de oameni nu afla nici o placere in adunarile noastre si, precum am zis mai sus, nu se mai intorceau Care persoana mai cu vaza din iasi nu a trecut prin Junimea? As putea sa citez foarte multe nume cunoscute in acest chip s-a stabilit oarecum de la sine chiar si fara statute cine sunt adevaratii membri ai Societatii intre acestia se intemeia cu vremea o mare colegialitate, si chiar intimitate, incat mai toti aveau porecla cu care erau apostrofati la intrarea lor in Junimea, porecla obisnuit inventata de Pogor Asa lui Maiorescu ii ziceau "tata nebunilor" — poate fiindca prelectiunile populare inaugurate de dansul fusese prilejul infiintarii Societatii Pe mine, Pogor ma botezase "Don Ramiro" sau simplu "Ramir" din causa poesiei ce am tradus din Heine, mai tarziu insa el imi schimba porecla Cand intram in Junimea, Pogor exclama: "iata si carul cu minciunile!" din cauza anecdotelor ce-mi placea foarte mult sa povestesc Carp era numit "Excelenta" fiindca 153 iACOB NEGRUZZi fusese ministru odata, spera sa devie iara, si dupa parerea Junimii merita sa fie totdeauna Frate-meu Leon, mare de trup precum este, era poreclit "Tony", numele unui elefant de la un circ ce trecuse prin iasi; Nicu Gane era botezat "Dra-ganescu" sau "Dragan" dupa un bacan din Strada de Sus, fiindca Pogor il acuza de a fi un om foarte prozaic, burghez, cum ii zicea; Culian era "Papa Culian" sau simplu "papa" din cauza caracterului sau bland si tolerant; lanov - presupus a fi de origina slava - "ianovitzki", Paicu - "Picus de la Miran-dola", lui Caraiani, fiindca era gras, i se da epitetul "bine-nu-tritul", Grigore Buicliu se chema mai pe scurt "Buiuc"; Th Burada: "Ghelburda"; Philippidi: "Huru", pentru studiul sau asupra Cronicei lui Huru; Naum: "pudicul Naum", din cauza manierelor sale mai delicate decat ale altora Panu, Tasu si Lambrior erau "Cei trei romani", fiindca umblau cu haine de siac national si erau totdeauna impreuna, iar lui Lascar Ciurea, Gane ii inventase drept porecla o intreaga fraza tiganeasca: "Ciurila, Burila, cel mai mic Cocarla, Stan Beldiman, alde-vita pulpa, Constantin verior, Vlad mustar, dar batranii ce mai fac?" Trebuie sa mai notez si alterarea unor vocale la cateva nume de junimisti, care se adoptase intr-o vreme Caraiani ne expuse odata o intreaga teorie dupa care in limbile popoarelor ce sunt in decadenta vocalele "a", "e", "o" si "u", precum si oarecare diftongi, tind tot mai mult a se schimba in vocala "i", asa ar fi la grecii de astazi care pe "oi" si " ei" le pronunta "i", tot asa la evreii moderni cari zic, de exemplu: in loc de isac - "itic", in loc de drug - "drig", Kuh - "Ki" etc Junimea, facand mare haz de teoria lui Caraiani, a si aplicat la cativa din membrii sai care pareau mai atinsi de decadenta schimbarea vocalelor de la numele lor in "i" in fruntea 154 AMiNTiRi DiN JUNiMEA decazutilor considerandu-se a fi Pogor, Carp si Al Xenopol, ei au fost rasbotezati "Pighir", "Chirp" si "Xinipili" Toata aceasta parte vesela era oarecum sarea, iar bucatele se alcatuiau din scrierile aduse de membrii Junimii, caci, precum am notat mai sus, indata dupa posta redactiunii, veneau la rand poesiile La multi ne batea inima cand scoteam poesiile proaspat compuse din buzunar Autorul avea dreptul sa ceteasca singur, insa multi preferau sa-si incredinteze versurile lui Maiorescu, caci cetirea sa frumoasa putea sa dea scrierii o mai usoara trecere intai se asculta poesia intreaga spre a se judeca daca impresiunea totala este buna; trebuia sa urmeze apoi o discutie generala, cand era indoiala daca lucrarea este acceptabila sau nu Aceasta insa nu se intampla des, caci la versuri intaia impresie iti spune obisnuit daca sunt bune sau rele, si vai de acea poesie despre care trebuie sa te convinga o analiza lunga si rece ca este frumoasa! Daca poesia era acceptabila, ea se lua da capo, insa discutandu-se strofa cu strofa, si facandu-se tot felul de observatii asupra formei ca si asupra ideei ici rima era prea banala, dincolo ritmul era schiop, comparatia neexacta, limba prozaica, ideea comuna se analiza fiecare cuvant, iar bietul autor, in vremea aceasta, trebuia in tacere sa-si stearga sudorile, caci el nici macar nu avea voie sa-si apere scrierea sa Principiul stabilit era ca, scriindu-si poesia, autorul a vorbit, deci el nu mai poate avea cuvantul Mai totdeauna se cerea scurtare, suprimarea unor sau mai multor strofe, adesea tocmai acelora care autorului ii pareau cele mai frumoase si mai bine simtite Maiorescu pentru a indulci hapul mangaia obisnuit pe poet, zicandu-i ca strofa sau strofele suprimate s-ar putea "utiliza aiurea", fraza care a devenit apoi traditionala 155 iACOB NEGRUZZi Cateodata se cerea modificarea unuia sau mai multor pasaje si autorul isi punea scrierea frumusel in buzunar spre a o supune dupa oarecare timp unei serioase revizuiri Negresit ca in cel dintai moment toti autorii protestau indignati contra operatiei la care li se supunea poesia, dar mai tarziu, cand se gandeau in liniste, dadeau singuri dreptate "canilor din Junimea", care sarise ca niste turbati sa le sfasie copilul Cand autorul nu era de fata si Junimea declara ca poesia trebuie pusa "sub gialaul lui io spako", ea se incredinta lui Vargolici ca sa o revada acasa si sa o readuca in Societate indreptata, daca va fi cu putinta "ion" sau "io Spako" (cum era scris pe firma lui) era un stoler din iasi, care locuia nu departe de Vargolici si repara tot felul de mobile Aceeasi specialitate o avea si Vargolici, insa pentru poesii Bietul Theodor serbanescu! Cate sudori au curs pe uniforma sa de capitan si maior in vreme ce i se discutau vers cu vers poesiile pe care el le declama cu glas asa de puternic! D-apoi ianov cate n-a patit! Era o vreme cand credea ca are aplicare nu numai pentru cantecele comice, ca O suta lei pe luna, Herr von Kalikenberg etc , dar si pentru poesii sentimentale, ba inca, printr-un anacronism greu de priceput, el simtise pornirea de a compune si imnuri religioase isi poate inchipui oricine ce expresie a luat figurile junimistilor intr-o seara cand ianov ne aduse o poesie care incepea cu cuvintele: Salta Vifleeme si tu ierusalime Autorul prinse abia a ceti, cand Pogor zbucni intr-un hohot de ras si se puse sa repeteze intaile versuri cantand pe nas ca un dascal de biserica, iar dupa dansul toata Junimea in cor 156 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Sarmanul ianovitzki! in acea seara el a fost lecuit pentru totdeauna de a mai scrie versuri in lauda religiei crestine! Cetirea poesiilor sale era pentru Bodnarescu un amestec de placere si de suferinta Cand venea cu vreo epigrama in hexametre antice, care desi corecta in aceasta forma - introdusa intai de dansul in prozodia romana - era obisnuit foarte greu de inteles, se nastea o discutie interminabila Frumuseta formei facea adeseori sa treaca greoaia epigrama, fiindca era foarte calduros aparata de aceia dintre noi care aveau cultul clasicismului, mai ales de Maiorescu si intrucatva si de mine Alte poesioare ale lui Bodnarescu se primeau din cauza declaratiei timide a autorului, ca " ele fac parte dintr-un ciclu" Astfel, desi versurile erau slabe, vreunul din noi propunea sa uzam de indulgenta pentru "a nu stirbi ciclul" si vesela Junime se pleca in fata unui asa de puternic argument Pentru alte versuri in sfarsit Bodnarescu avea iarasi aerul a se adresa la marinimia Societatii zicand ca sunt poesii "private", ceea ce voia poate sa insemneze ca ele erau destinate sa mangaie numai sufletul sau turburat, iar nu sa vada lumina publicitatii De aceea, si in cazul cand vreun alt junimist voia sa ceteasca versuri de ale sale, se introduse obiceiul de a intreba pe autor inainte de a incepe lectura daca poesia sa este privata sau publica, pentru a masura critica dupa aceste deosebite naturi ale versurilor Cei mai sensibili la critica erau N Gane si Eminescu Cel dintai zicea cateodata lui Pogor la vreo intrerupere chiar vorbe tari si ameninta ca nu va mai ceti nimic in Junimea Negresit ca supararea ii trecea foarte repede si el revenea totdeauna zambitor in Societate si cu un nou manuscript in buzunar, iar Eminescu de mai multe ori s-a oprit in 157 iACOB NEGRUZZi mijlocul lecturii si abia cu mare greutati l-am putut indupleca sa urmeze Cateva din poesiile mici ale acestuia erau declarate cantabile si dupa cetirea lor vreunul din membrii cei mai glumeti le punea in muzica cerand ca sa le cantam in cor, ceea ce se intampla indata Eu, mai putin sensibil decat acesti doi din urma, recunosteam adeseori ca observatiile ce mi se faceau erau intemeiate si cautam sa indrept versurile mele pe cat imi era cu putinta Alteori insa puternicul sentiment al paternitatii se revolta in mine si nu tineam deloc seama de criticile facute insa la vreo noua cetire, dupa ani de zile, ma incredintam indeobste ca tot Junimea judecase drept Cand nu se ceteau versuri, ci scrieri in proza, precum novele, critice, deosebite studii etc , negresit ca observatiile de detaliu erau mai putine, nefiind la ele, ca la poesii, forma lucrul esential Discutiile generale insa erau adesea mult mai insemnate Asa, cand venea Maiorescu cu vreuna din criticile sale, de exemplu, asupra poesiei romane, asupra cartii lui Barnut, asupra poesiilor populare etc , totdeauna se incingea o mare discutie de principii in Junimea si poate tocmai aceste discutii formau partea cea mai interesanta a intrunirilor noastre Th Rosetti, Pogor, Carp, Maio-rescu, mai tarziu Conta, se deosebeau mai ales in acele seri si fiindca la scrieri in proza principiul ca "autorul a vorbit" nu se putea aplica, de vreme ce parerile sale trebuiau sustinute pe baza unor principii generale, Maiorescu expunea, tocmai cu ocaziunea lecturei vreunei scrieri a sale, teorii intregi cari dadeau loc la alte teorii contrare Adesea se incingeau atunci lupte de principii foarte instructive, pe care tinerii ce se introduceau succesiv in Junimea le ascultau cu mare placere si cu mare folos 158 AMiNTiRi DiN JUNiMEA intr-o vreme Maiorescu aduse in Junimea un sir de aforisme scurte, care au dat loc la atatea expuneri de teorii filosofice, incat au ramas proverbiale Ele se numeau in gluma "anaforale" nu numai din cauza asemanarii sunetelor intre amandoua cuvintele, dar mai ales fiindca se credeau mai greu de inteles decat vechile anaforale cele mai incalcite Ne opream adesa cu ceasurile la unul din aforisme, desi poate nu era mai lung decat un rand sau doua Abia il cetise Maiorescu si unii declarau de indata ca n-au inteles, dupa care altii cereau cuvantul spre a-l explica, fie ca com-bateau sau ca sprijineau principiul pe care se intemeia Atunci discutiile incepeau totdeauna de la Adam Babadam, caci important era de a face sa ti se primeasca premisele pentru a putea cladi pe ele teoriile ce tindeau a dovedi falsitatea sau veracitatea ideei emise in aforismul lui Maiorescu intr-o seara asa s-a lungit discutiile, si asa s-au departat de subiect, mai cu seama prin intervenirea unora care nu prea aveau obiceiul sa expuna teorii filosofice, incat Maiorescu, poate pentru intaia oara in viata lui junimista, s-a aratat nervos si nerabdator: "Ei, rau fac, zise el, ca ma opresc atata si va ascult; trei-patru inteleg, pe cand alti noua " Un hohot general a primit aceasta rasuflare a lui Maiorescu si s-a declarat ca inlauntrul Junimii mai exista o societate speciala compusa din noua persoane care nu sunt in stare sa inteleaga filosofia sau, mai pe scurt, care nu inteleg nimic Nu s-a statornicit niciodata din cine anume se compunea aceasta societate insa, prin aclamatie, Nicu Gane a fost proclamat Presidentul "Celor noua" pentru totdeauna, onoare pe care Gane a primit-o bucuros si de care se falea fata cu ceilalti junimisti! Aici e locul sa pomenesc si de a doua societate mai restransa, ce exista tot inlauntrul Junimii si care se numea 159 iACOB NEGRUZZi Caracuda Tinerii care cu vremea s-au introdus intre noi, mai ales dintre profesori, si stateau tacuti si sfiiciosi prin colturi, multumindu-se cu placerea de a asculta fara a ceti vreodata o scriere a lor sau a lua parte la discutii in alt fel decat in soptiri la ureche, au fost botezati cu numele de "Caracuda" de catre Naum intr-o sceneta comica in versuri intitulata Asmodeu in iasi, compusa cu ocaziunea serbarii Aniversarii Societatii in anul 1874 Naum zicea cu rautate ca, daca gura acestor tineri tace, ea nu este inactiva, caci Caracuda mananca la cozonaci si bea la cafele cu multa lacomie intr-un moment de tacere generala, se aud in comedia lui Naum "clefaiturile Caracudei" Precum Gane prezida pe "Cei noua", asa Caracuda avea de prezident statornic pentru toate timpurile pe Miron Pompiliu Ca si aforismele lui Maiorescu, studiile filosofice ale lui Conta dadeau loc, mult mai tarziu, la nesfarsite expuneri de teorii inlauntrul Societatii, spre placuta petrecere a multora si tanguirea "Celor noua"; caci dupa poesii, Junimea a avut in tot timpul o placere speciala pentru filosofie Novelele se ascultau asemenea cu interes Micile mele naratiuni pe care, dupa propunerea lui Pogor, le-am numit Copii de pe natura, povestile lui Creanga, ale lui Slavici si Pompiliu, novelele lui Nicu Gane, desi adesea criticate de Pogor, se ascultau obisnuit cu bagare de seama Nu mai putin placeau studiile de tot soiul, mai ales criticile si articolele de polemica literara, a caror specialitate o avusese mai intai Maiorescu si Carp, iar mai tarziu Xenopol, Panu, Vargolici, Lambrior si la urma de tot Philippidi, Missir si altii Piesele de teatru se gustau mai putin, mai cu seama cand erau prea lungi Aceasta a simtit-o adeseori generalul Gheorghe Bengescu, care niciodata nu-si putea urma lectura unei drame sau 160 AMiNTiRi DiN JUNiMEA comedii a sa fara a se vedea semne de nerabdare in toate partile Dar ceea ce Junimii nu i-a placut niciodata au fost studiile istorice, caci aceste, intemeindu-se pe fapte si documente imposibil de controlat intr-o societate numeroasa si indeobste de alte persoane decat de specialisti, nu dadeau loc la nici o expunere de teorii si prin urmare la nici o discutie de principii De aceea, cand Xenopol venea cu interminabilele sale Rasboaie intre rusi si turci, Pogor se obisnuise sa dea de la o vreme semnalul cascatului; dupa el cascau ceilalti cat se poate de zgomotos doar autorul va mai scurta lectura sa insa Xenopol era imperturbabil, el cetea inainte fara a tine seama de manifestatiile ascultatorilor chiar cand deveneau generale si numai ceaiul si cafeaua, la care junimistii erau invitati, puneau capat lecturii sale neindurate Cat despre scrieri filologice, noi nici nu riscam a le permite cetirea in Junimea, decat in rarele cazuri cand Pogor era absent, caci acesta facea protestari atat de violente incat lectura devenea cu neputinta El zicea ca aceste nici n-ar trebui publicate caci Convorbirile ar risca sa-si piarda abo-natii din cauza lor "Ce ar zice de asemenea studii seci "duduca de la Vaslui"?" exclama Pogor si multi altii dupa dansul Aceasta "duduca de la Vaslui" personifica oarecum mijlocia burgheza a criticilor revistei noastre, mai ales din sexul frumos Daca Pogor a gandit la o persoana aievea cand a iscodit pe duduca de la Vaslui a fost totdeauna un mister nepatruns in Junimea in lipsa lui Pogor insa, filologii nostri Lambrior si Philippidi erau ascultati cu placere si cateodata chiar Burla putea sa ispraveasca cetirea vreunui articol al sau Este de notat ca cu toate intreruperile glumete, cu toate anecdotele intercalate de unii sau altii, niciodata nu s-a 161 iACOB NEGRUZZi intamplat unei scrieri literare bune sa nu fie pe deplin apreciata Ce seri placute am petrecut cateodata! Cand venea Alecsandri de la Mircesti cu un teanc de poesii proaspete sub brat; cand Maiorescu ne aducea vreuna din criticele sale ce au produs un atat de mare efect in lumea literara romana; cand Creanga ne cetea amintirile sale din copilarie sau Eminescu ne declama admirabil de bine vreuna din frumoasele sale poeme! Fara laude umflate, fara elogiuri pompoase, simpla aprobare a Junimii umplea inima autorului de adanca multamire; si el, si ascultatorii sai se intorceau la zilnicele lor ocupatii cu gandul mai senin si pieptul mai vesel Ce se facea insa in serile cand nu era nimic de cetit? Caci oricat de activi se aratau, mai ales la inceput, membrii Societatii, totusi era cu neputinta sa produca atat, incat sa umple regulat o seara pe saptamana, timp de atati ani! in asemenea imprejurari se punea in discutie o teza oarecare, fie de metafizica, de estetica, de morala, fie chiar de stiinta, precum economia politica, einologia etc Aceste discutii erau de mare importanta, caci mai intai prezentau ocaziunea ca vorbitorii sa se deprinda cu expunerea limpede si lamurita a ideilor lor; pentru cei cari ascultau era totdeauna o invatatura si un castig, iar toti impreuna puteau sa-si cunoasca reciproc parerile in chestiuni insemnate Adesa, dupa ce un subiect se discutase si rasdiscutase de multe ori, ajungeam toti sau aproape toti sa impartasim aceeasi parere Am facut experienta ca in anii dintai un abis parea a ne desparti pe unii de altii in oarecare chestiuni Asa, de exemplu, se vorbea mult la inceput de scoala franceza si scoala germana inlauntrul Junimii, pe cand mai tarziu disparuse si chiar cuvintele aceste dintre noi; in timpurile 162 AMiNTiRi DiN JUNiMEA dintai ideile de liber schimb erau cele predomnitoare, pe cand dupa lungi dezbateri, la urma, mai toti junimistii au devenit protectionisti in chestiunea evreiasca mai ales s-a vazut schimbari insemnate in parerea multora din junimistii cei cu idei largi si liberale, numai Carp a ramas totdeauna un neclintit ebreofil Cat despre chestiuni de estetica, religiune etc , curand-curand ne-am obisnuit sa mergem pe aceeasi cale, asa incat de la o vreme ne intelegeam dintr-un cuvant La aceasta comunitate de idei a contribuit mult si cetirea acelorasi carti Sa intampla, de exemplu, ca unul sau altul sa atraga luarea-aminte a Junimii asupra vreunui autor insemnat, prea putin cunoscut de membrii Societatii, sa-i arate meritele si sa expuie sistema generala a cartii pentru ca cei mai multi din noi sa cumpere si sa studieze scrierea recomandata Asa pe la inceput ne procurasem toti istoria civilizatiei in Englitera, a lui H Th Buckle, si o ceteam cu mare harnicie Mai tarziu Auguste Comte era foarte la moda in Junimea Cetirea lui List si lui Carey, recomandati mai ales de Xenopol, au schimbat parerile multora in economia politica insa autorul care a deschis orizonturi largi la cei mai multi dintre noi a fost filosoful german Schopenhauer Cand Maiorescu a venit in Societate cu traducerea Aforismelor pentru intelepciunea in viata, multi din junimistii care nu cunosteau pe Schopenhauer decat din criticile altor autori si aveau o aprehensiune contra lui au devenit aprigi discipoli ai filosofului pesimist si poate chiar mai mari admiratori ai lui decat insusi Maiorescu, care-l tradusese si recomandase Este greu de a cunoaste adevarata cauza pentru care tocmai studierea scrierilor lui Schopenhauer din partea unora 163 iACOB NEGRUZZi din noi a devenit unul din principalele puncte de acuzatie contra Societatii Junimea S-au gasit oameni politici si oameni de stiinta, care, desi poate nu cetise niciodata vreun rand din Schopenhauer, au denuntat lumii ca o vina mare a Societatii ca ea se compune din discipoli ai acestui filosof Grigore Ventura, pe cand Maiorescu era intaia data ministru de Culte si instructie publica, a atacat pe Schopenhauer la tribuna Adunarii, vrand sa loveasca in Maiorescu; mai tarziu, sub regimul liberal, Alecu Holban ceru invalidarea alegerii lui Maiorescu pe motiv ca ar fi un scolar al filosofului pesimist si combatu in discursul sau cu violenta pe imoralul Schopenhauer Cost Rosetti, care prezida Camera, il intrerupse cam cu urmatoarele cuvinte: " imi permit a observa oratorului ca domnul Schopenhauer este absent si nu se poate apara" -ceea ce produse o mare ilaritate Chiar in Academia Romana batranul Gheorghe Barit a atacat pe Schopenhauer intr-un memoriu cetit cu multi ani in urma Astazi furia contra marelui filosof s-a potolit, dar si discipolii sai sunt mai putin ferventi 1 Cand nici se cetea, nici se discuta vreo teza in Junimea, atunci curgeau propunerile de tot soiul in aceasta privinta cel care intrecea pe toti ceilalti era iarasi Pogor Cate societati n-a voit sa fondam impreuna! Societatea celor 13 (desi eram mult mai multi), in care, dupa un roman de Balzac, membrii s-ar lega sa-si dea ajutor mutual pentru satisfacerea pasiunilor lor; Societatea pentru combaterea 1 in raspunsul facut lui Maiorescu de Dimitrie Sturdza, presedintele Consiliului de Ministri, in discutia adresei din luna dechemvrie 1895, acesta acuza din nou pe Maiorescu ca ar fi adept al lui Schopenhauer 164 AMiNTiRi DiN JUNiMEA religiunii crestine, care nu stiu pentru ce sta vecinie in calea lui Pogor Dar apoi propunerile pentru prelectiuni populare viitoare cu programa comuna! in sfarsit, cand nici propunerile nu prindeau, de la sine venea randul anecdotelor si povestirilor vesele, care erau in cea mai mare onoare Cand acestea se deosebeau numai prin felul lor hazliu, Gane, eu, Gheorghe Racovita si cativa altii ne intreceam care de care in povestirea lor, dar cand, pe langa sare, mai cuprindeau si o doza buna de indecenta, cand adica erau corosive, dupa numele ce li se dase, atunci ianow, Lambrior, si mai ales Creanga erau eroii serii Dupa initiativa lui Pogor, adeseori fraze din liturghii se intrebuintau in Junimea la oarecare ocaziuni Cand era sa se inceapa vreo lectura care promitea a fi mai interesanta, Pogor se punea sa cante ca un preot: "Acum sa ascultam Sf Evanghelie, de exemplu a lui Schopenhauer sau a lui Conta, cetire!" Creanga raspundea din coltul lui cu un glas de bas admirabil: "Sa luam aminte", si Pogor replica: "Pace tie, cetitorule!", dupa care se incepea lectura si tinea pana feciorul deschidea usa aducand ceaiul in acel moment se striga din toate partile: "Usile, usile!" si lectura era intrerupta Asa se petreceau sedintele Junimii si socot ca rareori s-a putut vedea facandu-se lucrari serioase intr-o forma asa de vesela CAPiTOLUL Xi Cateva portrete in anul 1874, cand Maiorescu s-a asezat in Bucuresti, a fost un moment teama ca Societatea sa nu mearga spre desfiintarea ei, caci Maiorescu era considerat nu numai ca principalul reprezentant al Junimii, dar la dansul se si adunau membrii, precum stim, la doua saptamani o data ingrijirea s-a aratat insa a fi neintemeiata De la Bucuresti, Maiorescu sta in raporturi neintrerupte cu noi, el sprijinea pe toti membrii tineri care aratau oarecare talent si, adunand in jurul sau un mic cerc de scriitori ce se formase acolo, imi trimitea articolele lor regulat pentru Convorbiri in locul sau m-am facut eu gazda Junimii alternand cu Pogor, si cand, mai tarziu, familia acestuia se aseza in strainatate si Pogor isi inchirie casa, am primit eu singur Junimea, regulat, o data pe saptamana, in sir de mai multi ani in casa mea, pana cand si eu am parasit iasii in anul 1885 Adunarile erau acum si mai numeroase decat inainte, caci multi tineri, ai caror profesori fusesera cativa din noi, veneau cu dragoste in Societatea noastra literara Acesti membri ai noii generatii asistase ani intregi la prelectiunile noastre populare, cetise Convorbirile inca din frageda lor varsta, trimesese, poate sub valul anonimatului, versuri sau 166 AMiNTiRi DiN JUNiMEA proza directiunii revistei, asa incat de mult visau sa devie odata membri activi ai Junimii, din aspiranti ce fusese in anii lor de scoala Astfel se poate zice ca in ultimii zece ani ai Junimii membrii erau de doua specii: unii crescuti in scoala noastra, in modul nostru de a vedea si cugeta inca din copilaria lor, si altii veniti de aiurea pentru placerea literaturei sau a relatiilor ce voiau sa aiba cu noi Dintre cei intai, multi au fost crescuti in institutul Academic, un liceu privat infiintat la iasi de cativa profesori membri ai Junimii, Maiorescu, Culian, Melic si la cari s-au asociat mai tarziu Vargolici, Naum si altii Cel intai care a trecut examenul de bacalaureat in acest institut de invatatura a fost Alexandru Xenopol, care s-a si facut mai tarziu unul din membrii cei mai harnici ai Junimii pana la un timp recent, cand s-a aratat a fi cel mai ingrat din toti tinerii nostri Alexandru si Nicu Xenopol sunt fiii unui evreu botezat, care era director al penitenciarului din iasi si se insurase cu o romanca Batranul Xenopol nu era de felul lui din capitala Moldovei, dar nici din Grecia nu venise, si numele cu terminatia in opulo il alesese numai pentru a face sa se creada ca origina sa era greceasca, iar nu jidoveasca insa oricine vorbise o data cu dansul nu putea avea nici o indoiala despre neamul din care se tragea: si tipul si vorba sa ii dovedeau originea mai limpede decat orice document Alexandru era un tanar din cei mai inteligenti si muncitori in scoala se deosebise in tot timpul si examenul sau de maturitate fusese stralucit Maiorescu, vazand ca parintii lui Xenopol sunt saraci si crezand ca ar fi pacat sa nu se dea o invatatura mai solida decat se putea capata la noi in tara 167 iACOB NEGRUZZi acestui tanar atat de capabil, ne propuse ca Junimea sa-l trimita in strainatate cu cheltuiala sa, platind mai multi dintre noi cotizatiuni lunare cari variau intre 3 si 6 galbeni S-a primit de indata aceasta propunere fara discutie lunga, si eu, care devenisem oarecum de la sine, prin natura lucrurilor, secretar al Societatii, strangeam regulat contributiile de la toti membrii subscrisi si le trimeteam lui Alexandru Xenopol la Berlin, unde studia filosofia si dreptul invataturile la acea Universitate faimoasa si centrul intelectual in care se afla deschisera in curand lui Xenopol orizonturi noi; el incepu a cugeta in mod original si deveni unul din cei mai activi colaboratori ai Convorbirilor literare El debuta prin studii si critice asupra unor insemnate scrieri mai noi care facuse la aparitia lor mare vuiet in lumea invatatilor; el scrise, de exemplu, un lung studiu pe care l-am publicat in unsprezece numere din Convorbiri, asupra istoriilor civili-zatiunii, altul asupra cartii atunci aparute a lui Edgar Quinet, La creation De asemenea el critica si analiza cateva scrieri romanesti serioase care trecuse la noi oarecum nebagate in seama, precum tratatul de economie politica a lui i Strat, Chronica Husilor de Episcopul Melchisedek si altele Chiar in anul al doilea al opririi sale in Berlin, el imi trimise un lung articol foarte interesant intitulat "Studii asupra starii noastre sociale", care facu mult efect atat prin originalitatea ideilor, cat si prin limpezimea cu care le expunea in tot timpul cat Alexandru Xenopol a stat la Berlin am intretinut cu dansul o corespondenta foarte activa Eu ii dam seama despre miscarea literara de la noi, iar el imi scria impresiunile sale despre deosebitele bucati de versuri si proza ce se publicau in Convorbiri Scrisorile lui Xenopol eu le pastrez 168 AMiNTiRi DiN JUNiMEA inca toate, si am recitit cu interes o mare parte din ele acum 1 insa ceea ce nu bagasem seama atunci dar m-a lovit astazi, dupa trecere de 20 de ani, este lipsa de caldura si simtire cu care scria totdeauna Chiar multumirile ce-mi adresa pentru grija ce aveam de dansul erau reci in urma sfarsirii studiilor sale, cand Xenopol reveni in tara ca doctor in filosofie si doctor in drept, tot noi ne-am ingrijit ca sa-i inlesnim de indata inceperea unei cariere Prin staruinta noastra el fu numit in magistratura, unde inainta repede si, pe de alta parte, fu invitat sa devie profesor la acelasi institut Academic unde isi primise odinioara invatatura sa liceala Cei intai ani dupa intoarcere, Xenopol pastra inca interes pentru Junimea, nu tocmai cum imi inchipuisem eu, dar in sfarsit era un membru care arata oarecare zel Pentru a-mi usura din sarcina, il numiram pe dansul secretar al Societatii in locul meu; el primi, dar asa de putin se ocupa de treaba aceasta, ca in curand am reluat eu vechea mea functiune De altminteri el se deosebi si ca scriitor, si ca conferentiar in prelectiunile populare ce tinu cu noi impreuna si desigur ar fi devenit cu timpul un autor insemnat, daca o boala care lua proportii ingrijitoare nu ar fi oprit dezvoltarea normala a talentului sau in desperare de a se mai indrepta cu doctorii, Xenopol se puse in salce la o baba unde statu sase saptamani intr-o caldura constanta de aproape treizeci de grade - ceea ce-i pricinui un fel de transport la creieri El se ridica de pe aceasta boala, dar cu desavarsire schimbat Ochii sai erau stinsi, el clipea fara intrerupere din pleoape, vorbea ingaimat, era totdeauna de parerea orisicui, pe scurt, avea asa de evidente simptome 1 Aceste scrisori sunt astazi proprietatea Academiei Romane 169 iACOB NEGRUZZi ale unei boli mentale, incat il crezuram pierdut insa incetul cu incetul Xenopol se indrepta din starea aceasta El redobandi usurinta vorbirii, se puse din nou pe lucru cu vechea sa harnicie, dar niciodata n-a putut redeveni omul ce lusese odata Ce deosebire intre discursurile si scrierile sale de odinioara si cele de acum! Mai trist este ca din cauza, se vede, a slabirii inteligentei, el nu mai putu masca oarecare manifestari ale caracterului; el deveni rau camarad, invidios si doritor de castiguri materiale Varandu-se-n politica si mergand, se-ntelege, cu acei ce aveau succesul zilei, el se lepada de noi cu totul, la inceput mai pe ascuns, apoi chiar latis Fara alt motiv decat de a fi bine vazut de cei tari, el se puse sa scrie articole anonime indreptate contra Junimii si chiar contra lui Maiorescu personal, precum a dat-o pe fata jurnalul Romania libera, fara contestatie din partea lui Xenopol Pe la 1886 fiind eu deputat, ma aflam o data langa tribuna Adunarii pe care sta Alexandru Xenopol tinand un discurs lung intru lauda guvernului de atunci, pe care noi il combateam in cursul vorbirii sale, el atinse si cuvantul Junimea in atacurile sale contra diferitelor grupuri ale opozitiei intrerupt de un deputat care ii zise ca si el ar fi junimist, Xenopol nu se sfii sa faca cruce, exclamand: "Eu, junimist in politica, ma fereasca Dumnezeu sa fiu, ori sa fi fost vreodata!" Asa mi-a fost dat sa vad pe cel mai iubit si mai alintat copil al Junimii! Se vede ca femeile au pentru caracterul oamenilor un instinct mult mai patrunzator decat noi, barbatii, caci imi aduc aminte ca maica-mea, care pe la 1869 se afla in Berlin pentru cresterea fratelui meu mai mic si a surorii mele - si avusese ocazia sa vada pe Xenopol -, mi-a zis in mai multe randuri sa ma feresc de acel om, caci ea nu are incredere in 170 AMiNTiRi DiN JUNiMEA caracterul sau Eu n-am crezut-o si am aparat cu caldura pe protejatul si colaboratorul meu, dar aproape 20 de ani mai tarziu am trebuit sa ma conving ca ea avusese dreptate Purtarea fratelui sau mai mic, Nicu Xenopol, a fost tot asa de urata Eu l-am cunoscut ca copil mic in casa sa parinteasca, penitenciarul din iasi, unde ma duceam cateodata sa vad pe Alexandru Dupa sfarsirea studiilor gimnaziale, Nicu stiu sa se puie bine pe langa frate-meu Leon, ce era prefect, si obtinu prin influenta acestuia o bursa de la Consiliul judetean din iasi Nemultumindu-se cu aceasta se ruga de mine sa staruiesc la consiliul comunal ca sa-i voteze si acesta o a doua subventie Atata slabiciune am avut totdeauna pentru acei ce se ocupau cu literatura, incat m-am pus pe capul lui Nicu Gane, atunci primar al orasului iasi, ca sa propuie consiliului comunal sa voteze bursa ceruta de Xenopol Gane s-a aparat multa vreme, facandu-mi mustrari ca insist atata "pentru acest baiat putin sincer", care n-are sa fie de folos tarii, iar noua are sa ne devie dusman, dar la urma tot s-a plecat staruintelor mele si a facut sa-i treaca subventia prin consiliu Cu ambele aceste ajutoare banesti, Nicu Xenopol s-a dus, draga Doamne, sa studieze negotul prin Munich si Paris, dar n-a facut studiile pentru care fusese trimis, ci intr-o buna dimineata s-a intors in tara asa cum se dusese, dupa ce lasase in Paris un namol de datorii El se aseza in Bucuresti, unde de indata prin influenta lui Emil Costinescu, var al sau de pe mama, intra redactor pentru partea literara la jurnalul Romanul, in care curand se si puse sa ne ocareasca intai el incepu sa loveasca pe Alecsandri si inceta numai cand Eminescu, cu puternica sa pana, puse in Timpul pe "jidan" la locul lui Apoi se lega de mine in urmatoarele imprejurari Alecsandri, Gane, eu, Scarlat Pastia 171 iACOB NEGRUZZi si Alexandru Stamatopol formam comitetul pentru ridicarea statuii lui stefan cel Mare la iasi Banii fiind adunati, noi comandaram statuia la celebrul sculptor Fremiet din Paris Pentru orientarea artistului ii trimisesem deosebite fotografii ale eroului care il reprezentau cu barba plina Asa isi inchipuise totdeauna poporul pe domnul Moldovei dupa o veche si statornica traditie Cand, dupa lungi corespondente, figura lui stefan pe care o concepuse Fremiet fusese aprobata de noi, si statuia era turnata dar neexpediata inca, intr-o zi Episcopul Melchisedek, in urma unei calatorii facute in Bucovina, imprastie vestea ca adevaratul chip al lui stefan era fara barba El vine cu o disertatie in Academie pentru a dovedi teza sa; Hasdeu o combate; parerile se impart si se face un zvon foarte mare in public si in presa asupra acestui punct: cu barba, fara barba Noi, care formam comitetul, stam nedumeriti Statuia fiind gata, un moment mi se paru ca am lucrat ani intregi in zadar si simteam oarecare discu-rajare in aceste imprejurari Nicu Xenopol vine o data sa ma vada in Academie si ma roaga sa-i dau deslusiri in chestiunea barbei lui stefan, caci ar fi silit sa scrie despre aceasta in Romanul Eu, drept raspuns, i-am pus intreg dosarul Academiei inainte si l-am rugat sa studieze si sa-si faca singur convictia Dupa cetirea dosarului, Xenopol imi declara ca neexistenta barbei lui stefan nu e destul de bine stabilita, ca lucrul i se pare lui foarte indoielnic si ca comitetul ar face bine sa mentie vechea figura care corespunde credintei populare Foarte multumit de acest rezultat, am luat a doua zi Romanul ca sa cetesc in ce mod Xenopol si-a expus parerea; cand, ce sa vad? Articolul de la inceput pana la sfarsit era o 172 AMiNTiRi DiN JUNiMEA satira contra comitetului nostru si in special contra mea, de a caruia nedumerire isi batea joc Bietuld Negruzzi se teme sa nu fi lucrat pentru barba imparatului, bietul d Negruzzi nu vrea sa dea perdaf barbei lui stefan cel Mare, bietul d Negruzzi in sus, bietul d Negruzzi in jos Cand un tanar pe care l-ai tinut pe genunchi ca copil si i-ai facut bine o viata intreaga te combate cu argumente, lucrul nu e placut, dar e admisibil; cand te ocaraste, este dureros, dar in sfarsit, nemultumirea e in natura umana, insa cand un asemenea tanar isi bate joc cu ironie de acel ce l- a strans in brate - numai pentru placerea batjocurei -, aceasta intrece toate marginile pana la care merge rasa arica Dupa cetirea acelui articol eu am intors spatele lui Nicu Xe-nopol si n-am mai raspuns la salutarea sa cand il intalneam Caracteristic pentru acest domn este ca, desi vedea lamurit ca nu voi sa-l mai cunosc, el avu cutezanta sa vie nepoftit la mine in iasi, intr-o seara de Junime A trebuit ca atunci sa nu-i intind mana si sa-l privesc cu ochi plini de mirare, pentru ca sa se convinga in sfarsit ca intre el si mine relatii nu mai pot fi Dar anii au trecut si au sters multe sentimente neplacute in timpul din urma relatiile au reinceput, dar nu cele de odinioara O alta figura destul de neplacuta a fost acea a unui domn Nicu Lazu intr- o zi am primit din Cernauti, iscalite cu acest nume, niste poesii si o scrisoare care m-au interesat foarte mult Voind sa stiu cine este acest Nicu Lazu, i-am cerut deslusiri asupra trecutului sau Drept raspuns el mi-a trimes o lunga autobiografie cu atata spirit scrisa incat si eu cand am cetit-o intai, si intreaga Junime cand a luat cunostinta de dansa mai tarziu, a simtit pentru autor un viu interes Dupa obiceiul nostru, l-am intrebat de nu voieste 173 iACOB NEGRUZZi sa se aseze in iasi si el mi-a raspuns afirmativ, insa numai in cazul cand i-am procura un post Tot Nicu Gane, ca primar, trebui sa caute acea functiune dorita si o gasi dupa catva timp la o vacanta ce se produsese Lazu veni Dar ce figura putin simpatica, ce maniere arogante! in curand el displacu tuturor, si eu am inceput a ma cai ca l-am adus printre noi Dupa cateva saptamani el pleca din iasi si-mi trimese o scrisoare in care ma ocarea de sus pana jos ca nu i-am gasit un post mai bun, mai vrednic de un barbat cu meritele sale Totodata el ne expedie - spre marea noastra ilaritate - doua demisii scrise, una din functiunea comunala, si alta din Junimea! Mai tarziu, asezandu-se la Piatra, el a scris contra noastra prin gazete intalnindu-l prin munti la o calatorie a mea, el se facu ca nu ma cunoaste si numai in primavara anului 1888, cand unii membri ai Junimii com-pusera guvernul, el isi aduse aminte ca-i facusem bine odata si-mi scrise, rugandu-ma sa staruiesc sa i se incredinteze iarasi un post cat se poate de neinsemnat de asta data Se intelege ca nici nu i-am raspuns Trecand la alte figuri mai placute, pe care ii consider asemenea ca copii ai Junimii, trebuie sa mentionez mai intai pe stefan Vargolici si pe Samson Bodnarescu Cel intai fusese trimes de guvernul nostru la Madrid ca sa studieze literele Nici un alt motiv nu se poate admite pentru alegerea unei Facultati de Litere asa de putin celebre in zilele noastre ca acea din Madrid, decat numai capriciul influentului director al Ministerului de instructie de atunci, d-l V Alexandrescu-Urechia, care se plimbase in tinereta sa prin Spania, se insurase cu o spaniola, si pastra oarecare cult pentru aceasta tara Vargolici statu cativa ani in Madrid, apoi isi urma studiile la Paris, unde se zice ca si-a trecut 174 AMiNTiRi DiN JUNiMEA licenta in Litere Cunoscandu-l eu, inca din casa mea parinteasca, unde Vargolici venea, ca tanar sfiicios, sa arate tatalui meu intaile sale incercari literare, il consideram ca prieten inainte de plecarea sa in strainatate De aceea am fost in corespondenta cu dansul tot timpul cat a lipsit din tara De la intaiul an al Convorbirilor, el a devenit conlucra-torul nostru intai imi trimese cateva poesii originale, apoi deosebite studii asupra literaturii spaniole si alte articole scrise intr-o frumoasa limba romaneasca insa soiul de scrieri in care s-a deosebit mai ales, impreuna cu Naum, a fost traducerile in versuri Dar pe cand Naum a tradus numai poesii franceze, Vargolici, pe langa aceste, a mai tradus in romaneste si poesii latine, spaniole, engleze si germane Sunt capodopere de Schiller foarte bine reproduse in limba noastra, si adesea lucrarile sale au fost mult laudate de Junimea Cetirea traducerii poemei lui Schiller Die Glocke a incantat chiar intr-o seara toata Societatea Cu vremea productia de poesii originale se rari de tot si ades se radea de dansul cand mai venea cu vreuna in special Vargolici a fost foarte satirizat de noi pentru o poesioara intitulata Om si om Corectitudinea formei versurilor o poseda insa asa de mult, incat el era insarcinat cu indreptarea poesiilor straine "repa-rabile" cand aceste se trimeteau precum am spus "la gialaul lui io Spako" Statornic junimist in timpuri bune ca si in timpuri rele, prieten sincer cu un caracter egal, cu o inteligenta mijlocie, dar cu invatatura multa si variata, constiincios la treaba, Vargolici este tipul unui foarte bun profesor si burghez onorabil Samson Bodnarescu, mult mai sfiicios si mai tacut, avea poate mai putina invatatura decat Vargolici, dar era desigur 175 iACOB NEGRUZZi inzestrat cu o mai bogata imaginatie La inceput junele autor bucovinean ce se lipise cu dragoste de noi parea chiar ca are un talent poetic insemnat Cand veni intai in Junimea cu tragedia sa Rienzi, toti am fost surprinsi Curajul acestui tanar de a se risca el cel intai din toti autorii romani intr-o tragedie istorica originala in cinci acte si in versuri, ba inca in necunoscutele versuri albe, avand forma iambului, merita sa fie imboldit De asemenea incercarile sale de a compune in romaneste hexametre si pentametre in forma antica erau foarte laudabile, chiar si din cauza ca se dovedea cu aceasta cat de usor se potriveste limba noastra la formele cele mai grele si mai variate de prozodie Dar un mare pacat a avut Bodnarescu: el a fost obscur totdeauna in modul lui de a se exprima si poate de a cugeta Din cauza unui asemenea defect, oricat de bine si frumos ai scrie, nu poti fi gustat decat de un numar foarte marginit de cetitori, ceea ce insemneaza ca niciodata nu vei fi primit de catre un popor intreg ca un adevarat poet al sau Bodnarescu nu s-a putut indrepta de acest neajuns si a ramas si va ramane putin cunoscut Ca si pentru Xenopol, asa si pentru Bodnarescu noi ne-am cotizat sa-l trimitem in strainatate, dar in loc de a alege Parisul, unde poate contactul cu via si impresionabila populatie a marelui oras ar fi ajutat lui Bodnarescu sa se scoboare din nouri pe coaja pamantului, el a preferat sa mearga la Berlin, unde s-a cufundat tot mai mult in meditatiuni confuze si obscure Toate tragediile si scrierile sale posterioare pastreaza acelasi caracter intors in tara, el fu numit bibliotecar, apoi profesor la scoala Trei ierarhi, de unde in curand epitropia asezamantului Basota il hotari sa primeasca a dirige liceul proaspat infiintat la 176 AMiNTiRi DiN JUNiMEA satul Pomarla Acolo, om insurat, director constiincios si bine platit, el a trait la tara linistit, sanatos si fara de grije Dar lipsa unui cerc de oameni inteligenti si a oricarei im-boldiri au fost cauza ca el s-a departat aproape cu totul de literatura Bodnarescu avea o natura blanda si naiva care facea din el un om foarte simpatic Cat am ras de dansul intr-o seara in Junimea, cand ne declara cu multa seriozitate ca acum, dupa o lunga lupta si cugetare, "incepe si el a se pleca spre panteism" Toti au felicitat de-a randul pe Bodnarescu de aceasta profesie de credinta, si apoi Pogor, ca sef al junimistilor panteisti, a primit pe neofit cu un discurs plin de povete panteiste, l-a binecuvantat, si a sfarsit prin a-i declara ca "dignus est intrare in nostro docto corpore!"1 Nu pot sfarsi acest capitol fara a vorbi de alti doi membri ai Junimii, care nu ne-au fost prieteni la inceput, ci numai tarziu si cu greu s- au hotarat sa vie in Societatea noastra insa, prin un fenomen ce se vede adeseori, ei au devenit la urma cei mai inflacarati si mai pasionati membri ai Junimii Acestia sunt Anton Naum si ion Creanga Cel intai, fiul unui mic bacal si arendas din iasi, ramase orfan inca din pruncia sa Averea mostenita ii fusese administrata - dupa vechea si defectuoasa legiuire a Moldovei -sub controlul si raspunderea tribunalului superior numit Comisia epitropiceasca, ceea ce insemneaza ca nu-i fusese administrata defel Ajuns la majoritate, Naum s-a trezit in loc de bani cu mai multe procese incepute contra fostilor membri ai divanului sau, mai bine-zicand, contra fiilor 1 Este demn sa intre in cercul nostru de invatati! (lat ) (n ed ) 177 iACOB NEGRUZZi acestora, caci vechii boieri epitropi murise de mult Unul din acei membri ai Comisiunei epitropicesti fusese si tatal amicului nostru Scarlat Capsa, asa incat, fara voia lor, Naum si Capsa, desi prieteni, se gaseau in judecata Mai multi din noi intervenind atunci spre a inlesni o tranzactie, Capsa a trecut lui Naum doua viisoare ce avea langa iasi si pacea s-a facut intr-un ceas Nimic in figura si manierele lui Naum nu aduce aminte de originea sa plebeiana Din contra el are un aer de distinctie foarte caracteristic, el e zgarcit la vorba, sobru de gesturi, totdeauna elegant imbracat, timid, melancolic si mizantrop Mult timp Naum a avut o antipatie contra Junimii, fara a-si da seama pentru ce, poate numai de frica introducerii unui element nou in viata sa, iar cand s-a hotarat sa vie la Societatea noastra, el sta totdeauna tacut si asculta Din poesiile sale rareori se putea hotari sa ne ceteasca vreuna, caci tremura de orice observatie s-apoi era asa de emotionat, ca sangele i se urca in fata, un nod se punea in gat si nu era in stare sa reciteze un vers in rarele cazuri insa, cand avusese destula energie spre a-si invinge sfiala si a ne ceti ceva, aprobarea Societatii il facea fericit, si ochii ii straluceau de multumire Obisnuit insa "pudicul Naum", dupa cum fusese poreclit, petrecea in coltul ascuns unde se tinea asa de bine, ca cu timpul nici mai cunostea alta lume decat Junimea, nici mai admitea ca pot fi oameni capabili sau onorabili afara de junimisti in ultimii ani ai sederii mele in iasi, Naum venea adeseori sa petreaca seara la mine, dar in trei sau patru ceasuri abia de vorbea cateva cuvinte Stand singur ca un cuc la via sa de la Copou, el devenise cu timpul asa de melancolic, incat ideea sinuciderii i se prezenta ca unica scapare de tris 178 AMiNTiRi DiN JUNiMEA tetea si uratul de care se simtea cuprins intr-o zi el destainui aceasta lui Grigore Buicliu, cu care totdeauna a fost foarte prieten, marturisind insa pe de alta parte ca i se propune o insuratoare si adaogand ca el se pleaca mai mult spre intaia masura La aceasta Buicliu i-a raspuns cu multa logica si dreptate: "Cearca intai cu casatoria si daca nici aceasta nu-ti insenineaza sufletul, combinatia cealalta tot ramane posibila, caci nu ti-o poate lua nimeni " Naum a ascultat sfatul prietenului sau si a facut bine Desi n-a devenit mai vorbaret decat era, totusi nevasta si copiii dimprejurul sau i-au mai alungat se vede din gandurile cele negre, caci el traieste, e sanatos, se ocupa cu pasiune de gradinarie, ba inca a cumparat o casa in oras, unde petrece iarna si in care a gasit un adapost contra singuratatii de la vie Ca directie literara Naum e poate ultimul reprezentant al clasicismului pur Din autorii clasici, greci, latini si francezi, nu-l poti scoate Aceasta e statornica si exclusiva sa hrana intelectuala Cu Horatiu se scoala, cu Virgiliu petrece ziua, cu Boileau si Andre Chenier se culca in general Anton Naum, ireprosabil ca onorabilitate, corect in forma si ca om de societate, si ca poet, plimbandu-se intotdeauna singur pe Calea Copoului, unde-i este via, si tinandu-se drept la 60 de ani ca altii la 25, cu parul de tot alb si imbracamintea sa ingrijita, pare un om din alte veacuri mai clasice decat al nostru, si ratacit din intamplare pe la noi1 La glumele lui Pogor, care numea pe marele satiric francez " porcul de Boileau", doar va necaji pe Naum, acesta nu raspundea nimic, cel mult un zambet usor ii zbura peste buze Chestiunile sociale nu-l interesau, indeobste el trecea 1 Anton Naum a murit in 28 august 1917 in al 89-lea an 179 iACOB NEGRUZZi cu deplina nepasare, si poate chiar cu dispret, pe langa multime, avand drept deviza faimosul vers al lui Horatiu: Odiprofanum vulgus et arceo ion Creanga, fiul razesului din Humulesti, taran necioplit din crestet pana in talpi, gros si gras, nepieptanat si imbracat prost, era tocmai contrariul lui Naum, si a trebuit o societate ca Junimea si un interes comun pentru literatura ca sa poata apropia pe acesti doi barbati atat de deosebiti Dupa cum o spune singur in amintirile sale, Creanga, facandu-se popa, tinea cu drag la diaconia lui Liberal in ideile sale politice, el sa daduse cu adversarii nostri din iasi care compuneau asa-zisa Fractiune libera si independenta Desi fusese la scoala Trei ierarhi scolarul lui Maiorescu si recunostea acestuia mari calitati didactice, ca fractionist el nu ne putea suferi, inchipuindu-si ca noi voim sa vindem tara nemtilor si jidanilor Eu am vorbit cu Creanga pentru intaia oara la o alegere in sala Primariei de iasi Eram candidat la deputatie si discutam in dreapta si stanga cu alegatorii, staruind sa ma voteze, cand vad pe un institutor numit Urziceanu in vorba cu un popa Acest Urziceanu venise odata la mine si ma rugase - desi nu-l cunosteam -sa-l apar ca advocat intr-un proces corectional, "din pura colegialitate", fiindca amandoi eram invatatori Eu, plin de bunavointa, i-am luat apararea cu deplin succes, obtinand achitarea lui Acum socoteam ca drept rasplata puteam spera cu siguranta in votul lui Urziceanu Ma apropii deci de dansul, ii aduc aminte indatorirea ce i-am facut si il rog sa ma voteze insa in locul lui Urziceanu, care sta confuz si 1 Urasc multimile nestiutoare si ma feresc de ele (lat ) (n ed ) 180 AMiNTiRi DiN JUNiMEA rusinat, vad ca popa imi raspunde cu istetie in modul urmator: "N-are a face una cu alta, domnule Negruzzi, d-ta i-ai facut un serviciu privat, si aci e vorba de trebi publice Bate dumneata la alte usi, noi, oamenii cei mici, votam pe-ai nostri " "Sa stii, parinte, i-am raspuns eu manios, ca nu cer nici astazi si n-am sa cer in veci votul Sfintiei tale! Dar are sa vie o zi cand singur ai sa ma votezi fara staruinta mea " "Sa asteptam vremurile acele", imi replica preotul cu ironie si in adevar vremile acele au venit! Cat de des, fara a-i zice vreo vorba, Creanga nu numai a votat pentru mine mai tarziu, dar inca ma lauda in discursurile ce tinea la intruniri publice si alerga prin mahalale facand o activa propaganda pentru mine printre alegatori! Creanga era totdeauna un orator iubit in adunari populare, si eu la dansul m-am gandit cand am creat pe parintele Smantana in o copie de pe natura intitulata Electorale Raspopit de Mitropolitul Calinic din cauza ca fara voia arhiepiscopala purta palarie in loc de potcap, Creanga ajunsese intr-o vreme asa de sarac incat nu avea cu ce trai in aceasta situatie el se duse la generalul Tell, pe atunci ministru de Culte si instructie publica, si-l ruga sa-l numeasca institutor "Ce, pe un raspopa sa-l fac eu dascal!", striga Tell, "fugi din ochii mei ca ma imbolnavesc!" Desperat, Creanga se adresa catre fractionisti, prietenii sai politici, cu rugamintea sa faca ceva pentru dansul, dar nimeni nu misca macar din deget Norocul sau facu insa ca Maiorescu inlocui atunci pe Tell, la minister El, stiind ca Creanga e un barbat inteligent, ii gasi indata o catedra la o scoala primara din iasi Fapta lui Maiorescu apropie pe Creanga de Junimea si de la o vreme el starui pe langa cativa membri ai Societatii, in special pe langa Eminescu, ca sa-l introduca printre noi 181 iACOB NEGRUZZi Eminescu veni cu el intr-o sambata seara la mine acasa, dar la intrarea lor in Junimea un zambet a zburat pe buzele tuturora si Creanga, si Eminescu erau rosi la fata, aveau ochii turburi si radeau linistit cu fericirea omului beat: ei veneau impreuna direct de la Borta-Rece, o carciuma vestita pentru vin vechi de Coinar intrarea aceasta in Junimea i-a fost spre bine lui Creanga! Tot ce s-a cetit si discutat in acea seara el le-a auzit mult mai frumoase prin perdeaua betiei, a visat de ele noaptea si a doua zi dimineata s- a desteptat junimist infocat, precum a si ramas pana la moarte Ce fericita achizitie pentru Societatea noastra acea figura taraneasca si primitiva a lui Creanga! Toba de anecdote, el avea totdeauna cate una disponibila, fiind mai ales cele corosive specialitatea sa, spre marele haz a lui Pogor, a lui Lambrior, ba se poate zice - afara de Naum - a tuturor junimistilor Cand radea Creanga, ce hohot puternic, plin, sonor, din toata inima, care facea sa se cutremure paretii! Singur rasul lui inveselea Societatea fara alte comentarii! si cand aducea in Junimea cate o poveste sau novela, si mai tarziu cate un capitol din Amintirile sale, cu cata placere si haz ascultam sanatoasele produceri ale acestui talent primitiv si necioplit! Din nenorocire, el n-a sfarsit amintirile sale! si Creanga, ca si Xenopol, s-a pus in salce la o baba din mahalaua Pacurari si cand a iesit de-acolo dupa sase saptamani n-a mai putut redobandi sanatatea Un lesin l-a apucat o data in clasa pe cand da lectie scolarilor, si vreo doua ceasuri a fost crezut mort Dupa o lunga cura, Creanga a scapat, dar el nu si-a mai putut recastiga puterile pierdute pana la moartea lui urmata in 31 dechemvrie 1889 182 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Prieten intim cu Eminescu, Creanga plangea in zilele sale de sanatate nebunia poetului, si Eminescu in momentele lucide varsa lacrami dupa boala povestitorului popular Moartea timpurie a acestor doi barbati, unici in specialitatea lor, a fost o pierdere mare pentru literatura nationala CAPiTOLUL Xii Banchetul Am spus in Capitolul ii al acestor amintiri ca Maiorescu introdusese inca in anul 1864 obiceiul pranzurilor comune care trebuiau sa contribuie la intarirea sentimentului de colegialitate intre profesori, dar care in realitate nu- si indeplinisera scopul Mai multi amici petrecusera vesel impreuna, insa, in loc de colegialitate, domnea intre profesori o tot mai mare dusmanie Dupa infiintarea Junimii, Maiorescu lua drept pretext aniversarea Societatii spre a invita pe toti membrii la o masa si propuse, intai in anul 1867, ca fiecare sa aduca o mica scriere comica ori satirica pentru acea ocaziune Mai toti am venit cu cate un manuscript in buzunar si, fiindca ideea cea mai naturala era ca sa radem putin unii de altii, mai ales pentru fapte sau intamplari recente, fara nici o intelegere prealabila, toate scrierile compuse ad-hoc s-au ales a fi satire in proza sau versuri contra altora dintre noi, si astfel am facut chef mare pe socoteala noastra proprie Asa de mult a prins aceasta chiar de la intaiul banchet al Junimii, incat am repetat-o si in anii urmatori, pana cand cu vremea s-a facut un obicei: cand ziceai aniversara ziceai banchet si, cand ziceai banchet, ziceai luare in ras reciproca 184 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Toate scrierile aduse la aniversari se pastrau intr-un al doilea dosar al Junimii, "Dosarul Aniversarilor", care astazi nu mai este Dupa un banchet tinut in anul 1873 la un otel ce exista pe atunci in iasi, numit Hotel du Nord, dosarul nu s-a mai gasit Eu credeam ca l-a luat Pogor, care il pastra obisnuit, dar acesta ori l-a uitat, ori l-a pierdut - faptul e ca dosarul a disparut spre marea noastra nemultumire si chiar ingrijire, caci cazand pe mana unor dusmani ai nostri ne puteam astepta la o publicare totala sau partiala a cuprinsului sau, ceea ce ar fi fost de tot neplacut Mai intai afacerile noastre intime din Junimea, unde toti ne dezbracam de conventiunile sociale obisnuite, nu aveau a face cu restul lumii, apoi in dosar se gaseau adesea si versuri satirice nu tocmai decente, de care un dusman se putea foarte mult folosi contra noastra, aratand ca suntem cine stie ce societate de oameni imorali insa dupa toate probabilitatile dosarul nu a fost furat, caci au trecut de atunci 161 ani si nimic n-a transpirat de gasirea lui Ziua aniversara a infiintarei Societatii nefiind deloc fixata, noi alegeam de regula pentru serbarea ei o sambata dintre 20 octomvrie si 20 noiemvrie Atunci tineam intai o Junime obisnuita pana pe la 11 noaptea, iar apoi treceam cu totii in sala unde masa era intinsa si beam si mancam pana pe la 2 dupa miezul noptii; adesea cei mai veseli faceau chef chiar si mai tarziu Asa a mers pana la anul 1881, cand cina aceasta in timpul noptii nu a mai parut potrivita cu stomacurile mai imbatranite si mai sensibile ale multor junimisti, si banchetul s-a schimbat intr-un pranz obisnuit pe la 6 seara 1 Anul 1889 185 iACOB NEGRUZZi Asadar, se cetea si in acele seri ca la Junimile ordinare intai estractele pentru "Dosarul Curiozitatilor", apoi posta redactiunii, apoi manuscriptele pentru Convorbiri etc , dupa care se trecea la compozitiile facute ad-hoc; cateodata se mai ceteau unele din scrierile anilor trecuti, facandu-se mare haz, iar apoi se incepea mancarea si berea, ceea ce negresit contribuia si mai mult la cresterea veseliei in anul 1867 toti am adus bucati comice, chiar si Miluta Cerkez Maiorescu venise cu ilustratii scoase nu stiu de prin ce carti reprezentand pe fiecare dintre noi in vreo poza caracteristica; eu am compus o lunga poema intitulata: Apelul redactorului "Convorbirilor" catre colaboratorii sai din Junimea si am petrecut minunat in cercul mai restrans ce era atunci Un an mai tarziu, tot gazduiti de Maiorescu in spatioasa casa din fata Primariei in care se mutase, eram mai numerosi, caci, pe langa toti cei din iasi, venise si Alecsan-dri de la Mircesti, mai luase parte si Alexandru Ghica Brigadir, si ca representanti ai tipografiei si librariei erau invitati Bernhard si Lewandowski Atunci s-a baut zdravan stiu ca noaptea tarziu mai ramasesem vreo opt sau noua si am aflat a doua zi ca, dupa ce am plecat eu, s-a format un septuor, compus din Alecsandri, Carp, Leon Negruzzi, N Burghele, Bernhard, Alexandru Ghica si Maiorescu, care au dus-o departe Acest din urma, ca si Pogor, nu bea deloc si totusi petrecea minunat in mijlocul amatorilor de vin Al Ghica, dupa ce desemna caricatura celor din urma prezenti la banchet, adormi si fu transportat pe brate pana la o trasura; Carp, ametit de tot, se culca pe vreun ceas si, desteptandu-se, reincepu a bea, deveni sentimental si se puse sa imbratiseze pe toti ceilalti facandu-le declaratii de eterna amicie; Leon Negruzzi se facu bataios si cauta cearta prietenilor, invinovatandu-i ca 186 AMiNTiRi DiN JUNiMEA i-au sterpelit palaria, care nu se mai afla nicaieri El se credea intr-un restaurant si adresandu-se servitorilor le cerea intruna socoteala finala si un cognac; Burghele si Bernhard turnau pe gat pahar peste pahar in liniste, bucurandu-se de veselia celorlalti, iar Alecsandri, retragandu-se intre cinci si sase din ziua si vazand cercul asa de redus, isi exprima mirarea cum de tinerii din ziua de azi se culca asa de devreme si gusta asa de putina bautura in acel an fusese la ordinea zilei in Junimea poesiile populare, incat eu am ales forma aceasta pentru a carai putin pe cativa amici Din multe poesioare compuse de mine in forma populara pentru junimisti, iata tot ce intamplarea a facut sa gasesc, cotrobaind prin vechi hartii ale mele Lui Carp (Carp se alesese deputat in opozitie la Vaslui si facuse o interpelare fara succes ministeriului ) Pasare galbena-n cioc Hop, hop, hop si boc, boc, boc Carp se duce-n Adunare Fuga, fuga mare! Pasare galbena-n cioc Hop, hop, hop si boc, boc, boc Carp face-o interpelare ’N gura, gura mare Pasare galbena-n cioc Hop, hop, hop si boc, boc, boc ion Bratianu ii raspunde Carp unde s-ascunde? 187 iACOB NEGRUZZi Lui Th Cerkez (Administratorul Tipografiei Junimii) Frunza verde, pepeni verzi Eu sunt Theodor Cerkez Fost-am la tipografie Ca s-o scot din mofluzie Fui o luna, fui si doua, Fost-am patruzeci si noua s-asa bine am gerat Ca de tot s-a inglodat Lui V Pogor (infiintator si principal proprietar al Librariei Junimii) Ravas puica, ravas draga, Ravas de la Ministru, Ca esti Prim-prezidentu1 Las' sa vie, dracul stie, Calea maracini sa-i fie Of! Of! prezidenta Las-o la pardalnica! Ravas Pogor, ravas draga Ravasel de la Hachette C-a venit inc-un pachet Las' sa vie Domnul stie Calea trandafir sa-i fie O dugheana am luat Mandra ca de imparat, Jos in casa Bancilor, in fata jidanilor Of! of! libraria Asta e nadejdea mea 1 Pogor fusese numit prim-prezident al Curtii de apel din iasi 188 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Lui N Quintescu Frunza verde de malai Sunt Quintescu Neculai Sunt Quintescu Neculai Frunza verde de malai Lui V Alecsandri (Pe atunci multi membri ai partidului liberal purtau plete lungi si cravata alba ) Cine bate la portita Badita, Badita? De esti ros1 cu lunga chica indopat de politica La noi n-ai ce cauta Du-te la pardalnica Vino, vino, la portita Badita, badita Nu-s din cei cu chica lunga, Ci din codru de la Strunga N-aduc stiri politicesti Sunt poetul din Mircesti! Sa nu intri pe portita, Badita, badita, Ca-ti deschidem poarta mare Ca sa vii cu triumfare in mijlocul "junilor" Ca tu esti badita lor! Vin poete din Mircesti Cu cantece batranesti, Cu doine nemuritoare, Margarite, Lacramioare, 1 Liberalii isi ziceau atunci "rosii" 189 iACOB NEGRUZZi Cu pasteluri campenesti Culese pe la Mircesti sezi in frunte, mai voinice, Nalt Ceahlau intre colnice, Stejar verde-ntre mladite, Badita, badita De la anul 1869 inainte, nu a mai fost chip sa ne adunam aiurea pentru serbarea aniversarii decat pe la otelurile cele mai mari din iasi; asa ne inmultisem ca nu mai intram in case particulare De aceea, Junimea fixa cu o saptamana inainte ziua banchetului si delega cativa dintre membrii ei ca sa aleaga sala si sa puie la cale cu otelieru conditiunile pranzului in aceasta delegatie se gramadeau totdeauna acei dintre tineri care gaseau o placere particulara intru gustarea vinurilor Hotarand acesti delegati toata programa, in urmatoarea Junime se da de stire unde se va serba aniversarea si cat va fi contributia fiecaruia insa pe langa aceasta, eu in calitate de secretar perpetuu, trebuia sa mai fac si invitatii scrise, pe cat se poate de hazlii - asa introdusesem obiceiul si se statornicise traditia invitatia aceasta a avut cand forma unei citatiuni ca la tribunal, cand a unui afis ca la o reprezentatie teatrala, cand a unui anunciu de jurnal etc Alta data era facuta in versuri, cu aluzii la ceva petrecut in Junimea Asa, de exemplu, intr-un an in care se discutase mult despre onomatopee, eufonii si cacofonii, invitatia cuprindea un sir de versuri pline de o grozava cacofonie: Ca calul care fuge dupa o lunga munca Prin lunca, vai si campuri, prin campuri, vai si lunca La grajdul odihnirii, sau cu catarul care Asteapta oara dulce cand sacul din spinare 190 AMiNTiRi DiN JUNiMEA O sa i-l scoata-n fine: ca cardul de cocoare Ce-alerga'n tari mai calde in grabnica zburare, Ca cataractul aprig ce-n vale se arunca, Ca calatorul grijnic c-acasa sa ajunga Amarnic se grabeste, ca cate sunt in lume Comparaciuni de-acestea (ca cate sunt anume Afla eu nu putea- voi) asa sa te grabesti La douazeci octomvre in iasi sa te gasesti etc in anul 1876, cand se retrasese guvernul Lascar Catargi, din cabinetul caruia facuse parte intai Maiorescu, apoi Carp si Th Rosetti, si o prigonire inversunata incepuse nu numai contra fostilor ministri, ci si contra amicilor lor, Junimea avu poate unul din cele mai vesele banchete ale sale invitatia era urmatoarea: Pentru 24 octomvrie 1876 Desi paraponisiti si din buget izgoniti, Junimistii numerosi Se aduna tot voiosi Pentru a 13-a oara La a lor aniversara Vin amice asadar Sa ne treaca-acest pahar, iara pofta ti-o trimit Tot eu Cel obisnuit Alta data, pe la 1881, Junimea se luptase mult cu scriitorii transilvaneni care persistau in a schimosi cuvintele romanesti, a inventa altele imposibile si a scrie o limba deosebita de a noastra de hatarul latinitatii Pe langa aceasta mai intrebuintau un stil greoi si nesuferit, cu: intorsaturi 191 iACOB NEGRUZZi traduse din nemteste invitatia se scrise atunci in acea limba literara din Ardeal: Onorabile si mult stimate Domnule, Ati binevolit a ne da incradiamentu, si a ne causa complacere intimpinand societatea noastra social literaria Junimea cu onoarea de a va considera ca membru al ei; ati binevolit a ne tinde sucursul literariu totdeauna; ati binevolit a frequenta siedintiele social-literarie ale mencionatei societati Au nu sunt aceste toate un viu documant ca va jace la anima prosperarea numitei? Au doara anima noastra ar putea fi nerecunoscatoria catra Onorat Domnia Voastra? Nu!! Prin consecintia ve facem cogatiune sa bene-voliti a asista cu mult pretuita presentia D-voastra la social literariul BENCHETU care va gasi locu Sambata in 14 Brumariu an cur , cu acea indi-getare cum ca fiecare va solvi cu propriele sale spese consumarea solida si liquida Asecurandu-ve de recunoscentiune si incheiandu in sperare ca modestane poftire va fi bine imbratisiata de Onorat d-voastra, inchinam cu strigatul fierbinte de: "Sa traiasca!" Din siedinitia Societatii social-literaria Junimea in Brumar 1881 Sinceru stimatoru Negrutiu notaru coresp eternu Una din aceste invitatii cu totul intime ale noastre, facuta in forma unei reclame, a fost data publicitatii drept proba de lipsa de spirit a Junimii si secretarului ei de G Panu, care se suparase pe noi O alta ce imita o invitatie la botez a fost asemenea publicata de raposatul poet Dimitrie Petrino in anul 1876, cu accente de indignare contra necuvioasei Societati cari isi bate joc de sfanta religiune a parintilor 192 AMiNTiRi DiN JUNiMEA nostri Petrino se maniase pe Junimea din cauza criticei ce Societatea facuse odata unei poesii ce el venise sa ne ceteasca Dar aceasta era numai un pretext: adevarata cauza a relei sale purtari fata de noi era alta El parasise Bucovina si venise in Romania pentru a-si reface o pozitie sociala dupa ce risipise insemnata sa avere parinteasca Ajungand partidul ros la putere in anul 1876, Petrino lovea in noi cu scop de a lingusi pe invingatori Purtarea lui Petrino fata de Alecsandri, de mine, si de alti prieteni si protectori ai sai era atat de neinteleasa, incat dovedea poate mai multa nebunie decat rautate Numai asa se explica cum Petrino indrazni sa provoace darea in judecata a lui Eminescu pentru ca ar fi facut sa dispara din biblioteca Universitatii de iasi carti pe care judecatorul de instructie le gasi asezate pe rafturi la locul lor obisnuit Putin timp dupa aceea murind "bardul Bucovinei", precum Petrino fusese poreclit de Dim Gusti, publicul l- a dat uitarii si nici eu nu voi mai vorbi despre dansul Despre G Panu insa, care in zilele aceste joaca oarecare rol politic, ocaziunea imi pare nemerita ca sa zic cateva cuvinte 1 Din "Cei trei romani" - Tassu, Panu, Lambrior - cel intai studia dreptul la iasi, unde eu eram profesor, ceilalti doi fusese scolarii lui Maiorescu la Facultatea de Litere, de unde au si iesit profesori pe la scoli secundare Din cauza fractio-nismului sau pasionat, Panu mai fusese rasplatit de acest partid puternic pe atunci in comuna iasi si cu directia scoalei de meserii Mai pe urma am aflat ca Panu era autorul unei poeme satirice intitulata Boiericale, prin care raspundea in-tr-o foaie locala la satira mea Electorale, insa nu cu mare 1 Anul 1889 193 iACOB NEGRUZZi succes Fie ca mai tarziu Panu se dezgustase de fractiune si se daduse cu partidul ajuns la putere, fie ca se lasase de politica, el intra in Junimea impreuna cu ceilalti doi romani pe la 1873, cu un an mai inainte ca Maiorescu sa devie ministru de instructie publica; Nicu Gane, ca primar, facand tot pe atunci o inspectie la scoala de meserii, gasi o neoranduiala desavarsita Desi Panu administra bani publici, el nu tinea nici un registru de contabilitate; in loc de socoteli scrise in toata forma, s-au gasit niste hartiute fara data, fara regula; scoala era in starea cea mai proasta Uimit de atata negli- genta, poate chiar rea-credinta, Gane era aproape hotarat sa dea pe Panu in judecata, cand eu, rugat de cativa prieteni ai noului junimist, am intervenit pe langa amicul meu, primarul, si am staruit sa se multumeasca cu demisia directorului, fara a-l mai urmari pe cale penala sau disciplinara Gane a cedat si s-a multumit cu simpla demisie a lui Panu, care i-a exprimat atunci recunostinta sa pentru aceasta Panu se deosebi in Junimea prin un sir de articole istorice foarte bine scrise si in care, intre altele, critica cu succes teoriile de pe atunci ale lui Hasdeu Pe langa aceasta, inlauntrul Societatii si el, si Lam-brior isi facuse nume bun cu prelectiunile populare ce tinuse si prin expunerea totdeauna limpede a parerilor lor in dis-cutiunile Societatii Ca dovada insa ca de pe atunci Panu era considerat ca rautacios, gasesc urmatorul pasaj in versurile facute de mine pentru banchetul din 1874, sub titlul invoca-tiune la Musa de la Borta-Rece: in timp ce Eminescu poesii ne citeste invidiosul Panu prin colturi se munceste Sa iscodeasca intrigi; cu mana lui in taina Pe Tassu, pe Verussi, ii trage-ncet de haina; 194 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Lui Lambrior de-alaturi, din cap ii face semne Vroind la aprigi critici cu sila sa-l indemne si cand din ei vre unul incepe-a critica Cu fata stralucita abia poate-astepta Momentul cand cuvantul il ia, si prapadeste Pe junimistul timid ce lucrul sau ceteste iar cand a lui indemnuri zadarnice raman si-n undita nu poate sa prind-un alt roman, Plin de venin isi sterge obrazul ce asuda si in dulceti si apa ineaca a sa ciuda Tot atunci si Naum in o lunga si spirituala poema intitulata Fotografia Junimii, in care Aghiuta, un drac roman, conduce la noi in tara si in Junimea pe faimosul Asmodeu ce vine din Spania, zice vorbind despre Panu: Apoi Panu, o soparla si viclean si cartitor: El cand vede Caracuda ca ii vine-n ajutor, Se incoarda ca un sarpe, si rumpand in carne vie, Musca-n dreapta, musca-n stanga, c-o draceasca bucurie Maiorescu, ca ministru, alese pe Panu si pe Lambrior din iasi, pe Gr Tocilescu si G Dem Teodorescu din Bucuresti si-i trimise pe socoteala statului la Paris ca sa studieze, unii istoria, altii, filologia si in special limbile slavice Din toti numai Teodorescu si Lambrior s-au tinut de programa guvernului, insa, pe cand Tocilescu se ocupa macar cu studii asemanate, Panu se puse sa faca politica radicala in Paris, unde se imprietenise cu fiii lui Costache Rosetti Principalul cap de acuzare la darea in judecata a lui Maio-rescu in anul 1876 fusese ca el a trimes pe acesti patru tineri 195 iACOB NEGRUZZi la Paris fara concurs, si era teama ca guvernul ros sa nu le desfiinteze bursele Panu, om practic, pleca atunci din Paris drept la Rosetti in Bucuresti, cu scrisori la mana de la fiii acestuia, si starui ca sa nu li se taie subventiunile Rosetti il primi foarte bine si ii raspunse sa se intoarca linistit la invatatura, la Paris, caci partidul sau are a face cu fostul ministru, iar nu cu studentii Caracteristic mi s-a parut ca Panu nu s-a dus atunci sa vada pe Maiorescu, care se afla in Bucuresti intors in tara pe la 1880 cu o diploma de doctor in drept, culeasa in graba intr-o Universitate libera din Belgia pentru a avea un certificat de studii oarecare la mana, Panu reincepu a frecventa Junimea, dar nu se mai ocupa cu scrieri istorice si in general literare, ci se puse exclusiv pe politica, sprijinind cu energie guvernul Bratianu-Rosetti intr-o zi, viind Maiorescu din Bucuresti ne aduse in Junimea frumoasa poesie a lui Eminescu intitulata Scrisoarea iii, pe care poetul tocmai o compusese Cetirea acestei poeme produse un adevarat entuziasm in Junimea, cand deodata Panu, din coltul unde sedea, isi ridica glasul si ne declara ca versurile lui Eminescu cuprind aluzii politice, ca sunt indreptate contra partidului liberal, adaogand, spre uimirea noastra, ca, daca poesia se publica in Convorbiri literare, el paraseste Societatea Aceasta nota discordanta era ceva cu totul neobisnuit in cercul nostru; s-a facut atunci o mare si lunga tacere, apoi, ca si cand Panu n-ar fi zis nimic, s-a cerut ca poesia sa se ceteasca din nou; versurile poetului s-au ascultat cu aceeasi placere, si eu am declarat ca le voi publica in Convorbiri, fiind indiferent la o poesie asa de frumoasa daca cuprinde aluzii politice sau nu in urma acestora Panu a spus catre mai multi la sfarsitul sedintei ca se leapada de Junimea, si in adevar de atunci nu s-a mai aratat in mijlocul nostru 196 AMiNTiRi DiN JUNiMEA in urma unei declaratii asa de categorice, era natural ca Panu sa nu mai fie invitat la banchetul aniversar al nostru, ce se serba putin dupa aceea Se vede insa ca aceasta l-a suparat - nici azi nu-mi dau seama pentru ce -, caci deodata Panu s-a pus sa batjocoreasca Societatea noastra prin jurnalul sau politic Lupta, din iasi El nu s-a sfiit sa publice chiar invitatia noastra, din care un exemplar ii cazuse din intamplare in mana, fara a avea delicatetea sa simta ca publicarea unei scrieri cu totul intime constituia o mare necuviinta in articolul sau, el numi Junimea intreaga netrebnica si pe toti membrii in parte incapabili si neinteligenti, facand o exceptie pentru singurul Missir, cu care era prieten intim in fata acestor urmari ale lui Panu, eu nu i-am mai vorbit si am ramas straini unul altuia pana pe la anul 1888, cand i-am intins iar mana la iesirea sa din inchisoarea unde se gasea pentru articole politice ce scrisese, vazandu-l asa de prigonit de guvernul lui ion Bratianu E pacat ca Panu s-a lasat de istorie, pentru care avea o aptitudine speciala, si s-a varat in politica, pe care o face poate cu talent, dar in tot cazul cu mare confuziune Autor placut, el, cu tot tonul violent ce a introdus in jurnalistica noastra politica, scrie articole mai totdeauna bune si cateodata frumos cugetate Dar de un caracter viu si susceptibil, el se lasa prea des condus in aprecierile sale de impresiunea momentului si de animozitati personale Panu poate fi un mare ambitios, dar este desigur un om foarte rautacios El a lovit mai ales in toti acei ce i-au fost prieteni si i-au facut bine personal: in Gane, in Maiorescu, apoi in i Bratianu si altii Raposatul Conta acuza pe Panu de faptul rusinos ca a trimes in secret la o foaie de opozitie o scrisoare intima a sa, pentru a-l compromite ca om politic Astazi se zice ca e 197 iACOB NEGRUZZi destul sa ai un titlu la recunostinta lui Panu pentru a fi batjocorit de dansul Ce alt om era raposatul Lambrior, cu fata sa blanda, caracterul sau bun si manierele sale amabile! Totdeauna vesel, tolerant fata cu toti, inteligent, scriitor harnic; in relatiile private era asa de placut incat se zicea de dansul ca este o adevarata gradina Lambrior facea pe toti sa petreaca in Junimea si petrecea insusi ca un imparat Mai ales la aniversari era de o veselie nemarginita Ce pacat ca un om care intrunea stiinta solida cu forma placuta a trebuit sa moara asa de tanar! Dar sa ma intorc la banchetul nostru intre unsprezece si douasprezece noaptea, toata Junimea navalea in sala pranzului si se aseza dupa voie Nici un loc de onoare ori rezervat, nici o deosebire intre junimisti batrani si tineri, fondatori, Caracuda si Cei noua, junimisti de bastina, mai noi, sau numai invitati - toti se asezau dupa placul lor, unde voiau si cum voiau Pogor, desi nu bea niciodata vin, precum am mai spus, se inveselea prin simpla imprejurare ca se gasea la masa si rupea gheata obisnuit de cum incepea sa manance insa adevarata veselie se arata abia cu sampania Atunci era momentul cand secretarul perpetuu trebuia sa ceara cuvantul pentru a-si face discursul traditional intru laudele Societatii si a membrilor ei Discursul incepea invariabil prin cuvintele citate in Capitolul i al acestor Amintiri: "Originea Junimii se pierde in noaptea timpurilor Nimic nu se stie cu siguranta istorica despre inceputurile acestei faimoase si nemuritoare Societati, dar iata ce zice traditia verbala, transmisa din generatiei in generatie pana in zilele noastre " Oratorul spunea atunci ca in toamna anului 1869 Maiorescu s-ar fi intalnit cu Th Rosetti intr-o 198 AMiNTiRi DiN JUNiMEA casuta suspecta de pe langa biserica Banului din iasi, cum in acea intalnire s-ar fi pus bazele infiintarii Junimii, cum Pogor, Carp si Negruzzi, entuziasmati de faimoasa prelec-tiune populara tinuta de Th Rosetti Despre societatea moderna, ar fi hotarat sa dea cu ceilalti doi impreuna o forma durabila Junimii etc Urma dupa aceea expunerea comica a tuturor meritelor Societatii, pe urma se glorificau membrii dupa tot felul de categorii; intr-un an, de exemplu, dupa meserii: jurisconsultii (Tassu, Buicliu), militarii (Cerkez, Schiletti, serbanescu, Bengescu), barbatii politici (Carp), artistii (Verussi), prelatii (Creanga) etc in alt an dupa specialitatea scrierilor, criticii, poetii, novelistii, autorii dramatici, barbatii de stiinta, filosofii (intre cari invatatorul Leonardescu) etc iar sfarsitul era totdeauna un toast in onoarea Junimii Se intelege ca dupa dispozitia momentului discursul era mai bun sau mai putin reusit, dar, oricum era, totdeauna se facea mare chef de dansul Cuvantarea secretarului se intrerupea de regula de Pogor, care anunta ca vrea sa combata aratarile oratorului Pogor zicea atunci ca expunerea istorica facuta de secretarul perpetuu era falsa: ca Societatea Junimea ar fi mult mai veche decat intalnirea din casa cea suspecta de pe langa biserica Banului, caci muma Junimii ar fi o alta societate literara ce ar fi existat inainte, intr-un cuvant ca Junimea ar fi existat inaintea infiintarii sale Dupa aceste doua discursuri contradictorii, lucrul ramanea incurcat si originea tot obscura Urma apoi toastul in onoarea Convorbirilor literare, a Celor noua, a Caracudei, a fondatorilor, ridicate de Maiorescu, Carp, Alecsandri, N Gane etc , precum si de catre oricare, in onoarea deosebitelor persoane prezente si despre toate obiectele posibile si chiar 199 iACOB NEGRUZZi imposibile Potolindu-se discursurile, venea randul povestirilor hazlii si a anecdotelor si din aceste erau cateva traditionale ce se repetau in tot anul Anecdota spusa de Creanga cu burlacaritul in care imita vorba profesorului Suciu din iasi si anecdota spusa de Caragiani cu duelul profesorului Cernatescu din Bucuresti erau de rigoare O anecdota n-ar trebui niciodata scrisa, ci numai povestita, caci meritul ei atarna de talentul expunerii, de expre-siunea fetii vorbitorului si, adesea, de dispozitia ascultatorilor, care rad intr-o zi de ceea ce in alta zi nu le produce nici macar o zambire insa, desi cunosc slabiciunea anecdotelor scrise, totusi nu pot rezista ispitei de a nota citata anecdota a lui Creanga: in anii 1866 si 1867, cand, dupa promulgarea Constitutiei, viata politica lua in toata tara un zbor destul de mare, o adevarata furie de intruniri publice izbucni in iasi in acele adunari tot felul de oameni faceau propunerile cele mai variate si mai ciudate in privinta legislatiei, administratiei, justitiei Era un galimatias de te tavaleai de ras intr-o seara Dim Asachi, roman cu barba rosie, accent nemtesc, si chip cel putin original, care a si sfarsit prin sinucidere, propune sa se faca o lege prin care sa se puie un impozit special numit "burlacarit" pe barbatii ce nu se insoara (burlacii), caci ei ar fi funesti statului in public emotie, multi insurati aplaudeaza, cand deodata profesorul Suciu, care cu un accent ardelenesc si vorba pedanta, mai amestecand la fiecare fraza cate un "bunaoara, fireste, mai la vale, de pilda, dupa aceasta etc etc ", cere cuvantul, se suie la tribuna, si combate propunerea lui Asachi in modul urmator: "Onorabilul cetatean cere bunaoara ca noi burlacii sa platim de pilda sau de exemplu fireste o dare speciala Nu 200 AMiNTiRi DiN JUNiMEA ma opun se intelege la aceasta, dar daca intr-o noapte onorabilul cetatean ma va gasi de pilda in vizita dupa aceea in casa sa bunaoara, pe langa onorabila sa consoarta fireste si va voi sa sara la mine mai la vale, in cazul acesta, am sa-l opresc, zicandu-i bunaoara: "Nu esti in drept sa te superi, onorabile cetatene, bunaoara, caci iata chitanta care dovedeste ca eu platesc taxa pe burlacarit fireste "" Un hohot de ras a izbucnit in sala, si romanii au scapat de darea burla-caritului, dar mult mai tarziu am facut noi adesea chef de reproducerea discursului din partea lui Creanga, desigur mai mult chiar decat a facut publicul de cuvantul original al lui Suciu Dar, afara de istoria burlacaritului, cate si cate altele se povesteau, in care mai ales Caragiani, mester mare, ne facea sa radem pana la lacrimi! Maiorescu, dupa plecarea sa din iasi, venea regulat de la Bucuresti pentru serbarea Aniversarii si aducea cu el si alti junimisti, care poate fara indemnul lui n-ar fi facut un drum asa de lung si costisitor numai de hatarul banchetului in anul 1879, Maiorescu a venit cu sase altii deodata, intre care cu i L Caragiale, care atunci a facut intaia sa aparitie in Junimea si spre marea noastra petrecere ne-a cetit asa de bine piesa sa O noapte furtunoasa, ca ne-am tavalit cu totii de ras Dar Maiorescu mai avea obiceiul sa aduca si cate o teorie filosofica noua din care foarte bine imi aduc aminte de cartea lui Jager Die Entdeckung der Seele' Autorul expune in opera sa, cu multa ingeniozitate, cum sufletul se gaseste mai ales in sensul odoratului, adica in miros, ceea ce facu pe Pogor sa boteze de indata noua teorie filosofica: "panb nismul" 1 Descoperirea sufletului (germ ) (n ed ) 201 iACOB NEGRUZZi in anul 1883 am serbat doua zile de-a randul, si sambata, si duminica, aniversarea a douazecea a Societatii Rar s-a intamplat ca un banchet sa nu fie plin de veselie de la inceput pana la sfarsit, dar, precum am mai zis, poate nici unul n-a fost asa de nebun ca acel din anul 1876 Directia noua, cum ii zisese Maiorescu, sau "Noua directiune", precum o botezase adversarii politici din Bucuresti, era prigonita, ocarata, huiduita Cuvintele Directia noua ajunsese un fel de batjocura a jurnalelor de opozitie contra lui Maiorescu si a noastra, si se intelege ca imprejurul acestor cuvinte se invarteau scrierile noastre comice din acel an Pentru a sfarsi acest capitol reproduc aici versurile ce am facut la acea ocaziune si pe care le gasesc intre hartiile mele: NOUA DiRECtiUNE i Maiorescu blastemat Cine dracul te-a-ndemnat intr-o zi nefasta noua Sa scornesti Directia noua? Vai, acest cuvant pocit Pe noi toti ne-a prapadit ii Bodnarescu bun baiet Unde-i partea-ti din budget, Unde-i casa, masa buna si mandat pe orice luna! Unde-s beciurile pline Cu curechi in capatine Cumparat de pe la hala Cu-a Cultelor cheltuiala? 202 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Astazi tot ce ai pe lume Sunt cinci sute de volume Din Rienzi, tragedie Tiparita pe-o hartie Asa mica, incat chiar Nu o vra nici un branzar in acest potop te pune Numai Noua directiune iii Nicu Gane, ca primar De belferi1 n-avea habar Pastia oricat tipa Nicu Gane asfalta2, Caii cad pe cap mereu Nicu asfalta din greu, Asfalta intregul iasi Pan' in deal la Tatarasi Dar cand era la sfarsit Belferii l-au sictirit, Caci ulitele prea bune Dau o Noua directiune iV Eminescule, poete Umblai in cabriolete Luni intregi, din sat in sat scolile de inspectat Ca 'nalt revizor scolar Stai in gazda la primar si cu primaritele 1 Porecla partidului fractionist din iasi 2 Stradele iasului au fost asfaltate in timpul primariei lui Nicu Gane 203 iACOB NEGRUZZi iti incurcai itele Acum cu ce te-ai ales? Cu un criminal proces Ce la racoare va pune Noua ta directiune1 V Dospinescu, la plimbare Daca din vreo intamplare Pe-un junimist intalneste Care in drum il opreste Se uita in jur prapadit Vrun sergent de s-a zarit iara cand din departare Un guler ros ii nazare Pe amic in drum el lasa si o ia la sanatoasa Caci azi nu-i par lucruri bune A fi Noua directiuni Vi O! Tu, Burla, filoloage, Talmaceste, cate doage iti lipseau cand pana ta Sprijinea pe hanima2 Tot cu scrieri hanimale? E drept, fusi din aste toate Pus la Universitate 1 Procesul ce voia sa-i intenteze Dim Petrino, succesorul sau ca bibliotecar, fiindca mai multe carti ar fi lipsit 2 Maiorescu scrisese ca romanii ar fi zis candva hanima, in loc de anima, ceea ce Hasdeu contesta cu ironie Burla sustinuse parerea lui Maiorescu intr-un sir de articole publicate in Convorbiri literare 204 AMiNTiRi DiN JUNiMEA si director la liceu C-un salar intreg al teu! Dar guvernul a cazut si atunci vai! s-a vazut Ca hanima, o! minune E din Noua directiune Vii iara de ma-ntorc acum si la tine, o! Naum si gandesc ce bine-ai fost Cand aveai inca-al tau post De provizor la liceu, Nu stii cat imi pare rau! Ai schimbat, biete Naum in mijl oc de iarna-acum A liceului aripa Cu a Privighitoaiei rapa1 2 Unde-n a lui sendrea casa Se exala dulci miroasa Acolo tu poti visa Multe Aegri somnia 1 Tot zicandu-ti cu necaz Ca nu are nici un haz Sa fii tu, tomnatic june, Pus in Noua directiune! Viii iar Verussi, Caragiani Doi romani macedoniani, Ca oameni cu socoteala 1 Localitate din iasi prin care se scurgeau murdariile 2 Aegri somnia este titlul unei poeme a lui Naum 205 iACOB NEGRUZZi tin cu dragoste egala si la Club de belferime si la ceaiul din Junime, Ca la orisice schimbari Pe nevoi a fi calari Nici le ninge, nici le ploua, Cu noi sunt directie noua, iar cu Chitu si Ureche Sunt directia cea veche iX Dar pe bietul Maioresc Din toti mai mult il jalesc: ieri inca in minister Multor ordini Cavaler Stand la sfat cu imparati, La senatori, deputati Poruncind: copii avanti Taiati leafa lui Vizanti1, Declarand lui Cratunesc: "Cat voi fi nu te numesc, Fie bun concursul tau Eu urmez pe placul meu; Pe profesoare-n secret Primindu-le-n cabinet Pe o usa-ascunsa, mica stiuta numai de Nica 2 1 Maiorescu suprimase in proiectul sau de buget catedra ocupata de Andrei Vizanti la Universitatea de iasi Mai tarziu, in neregula cu banii stransi pentru statuia lui Kogalniceanu, Vizanti a fugit in America, de unde n-a mai dat semn de viata 2 Th Nica era secretarul general al ministerului instructiunii publice 206 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Dar in sfarsit la Senat Garbovii s-au suparat s-intr-o zi nitam-nisam iti trantir-un vot de blam Oleoleo! Atunci cazusi Asa jos cum nu mai fusi, De sughiti cu amarire Dupa vechea fericire Cand casuta ta din iasi Pentru mariri n-o lasasi si noptile in Centrala Pe ascuns dadeai navala, in loc sa te pregatesti Ca acum de Vacaresti! Spune Schopenhaueriane Ce-s maririle umane? Vai, Noua-ti directiune Aduna pe noi furtune, Dar si tie in sfarsit Pe nas acum ti-a iesit! CAPiTOLUL Xiii Prieteni si dusmani Dupa o zicatoare turceasca poti face ce vrei din roman daca il iei cu binele El iti munceste degeaba, iti da averea lui, se zice ca te lasa sa-l si bati numai sa-i spui cuvinte bune Din contra, cea mai mare indatorire, insotita de vorbe suparatoare si aspre - si e stiut ca nimic nu supara mai mult decat adevarul -, iti face din roman un dusman statornic Aceasta experienta am facut-o noi in Junimea cu prisosinta inca inainte de aparitia Convorbirilor literare, observatiile ce facea Maiorescu unuia sau altuia dintre profesori in privinta insuficientei lui didactice, stiintei lui sau in privinta neglijentei cu care isi implinea datoria razvratise pe multi in contra sa, din cauza formei aspre cu care isi exprima parerea Am vazut ce conspiratii se urzise si ce furtuna se pornise contra lui la 1864 Doi ani mai tarziu toti scolarii lui Simeon Barnut, organizandu-se in partid politic sub numele Fractiunea libera si independenta, au devenit inversunatii nostri dusmani Prelectiunile noastre populare cu care ne castigasem inimile junelor generatii ii suparau pe adversarii nostri peste masura in anul cand profesorul Petru Suciu s-a ales rector al Universitatii, el voia chiar sa ne refuze aula pentru prelegerile noastre, fara macar a arata 208 AMiNTiRi DiN JUNiMEA vreun motiv, si abia cu mari staruinte si provocand convocarea Consiliului intreg, am putut, dupa lungi dezbateri, dobandi o majoritate care sa ne incuviinteze sala Universitatii ca in trecut N ionescu in discursuri tinute la intruniri politice arata ca prelectiunile noastre sunt imorale Gh Alexandrescu-Ure-che, profesor la Universitatea de iasi, si nepotul lui V A Urechia, imi zise odata ca ne-am putea intelege ca sa facem politica comuna; ca ei ne- ar ceda chiar in cele mai multe chestiuni de principiu, cu singura conditie de a ne lepada de Maiorescu, asa de departe mergea pe atunci ura contra acestui barbat Noi insa urmam calea noastra inainte in primavara anului 1871 prelectiunile populare ale Junimii aveau de obiect Semnele de cultura in popoare si tratau, dupa introducerea facuta de Maiorescu si intitulata Forma si fond, despre Familie (Pogor), Religiune (Maiorescu), Forma estetica (i P Florentin), invatamantul elementar (Maiorescu), Constiinta juridica (Mandrea) Trebuie sa spun ca i P Florentin nu s-a deosebit deloc in conferinta sa si nici a mai luat parte de atunci la prelectiunile publice ale Junimii in anul 1872 teza comuna era Omul si natura, la care au facut cu mare succes aparitia lor Al Xenopol, Lambrior, Panu si Vargolici Materia s-a impartit in modul urmator: Privire teoretica (Maiorescu), Focul (Xenopol), Arma si unealta (Lambrior), Plugul(Negruzzi), Locuinta (Burla), Corabia (Panu), Scrierea (Vargolici), Arta (Pogor), Morala si stiinta (Maiorescu) Burla a fost singurul dintre debutanti care s-a aratat inferior in anul urmator Maiorescu era asezat la Bucuresti si n-a mai facut parte din numarul oratorilor Pogor, de asemenea, suferind pe atunci de o boala de nervi, n-a mai fost printre conferentiari A trebuit sa fac eu cursul introductiv 209 iACOB NEGRUZZi la prelectiunile intitulate Elemente nationale si la care au luat parte, afara de acei ce se deosebisera in anul precedent, inca Verussi si Roiu, cel intai cu jumatate de succes, acel din urma cu insucces deplin Gasirea unei teme comune devenea tot mai grea, parte din cauza ca pentru interesul publicului trebuia sa-i infatisezi o materie variata, parte din cauza ca insisi conferentiarii nostri faceau studii deosebite si ar fi avut placere sa vorbeasca despre obiectele cu care se ocupau in special si cu predilectie, in loc de a fi siliti sa intre intr-un cadru comun Cand discutam in Junimea tema prelectiunilor fiecarui an, mai intai ne intrebam totdeauna daca aceste aduc vreun folos publicului si ajungeam regulat la concluzia ca nu aduc nici un folos; cu toate acestea tot ne hotaram sa tinem conferintele noastre Dupa aceea discutam iarasi daca e bine sa mentinem programa unitara si, dupa lungi discutii, fata cu greutatile ce se prezentau si avand in vedere ca publicul tot nu poate urmari firul comun, ne ziceam ca e mai bine sa-si aleaga fiecare materia dupa voie, si la urma sfarseam totusi prin a gasi o programa comuna - asa de puternica era directia data o data Societatii noastre literare Cate idei nu se puneau inainte cand era vorba de stabilirea programei! Unul voia o materie literara, altul filosofica, altul istorica , iar altul da idee sa ne apucam de materii asa-zise mai practice, de exemplu, de economie politica Pogor, care cetise mult despre indii, propunea in fiecare an sa intitulam programa noastra india in sapte prelectiuni, si regulat propunerea lui era respinsa Al Xl-lea an, prelectiunile au avut de obiect inrauriri asupra poporului roman, si afara de Privirea teoretica tinuta de Xenopol si Concluziunea ce forma obiectul conferintei 210 AMiNTiRi DiN JUNiMEA mele, s-a vorbit despre bizantini, slavoni, austrieci si francezi Conferinta relativa la austrieci a tinut-o Eminescu, care a debutat atunci cu succes in alt an am intitulat prelegerile noastre Sisteme metafizice, la care Pogor a facut introducerea, si s-a prezentat intai publicului, cu o foarte mare izbanda, filosoful nostru materialist V Conta Atunci s-a vorbit despre Fetisism, Politeism, Panteism, Monoteism, Criticism si Nationalism iarasi in alt an s-a mai gasit ca tema comuna Desteptarea nationala la inceputul secolului XiX, iar mai pe urma s-a parasit in sfarsit principiul programei unitare si s-a lasat deplina libertate fiecaruia de a-si alege obiectul conferintei dupa plac Cativa ani aceasta a mers inca binisor, mai ales ca Maiorescu venea anume de la Bucuresti spre a ne face cate o prelegere si atragea un public foarte numeros; apoi din noii conferentiari C Dimitrescu si P Missir se deosebeau prin talentul lor; dar cu timpul se simti ca prelectiunile Junimii nu mai erau ceea ce fusese odinioara: Maiorescu nu mai putea veni totdeauna; Pogor, Carp, eu nu mai luam parte; pe Xenopol il transformase boala cu totul; Lambrior si Conta murise; Panu facea numai politica - ca in toate lucrurile omenesti, timpul produse si-aici neaparatele sale efecte Prelectiunile Societatii Junimea au tinut peste tot 18 ani de nu ma insel, si ajunsese intr-o vreme a fi considerate ca o necesitate pentru oarecare parte a publicului iesean Prin familii si prin scoli se intrebau, cum se apropia sfarsitul carnavalului, de nu s-a publicat inca programa prelectiunilor si de ce intarzie? Erau prelectiunile asa de neaparate pentru unii, precum erau pentru altii slujbele bisericesti in postul mare Toti am putut observa ca materia ce placea mai mult publicului nostru era metafizica Eu mi-am explicat 211 iACOB NEGRUZZi fenomenul acesta din cauza ca o mare parte a societatii romane, nemaifiind multumita sufleteste cu vechile practice religioase, ajunsese in acea stare cand se simte trebuinta de a cauta altceva pentru a le inlocui, si atunci sistemele filosofice cele mai populare si mai simple ti se prezinta in mod natural pentru acest scop De altminteri este greu de a spune daca in mod general prelectiunile noastre au fost de vreun folos pentru public Sigur este insa ca, pentru membrii Societatii, ele au fost un mare stimulent la studii si meditatii variate, si prin urmare au contribuit mult la largirea cercului de cunostinte si la dezvoltarea propriilor cugetari Din toti conferentiarii nostri cel mai ciudat a fost poate macedoromanul ion Caragiani Fata sa plina si joviala, surasul sau vecinic te indeamna la ras chiar cand nu vorbeste, cu cat mai mult cand se pune pe istorisit in orele de anecdote la Junimea, Caragiani era nepretuit, caci el nu povestea numai cu gura, ci si cu gesturile, si cu miscarile fetei, asa incat figura lui te pregatea, treptat, mai mult chiar decat cuvintele, la concluzia comica ce avea sa vie La anecdote aceasta e bine, dar la cele doua prelectiuni ce Caragiani a facut la departare de 12 ani una de alta, nu mergea deloc Cand ne vorbi data dintai despre poesia greceasca si ne descrise in mod umoristic luptele inaintea Troiei intre cavalerii Agamemnon, Menelau, Hector etc , el avea aerul de a-si bate joc de faimosii eroi ai lui Homer si chiar de marele poet al antichitatii iar cand ultima oara, tratand despre Ras si comedie, ne duse РЛ ceas numai in anecdote, lucrul nu mai merse deloc Publicul incepu prin a surade, apoi rase cu hohot cateva minute, dupa aceea insa figurile incepura a se face tot mai lungi si mai serioase, pana ce la urma, unul cate unul prinse a pleca nemultumit - singur Caragiani, urmand 212 AMiNTiRi DiN JUNiMEA sirul anecdotelor sale in fata scaunelor ce se goleau pe fiece minut, a ras din toata inima pana la ultimul cuvant Sfarsind a vorbi despre prelectiunile noastre populare, mai notez aici o aducere-aminte ce-mi trece prin cap: era la intaia venire la putere a partidului rosu pe la anii 1867-'68, cand era prefect in iasi raposatul stefan Sihleanu Nu stiu despre ce materie filosofica vorbea Maiorescu intr-o duminica, cand atinse si ideea libertatii si o explica filoso-ficeste dupa sistema sa La un moment prefectul, ce se gasea in public, neputandu-se deloc uni cu parerea conferentiarului, deveni asa de nervos si se uita pana intr-atata, incat se scula de pe scaun si striga in gura mare: Protestez! N-are cineva o idee de efectul ce face o asemenea intrerupere, admisibila poate in adunari politice, in mijlocul expunerii linistite a unei teorii filosofice! Oratorul zambi fara a se turbura, publicul intoarse capul in toate partile crezand ca este vreun nebun in sala, iar bietul prefect se facu mititel pe scaunul sau si, pandind momentul oportun, se furisa tiptil pana la usa De atunci nu s-a mai aratat la prelectiunile populare ale Junimii! Nu atat obiectul cursurilor noastre, cat mai ales imprejurarea ca ele atrageau tineretul si dadea Societatii stralucirea stiintei si a invataturei, produse ura Fractiunii libere si independente contra noastra Nici un moment membrii acestei societati politice nu s-au gandit sa tie si ei conferinte in care sa expuie principiile lor, contrare principiilor noastre, ci, simtindu-se incapabili de a ne dobori in lupta dreapta, intrebuintau, impinsi de invidia ce-i rodea, tot felul de mijloace neleale: calomnia mai cu seama era arma cea mai naturala ce li se prezenta Ei ne acuzau prin gazete si in convorbiri particulare ca suntem cosmopoliti, antinationali, ca avem ura gintei latine, ca voim sa germanizam 213 iACOB NEGRUZZi tarile romane, ca voim sa vindem patria jidanilor etc Pe nimic nu se puteau intemeia pentru a sustine acuzari atat de grave, doar pe imprejurarea ca noi izgonisem, din discursurile si scrierile noastre, desertele declamatii intru lauda nemarginita a nationalitatii romane, declamatii atat de usoare de rostit si atat de putin demne de un popor care are respect de sine insusi Daca insa aceasta societate politica, formata din discipolii lui Simeon Barnut, ne dusmanea inca inaintea aparitiei Convorbirilor literare, cu atat se mari ura sa, dupa ce revista noastra iesi la lumina Cand Maiorescu publica critica sa contra scoalei lui Barnut si formula acuzarile sale precise atat contra modului acestui cap de scoala de a intelege patriotismul, cat mai ales contra metodei sale lipsita de orice baza stiintifica, scolarii lui Barnut, care publicase cartea raposatului lor profesor, nu-si mai ascundeau furia de care erau cuprinsi; cu toate acestea nu se gasi nici unul din ei care ar fi fost in stare ori s-ar fi incercat macar de a raspunde prin publicitate la argumentele date de Maiorescu, ci toti il combateau numai cu calomnii si cu prigoniri personale Nu era greu pentru acesti adversari de a lati sentimentele de ura contra noastra si in cateva alte cercuri Toti acei atinsi catusi de putin de criticele ce apareau in Convorbiri - mai ales ale lui Maiorescu: Despre poesia romana, Critica deosebitelor sisteme de ortografie, Limba romana in jurnalele din Austria, Observatiuni polemice etc etc -, apoi toti acei impunsi de satirele ce nu incetasem de a publica, se unira impotriva noastra Trebuie negresit sa marturisesc ca nici noi nu aveam crutare Se vede ca in fericitii ani ai tineretei, omul isi inchipuie ca este indiferenta forma in care loveste, numai sa spuie adevarul, pe cand mai ales de la blandetea sau asprimea formei 214 AMiNTiRi DiN JUNiMEA atarna supararea celui criticat Aceste critici si satire dadeau loc la multa polemica, dar nici una din luptele noastre nu a fost asa de insemnata ca acea ce am purtat in anul 1873 cu Revista contimporana din Bucuresti P Gradisteanu, avocat cunoscut din capitala, a fost totdeauna iubitor de literatura si s-au incercat insusi in tine-retele sale sa traduca un sir de poesii franceze, din care una singura, Souviens-toi de A de Musset, s-a publicat in anul i al Convorbirilor Vazand capitala Romaniei lipsita de o revista literara, pe cand la iasi Convorbirile tineau de 6 ani, atunci Gradisteanu stranse in jurul sau toate somitatile intelectualo-literare din Bucuresti si crea Revista contimporana, care aparu la 1 martie 1873 inceputul acestei publicatii era grozav de slab, articolele lui G Sion, V A Urechia, Pantazi Ghica, Marian etc dadura ocaziune lui Maiorescu sa scrie o admirabila critica asupra lor, intitulata Betia de cuvinte Cand aceasta a aparut, toti scriitorii din Bucuresti s- au facut foc pe noi si-au hotarat sa se razbune P Gradisteanu scrie un lung si violent raspuns, cu care nu numai apara pe colaboratorii sai, dar inca ataca pe redactorii Convorbirilor literare cu inversunare; Urechia raspunde asemenea lung si larg cu tot felul de sofisme si loveste personal in Maiorescu; P Ghica scrie drept raspuns un sir intreg de articole in Romanul Maiorescu raspunde la toti in Convorbiri, cu mare succes Publicul prinse interes la luptele noastre si se imparti in doua tabere, iar tineretul lua partea Convorbirilor sau a Revistei contimporane, mai ales dupa directiunea in care era crescut Pentru intaia oara in Romania, lumea cu oarecare cultura, obisnuit atat de indiferenta in chestiuni literare sau stiintifice, se interesa de cearta iscata si se pasiona pentru unii sau pentru altii iar cand mai pe urma, dupa 215 iACOB NEGRUZZi obiceiul romanilor, articolele polemice se prefacura in satire, publicul, mai cuminte decat noi cari ne luptam, rase cu draga inima si de unii si de altii tin minte ca in vara acelui an m-am intalnit la baile de la Kissingen cu raposatul M Zamfirescu, tanar poet din Bucuresti si colaborator al Revistei contimporane Atunci am ras mult impreuna de cearta noastra, insa aceasta nu ne-a oprit de a lucra fiecare in ascuns satire contra cercului celuilalt Eu am compus la Kissingen intaia mea Satira, intitulata La cativa autori con -timporani, iar Zamfirescu tot acolo, dupa cum mi-a marturisit mai tarziu, opereta Muza de la Borta-Rece, in care isi batea joc de noi Borta-Rece, in satira de altminteri plina de spirit a lui Zamfirescu, era locul unde Junimea se aduna si se imbata iar Muza trebuie sa fi reprezentat, pe cat credem, pe domnisoara Matilda Cugler, acum d-na Poni, autoarea unui volum de poesii lirice foarte frumusele, publicate in Convorbiri Mi s-a spus ca mai tarziu cativa bucuresteni venind din intamplare in iasi se dusera de curiozitate sa viziteze Borta-Rece, crezand ca in adevar membrii Junimii se imbata acolo, si avura o mare deceptie neintalnind nici un junimist beat in acel local cu totul ordinar si primitiv Poate ca tocmai satira lui Zamfirescu a atras bagarea de seama a Junimii asupra Bortii-Reci si ca numai indemnati de recomandarea poetului din Bucuresti Creanga si Eminescu se deprinsera mai tarziu sa viziteze din vreme in vreme acea carciuma, in care, dupa cat ne ziceau ei, se gasea in adevar vin vechi de Coinar admirabil de bun Lupta se sfarsi cu triumful nostru si moartea Revistei contimporane Chiar Petru Gradisteanu marturisi intr-o zi lui Maiorescu, multi ani dupa aceea, ca tot noi trebuie sa fi avut dreptate, caci in luptele intelectuale nu ar fi ca in cele politice La aceste din urma 216 AMiNTiRi DiN JUNiMEA biruieste cel mai tare, mai rabdator si mai cu noroc, chiar cand n-are dreptate, la cele dintai victoria este a acelui ce sustine adevarul, caci aici nici norocul, nici puterea pasionala nu pot fi de folos Junimea a fost mai multa vreme in lupta cu Urechia, chiar afara de Revista contimporana, desi acest autor ar fi voit totdeauna sa traiasca bine cu noi, apoi cu multi scriitori romani din Austria, precum, de exemplu, Gh Barit, Vulcan, Popfiu, Ar Densusianu si altii, cu intreaga societate academica, pana in momentul cand parasi in limba, literatura si ortografie directia ce-i daduse Cipariu, Laurian, Maxim si Fontanin, dar acel autor cu care ne-am certat mai mult din toti a fost B P Hasdeu Pacat in adevar de acest barbat Cu un fond de eruditie foarte bogat, inzestrat de natura cu un spirit extraordinar, el a inceput totdeauna bine si a sfarsit totdeauna rau De o mobilitate extrema in impresiunile sale, el a incercat toate genurile de activitate literara: a fost poet liric, poet dramatic, novelist, critic, jurnalist politic si jurnalist umoristic, apoi, devenind istoric, introduse de la o vreme metoda critica in istoria romanilor La urma parasi cu totul campul istoriei pentru a se face filolog, iar in anii sai din urma parasi si filologia pentru a face filosofie spiritista in tot ce a scris Hasdeu a avut o raza de originalitate, dar i-a lipsit rabdarea si perseverenta la toate lucrarile mari de care s-a apucat si, ce este mai trist din toate, prea adesea a alunecat alaturi de buna-credinta; caci nu s-a sfiit sa-si puie stiinta in serviciul intereselor sale personale, magulind slabiciunile intelectuale ale puternicilor zilei in paguba adevarului stiintific; precum a facut-o, de exemplu, mult timp cu Gh Chitu, cand acesta era ministru influent stiind pe Chitu oltean inflacarat, Hasdeu in 217 iACOB NEGRUZZi scrieri de ale sale pune in contra adevarului istoric fapte mari in seama oltenilor, numai pentru a fi bine vazut si ajutat de Chitu Cu care din membrii Junimii Hasdeu nu a fost in lupta polemica! Cu Maiorescu negresit; ca istoric cu Panu, cu Xenopol; ca filolog cu Burla, Cihac, Lambrior, Philippidi Eu, afara de multe notite inghimpatoare, i-am consacrat o satira speciala: Satira iii Dar si Hasdeu lovea in noi in toate felurile si nu se sfia sa ne joace chiar feste copilaresti, cu trimiterea de poesii pacalitoare, precum El si Ea si La noi e putred marul, despre care am vorbit si cu amicii sai cu care lucrase mult timp in contra noastra, el s-a certat adesea; astazi lovea in discipolul sau Tocilescu, mane biciuia pe V A Urechia mult mai dureros decat am facut-o noi vreodata, fiindca el nu se ferea ca noi de a face personalitati in polemicele sale; chiar si pe binefacatorul si prietenul sau Chitu el il izbi cand acesta nu mai voi sau nu mai putu sa-i indeplineasca cererile pe care i le adresa Ceea insa ce caracterizeaza cu totul pe Hasdeu este urmatoarea imprejurare: in anul 1874 el se duse la Maiorescu, care era ministru de instructiune publica si-i ceru sa-l numeasca director lal Arhiva Statului Maiorescu ar fi voit sa-i indeplineasca cererea, dar nu putu din cauza opozitiei ce-i facu V Boerescu in consiliul de ministri, care sustinea pe Aricescu Afland Hasdeu despre nenumirea sa, chiar de a doua zi, nu mai tarziu, scrise un articol lung si violent contra lui Maiorescu in care il ataca in oarecari pareri filologice, ceea ce dadu loc la polemica intre Hasdeu si Burla relativa la "hanima" sau "anima" Astfel, de la intaiul an al Convorbirilor pana la timpul cand teoriile si principiile noastre au iesit invingatoare, noi 218 AMiNTiRi DiN JUNiMEA am fost in lupta neintrerupta cu cei mai multi din autorii romani din toate provinciile, sustinuti fiind numai de dreptatea cauzei, de convingerea izbandei viitoare si de rabdarea cu care am dus campania noastra Avand mai totdeauna cu noi si pe putinii cari cumpanesc argumentele serioase, si pe multi din cei caror le place sa rada, o buna parte a publicului nepartinitor, si mai ales tineretul, ne-a sustinut tot timpul si chiar cand cateodata o furtuna intreaga parea ca se ridica contra noastra si are sa ne doboare, precum la 1864, cu faimosul proces al lui Maiorescu si la 1874, cand Directia noua atragea fara vina ei ponosul urei politice ce se ridicase contra lui Lascar Catargiu, totusi cumpana se pleca iarasi dupa catava vreme in partea noastra insa in acele timpuri de lupta si de dusmanii inversunate Junimea avea si prieteni infocati Am primit adesea scrisori de la persoane necunoscute mie din toate tarile locuite de romani, in care ni se dadea curaj si eram indemnati sa perseveram pe calea inceputa M-am mirat adesea cat de bine oarecare tineri, a caror cunostinta nici macar am facut-o, intelegeau directia intreaga ce voiam noi sa dam literaturei nationale in cateva randuri persoane anonime din Bucuresti ma instiintara ca Hasdeu sau altii ne pregatesc farse noi, multi imi trimeteau versuri cu lauda Societatii Junimea sau a vreunuia din membrii ei - poesii desigur neinteresate, de vreme ce nu erau iscalite si nici menite a fi publicate vreodata Caragiale mi-a marturisit ca inca de pe bancile scoalei urmarea cu un interes febril polemica dintre Convorbiri si celelalte foi si ca a fost foarte nenorocit in ziua cand a vazut ca izbutise pacaleala lui Hasdeu cu poesia La noi e putred marul in anul 1871, cand tineretul roman de la universitatile apusene a organizat o adevarata serbare nationala la 219 iACOB NEGRUZZi mormantul lui stefan cel Mare din Manastirea Puina, la Junimea s-a adresat ca sa judece care era discursul festiv cel mai bun, si anume la Alecsandri, Maiorescu si Pogor, spre marea nemultumire a lui M Kogalniceanu si altor barbati politici, care se dusese la Puina spre a se pune in contact cu unele generatii de romani din toate partile Dar ceea ce pe mine m-a emotionat in adevar a fost serbarea pe care Societatea academica "Romania juna" din Viena a organizat-o in luna iunie 1882 chiar in onoarea Societatii Junimea Nu stiu ce sentiment va fi produs altor membri ai Societatii Junimea acea serbare entuziasta in onoarea noastra, eu, unul, m-am simtit oarecum cuprins de melancolie, caci fara voie mi-a venit atunci gandul ca tineretele s-au dus in acea varsta fericita, acum suferi, acum te bucuri, azi esti invins, mani rapui pe dusman, esti intr-un vecinic neastampar, intr-o vecinica lupta in care meritele tale nu pot fi deplin cunoscute si apretuite Cand insa incepi a fi cantarit dupa adevarata-ti valoare, cand meritele ti se recunosc pe deplin, atunci negresit luptele si trudele au incetat, dar, odata cu ele, s-au dus si anii tineretii E placut sa te bucuri de fructele unei indelungate munci, dar te cuprinde melancolia cand ajungi la incredintarea ca capitolul e incheiat sau foarte aproape de a se incheia si in adevar, de atunci lupte literare n-am mai purtat, iar Junimea, care la inceput avea de principiu a nu se ocupa niciodata de politica, s-a transformat cu incetul si pe nesimtite intr-un partid politic CAPiTOLUL XiV Eminescu Pe la sfarsitul lunei fevruarie sau inceputul lunei martie 1870, ma intorceam intr-o seara acasa de la o adunare Plecasem mai devreme decat se obisnuieste, caci scriind pe atunci idila Miron si Florica eram toata vremea preocupat de poema mea Ajunsesem la cantul din urma si cugetam pe care din sfarsiturile ce mi se infatisau in inchipuire era mai bine sa aleg Acasa ma pusei la gura sobei si lasam sa-mi treaca dinaintea ochilor deosebite imagini din idila mea -petrecere ce are un farmec nespus pentru oricare autor Aruncand ochii din intamplare asupra mesei mele de lucru, vazui o scrisoare nedeschisa, pe care nu o bagasem in sama Era adresata "Redactorului Convorbirilor literare* si scrisa cu litere mici si fine ca de o mana de femeie Mi-am zis ca trebuie sa fie de la una din numeroasele poete tinere din provincie, care voiau sa li se tipareasca versurile in revista noastra Deschizand plicul gasii o scrisoare impreuna cu o poesie intitulata Venere si Madona, amandoua iscalite M Eminescu Numele Eminescu nu avea aparenta a fi real, ci imi paru imprumutat de vreun autor sfiicios ce nu vrea sa se dea pe fata Deprins cu pacheturi intregi de versuri si proza ce-mi veneau zilnic, ma pusei sa cetesc cu indiferenta Venere si Madona, dar de la a treia strofa care incepea cu versurile: 221 iACOB NEGRUZZi Rafael pierdut in visuri ca-ntr-o noapte instelata, Suflet imbatat de raze si d-eterne primaveri interesul mi se destepta si merse crescand pana la sfarsit Foarte impresionat am cetit poesia de mai multe ori in sir, iar a doua zi des-de-dimineata m-am dus la Maiorescu cu manuscriptul in mana — in sfarsit am dat de un poet, i-am strigat intrand in odaie si aratandu-i hartia — Ai primit ceva bun? raspunse Maiorescu, sa vedem! El lua poesia si o ceti, apoi o ceti si a doua oara si zise: — Ai dreptate, aci pare a fi un talent adevarat Cine este acest Eminescu? — Nu stiu, poesia e trimisa din Viena — Foarte interesant, zise inca o data Maiorescu, lasa manuscriptul la mine Peste cateva zile, fiind adunarea Junimii si Maiorescu cetindu-ne versurile Venere si Madona, toti si mai ales Pogor au fost incantati de acest poet necunoscut imi pare foarte rau ca printre hartiile mele n- am mai putut gasi scrisoarea lui Eminescu, care a intovarasit poesia Venere si Madona, caci era tot atat de originala si de interesanta ca si poesia insasi Eu i-am raspuns felicitandu-l de succesul ce avusese versurile sale in Junimea, i-am expus parerile Societatii, observatiile critice ce se facuse, l-am indemnat sa cultive talentul sau si am sfarsit cerandu-i amanunte despre viata si ocupatiile sale din Viena La toate aceste Eminescu nici mi-a raspuns, dar peste catva timp imi trimise o a doua poesie intitulata Epigonii, care iarasi a facut mare efect in Societatea noastra din cauza frumusetei versurilor si originalitatii cugetarii Negresit ca in fond nu era cu putinta sa ne unim cu parerile lui Eminescu O societate in care critica juca un rol asa de insemnat nu putea 222 AMiNTiRi DiN JUNiMEA considera ca autori de valoare pe Cichindeal, Mumuleanu, Prale, Bolliac etc , din care unii sunt mult mai pe jos chiar de cea mai simpla mediocritate, dar tiind seama de talentul poetului, i-am publicat poesia chiar in fruntea Convorbirilor, unde tipaream versuri foarte rareori, numai in cazul cand credeam ca ele au o valoare deosebita in scrisoarea ce i-am adresat atunci, desi i-am laudat poesia, i-am aratat indoiala ce aveam despre meritul mai multora din autorii cantati de dansul si eram curios sa aflu ce efect i-a facut critica Junimii Raspunsul ce l-am primit de la Eminescu l-am regasit, si socot ca este interesant de a-l reproduce aici in intregul sau iata-l: Viena in 17 6 870 st n Scumpe Domnule Redactor, Alles in Deutschland hat sich in Prosa und Versen verschlimmert Ach und hinter Uns liegt weit schon die goldene Zeit!1 intr-adevar asa isi incepe Schiller ieremiada, numai ca el facea un compliment trecutului, pe cand aplicat la noi, romanii, mi se pare a fi un adevar Daca in Epigonii veti vedea laude pentru poeti ca Bolliac, Muresan si Eliade, acelea nu sunt pentru meritul intern a lucrarilor lor, ci numai pentru ca intr-adevar te misca acea naivitate sincera, neconstiuta, cu care lucrau ei Noi cesti mai noi cunoastem starea noastra, suntem treji de suflarea secolului, si de aceea avem atata cauza de a ne descuraja Nimic, decat culmile stralucite, nimic decat cunostinta sigura ca nu le vom ajunge niciodata si sa nu fim sceptici Atata lucru, cele mai multe puteri sfaramandu-se in van in lupte sterile, cele putine descuragiate, ametite de strigatul gunoiului reinoata asupra apei 1 Proza si vers, in Germania, se strica in ultimul timp   si-n urma, vai, ramas-au zile de aur" (germ ) Versuri cu care incepe si se incheie ieremiada de Schiller (n ed ) 223 iACOB NEGRUZZi imi place sa cetesc printre sire Desi d-voastra cercati a rade in Copii, totusi adesea vad descuragiarea interna, convictiunea amara ca nu veti putea ajunge la ceva cu ele — caci e o genera-tiune acea cu care va luptati 1 intre corespondentele Redactiunii am vazut un raspuns catre V Dim Daca e Vasile Dimitrescu acela caruia i-ati raspuns, as avea a va aduce aminte ca o respingere prea aspra il poate face sa se indoiasca de sine insusi, si ca poate e rar un om care sa se des-curaj eze mai usor ca Dimitrescu2 Altfel veti fi bagat in seama, cum ca are mult talent, desi fantasia ineaca reflectiunea Numai, drept vorbind, mama imaginilor, fantasia, nu imi pare a fi o con-ditiune esentiala a poesiei, pe cand reflectiunea nu e decat scheletul, care in opera de arta nici nu se vede, desi palidele figuri ale unor tragediani isi arata mai mult oasele si dintii decat formele frumoase La unii predomina una, la altii alta; unirea amandorora e perfectiunea, purtatorul ei, geniu Dimitrescu nu e un geniu desi e poet Poate ca-mi o veti tine de rau, ca v-am facut observatiunea aceasta, dar am cumpanit respectul ce vi-l datorez, cu iubirea ce am pentru descurajatul meu amic Daca e rau ca sa predomine iubirea, imi retrag cuvantul, si Va rog a crede ca n-am spus nimic Poate ca Epigonii sa fie rau scrisa ideea fundamentala e com-paratiunea dintre lucrarea increzuta si naiva a predecesorilor nostri, si lucrarea noastra trezita, rece Prin operele liricilor romani, tineri, se manifesta acel aer bolnav desi dulce pe care germanii il numesc Weltschmerz Asa Nicoleanu, asa Skelitti, asa Matilda Cugler, e oarecum constiinta adevarului trist si sceptic invins de catre colorile si formele frumoase, e ruptura intre lumea bulgarului si lumea ideei Predecesorii nostri credeau in ceea ce 1 Eminescu face aluzie la schitele si novelele mele intitulate Copii de pe natura 2 Urma a dovedit ca Eminescu s-a inselat asupra lui Vasile Dimitrescu, care a ramas necunoscut, neproducand nimic de seama in literatura romana 224 AMiNTiRi DiN JUNiMEA scriau, cum Shakespeare credea in fantasmele sale, indata insa ce constiinta vede ca imaginile nu sunt decat un joc, atunci, dupa parerea mea, se naste neincrederea sceptica in propriele sale creatiuni Comparatiunea din poesia mea cade in defavorul generatiunii noi si cred cu drept inca una Mi se pare ca strofa a treia nu se prea potriveste cu intregul Se poate cum ca numai mi se pare, se poate cum ca si multe altele mi s-or fi parand bune, si or fi rele; in fine ceea ce nu se va potrivi puteti sterge in buna voie in caz de a sterge strofa a treia, apoi veti fi bun de a corege intr-a patra vorba zidea in zidind: "Eliad zidind" Admitand strofa a treia ar suna mai bine, cores[punzator] astfel Va rog de indulgenta pentru timpul cat vi-l rapesc cu cetirea epistolei mele, si incredintandu-va despre deosebita stima ce Va pastrez Raman al D-voastra M Eminescu N B - in caz de a-mi raspunde in corespondenta redactiunii, veti binevoi a o face fara loc si nume sub cifra Y Z Poesiile lui Eminescu, scrisorile sale, scrise altfel decat cele ce primeam obisnuit de la toti autorii, faceau sa ma interesez tot mai mult de acest tanar poet Avand a pleca in acea vara la bai in Austria, hotarai sa ma opresc la Viena catva timp pentru a face cunostinta cu Eminescu si a petrece cu dansul o bucata de vreme Dar nu l- am instiintat de sosirea mea, voind sa-i fac o surprindere Ajuns la Viena, ma dusei la cafeneaua Troidl din Wollzeile, unde stiam ca este locul de adunare al studentilor romani si ma asezai la o masa deoparte langa fereastra, de unde, fara a fi bagat in seama, puteam observa pe toti tinerii ce vorbeau intre dansii romaneste Erau multi adunati in ziua aceea, unii apareau mai inteligenti, altii mai putin, dar mai toate figurile aveau 225 iACOB NEGRUZZi expresiuni comune, incat imi zisei ca Eminescu nu poate sa fie printre dansii Deodata se deschide usa si vad intrand un tanar slab, palid, cu ochii vii si visatori totodata, cu parul negru, lung, ce i se cobora aproape pana la umeri, cu un zambet bland si melancolic, cu fruntea inalta si inteligenta, imbracat in haine negre vechi si cam roase Cum l-am vazut am avut convingerea ca acesta este Eminescu si, fara un moment de indoiala, m-am sculat de pe scaun, am mers spre dansul, si intinzandu-i mana i-am zis: — Buna ziua, domnule Eminescu! Tanarul imi dadu mana, privindu-ma cu surprindere: — Nu va cunosc, raspunse el cu un zambet bland — Vedeti ce deosebire intre noi, eu v-am cunoscut indata — Poate nu sunteti din Viena? — Nu — Dupa vorba sunteti din Moldova poate din iasi? — Chiar de acolo — Poate sunteti domnul iacob Negruzzi? zise el cu sfiala — Chiar el — Vedeti ca si eu v-am cunoscut La auzul numelui meu, latit intre tinerimea studioasa din cauza Convorbirilor literare, studentii romani din cafenea se gramadira imprejurul nostru si Eminescu mi-i facu cunoscuti Cei mai multi erau din Transilvania si Ungaria, cativa din Bucovina — imi pare rau ca Slavici a plecat din Viena in vacante, zise Eminescu, as fi dorit foarte mult sa faceti cunostinta lui Eu cred ca Slavici este un scriitor cu viitor, el cugeta drept, are idei originale, si va scrie foarte bine cand va manui 226 AMiNTiRi DiN JUNiMEA mai usor limba romana de care s-a cam dezvatat in scolile unguresti imprieteniti din cel dintai moment, am stat mai bine de o saptamana in Viena, petrecand tot timpul cu Eminescu, discutand impreuna despre trecutul si viitorul romanilor, despre razboiul franco-german ce tocmai izbucnise si pasiona toata lumea, si mai ales despre literatura noastra nationala Pe Slavici l-am cunoscut numai la intoarcerea mea de la bai si l-am indemnat sa scrie un studiu comparativ intre cele doua popoare conlocuitoare, romani si unguri, la care se refera si un pasaj din scrisoarea ce am primit de la Eminescu dupa intoarcerea mea la iasi si pe care o reproduc mai jos La despartirea noastra intrebai pe Eminescu daca i-ar placea sa se aseze in iasi cand va sfarsi studiile sale — As veni bucuros, imi raspunse el, caci Societatea Junimea are pentru mine o mare atractie, insa mai tarziu Deodata ne-am inteles cu Slavici sa punem in miscare pentru anul viitor o mare intrunire a studentilor romani din toate partile, la mormantul lui stefan cel Mare din manastirea Puina Cand ne-om fi indeplinit aceasta datorie, vin Eminescu imi povesti cum voiau sa organizeze acea serbare si-mi fagadui, asupra ei, o mica notita pentru Convorbirile literare, pe care mi-o si trimise Este articolul subsemnat cu litera "E" si publicat in numarul din 15 septemvrie al revistei El mi-a fost trimes cu urmatoarea scrisoare: Viena, 16 4 septembre 1870 Scumpe Domnule Negruzzi, Numai Dumnezeu mai poate descurca ce este omul Astfel un individ, care crede ca se cunoaste bine pe sine, care-si urmeaza linistit trebile lui, ori concrete ori abstracte, tesaturi de painjini 227 iACOB NEGRUZZi filosofice sau poetice, se trezeste intr-o buna dimineata cu o intamplare oarecare — in sine aceeasi pentru toata lumea — ca starneste in el porniri, de care nici nu visa macar ca exista in sufletul lui; aceasta intamplare nimiceste toate tesaturile combinate de mintea lui, si el singur se trezeste deodata ca e alt om, adesa nega-tiunea individualitatii lui de pana atuncea in fine, schimbari de astea psihologice de s-ar intampla numai sporadic pe ici, pe colea, in individul cutare ori cutare, ar fi calea-valea, dar popoare intregi sa le vezi suferind de aceasta metempsicosa, ori cum pustia i-as mai zice? Ai crede ca suflete[le] germanilor au trecut in animale, si sufletele animalelor in germani O, tacutii, ganditorii, umanitarii germani! Unde sunt ei? Va incredintez ca nu-i mai gasesti in nici o manifestatie a vietei lor Ziarele germane sunt mai chauviniste si mai poltrone decat toate — decat ale noastre, chiar implicand Columna Die welschen Mord- brenner! iata titlul unui articol de fond din unul din cele mai serioase ziare; Jurnalul Blatter jur literarische Unterhaltung aduce totdeauna titlul cartilor ce ies la lumina: Das Germanenthum in Osterreich, Die Feuerprobe des Norddeutschen Bundes, Auf nach Frankcreich, Vorwarts!, Geharnischte Sonette, Der Krieg Deutschlands1 — 20 pana la 30 volume pe saptamana, toate de materia aceasta! inainte nu tineau la nationalitatea lor, fiindca nu prea aveau la ce tine! Toata lumea lega de numele de german epitetul nu prea magulitor de ,,Holzkopf"2 Azi lucrul se schimba Azi ii veti vedea tot asa de tenaci, greu de desnationalizat, mandri de numele lor cum sunt francezii iata urmele ce intamplarile istorice lasa in viata psihica a popoarelor Daca e v'o fericire pentru care va invidiez intr-adevar, apoi e aceea ca puteti gasi in ocupatiuni literare multumirea aceea pe 1 incendiatorii francezi, in Foaie pentru convorbiri literare Populatiile germane din Austria, Piatra de incercare a Federatiei statelor germane din nord, inspre Franta, inainte!, Sonete in armura, Razboiul Germaniei (germ ) (n ed ) 2 Literal: "cap de lemn", tare de cap (germ ) (n ed ) 228 AMiNTiRi DiN JUNiMEA care realitatea nu e in stare a v-o da, la mine e cu totul dimpotriva; intr-un pustiu sa fiu si nu mi-as putea regasi linistea Veti vedea din stangacele schimbari si din neputinta de a corige esential pe Fat-Frumos1 ca v-am spus adevarul De aceea, va rog, mai cetiti- l D-voastra si stergeti ce veti crede ca nu se potriveste, caci eu nici nu mai stiu ce se potriveste si ce nu in fine, am vorbit cu Slavici pentru articolele asupra ungurilor Bietul om s-a cam descurajat cand a cetit studiile de Xenopol, pentru ca simtea ca nu o sa poata scrie niciodata astfel; dar asta a fost totodata impulsul de capetenie care-l va face sa va dea niste articole intr-adevar bine scrise si corect cugetate Pentru asta insa si-a si destinat un timp de cateva luni pana la Craciun Alaturi cu povestea va trimit si o notita asupra serbarii de la Puina Puneti sa o tipareasca cu litere cat se poate de mici, nu trebuie sa-i dati nici in cea mai externa aparenta o importanta pe care nu va fi capabila de a o avea in fine, rugandu-va sa ma iertati, intai: c-am scris asa de negligent epistola, a doua ca va raspund asa de tarziu, a treia ca va rapesc atata timp cu ea — si incredintandu-va totodata despre afectiunea calduroasa ce v-o pastrez Raman al D-voastra prea supus, M Eminescu Spre marea mea parere de rau am fost impiedicat de a ma duce la manastirea Puina ca sa asist la adunarea tinerimii romane de la mormantul lui stefan cel Mare, si astfel n-am mai vazut pe Eminescu pana la asezarea sa in iasi, ce a urmat cativa ani mai tarziu insa in tot intervalul acesta am fost in corespondenta regulata cu dansul, si-mi aduc aminte ca eu il tot indemnam in scrisorile mele sa-si faca 1 Eminescu face aici aluzie la povestea sa Fat-Frumos din lacrima publicata in numerele din 1 si 15 noiemvrie 1870 din Convorbiri literare 229 iACOB NEGRUZZi doctoratul, pentru a putea dobandi la iasi o catedra la Facultatea de Litere, dar Eminescu nu-mi raspundea deloc asupra acestui punct, viindu-i, se vede, foarte greu sa-si cercuiasca studiile, in marginile cele bine hotarate pe care le cere orice universitate pentru eliberarea unei diplome Astfel Emi-nescu nu a dobandit niciodata vreun grad academic, cu toate bogatele cunostinte ce avea, mai ales in filosofie si istorie, si aspiratiile la o catedra universitara - pe care, de altminteri, numai noi le aveam pentru dansul, iar el nu le avea deloc precum indeobste nu avea nici o aspiratie - nu s-au putut realiza Venit in iasi, el deveni in curand prieten intim cu mai multi membri ai Junimii, Miron Pompiliu, Bodnarescu, Creanga, si mai pe urma reinnoi prietenia cu Slavici, care si el veni la iasi urmand invitarii mele De pe la acestia am aflat cate ceva despre originea si viata trecuta a lui Eminescu, caci cu mine el nu vorbea niciodata de sine sau de ai lui Doua versiuni circulau despre originea familiei lui Emi-nescu Dupa unii, bunul sau strabunul sau ar fi fost turcul Emin Acest Emin sau Emin-efendi, cum i s-ar fi zis, ar fi fost negustor ramas prin Moldova in timpurile cand relatiile noastre cu turcii erau mai stranse Deprins cu noi, el si-ar fi schimbat numele in Eminovici, s-ar fi botezat, s-ar fi casatorit cu o romanca si s-ar fi asezat intai la Suceava si apoi la Botosani Negresit ca dupa cateva generatii, membrii acestei familii nici ar mai fi stiut de originea lor orientala, iar dragostea si respectul ce Eminescu le-a avut totdeauna pentru musulmani, si dispretul sau pentru greci, evrei, bulgari si alte neamuri din Orientul Europei ce traise sub dominatia turceasca, s-ar explica astfel prin atavism 230 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Aceasta versiune este insa cu totul imaginara Dupa alta, poate mai intemeiata, dar totusi nesigura, ce mi-a comunicat Slavici, familia lui Eminescu s-ar trage din unul din razboinicii cu care regele Carol Xii al Suediei a scapat in tarile romane dupa batalia de la Pultava Acest strabun al poetului nu a urmat mai departe pe regele sau, ci insurandu-se la noi cu o romanca, a intrat in serviciul statului moldovenesc Stramosii lui Eminescu au ramas in Suceava dupa trecerea Bucovinei catre Austria si abia bunul sau poate abia tatal sau s-ar fi asezat in judetul Botosani, unde a trait pana la moartea sa, cautand mosioara al carei proprietar era Familia se numea Eminovici si, chiar acum, in zilele in care scriu aceste randuri, mai traieste cu acest nume un frate al lui Eminescu, ofiter in armata romana Mai tarziu am aflat ca si acesta ar fi adoptat numele Eminescu insa nu Eminescu insusi si-a schimbat terminatia din - ovici in -escu, ci, precum mi-a spus-o odata singur, Aron Pumnul, invatatorul sau de limba romana la Cernauti, unde il trimesese tatal sau sa studieze, l-a indemnat sa-si romanizeze terminatia La Cernauti, viind odata o trupa de actori romani, sub directia doamnei Fanny Tardini, tanarul Emi-nescu a parasit scoala, din admiratie sau poate dintr-un amor precoce pentru una din actrite, si s-a tocmit ca sufleor, cutreierand cu acea trupa mai toate orasele romane pana ce, iarna, a ajuns la Bucuresti Acolo, se zice ca din gaura de sufleor vedea foarte des o doamna sau domnisoara frumoasa ce venea regulat la teatru in aceeasi loja de avanscena, si se aprinse de un amor platonic asa de mare pentru dansa, incat multe nopti le-a petrecut viitorul poet, dupa sfarsirea reprezentatiei, sub ferestrele femeiei adorate, fara ca aceasta sa aiba o idee macar de pasiunea ce inspirase 231 iACOB NEGRUZZi Afland tatal lui Eminescu ca fiul sau se gaseste in Bucuresti, s-a grabit sa-l ridice din mijlocul actorilor si sa-l trimita la Brasov ca sa-si urmeze, in gimnaziul roman de acolo, invataturile intrerupte La Brasov Eminescu a stat catva timp, apoi merse la Blaj, unde sfarsi studiile sale secundare si trecu in urma la Viena la Universitate, unde l-am gasit in vara anului 1870 Eminescu era atunci de 21 de ani, nascut fiind in 20 dechemvrie 1849 Cu tatal sau impreuna, Eminescu nu putea trai din cauza vecinicilor aluzii inghimpatoare pe care acesta le facea fiului sau; dupa cum mi-a spus insusi poetul, acesti ghimpi au fost cauza principala pentru care viata in casa parinteasca i-a fost totdeauna nesuferita Chiar cand se ducea in vacante la mosioara tatalui sau, el se aseza in sat intr-o casa de taran, iar alta data statu o vara intreaga la stana, cu ciobanii Atat am putut afla despre intaile tinerete ale lui Eminescu Cand Maiorescu deveni ministru al instructiunii publice, Eminescu fu numit bibliotecar la Universitatea din iasi, post foarte potrivit pentru dansul, caci acum avea si indestula vreme sa lucreze dupa voie si ocaziunea sa se adanceasca zile intregi in carti si manuscripte vechi - ocupatie ce avea pentru dansul un farmec deosebit, caci Eminescu a fost totdeauna mare admirator al trecutului, mai ales al Evului Mediu, si deplin dispretuitor al secolului nostru si al civilizatiunii moderne in timpul cand era bibliotecar au inceput si amorurile cu Veronica Micle, care a murit in anul 1889, chiar cand incepusem a scrie aceste amintiri Veronica era de mult cunoscuta Junimii, din anul 1864, cand figurase, la varsta de 14 ani, ca martora principala in procesul lui Maiorescu Foarte frumusica, vesela, spirituala, aceasta fata fu maritata de mama ei la varsta de 16 ani cu stefan Micle, batran 232 AMiNTiRi DiN JUNiMEA profesor la Universitate intre dansii erau poate 38 de ani deosebire, de nu mai mult in asemenea imprejurari, fiind dat si caracterul usuratic al acestei tinere femei, nu e de mirat ca ea nu se credea legata prin lanturile casatoriei pana intr-atata incat sa pazeasca cu stricteta credinta conjugala batranului Micle, pe care il considera mai mult ca un parinte decat ca un sot Veronica nu a simtit un adevarat amor decat pentru Eminescu in casa batranului Micle, Eminescu petrecea ceasuri intregi pe fiecare zi; acolo isi declama poesiile cu acea cadenta plangatoare care facea farmecul lecturei sale Acolo si Veronica i-o fi cetit incercarile sale poetice, care pe ici, pe colo, poate or fi fost indreptate dupa sfaturile lui Eminescu Prin zilnicele lor relatiuni s-a dezvoltat aceasta violenta pasiune reciproca; tinerii amorezati isi jurara sa se casatoreasca dupa moartea lui Micle, ba inca Eminescu cu fantezia lui nemasurata, temandu-se de pe atunci de posibilitatea unei despartiri dupa eventuala lor casatorie, propunea ca amandoi sa treaca in secret la catolicism, din cauza ca aceasta lege nu admite divortul Pe langa scopul de a face din Eminescu un doctor in filo-sofie, poate ca si dorinta ce aveau cativa dintre noi mai initiati in tainele vietei sale private de a-l desparti de Veronica a fost una din cauzele pentru care Societatea Junimea se hotari sa trimeata pe Eminescu cu contributia membrilor ei la Berlin pentru ca sa urmeze studiile sale universitare La Berlin, Th Rosetti, comisarul guvernului pe langa caile ferate Strousberg, intrebuinta pe Eminescu ca un fel de secretar privat pentru a-i da ocazie sa aiba un mic salar Dar zadarnic l-am trimes pe Eminescu la Berlin Fie ca el nu se putea hotari sa se pregateasca pentru examenul de doctorat, fie ca pasiunea pentru Veronica il rechema inapoi la 233 iACOB NEGRUZZi iasi, el parasi Berlinul, fara chiar a ne preveni, si intr-o buna dimineata ne pomeniram cu dansul intors definitiv Atunci, dupa staruinta noastra, el fu numit revizor scolar in judetele iasi si Vaslui in aceasta calitate el calatorea din sat in sat, avea raporturi continue cu invatatorii, cu primarii, cu taranii, si se intari tot mai mult in dragostea sa pentru poporul de jos De pe atunci dateaza inceputurile sale de poesii in forma populara, pe care mai tarziu le-a perfectionat asa de mult Sambata seara venea obisnuit cu cateva poesii de acestea, carora Junimea le dadu epitetul de cantabile fiindca adeseori le intonam in cor spre inveselirea tuturora si a autorului insusi, care, cand era binedispus, lua si el parte la cantarea comuna Asa mersera lucrurile pana la anul 1876, cand partidul ros viind la putere incepu sa prigoneasca fara crutare nu numai pe barbatii politici din tabara invinsa, dar si pe toti acei ce se bucurase catusi de putin de protectia acestora Pentru a avea cu ce trai, Eminescu, urmand invitarii lui Maiorescu, se aseza la Bucuresti, unde deveni redactor la jurnalul de opozitie Timpul Prin faptul ca facea polemica zilnica cu partidul liberal, el imbratisa cu incetul cauza conservatorilor cu un fel de fantasie poetica, inchipuin-du-si-i ca un partid de autohtoni, in lupta cu altul ce s-ar compune mai ales din persoane de origine straina Cateodata, cand il apuca indignarea, el scria cate unul din acele articole polemice violente pe care le admirau nu numai partizanii, dar chiar si adversarii sai, si mai ales C A Rosetti, seful partidului de la putere stiu de la intimi de-ai lui Rosetti ca acesta, in momentul cand ii soseau gazetele, lua totdeauna intai Timpul in mana si cetea articolele lui Eminescu de la un capat la altul, declarand despre poetul nostru ca are cea 234 AMiNTiRi DiN JUNiMEA intai pana de jurnalist in Romania, desi era cel mai inversunat dusman al sau in intervalul acesta Micle muri si Veronica, libera acum, astepta cu nerabdare sa vie iubitul ei in iasi si sa-si indeplineasca fagaduinta insa sentimentele lui Eminescu nu mai erau acele de odinioara Absenta indelungata isi produsese efectele ei asupra imaginatiei impresionabile a poetului Se crede ca intai i-ar fi inspirat un amor trecator d-na Mite Kremnitz, sotia d-rului Kremnitz, autoare germana plina de talent care traia in Bucuresti1 si care primea un cerc de oameni de litere in casa ei, apoi i-a desteptat o pasiune puternica vaduva Cleopatra Poenaru, fiica pictorului Lecca Acei care cunosc ca mine pe aceasta doamna, negresit foarte inteligenta, dar deloc frumoasa si mult mai mare de ani decat Eminescu, isi vor pune uimiti intrebarea cum de o asemenea pasiune a fost posibila? si cu toate acestea niciodata Eminescu n-a iubit mai cu violenta Poate insa ca si rezerva in care se zice ca s-ar fi tinut Cleopatra fata de Emi-nescu ar fi fost cauza inversunatei pasiuni a poetului El se plimba nopti intregi inaintea casei Cleopatrei din str Cometa "pe langa plopii fara sot " care se gaseau cam acolo unde astazi se ridica statuia lui Lascar Catargiu, o urmarea pretutindeni, ba i s-a intamplat sa petreaca o noapte intreaga, de cu seara pana in ziua, ascuns in bucataria iubitei sale, numai spre a o zari un moment in aceasta perioada Emi-nescu a compus cele mai frumoase si mai desavarsite poesii, acele care au pus pecetea geniului pe scrierile sale si i-au statornicit reputatia de mare poet Veronica, din iasi, afland desigur despre noua pasiune a lui Eminescu, se repezi desperata la Bucuresti si se vede ca 1 A murit in anul 1915 la Berlin 235 iACOB NEGRUZZi pe un timp scurt ea il putu iarasi atrage spre dansa Dar dupa intoarcerea ei la iasi, cu disparitia farmecului prezentei, disparu din nou afectiunea lui Eminescu si de asta data pentru totdeauna Desperarea iubitei, inselata in visurile si asteptarile sale, tinu mai multi ani in care ea se planse in versuri de amorezul ei necredincios, pana cand, natura usoara a Veronicai invingand, o facu sa se mangaie si ea de parasirea iubitului ei Ca inca de pe atunci facultatile mentale ale lui Eminescu incepeau a simti intaile incercari ale boalei care se pregatea arata si ocupatiile sale, ce se margineau aproape exclusiv la metafizica indiana si in general la mistere religioase Pe mine ma puse intai pe ganduri si-mi stranse inima urmatoarea imprejurare Viind o data in Bucuresti dupa ce nu dadusem ochi cu Eminescu mai bine de un an intreg, mersei sa-l vad la dansul acasa Nu l-am gasit, dar am intrat in locuinta unde sedea Era o odaita in fundul curtii Clubului Regal de pe Calea Victoriei, in care rufe, carti, perine, haine, manuscripte, teancuri de gazete vechi stateau aruncate unele peste altele Poate ca de luni de zile nu se mai maturase si curatise acea odaie, caci nu mi-aduc aminte sa fi vazut in toata viata mea, pana chiar si prin bordeie tiganesti, asa murdarie Am plecat intristat si, cand a doua zi am intalnit din intamplare pe Eminescu pe ulita, el imi zise: — Am auzit ca m-ai cautat ieri, ce voiai de la mine? — Voiam sa te vad, nu te-am mai vazut de un an — Asa! exclama el cu mirare Poate ca nu avea nici o idee ca trecuse atata vreme de cand nu ne mai intalnisem intr-o notita ce am publicat in Convorbiri literare cu oca-ziunea mortii lui Eminescu, am vorbit despre venirea sa la lasi in luna iunie 1883, cand s-a tinut acolo o mare serbare 236 AMiNTiRi DiN JUNiMEA pentru inaugurarea statuii lui stefan cel Mare ce se ridicase pe piata Curtii domnesti Eminescu isi regasi atunci prietenii sai intimi, pe Creanga, pe Miron Pompiliu, pe ceilalti, cu care petrecu vreo zece zile in o Junime numeroasa ce se tinu la mine, el ne ceti, in aplausele entuziaste ale Societatii, cunoscutele sale versuri in forma de Doina De la Nistru pan'la Tisa Tot romanul plansu-mi-s-a pe care serbarea i le inspirase Foarte caracteristic este ca, desi trimes de jurnalul Timpul pentru a scrie corespondente despre festivitatile din iasi, el nici macar se duse sa asiste la inaugurarea statuii, ci in timpul cand mii si mii de oameni se gramadeau inaintea Palatului domnesc, si ascultau discursurile patriotice ce se rosteau, el petrecea singur la Borta-Rece cu un pahar de Coinar Abia trecuse opt zile dupa intoarcerea sa in Bucuresti si primii o scrisoare de la d-na Maiorescu, prin care aceasta imi da trista stire ca Eminescu a innebunit; ca el isi inchipuieste a fi calugar, binecuvantand pe oricine intalneste si soptind rugaciuni D-na Maiorescu imi cerea sa incunostintez pe rudele lui Eminescu despre aceasta mare nenorocire Eu, stiind ca rude de ale lui Eminescu nu traiesc prin iasi si neavand o idee care din fratii sau surorile lui sunt in viata si unde se gasesc, m-am dus chiar in seara cand am primit scrisoarea la Veronica Micle, spre a cere deslusiri, inchi-puindu-mi ca ea trebuie sa-i cunoasca bine pe toti Am gasit pe Veronica jucand carti cu un tanar ofiter Eu totusi cautam sa o pregatesc incetul cu vestea nenorocita despre boala prietenului ei pentru a nu o impresiona din cale-afara, cand 237 iACOB NEGRUZZi spre uimirea mea vazui ca Veronica ia lucrul foarte usor, aproape cu indiferenta "A nebunit Eminescu? Se vedea de mult ca merge pe calea aceasta " Apoi, schimband vorba, trecu la un subiect de conversatie mai vesela Prin ingrijirea amicilor lui Eminescu si in special a lui Maiorescu, care a fost totdeauna un binefacator al lui, el a putut fi trimis la Viena in casa de sanatate a doctorului Leidesdorf Acolo statu aproape un an, se indrepta, si putu fi trimis sa calatoreasca prin italia cu prietenul sau Chibici-Ravneanu, care l-a ingrijit ca un frate intors in tara el se aseza la iasi, unde dupa staruintele noastre fu numit sub-bibliotecar pentru a avea un mic salariu din care sa poata trai Dupa catva timp insa, un alt acces de nebunie il lovi si el fu condus in institutul de alienati de la manastirea Neamtu Eminescu se indrepta din nou intrucatva, se duse la Botosani, unde il mai cautara si doctorii din localitate, si veni in sfarsit la Bucuresti, unde jurnalul Romania libera il lua ca colaborator mai mult pentru a avea ocaziunea sa-i dea un salariu, decat pentru a se folosi de activitatea sa, iar alti tineri prieteni au infiintat cu Eminescu un nou jurnal literar Fantana Blanduziei, care insa n-a avut o lunga viata Cea de pe urma data cand am vazut pe Eminescu a fost la Teatrul National Eu eram cu nevasta mea intr-o loja, iar el era intr-un stal din care ne fixa toata vremea Se vedea ca avea intentia sa vie in loja noastra, dar pan la urma il cuprindea sfiala, caci abia sculat se aseza iarasi la loc Cat era de schimbat! Ce deosebire intre data intai cand, cu 19 ani in urma, il recunoscusem din instinct intre o multime de tineri, si acum cand, puhav la fata, incovaiat si cu ochii rataciti, era aproape de sfarsitul sau in adevar putin timp dupa aceea, reapucat de boala sa, el fu condus in institutul 238 AMiNTiRi DiN JUNiMEA de alienati al doctorului sutu din Bucuresti, unde muri in ziua de 15 iunie 1889 Nu este nici o indoiala ca nebunia a fost o boala ereditara in familia lui Eminescu si se poate urmari la ascendentii sai din partea mamei Din fratii lui Eminescu unul s-a sinucis, altii au murit nebuni, o sora era paralizata, alta, Henrieta, era isterica si a murit foarte tanara Maiorescu, Gherea si altii au scris despre poesiile lui Eminescu, eu nu am voit decat sa notez cateva amintiri ce-mi ramasese despre acest barbat interesant imi pare ca-l vad inca palid, slab, cu plete lungi lasate pe umar si cu privirea sa adanca si melancolica O impreunare de asa mare talent si de atata modestie este ceva extraordinar Lipsit cu totul de ambitii, el nu avea nici o aspiratie pentru imbunatatirea situatiei sale sociale sau chiar materiale, ba nici macar dorinta naturala si legitima a autorilor ca scrierile sa le traiasca dupa moarte si meritele sa le fie apreciate si recunoscute de generatiile viitoare nu rasarea niciodata in sufletul sau candid Moartea de altminteri era pentru Eminescu stingerea eterna, fericita Nirvana a indienilor, a caror metafizica era obiectul studiilor sale neobosite si meditatiilor sale adanci Plin de simpatie pentru clasele muncitoare, Eminescu avea o mila nesfarsita pentru soarta taranului roman, cu care ii placea mult mai mult sa stea de vorba decat cu barbatii semi-culti ai societatii mai inalte Aceste sentimente il faceau sa scrie in Timpul articole patrunse de adanca si puternica indignatie Multi isi vor fi aducand aminte de acel articol faimos din 1877, in care vorbea despre dorobantii flamanzi si rupti, cari, intorcandu-se biruitori din razboi, cereau burghejilor din Bucuresti gazduire pe o 239 iACOB NEGRUZZi noapte si acesti bulgaro-romani, cari cu gazeta in mana se laudau de vitejia ostasilor nostri, ii izgoneau fara mila de la usa lor in anii tineretei, pe cand boala nu incepuse inca a altera caracterul sau, Eminescu era omul cel mai simpatic, cu natura sa impersonala, vocea sa cea melodioasa si zambetul sau cel bland Pe atunci numai un mic cerc de prieteni, mai ales din Junimea, recunostea stralucitul sau talent Restul publicului si in special scriitorii din Bucuresti, mai ales Hasdeu, il lua in ras ca pe un autor cu pretentii si lipsit de orice merite literare Dar prin o dreapta intoarcere a lucrurilor, totul s-a schimbat mai tarziu Tinerii de prin scoli incepura sa gaseasca tot mai mare placere in cetirea poesiilor lui Eminescu, pana cand intreaga generatie mai noua fu cuprinsa de entuziasm pentru nenorocitul poet care a avut un sfarsit atat de jalnic Eminescu, cunoscut in mod imperfect de noi, contimporanii, ce ni-l reinfatosam din amintiri razlete, va fi mai bine patruns de generatiile viitoare, a caror judecata, neintunecata prin fapte fara insemnatate, va putea mai usor cuprinde in intregul ei puternica lui personalitate CAPiTOLUL XV incheiere Cu timpul Societatea noastra literara se schimbase Pe la anii 1880-’85 Junimea infatisa un cu totul alt aspect decat la inceput Maiorescu, Th Rosetti, Eminescu si Slavici traiau acum in Bucuresti, Carp, ocupat cu politica si agricultura, facea numai scurte aparitiuni in iasi, Pogor, ingrijat de sanatatea sa, iesea rareori din casa seara si pierdea tot mai mult interesul pentru Societatea noastra; cativa membri murise, iar unii din cei vechi cari nu parasisera orasul iasi, precum profesorii Culian, Melic si altii, se simteau cam straini in mijlocul unei generatii tinere, crescuta in buna parte de ei insisi, si se aratau in intrunirile noastre abia de doua, trei ori pe an "pentru a intrerupe prescriptia", cum ziceau ei Singuri N Gane, Gr Buicliu, A Naum, si mai ales eu, am ramas statornici pana la sfarsit in casa mea din strada Pacurari eu strangeam regulat o data pe saptamana intreaga generatie mai noua ce se ocupa cu literatura, insa, fiind in toti anii acestia deputat, ma duceam si eu cateva luni pe iarna la Bucuresti - ceea ce producea o intrerupere suparatoare in mersul Societatii Pe langa Naum, Vargolici, Al Xenopol, Creanga, Conta, Pompiliu, veneau acum regulat 241 iACOB NEGRUZZi tineri ca N Volenti, Abgar Buicliu, C Leonardescu, C Di-mitrescu, Xenofon Gheorghiu, Philippide, Missir, Al Cuza, Meisner etc Acestia, cand incepura a invata carte, se trezisera cu Convorbirile literare in mana si aveau respectul natural tuturor epigonilor pentru acei care, inaintea epocei lor, incepusera activitatea si lupta Diferenta de varsta care despartea aceste doua categorii de membri facea ca afara din Societate unii sa traiasca in mod cu totul deosebit de ceilalti, in opunere cu unitatea in toate privintele perfecta ce domnise intre membrii primitivi ai Junimii Astfel tinerii, avand viata lor proprie, se adunau si petreceau vesel impreuna mai ales in cafeneaua numita a lui Buch, dandu-si porecle intre dansii si creand un fel de limbagiu propriu al lor, cu intelesuri necunoscute celor mai vechi, incat adesa in discutiunile Societatii unii nu intelegeau aluziile celorlalti Pe langa aceasta, timpul razboaielor inversunate trecuse La intrarea in Societate a generatiei noi, tinerii gasise campul de batalie castigat si ocupat de noi, si astfel stimulul cel mare al zilnicelor hartuieli si lupte disparuse in sfarsit, se mai produse inca un motiv care despartea pe unii membri ai Societatii de ceilalti si aceasta era viata politica in care intrara numerosi membri ai Junimii Carp, totdeauna pasionat pentru politica, era pe cale sa creeze o intreaga directie noua in care noi, vechii prieteni, il urmam fara sovaire Nici ar fi trecut prin cap vreunuia din noi de a se desparti de cel pe care il numeam "seful" si a intra in partide contrare Era ceva natural, de sine inteles, ca sa mergem totdeauna impreuna, chiar daca in discutiile private dintre noi se iveau cateodata pareri deosebite Nu asa insa faceau multi din cei tineri Ministrul ion Bratianu, 242 AMiNTiRi DiN JUNiMEA voind sa-si creeze partizani devotati in Moldova si in special in iasi, facea prin reprezentantii sai din localitate tot felul de propuneri magulitoare unora din amicii nostri Conta fu numit ministru, pe Xenopol, Dimitrescu, Verussi si altii ii alese deputati sau le dadu functiuni inalte, care le aduceau avantage materiale si linguseau amorul lor propriu in timpul in care o apropiere intre Carp si i Bratianu parea posibila si chiar probabila nu se arata negresit nici o greutate inlauntrul Societatii, dar mai tarziu, cand se vazu imposibilitatea unei asemenea apropieri, se ivira dezbinari intre membrii Junimii, caci, desi in intrunirile saptamanale urma a nu se vorbi politica, totusi este greu ca sa te certi intr-un loc si sa traiesti in deplina armonie in altul Eu unul am fost acel care am combatut mai mult o unire cu partidul lui Bratianu caci totul mi se parea ca ne desparte de acel grup, si invatatura, si cresterea, si modul de a vedea lucrurile, si chiar de a ne inchipui fiinta Statului si functionarea intregului sau mecanism Dar altii erau de alta parere in special Nicu Gane, foarte magulit si sarbatorit ca autor de intreaga familie a lui Bratianu, pe care o cunoscuse de aproape la Baile de la Slanic, apoi ingrijat de intretinerea si viitorul numeroasei sale familii, vedea cu ochi buni aceasta apropiere Dupa o lunga discutie ce am avut o seara intreaga impreuna, vazand ca nu ne putem deloc intelege, i-am prezis la despartire ca farmecatorul de Bratianu are sa sparga si acest mic cuib al Junimii, care singur in tara rezistase pana atunci ademenirilor lui Peste cativa ani, cand Gane ne parasi cu totul in politica si trecu cu arme si bagaje la partidul numit atunci colectivist, am avut neplacerea sa-i aduc aminte despre acea prorocie a mea ce se indeplinise 243 iACOB NEGRUZZi iar Gane, marturisind ca eu am vazut mai bine viitorul, sustinea ca n-avea ce sa faca si ca lucrurile ar fi venit oarecum de la sine La aceasta defectie a lui N Gane fac aluzie doua versuri ale mele din epistola ce am adresat lui Naum si pe care am publicat-o in Convorbiri literare din 1 aprilie 1888: Caci vai, din cei mai vrednici, ce-au tras mai mult la greu La dusmaneasca ceata trecur' intr-un ceas rau Se cetea in adunarile Societatii ca si inainte scrieri de ale membrilor si corespondenta redactiunii; se urma traditiunea si in toate celelalte privinte, insa sedinte asa de interesante cum le avusesem in cei dintai cincisprezece ani ai Junimii nu mai erau acum si se simtea cateodata de toti ca Junimea era pe cale de a da inapoi in aceste imprejurari se intampla in anul 1884 ca sa moara Vasile Boerescu, ce ocupa la Universitatea din Bucuresti aceeasi catedra pe care eu o aveam in iasi, si astfel sa am posibilitatea de a ma muta cu toate drepturile mele de profesor in capitala, asa precum facuse si alti colegi ai mei in cazuri asemanate Maiorescu ma indemna mult sa vin la Bucuresti; eu insumi, cu toata neplacerea unei parasiri a centrului in care traisem si lucrasem, vedeam bine ca totul se centralizeaza in Bucuresti si ca iasul e pierdut pentru orice viata deosebita si neatarnata, atat politica cat si intelectuala Apoi ma saturasem ca pe langa directie sa am si administratia Convorbirilor, care imi pricinuia nu numai pagube materiale, dar infatisa si un capital de munca pierdut pentru alte lucrari, pe cand in Bucuresti asociatia Socec si Teclu imi propunea sa ia asupra ei administratia revistei, pe care vrea sa scoata pe riscul ei propriu, intr-o editie mult mai frumoasa decat inainte 244 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Aceasta propunere avea o mare atractie in adevar si totusi, om al obiceiurilor statornice, nu ma puteam inca hotari la o stramutare Cand insa veni si Vasile Alecsandri si ma sfatui sa ma asez in Bucuresti, caci in iasi nu ar mai fi nimic de facut; in sfarsit, cand chiar membrii familiei mele, care ma iubeau, declarara cu parere de rau ca in adevar mintea sanatoasa nu putea judeca altfel, decat ca o stramutare ar fi avantajoasa, ma hotarai si eu in sfarsit Deodata insa n-am dat pe fata acea hotarare a mea catre membrii Societatii literare, fiindca cercul Junimii era sa fie consternat si in adevar, cand s-a aflat despre plecarea mea, era o jale generala: "Se duce si el?" "Se duc si Convorbirile? "Atata mai avem si noi in iasi!" "De acum nu mai ramane nimic in acest oras!" " Disparand Convorbirile, care ii dadeau inca putina stralucire, iasul va fi mort ca orice oras de provincie " Care de care staruia, ma apuca, ma sfatuia, ma ruga sa nu plec Din toti insa Nicu Gane era in adevar desperat, precum am zis intr-un articol anterior Daca eu ramaneam in localitate, poate ca el n-ar fi avut curajul sa ne paraseasca in politica, cu toate ademenirile lui ion Bratianu Cand fu bine statornicit ca ma mut si ca nici o sfatuire sau tanguire nu poate schimba ceea ce era inevitabil, membrii Junimii au pus la cale sa ieie de la mine un congediu stralucit, sarbatorindu-ma cu pompa si in adevar ei imi dadura un mare banchet puindu-ma in locul de onoare, ceea ce nu intra in obiceiurile Societatii noastre, unde fiecare sedea dupa plac si locuri de onoare nu existau Apoi baura in sanatatea mea si a Convorbirilor, urara viitor fericit si revistei, si directorului ei, ba chiar se recita in onoarea mea si urmatoarea poesie compusa ad-hoc de Al C Cuza: 245 iACOB NEGRUZZi (Versurile cetite la banchetul din 14 aprilie 1885 dat in onoarea lui iacob Negruzzi) Tu-mi ziceai odata cum ca pan'la moarte Dragostea ta toata tu ne vei pastra ti-ai uitat amicii, le uitasi pe toate; Astfel este veacul, nu e vina ta Din stihurile acum trecutului catre domnul C A Rosetti Coane Jacques, ma-nclin cu stima, la boieri ma dau plecat Am sa spun vreo doua vorbe, nu va fie cu banat, Chestiunea-i arzatoare, din pricina burghezimii Care sta si se boceste pe ruinele Junimii "Convorbirile ne lasa, Jacques se duce, vai si chiu lasul, vesela gradina, se preface in pustiu!" Astfel plang ca niste babe O "Junie" ce-ai ajuns! Toti de-am zice-asa ne-ar merge vestea ca de popa tuns Cum! sa nu fim noi in stare, "junimistii" get-beget, Sa calcam pe cai batute, cat de slab si cat de-ncet! "Junimisti!" pierit-au oare focul sacru dintre noi, Ramuiatu-ne-am cu totii cei mai vechi si cei mai noi, Prabusitu-s-a altarul, prapadit-am focul sfant De plecam mahniti si garbovi fruntea noastra spre pamant? Trece-un om, urmeaza altul, soarta lui e tot aceea, Caci eterna-i dat sa fie numai singura ideea Sursum corda' Jacques se duce, Convorbirile s-au dus insa soarele Junimii dupa nouri n-a apus Mandru dogoreste cerul ca si-n ziua cea dintai, Noi suntem urmasii Romei, noi vom fi urmasii tai! Eu eram cuprins de o emotiune trista caci, daca stiam ceea ce lasam in iasi, nu stiam deloc ceea ce ma astepta in Bucuresti si in adevar in cele intai sase luni de petrecere in capitala, asa eram de nemultumit si atat ma simteam de 246 AMiNTiRi DiN JUNiMEA strain acolo, incat adeseori ma caiam de hotararea ce luasem si ma apuca dorul de iasi Mai tarziu lucrurile se schimbara cu totul in alte privinte, insa, in ceea ce se atinge de literatura, asteptarile mele au ramas deplin inselate A redestepta Societatea Junimea asa precum fusese odinioara era un lucru nerealizabil, si chiar o societate literara, in intelesul obisnuit al cuvantului, cu greu putea sa se infiinteze in Bucuresti intreaga atmosfera a capitalei ii era si ii este inca dusmanoasa Din cauza greutatilor vietei si din cauza ademenirii a numeroase petreceri de tot felul, domneste aici o goana mare dupa castig material de care nu sunt scutiti cei ce se ocupa cu lucrari literare si stiintifice Cand insa vrei profituri trebuie sa cruti multa lume de care poti avea nevoie, mai ales din inaltele cercuri politice, in paguba independentei cugetarii Scriitorii din capitala mai sunt apoi stapaniti de o mare desartaciune si de vii sentimente de invidie intre ei, fiindca orice trecere inaintea altuia este intovarasita de rasplatiri exterioare si de laude publice, lucruri cu totul straine primului cerc din iasi, ce traia oarecum afara de miscarea publica din tara Prin urmare, a intrebuinta aceste elemente la o lucrare comuna era aproape cu neputinta precum dovedesc si toate inceputurile altora de mai inainte S-ar fi putut face o incercare cu elemente tinere ce ieseau la iveala, insa si aceasta incercare era impreunata cu greutati Mai toti tinerii ce se hranesc cu pana lor, fiind saraci, isi castiga existenta scriind la jurnale politice in paguba unei munci si unor studii serioase Asa avem autori socialisti, liberali, radicali, constitutionali, conservatori, care, influentati de bucataria zilnica ce sunt siliti sa faca la jurnalele unde li se plateste, isi pierd originalitatea gandirii si scrierii Cum s-ar fi putut aduna 247 iACOB NEGRUZZi toate aceste deosebite elemente? O mare piedica mai era in sfarsit si urmatoarea: Maiorescu, Rosetti, Carp erau fosti si viitori ministri Cei ce s-ar fi adunat la dansii s-ar fi gasit in casa unor membri insemnati sau a guvernului sau a opozitiei - pentru multi o mare piedica de a veni Pe langa aceasta, Maiorescu si cu mine eram profesorii multora din tinerii ce s-ar fi putut atrage in Societate, asa incat ne despartea foarte mult pe unii de altii si pozitiunea, pe langa deosebirea de varsta Sfiala domnea in aceste intruniri, si sentimente de adevarata colegialitate nu erau posibile De aceea toate incercarile facute de Maiorescu si de mine n-au produs roadele dorite Veneau, nu e vorba, oricati cand ii chemai, dar intrunirile erau reci Critica libera cu care ne deprinsesem in iasi era neplacuta multora si chiar imposibila Afara de aceasta, Maiorescu - intelegand tot mai putin, cu cat inainteaza in varsta, o petrecere de orice soi fara prezenta femeilor - facea tot felul de incercari de adunari literare, la care asistau si doamne tinere, frumoase si inteligente, dar aceste intruniri nu erau de nici un folos pentru literatura in prezenta damelor era prea dureros pentru un tanar autor de a se vedea criticat si cand Caragiale, cu cuvantul sau taios si caracterul sau necrutator, pocnea pe vreun tanar ce cetea o compunere a sa, cu vreo observatie atingatoare si putin politicoasa in forma, se latea deodata un sentiment penibil in toata adunarea Eram in parte aceiasi oameni ca la Junimea din iasi ce ne intruneam: Th Rosetti, Maiorescu, Caragiale, Burghele, chiar Eminescu inaintea boalei lui, si totusi era altceva in locul unui aer usor si liber ne gaseam intr-o atmosfera grea si apasatoare Am citat adeseori pe Slavici fara a vorbi mai de aproape de dansul, si fiindca ma aflu la cel de pe urma capitol al 248 AMiNTiRi DiN JUNiMEA acestei scrieri, voiesc a nota, precum am facut si pentru altii, cateva amintiri despre acest insemnat autor roman Precum am zis in capitolul precedent, pe Slavici l-am vazut intai la Viena, la intoarcerea mea de la bai, in vara anului 1870 Pe atunci dansul vorbea romaneste cu oarecare greutate si cu accent strain, dezvatandu-se de limba parinteasca in scoalele unguresti Eu l-am indemnat sa scrie un sir de studii despre maghiari si romani, sa puie oarecum pe hartie ideile ce-mi exprimase de mai multe ori in convorbirile noastre Din deosebite imprejurari, Slavici dupa serbarea de la Manastirea Puina a trebuit sa paraseasca Viena si sa plece in Ungaria Acolo a ajuns copist la un avocat roman, intr-un orasel neinsemnat, de unde imi trimetea scrisori foarte triste, caci nu se putea deloc imprieteni cu practica dreptului Pe atunci el traia cu o fata germana numita Luisa, despre care imi scria toata vremea cu entuziasm Dar nici viata aceasta cvasiconjugala, nici activitatea sa de concepist pe langa un avocat n-a tinut mult timp Pe avocat l-a parasit pentru a deveni corectorul unui mic jurnal romanesc - post care-i aducea 50 florini pe luna, iar Luisa se imbolnavi si muri Judecand dupa scrierile sale desperate, aceasta pierdere a fost pentru dansul foarte dureroasa insa alte incercari mari il mai asteptau; intai muri mama lui, apoi, cateva saptamani mai tarziu, tatal sau si, in mijlocul durerii sale, el cazu foarte greu bolnav, si se afla prapadit intr-o desavarsita lipsa si cu nimeni langa dansul care l-ar fi putut cauta Fara ca sa aiba trebuinta de a face apel la mine, eu, afland despre marea lui mizerie, am pus din nou la contributie pe membrii Societatii Junimea spre a veni in ajutorul acestui tanar autor care incepuse a scrie povesti populare mai frumoase si mai bine decat se scrisese vreodata inaintea lui 249 iACOB NEGRUZZi in limba romana Cu ajutoarele trimise de noi, Slavici a putut pleca la Viena la 1873 spre a se cauta El a stat acolo aproape un an intreg in spitalul public fara ca sa se stie la inceput daca poate scapa cu viata, iar mai tarziu, dupa ce prinse a merge ceva mai bine, daca o amputare a bratului stang nu va fi necesara in sfarsit cand se prevedea ca poate scapa teafar, am staruit in 1874 pe langa Maiorescu, ce se facuse ministru al instructiunei publice, ca sa numeasca pe Slavici in vreo functie oarecare pentru ca sa aiba cu ce trai Maiorescu i-a propus prin mine sa-l numeasca un fel de secretar pentru regularea si tiparirea importantelor documente istorice pe care Eudoxiu Hurmuzachi, batranul, le culesese in arhivele secrete din Viena, si, acum la moartea sa, ajunsese in manele ministrului de Culte al Romaniei Slavici primi, caci nu avea pe nimeni la care sa tie in toata Austro-Ungaria, si veni intai la iasi cu bratul in esarpa, unde a stat cateva luni, apoi pleca de acolo si se aseza la Bucuresti spre a-si ocupa functiunea, de care se achita cu deplina constiinta si pricepere Daca inainte imi trimesese mai mult povesti culese din popor, acum el scria acele novele in forma populara care i-au stabilit reputatia de prozator eminent si el, ca si Eminescu, a trebuit, la caderea guvernului conservator, sa traiasca ca redactor al jurnalului de opozitie Timpul, pana ce Dimitrie Sturza il puse inapoi la locul ce-l ocupase inainte de 1876, numindu-l totdeodata si profesor la azilul Elena-Doamna Acolo se inamora de una din scolaritele sale, cu care s-a si cununat dupa ce aceasta isi sfarsi studiile si se facu insasi invatatoare Desi traia acum la noi in Romania, Slavici ramase roman-austriac fervent, si la un moment dat a fost asa de puternic patriotismul sau de roman transcarpatin, incat si-a parasit 250 AMiNTiRi DiN JUNiMEA pozitia independenta ce avea in Bucuresti spre a se aseza in Transilvania, la Sibiu, unde, dupa indemnul barbatului politic Dimitrie Sturdza, infiinta jurnalul Tribuna Gazeta lui a mers bine catva timp, dar mai tarziu greutati tot mai numeroase il impresurara, nu numai din partea guvernului maghiar, dar si din partea unui mare numar de romani ce nu erau multumiti de directia politica a Tribunei La urma, pentru reproducerea in foaia sa a unui discurs politic al generalului roman Traian Doda, Slavici fu dat in judecata de unguri si condemnat la un an de inchisoare, din care nu i s-a iertat nici o singura zi Cand iesi din temnita nu-i mai era cu putinta sa traiasca in Sibiu si el se intoarse din nou la Bucuresti, unde isi recapata postul de director de studii la azilul Elena-Doamna, savarsind si deplina editare a documentelor lui Hurmuzachi1 si pe Slavici, ca pe multi altii, politica l-a departat de alte lucrari intelectuale spre paguba literaturei nationale Am recitit cu ocaziunea acestor memorii scrisorile ce am primit de la Slavici in anii 1870-1874 si pe care le-am pastrat toate Sunt asa de multe si asa de lungi, incat ele ar putea compune un volum intreg Nici cu Xenopol, nici cu Alecsandri, Bodnarescu, Vargolici si N Gane, nici cu altul careva din tinerii autori protejati si sprijiniti de Junimea prin mine, nu am avut o corespondenta asa de intinsa Slavici, pe cand era bolnav, scria saptamani intregi la aceeasi epistola si ma pomeneam deodata cu un manuscript lung si intins in care imi da sama de cele mai intime cugetari ale sale, imi deschidea tot sufletul sau Nimeni nu mi- a 1 Cand Academia Romana a infiintat la Magurele scoala Ote-telesanu, Slavici si sotia sa au fost numiti directori 251 iACOB NEGRUZZi exprimat vreodata in scrisori atata recunostinta ca Slavici si, ca exemplu despre sentimentele ce avea pentru mine, voi cita un singur pasaj scurt dintr-o scrisoare ce-mi adresa in 1 fevrua-rie 1874, din spitalul unde zacea in Viena: As suporta poate aceasta soarta cu usurinta, daca n-as fi parasit, atat de parasit de toti care odinioara pareau a-mi voi bine D-ta esti singurul om care ma sprijinesti in aceasta stare deplorabila; daca D-ta n-ai fi fost, n-as fi eu si as inceta de a fi daca si D-ta azi m-ai parasi in lipsa de ajutor, cat si in lipsa de sprijin moral, ar trebui sa pier! Totusi, fiindca in natura omeneasca recunostinta pare a fi sentimentul cel mai neplacut si mai trecator, Slavici deveni rece cu mine dupa asezarea sa in Bucuresti La aceasta negresit ma asteptam ca la ceva natural si care nu mi se intampla pentru intaia oara M-am gandit adeseori si am cautat sa descoper cauza pentru care Slavici si-a schimbat deodata felul sau fata de mine Explicarea am dedus-o din lipsa de simpatie reala intre noi, simpatie care se intemeiaza pe cu totul alte motive decat serviciile ce-si fac oamenii intre dansii Cata vreme ne cunosteam aproape numai din corespondenta, ne inchipuiam ca cine stie ce simpatie adanca ne leaga impreuna, insa, la o mai apropiata intimitate, de la sine am simtit ca aceasta nu exista Era intre noi o recunoastere de merite reciproce - ceva cu totul rationat, dar mai nimic pornit din inima Chiar acum, cand am luptat trei ani de-a randul sa fac ca Slavici sa se aleaga membru in Academia Romana - si n-am putut izbuti din cauza batranilor din Transilvania -, am facut-o ca o datorie fata cu un autor de merit, dar fara pornirea si simtimantul mai cald al unui prieten iubitor 252 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Slavici vine si azi inca regulat in casa lui Maiorescu si a mea la micile intruniri intime in care se mai cetesc cateodata bucati de literatura Aceste intruniri mi-e frica ca vor ajunge in curand si ele sporadice, mai ales din cauza politicei in care multi din noi sunt varati cu si fara voie 1 A face si politica, si literatura, cu egala pasiune, a urmari adica doua scopuri paralele cu acelasi interes, nu este cu putinta, si se poate prevedea cu siguranta ca politica are sa invinga, in paguba literaturei Societatea literara Junimea s-a schimbat prin plecarea lui Maiorescu din iasi, ea a perit prin plecarea mea Cand privesc inapoi, la viata trecuta a Junimii, ma conving pe deplin ca o asemenea societate nu s-a putut forma decat prin concursul unor imprejurari cu totul deosebite A trebuit sa se intalneasca intr-un oras de provincie, departe de zgomotul centrului politic, un numar de barbati tineri, la care placerea literaturei si indeobste a ocupatiilor intelectuale sa fie deopotriva vie Acestia au trebuit sa fie intr-o situatie materiala independenta, asa ca sa aiba de unde ajuta pe alti tineri lipsiti de mijloace, ce le pareau a avea talent si sarguinta A trebuit ca membrii Junimii sa-si recunoasca deplin meritele unii altora si ca nici un sentiment de invidie, cat de ascuns, sa nu turbure seninatatea constanta a relatiilor lor Condusa de asemenea barbati si in asemenea imprejurari, negresit ca Societatea a putut tine atata timp, chiar lip-sindu-i desavarsit orice organizare exterioara Dar imprejurari identice nu se vor mai repeta usor in viata unui popor si de aceea o a doua editie a unei asemenea societati va fi poate cu neputinta in timpuri viitoare 1 1896 253 iACOB NEGRUZZi Avut-a Junimea merite insemnate? Acel care, ca mine, a fost insusi actor cu greu poate judeca valoarea piesei in care a jucat un rol de capetenie Viitorul singur se va rosti cu nepartinire cand noi nu vom mai fi Totusi, credinta mea este ca Junimea va pastra o pagina in istoria literaturei romane, caci prea am avut noi insine placere la lucrarile noastre, pentru a nu fi adus multumire si folos si publicului celui mare Vor veni mai tarziu alte societati mai invatate, poate mai active si mai neobosite, insa nu va mai fi nici una care sa fi facut lucrari serioase intr-o forma atat de vesela, de placuta si de neobisnuita ADDENDA Dictionarul Junimii Acrostih intr-o zi a sosit la redactiunea Convorbirilor literare o poesie anonima intitulata La noi e putred marul, cu o scrisoare foarte magulitoare pentru Societatea Junimea Poesia a displacut celor mai multi membri, dar Pogor s-a entuziasmat asa, incat, ametind de cap pe directorul Convorbirilor, acesta a avut slabiciunea sa nu se impotriveasca la publicarea ei Abia se tiparise versurile primite si iata se lateste vestea ca toata poesia este o tragere pe sfoara a lui Hasdeu: era un acrostih care inchipuia cuvintele: Convorbiri literare Din nenorocire versul care incepea cu litera V fiind modificat in Junimea, asa ca la publicare incepea cu litera F, acrostihul publicat se cetea: Conforbiri literare Junimea facandu-se cam de ras cu treaba aceasta, o frica grozava de acrostihuri a cuprins pe toti membrii ei De atunci orice poesie vine prin posta se examineaza mai intai daca nu este un acrostih Ba unii membri foarte inteligenti, mai ales din Caracuda ( v a )1, au propus sa se examineze de aproape scrierile de proza ce se trimit 1 Abrevierile (v a ), (v c ) = vezi acestia, vezi acesta, vezi cuvantul Ordinea alfabetica nu este stricta, ci respecta originalul din revista (n ed ) 257 AMiNTiRi DiN JUNiMEA redactiunei, caci - fereasca Dumnezeu! - si aceste ar putea cuprinde acrostihuri perfide si primejdioase ! Agamemnon Cavalerul Agamemnon: porecla data de Pogor lui Caragiani in urma unei prelegeri populare tinute de acesta asupra iliadei lui Homer in naratiunea razboiului troian, Caragiani daduse titlul de cavaleri tuturor eroilor greci si troiani: cavalerul Agamemnon, cavalerul Hector, cavalerul Menelas etc Astazi porecla este invechita Agura Gheorghe Nascut la Bolgrad, 1850, membru in Junimea pe la 1874, cand Maiorescu era ministru de instructie publica El facea parte din Caracuda si tacea prin colturi la adunarile Societatii Agura soptea in dreapta si stanga ca in Basarabia, unde era profesor sau revizor scolar, scolile romane se bulgarizeaza, parand foarte suparat de aceasta imprejurare Dar cand s-a infiintat Principatul bulgar, el si-a adus deodata aminte ca nationalitatea sa nu este romana, ci bulgara, si a trecut Dunarea spre a-si cauta norocul in mijlocul compatriotilor sai Unii zic ca el ar fi ajuns ministru, sau cel putin ca ar fi aspirand la ministerie, altii ca din profesor s-ar fi facut ofiter si aghiotant domnesc insa aceasta e tot atat de putin sigur ca si nationalitatea sa adevarata: oricum ar fi, in Junimea i s-a pierdut urmele, caci de la caderea ministeriului lui Maiorescu nu s-a mai aratat, nici a mai dat semne de viata T la iasi, in 28 sep 1911, a doua zi dupa ce a vorbit Alecsandri Vasile Nascut la Bacau, in 12 iulie 1821, intra in Junimea in 1865 - poet T 22 aug 1890 la Mircesti Anaforale Aforismele lui Maiorescu au fost numite anaforale, dupa inventia lui iacob Negruzzi incercarea de 258 ADDENDA a le porecli afurisite nu a prins in Junimea Este de observat ca onoarea de a fi numite anaforale o au in special numai aforismele lui Maiorescu; oricari alte aforisme cetite in Junimea, de exemplu ale lui Schopenhauer, isi pastreaza numele de aforisme Anecdota Acest cuvant pastreaza in Junimea intelesul sau obisnuit, insa accentul il are pe silaba antepenultima Obiceiul consacrat la adunarile Societatii este ca o anecdota are totdeauna precadere Un membru ce anunta o anecdota are dreptul prin aceasta sa intrerupa orice discutie, chiar si cea mai serioasa in povestiri de anecdote se deosebesc: i Creanga, i Caragiani, N Gane si iacob Negruzzi Acesta din urma este pe nedrept acuzat ca repeteaza prea des aceleasi anecdote de 17 ani incoace Aniversare De la inceputul Junimii, ba chiar din timpul cand Societatea nu exista inca in forma actuala si cu numele de azi, Maiorescu a introdus obiceiul banchetelor Astfel, in 1864, cand Maiorescu sedea la Trei ierarhi, el a dat o masa - draga Doamne, in onoarea noilor profesori de universitate Culianu si Negruzzi - la care au luat parte, afara de fondatorii Junimii, chiar Constantin Negruzzi, pe langa alti profesori ai Universitatii de la iasi, care apoi nu s-au aratat tocmai prietenii cei mai infocati ai Societatii, si anume: Marzescu, V A Urechia, Miclea etc Niculae ionescu si Petre Suciu, precum si ceilalti transilvaneni: Barnut, Popp, Emilian de pe atunci s-au aratat adversari ai Societatii ce era in formatiune La 1865, banchetul s-a tinut tot la Maiorescu, asemenea si la 1866, cand s-a introdus obiceiul scrierilor satirice La 1867, iarasi Maiorescu a gazduit Junimea, in noua sa 259 AMiNTiRi DiN JUNiMEA locuinta din fata primariei (casele Catargiu, apoi Mandl, astazi Weisengrun) La acest banchet, luand parte si Alecsandri, s-a intamplat ca el sa fie unul dintre putinii ramasi cu totul trezi pana la sfarsit La 1868, aniversarea a carei data nu se stie exact, dar care se presupune a fi intre 15 octomvrie si 15 noiemvrie, s-a serbat la Cafe de Paris, tinut de raposatul Ernest Girardin La 1869, aniversarea Societatii nu s-a serbat deloc, nu stim din care imprejurari Se crede ca mai multi fondatori erau absenti din iasi La 1870, banchetul a avut loc la raposatul Hillaire - Hotel Europa -, unde s-a intamplat incidentul cu popa Climenti (cel care a facut o tentativa de omor asupra Mitropolitului Calinic Miclescu si putin timp mai tarziu a murit la Atena) Climenti, fiind beat si vazand din ulita o masa intinsa intr-un hotel, se invita singur la dansa Abia a putut fi departat prin ghibacia lui Caraiani in 1871-1872, Junimea a benchetuit la Cafe de Paris si la raposatul Hotel d’Angleterre, astazi Jockey- Club La 1873, masa a fost intinsa la raposatul Hotel du Nord De la aceasta aniversare se trage pierderea dosarului (v a ) Care din junimistii ce pe o luna plina splendida facura o lunga plimbare pe jos pana la Copou, iesind de la banchet, presupunea ca se intamplase o astfel de nenorocire! La 1874 si 1875, banchetul s-a tinut la Pastia - Hotel Romania, unde Maiorescu era in gazda, ca ministru venind din Bucuresti -, politeta facuta adversarilor politici La 1876, serbarea a fost la Launay sub Jokey-Club, una din aniversarile cele mai vesele, poate tocmai din cauza ca Junimea, cazuta de la putere, huiduita, data judecatii etc , vrea sa se mangaie de nenorocirile sale La 1877, Junimea s-a adunat iarasi la Ernest; la 1878, la Binder, unde deodata au facut intrare 6 amici din Bucuresti, iar la 1879, la Grand Hotel 260 ADDENDA d’Europe (Glanz), unde o teorie noua s-a dezvoltat de Maiorescu si s-a botezat de Pogor Traditia cerea ca cu serbarea aniversarii, membrii Societatii sa aduca o lucrare ad-hoc, in general satirica sau cel putin comica sedinta incepea cu o Junime ordinara; dupa care se trecea la cetirea scrierilor ad-hoc; cateodata se mai cetea si din scrierile anilor trecuti iar intre 11 si 12 noaptea, Junimea trecea in sala banchetului Aici Pogor incepea sirul corosivitatilor (v a ), intai putin gustate, apoi tot mai mult, cu cat se desertau paharele Cand vine sampania, secretarul Junimii (v a ) trebuie intr-un discurs elocvent sa povesteasca istoria Junimii de la infiintarea ei pana in ora prezenta, sa-i laude meritele si sa glorifice pe membrii ei indata insa ce secretarul sfarseste, cu totii beau in sanatatea Junimii, Pogor trebuie sa ia cuvantul dupa obicei, ca sa combata istoricul facut, aratand ca Junimea exista chiar inaintea infiintarii sale - controversa care ramane nelamurita si incurcata Toastele in onoarea Convorbirilor, a deosebitelor categorii de membri, precum militari, jurisconsulti, profesori, artisti, ecleziastici etc , urmeaza pana sa pierd in anecdote Oara despartirei Junimii nu este fixata Ea variaza intre 2XT si 5 dimineata Atunci, membrii se intorc in genere pe la casele lor, parte cu pas sigur, parte cu pas sovaitor Antologie infiintandu-si Tipografia, Junimea, pentru a avea ce tipari cu ea, planui sa scoata o antologie care ar cuprinde cele mai bune poesii romane vechi si noi Fiecare membru studia pe cate un poet, alegea cele mai bune poesii din el si venea sa le propuie pentru antologie Apoi incepea cetirea si critica Asa de putine poesii se strecurara prin critica Junimii, mai cu seama dupa staruinta lui Pogor, 261 AMiNTiRi DiN JUNiMEA si spre marea indignare a lui N Scheletti, incat abia ramasese materie destula pentru o brosurica foarte subtire, dar despre o antologie nici nu mai putea fi vorba in loc de aceasta carte iesi insa din dezbaterile Societatii Critica lui Maiorescu Despre poezia romana, care Critica facu o intreaga revolutie in literatura noastra Aceasta Critica atrase Junimii cativa prieteni entuziasti ascunsi si razleti in deosebite provincii romane, dar tot ea a fost intaiul motiv al dusmaniei inversunate ce mai toti scriitorii moderni simtira contra Societatii Acesti scriitori jurara pieire Junimii si in special lui Maiorescu insa in zadar Apel la posteritate Cand P P Carp nu este inteles, sau - ceea ce se intampla mai des - nu este aprobat de Junimea, el obisnuit face apel la posteritate, unde e sigur ca i se va da dreptate Acest apel, avand a se judeca cam tarziu, mai multi junimisti nemultumiti cu parerile Societatii in privirea scrierilor lor, au gasit indemana sa-l adopteze spre mangaierea lor O multime de apeluri de soiul acesta sunt astazi pendinte Asa-i! Asa-i! Pogor are obiceiul, cand sustine vreo teorie, de a ocari si injura, ba cateodata chiar de a bate pe toti cei care au o parere contrara Chiar cand toti se unesc cu dansul, totusi Pogor de dragostea ocarilor presupune gratuit existenta unor pareri contrare, si apoi incepe a injura pe acesti presupusi adversari in contra acestei procedari perfide, multa vreme nu se descoperise nici un leac, pana ce iacob Negruzzi a gasit chipul sa-l infunde Cum vine Pogor cu o parere pe care toti o impartasesc sau care e asa de absurda incat nici nu merita discutie, Junimea intreaga incepe a striga in cor: "Asa-i! Asa-i! Asa-i!", pana ce Pogor, 262 ADDENDA lipsit de contradictori, sta resemnat si este silit sa taca, spre marea sa parere de rau Asachi Dimitrie (vezi Burlacarit, fireste) Badescu Scipione Nascut la Restolti (Transilvania) in 15 mai 1817, frecventa Junimea intre anii 1867 si 1874 in urma unei neplacute intamplari ce avu cu politica lui Gh Latescu, parasi orasul iasi Pana la 1880 a fost colaborator la jurnalul Presa din Bucuresti, la urma la Timpul ii placea mult vinul Nu se temea de proverbul in vino veritas Om ciudat in felul lui A murit la Botosani Balassan Teodor (vezi Farra Alexandru) Banca moderna, nume dat de Bodnarescu unui scaun in vestitul sau roman Suferintele unui june Desi pe aceasta banca petreceau Junel si Luinela, cauza pentru care autorul a numit-o "banca moderna" a ramas tot atat de obscura cat si intregul sau roman Banca Moldavei in casele acestei banci se gaseau in anii cei buni ai Junimii si Tipografia, si Libraria Junimii Asemenea, in salonul cel mare al bancei, s-au tinut intaiele prelectiuni populare inaugurate de Maiorescu in anul 1862 Acum casele sunt ale unui evreu neimpamantenit inca pana acuma Basarabia Nu atat cunoscuta in Junimea ca parte integranta a Romaniei, decat ca tablou a lui P Verussi Acest pictor zugravise odata un peisagiu ce reprezenta un cioban langa oi; nemaiplacandu-i intaia inspiratie, Verussi puse culori deasupra si transforma tabloul intr-o manastire, care 263 AMiNTiRi DiN JUNiMEA insa iesi cam stramba Hotarandu-se iarasi sa-si schimbe tabloul, penelul sau nascoci un turc cu o narghilea; mai pe urma, dintr-un turc iesi o Medee furioasa in urma, adaogind colori peste colori, tabloul infatisa o fata de la tara La serbarea aniversarei a o suta a uciderii lui Grigore Alex Ghica V V , Verussi scrise dedesubt cuvantul "Bucovina"! si il expuse, dar nimeni nu-l cumpara Norocul lui Verussi aduse ca rusii sa ne ia Basarabia Atunci ingeniosul pictor schimba iute titlul scris la picioarele fetei in cuvantul: "Basarabia"! si de data asta, mai bine inspirat, isi puse tabloul in geamandan si pleca la Bucuresti, oprindu-se drept la adunarea deputatilor Deputatii liberali se induiosara la vederea acestui splendid tablou si hotarara sa-l cumpere (din budgetul adu-narei) drept compensare pentru Basarabia, a carei cedare catre rusi tocmai o votasera Tabloul se afla in sala Consiliului de ministri, la adunare El este maret, nu atat din cauza chipului ce reprezinta, cat mai ales din cauza multelor culori indesate unele peste altele Limbile rele zic ca, daca Verussi n-ar fi izbutit sa-si vada tabloul vandut sub acest titlu, el umbla cu gandul sa-l numeasca "Dobrogea" Verussi a murit in 28 ianuarie 1886, la Bucuresti Bejan Gheorghe Nascut la tolesti (judetul Suceava), in 2 iulie 1847, in Junimea de la 1875; advocat si moderat, are mustetele rasucite si vacsuite Este capitan in garda nationala si in aceasta calitate reprezinta in Junimea baioneta inteligenta N-a scris niciodata nimic T august 1895, Bucuresti Beldiceanu Nicolae Nascut la Preutesti (judetul Suceava), in 26 oct 1844, poet liric sentimental si descriptiv Publica de multi ani poesiile sale in Convorbiri, dar frecventeaza 264 ADDENDA Junimea abia din 1879, cand s-a stabilit ca profesor in iasi t 2 fevruarie 1896 Beldiman A Alexandru Nascut in iasi in 16 28 mai 1855 in Junimea din 1877 June blond si tacut A scris numai pentru "Dosarul Aniversarei" Dupa ce a fost secretar la agentia din Berlin, a trecut secretar la agentia noastra din Sofia in urma, ministru plenipotentiar si reprezentant al Romaniei la Berlin Benchet in loc de banchet (v Aniversare) Bengescu Gheorghe Nascut in 23 iulie 1844: in Junimea din 1868; maior in armata, reprezentand baioneta neinteligenta, autor de comedii, operete si chiar de poesii lirice Casierul Junimii la Aniversare Poesiile sale le publica sub pseudonimul G Bradu Mort, 13 ianuarie 1916 Bernhard B Fost administrator si apoi locatar al Tipografiei Junimii A fost la doua Aniversari El bea seara tot ce intra peste zi in casa tipografiei in chipul acesta negustoria nu putu tine multa vreme, spre parerea de rau a creditorilor sai Acum la o tipografie oarcare din Bucuresti (T) B porcului Numele unei foi umoristice a carei infiintare se proiectase odata in Junimea, dupa propunerea lui Pogor Cu redactia jurnalului era insarcinat M Cornea Spre paguba contimporanilor si chiar a posteritatii, aceasta foaie n-a vazut niciodata lumina zilei Betia de cuvinte Titlul vestitei Critice a lui Maiorescu contra Revistei contimporane din Bucuresti Critica ce a dat loc la o lunga si faimoasa cearta literara De atunci betia de 265 AMiNTiRi DiN JUNiMEA cuvinte a ramas proverbiala pentru scrieri fara inspiratie, fara idei si fara stil Bine nutrit sau bine hranit Epitet ce se da lui Cara-giani, dupa inventia lui Pogor, de cand Caragiani s-a facut corpulent si porecla Agamemnon s-a invechit (v a ) Este de observat ca atunci cand se da acest epitet numele se pronunta Caraiani, niciodata Caragiani: "iata si bine nutritul Caraiani " Cu aceste vorbe, intrarea lui C in Junimea este adesea anuntata Bodnarescu Samson Numit si Samsune: nascut la Golanesti (Bucovina), in 27 ianuarie 1841; in Junimea de la 1866; autor liric si dramatic (v Epigrame) Acum director la scoala Basota de la Pomarla (v si Panteism) Mort, 18 februarie 1902 Boileau Poet satiric francez care a avut soarta trista de a fi in parte tradus de Naum Pogor obisnuit il numeste: p de Boileau spre indignarea tuturor amatorilor de clasicism in poesie, si in special a lui Naum Borta-Rece Vestita crasma din iasi in timpul disputei Convorbirilor cu Revista contimporana, un colaborator al acestora, raposatul M Zamfirescu, compune o scriere satirica in versuri in care arata pe junimisti ca oaspeti obisnuiti ai acelei crasme, unde si-ar fi tinand si intrunirile Aceasta in-sinuatie nu pare a fi mincinoasa in total; cel putin un junimist, st Nei, se zice ca ar fi proprietarul acelei crasme, iar doi altii, i Creanga si M Eminescu, dupa cat zice faima, ar fi petrecand adeseori amandoi pe bancile acelui racoros locas 266 ADDENDA Bosie Vasile Nascut la iasi, in 22 octomvrie 1855; in Junimea de la 1878; poarta pince-nez si este judecator la tribunalul de ilfov Se zice ca ar fi comis aforisme sub voalul anonimului La Aniversarea din 1880, cand a fost casier, a fost botezat de Pogor Babiti; in urma, membru la casatie Buddha intelept al indielor si totodata divinitate indiana; obiect de predilectie a lui Pogor pentru prelegeri populare, mai cu sama in epoca cand cetise o noua carte despre indii (v india in prelegeri si Manu) Buckle, Henry Thomas istoric englez a carui scriere, istoria civilizatiei in inglitera, a facut o mare revolutie in mintile junimistilor, mai cu sama in a lui Pogor, insa numai vremelnica, pana ce cetise o noua carte Buicliu Grigore Nascut in iasi, in 15 dech 1840; in Junimea de la 1866 Unul din stalpii Societatii, desi a scris un singur articol in Convorbiri, contra lui G Schina din Bucuresti, si chiar acest articol fara a-l subscrie El nu se poate tine drept pe scaun, ci are vecinic o pozitie piezisa El carteste mult: e foarte rautacios si are specialitatea cetirii extractelor ce se aduc pentru "Dosarul curiozitatilor" (v a ) i se zice si Buiuc pe scurt T 13 dechemvrie 1912 Buicliu Christe Nascut in Roman, 14 noiemv 1840 in Junimea de la 1874 El tace Buicliu Theodor Nascut in iasi, 9 mai 1839, directorul Tipografiei Nationale si pictor Vine ca amator din vreme in vreme in Junimea, din anul 1876 El tace T sept 1897, iasi Buicliu loan Nascut in iasi, in 16 iulie 1836 (v Buicliu Christe) 267 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Buicliu Abgar Nascut in iasi, in 1840: in Junimea de la 1877 i se zice Murzuc Pentru altele, vezi Buicliu Chr si Buicliu loan Burada Theodor Nascut in iasi, in 3 oct 1839 in Junimea de la 1878 Judecator, scripcar si autor ciudat si original Alearga din sat in sat in toate provintiele romane si strange tot ce gaseste, apoi scrie in Bucovina a fost arestat cu un sac de fluiere si alte instrumente muzicale, ca suspect ii plac ca si lui Luther femeile, cantul, dar mai ales vinul in Junimea vine numai cand are vreo scriere a sa de cetit Pentru altele nu se intereseaza Porecla sa este Ghel-burda t 4 17 fevr 1923 Burghele Nicu Nascut in iasi, 8 octomvrie 1831 in Junimea de la 1864 Traieste acum (1880) ca inspector al Regiei tutunurilor, in Craiova N-a scris nimic il caraiau mult odinioara pentru tacerea sa T 20 martie 1908, Bucuresti Burghez Se numeste in Junimea orice individ fara aspiratii si cugetari mai inalte Poesii burgheze sunt acele versuri de rand care nu se ridica peste nivelul simtirilor prozaice si comune V Pogor, care tipa mai tare si acuza mai mult pe altii de burghezie, este considerat ca cel mai mare burghez in viata practica Burla Vasile Nascut in 9 fevruarie 1840, in Opaiteni (Bucovina) in Junimea de la 1870 Profesor de limba greaca Nu mai vine in Junimea de la caderea guvernului conservator El e filolog si, in aceasta calitate, s-a certat mult cu Hasdeu Desi cerea regulat de la directorul Convorbirilor sa i se rezerveze pentru scrierile ce proiecta cateva coli in fiecare numar, colile ramaneau vecinic nescrise de 268 ADDENDA Burla, asa incat bietul director trebuia sa le umple la sfarsitul lunei, in toata graba, cu ce putea Nu se stie daca nescrierea lui Burla era spre paguba sau spre profitul cetitorilor in tot cazul se pretinde ca Duduia de la Vaslui (v a ) nu era multumita de articolele lui Burla T 9 ianuarie 1904 Burlacaritul in anul 1866, cand domnea o miscare politica foarte vie in iasi, raposatul Dim Asachi, fiul lui Gheorghe Asachi, propunea in intrunirile electorale sa se faca o lege care sa impuie o dare pe burlaci - burlacarit Aceasta propunere a provocat furia lui Petru Suciu, pe atunci burlac, care intr-un elocvent discurs a combatut cu succes propunerea lui Asachi Discursul acesta a lui Suciu, povestit de Creanga, este una din anecdotele cele mai gustate in Junimea si chiar e de rigoare la Aniversari Cuvantul "burlacarit" nu se pronunta niciodata singur, ci totdeauna urmat de cuvintele: fireste, in cazul acesta, mai la vale, mai incolo, dupa aceea, bunaoara, de pilda sau de exemplu, fireste etc , dupa modul de a vorbi a lui Suciu Brahma Zeu indian, spre sanul caruia aspira Pogor (v Buddha, Manu, india in 7prelegeri) V Calimah-Catargiu Nascut in iasi, in 24 fevr 1830, venea in Junimea pe la 1871, cand locuia in iasi Membru simpatic, desi pasiv N-a scris nici un rand si este ministru plenipotentiar al Romaniei la Paris T la Paris 9 21 nov 1882 Cantabile Poesii cantabile s-au numit oarecare poesii lirice ale lui Eminescu Cand poesii ale acestui autor se declarau a fi cantabile, ele se puneau imediat in muzica de Junimea Cativa membri compuneau orchestrul, altii formau 269 AMiNTiRi DiN JUNiMEA corul si cantarea generala urma cu vuiet, adesea spre necazul lui Eminescu, dar totdeauna spre marea veselie a Junimii Capitan in Junimea se cunosc numai doua grade de militari: capitani si generali Cand un junimist este militar, el e indata proclamat capitan De la capitan inainteaza fara multa zabava la general De aceea maiorul G Bengescu a ramas tot capitan pana astazi Daca insa va mai compune cateva librete de operete nationale se aude ca membrii Caracudei vor sa propuie inaintarea sa Capsa Scarlat in Junimea, in anii 1865, '66, '67 si '68 Mort in 1869 la Pisa Poet liric si foarte simpatic Caracuda Porecla data de A Naum, cu ocaziunea unei Aniversari, unui numar destul de insemnat de membri ai Junimii, care, mai tineri si mai modesti, sed obicinuit prin colturi, vorbesc foarte putin, cartesc pe la ureche foarte mult si asteapta cu nerabdare cand se aduc ceaiul, cafeaua si cozonacul Caragiale Luca loan Nasc la 29 ianuarie 1853, in Margineni1 (jud Prahova), a facut intrarea sa in Junimea cu ocaziunea Aniversarii din 1878, cand a si cetit O noapte furtunoasa in mijlocul rasurilor generale ale Societatii Autor si de aforisme June pesimist, sceptic si cinic T la Berlin, 9 iunie 1912 Carp P Petre Nasc la 29 iunie 1839, in iasi Unul din cei 5 fondatori Traducator al lui Shakespeare (v Macbeth) 1 De fapt in Haimanale, data acceptata fiind 30 ianuarie 1852 Data mortii este 9 22 iunie 1912 (n ed ) 270 ADDENDA Cand discuta, are totdeauna dreptate, fiindca toti ceilalti cand sunt de alta parere spun numai prostii Are darul pro-rociei, numai ca pana acum nici una din prevederile sale nu s-a implinit Mare om politic! (v Ministru) El nu poate sta drept pe scaun, ci sta totdeauna culcat, obicinuit cu picioarele in sus Starea capului sau e asa, ca necazurile nu-i vor albi parul niciodata Glasul sau e ascutit si supara mult nervele lui Pogor (v Fereseu) T 22 iunie 1919, la tibanesti Carte de leptura Dupa indemnul lui Maiorescu cand era ministru de instructie publica, Junimea hotarase de a lucra in comun o carte de lectura pentru scolile secundare Mai intai ea fu botezata carte de lepturi, apoi se incepu lucrul, care merse cum merse catava vreme, multumita mai ales activitatii lui Miron Pompiliu (v a ) Dupa caderea lui Maiorescu, treaba ramase balta Lucrul e foarte ciudat, stiut fiind ca altfel toate lucrarile comune ale Junimii au iesit la bun sfarsit Carul cu minciunile Porecla nemotivata si neintemeiata data de Pogor lui i Negruzzi, care are principiul de a nu se departa, la nici o anecdota, de cel mai strict adevar Cu toate acestea, cand redactorul Convorbirilor face intrarea sa in Junimea, Pogor exclama obicinuit cu glas puternic: "iata si Carul cu minciunile!" Casierul Junimii La Aniversari a fost intai si intai i Negruzzi Apoi, acesta avand alte trebi in serile acele, el a fost inlocuit vreo opt ani in sir de i M Melic; in urma, insa, Melic dandu-si demisiunea, de doi ani incoace capitanul Bengescu ocupa acest post insemnat in urma acestuia a fost V Bossy 271 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Casimir Nicu Nasc la iasi, 1 april 1843, frecventa Junimea in anii 1867 si 1868, pana la moartea sa, urmata in 24 oct 1868 Membru simpatic, desi nu apucase inca a realiza planurile sale literare Castano Victor Nasc in Strasburg, in 22 oct 1842, profesor, nou cetatean roman A scris un singur articol despre Cantecul Gintei Latine Cunoscut mai ales fiindca se caraie mult cu alti membri ai Caracudei T 21 dechemvrie 1916 Cassu Nicu Nasc in satul Citulestii, in Basarabia, jud Soroca, in 1839 A fost o singura data la intrunirile Societatii Dar a fost totdeauna considerat ca membru, fiindca el a fost donatorul Tipografiei Junimii T 1904 Cei noua Prezidentul "Celor noua" intr-o seara Maio-rescu cetea anaforale de ale sale, care dadeau loc la discutii nesfarsite si la critice foarte aspre Deodata Maiorescu, pierzand rabdarea - poate singura data din viata lui junimista -, exclama: "Ce va ascult eu! Doi-trei din voi inteleg, iar altii noua " Aceasta exclamatie provoca grozava ilaritate si de-a-tunci s-a proclamat ca sunt in Junimea noua gogomani care nu inteleg Astfel: Cei noua insemneaza totdeauna acei care nu inteleg, fie ei mai putini de noua, nu, dupa cat se presupune, mai multi Prin aclamatie, N Gane a fost proclamat pentru vecinicie prezidentul Celor noua! Cerchez Christodulo Mihail Nasc in Barlad, in 8 iulie, 1839; in Junimea de la 1865, general si in Junimea, si in afara de Junimea A scris un articol despre Movila Rabaiei, fara insa a-l subsemna, si a luat Plevna 272 ADDENDA Cerchez Theodor Nasc in iasi, 8 fevruarie, 1841 in Junimea din 1866 N-a scris nimic, dar a fost intr-o vreme administratorul Tipografiei Junimii, dand chiar lui Bernhard ideea infiintarii Curierului de iasi, care a trecut apoi prin multe peripetii Parasind lasul de multi ani, traieste la tara si nu se mai arata in Societate Are obiceiul, cand se supara, sa blesteme pe imparatul Traian, ce ne-a adus in partile acestea T 22 august, 1911 Cernatescu O anecdota c-un duel ce profesorul Petre Cernatescu din Bucuresti trebuia sa aiba cu [un] oarecare ofiter, care, sezand in parter la teatru indaratul profesorului, punea varful piciorului sau mai jos de spatele lui Cernatescu Aceasta anecdota, povestita in vreo zece intruniri de-a randul de i Caragiani, a facut mult sa rada Societatea si a ramas intre anecdotele speciale ale Junimii Ceai, cafea, ciocolata intre 10 si 11 ore noaptea, trebuia sa se serveasca ceaiul si cafeaua in Junimea Odinioara la Maiorescu se da din vreme in vreme ciocolata in loc de cafea Fiind insa ca aceasta bautura da tot felul de ganduri junimistilor dupa sfarsitul intrunirii, ciocolata a fost cu totul suprimata Se zice ca A Naum simte multa parere de rau din cauza lipsei ciocolatei si de necaz nu mai ia nimic, al mult vin Ceaiul si cafeaua sunt absolut de rigoare, caci altminteri, pe cat se zice, mai multi membri, mai ales din Caracuda, ar parasi Junimea cu totul Ciclu Bodnarescu, fiind odata pe malul marii, compuse un sir de poesioare, care reflectau impresiunile ce-i produsese marea Aceste poesii, dupa zisa lui Bodnarescu, formau un ciclu De-atunci numirea "ciclu" a fost pastrata 273 AMiNTiRi DiN JUNiMEA pentru orice serie de poesii ce aduce cineva Cand vreuna din poesioarele lui Bodnarescu parea mai slabuta si risca sa fie respinsa, autorul si cativa amici ai lui protestau strigand ca aceasta nu se poate, caci s-ar strica ciclul Astfel, cu mijlocul ciclului, trece mai usor ceea ce n-ar scapa fara aceasta Ciupercescu Telemac Zice ca-i nascut la Piatra, in 28 sept 1839 in Junimea, de la 1808 Vine rar la intruniri in anii din urma N-a scris niciodata nimic Dar sustine ca ceteste din vreme in vreme Avea aceasta particularitate ca nu intrecea niciodata 39 ani, peste care isi pusese in gand sa nu treaca fara voia lui Brahma Mort in 1888 Ciurea Lascar Nasc in 1 mai 1843 in Junimea, de la 1865 Nu scrie Cunoscut sub porecla data de N Gane: Ciurila, Burila Fraza lui e "Ciurila, Burila, cel mai mic coc-dila, Stan Beldiman, aldevita pulpa, Constantin verier, Vlad mustar Dar batranii ce mai fac?" Mort, 11 aprilie 1881 Clefaituri Sub clefaituri se intelege unirea surda, dar repetata si continua ce fac maselele Caracudei in vremea mancarii cozonacului care se da cu ceaiul Numele acesta a fost inventat de Naum cu ocaziunea unei scrieri dramatice compuse pentru o Aniversara Acolo se zice ca intr-un moment de tacere generala se aud clefaiturile Caracudei Concurs petru Leptura Dupa plecarea lui Maiorescu, lectorul Junimii era Eminescu Dupa ce insa acesta parasi a doua capitala a Romaniei, incurcatura fu mare, caci nici un lector nu avea destule calitati ca sa se impuie Aspirantii fiind numerosi, s-au facut dese concursuri pentru postul de lector Dar toate au ramas fara rezultat, desi capitanul Ben-gescu, Gh Negruzzi si V Bossi sustin ca fiecare din ei a 274 ADDENDA iesit invingator Cele mai proaste specimene de lectura le-au dat Carp si Pogor Asupra acestui punct intreaga Junime este unanima, afara de cei doi candidati Conta Vasile Nascut in Ghindaoani (jud Neamt), in 15 noiemvrie 1845 in Junimea, de la 1873, filosof pozitivist A scris numai filosofie si scrierile sale au dat loc la multe discutii in Junimea E foarte stimat de redactiune, fiindca scrierile sale ocupa mult spatiu in Convorbiri Nu se stie insa daca si abonatii, in special Duduca de la Vaslui (v a ), sunt tot asa de multumiti Acum mananca jidani1 ca deputat si se arata rar prin iasi Mort, 21 aprilie 1882, in Bucuresti Constantiniu P Constantin Nasc in 20 dec 1834, in Sulita (jud Botosani) in Junimea de la 1878 Venea mai regulat cand era director de teatru si se interesa pentru literatura dramatica Acum rar N-a scris niciodata, dar e si mic de stat Mort la 24 fevruarie 1914 Corespondenta redactiunii Sub acest nume se inteleg toate scrierele ce se trimit la Convorbiri spre publicare, impreuna cu scrisorile catre redactiune cu care sunt insotite Cetirea "Corespondentei" in Junimea se face indata dupa "Dosar" (v a ) Cati junimisti sfiosi cari au trimis 1 Junimea era acuzata de nationalisti cand ca e prea cosmopolita, cand ca vinde tara nemtilor, cand ca o vinde evreilor din pricina membrilor fracmasoni, mai ales ca Maiorescu si Carp, conducatorul spiritual si cel politic al Societatii, erau cunoscuti ca filosemiti Formula aceasta, legata probabil de disputele din Parlament fata de legea impamantenirii evreilor, ca si aparitia cuvantului in alte contexte trebuie intelese si ca ecouri, replici ironice la acuzele primite de Junimea pe aceasta tema, in secolul 19 (n ed ) 275 AMiNTiRi DiN JUNiMEA scrieri de ale lor sub mantaua anonimitatii sedeau ascunsi prin colturi si stergeau sudorile de pe frunte cu desperare in suflet, in vreme ce scrierile lor erau sfasiate si luate in ras de cainii din Junimea! Dar afara de acestea, cate poesii, cata proza interesanta venita din toate provintiele romane Cat s-a ras de novelele lui Mortun si de poesiile sale; de exemplu, aceea cu refrenul: "Miezul nopti! s-al nostr-amor! si novele care incepeau asa: "Mai multi juni ne-am decis a face o preumblare pedestra prin munti Consecventi deci-ziunii noastre, tocmiram o trasura" etc Cat s-a ras de versurile lui "P in Bucuresti" si de multe altele de acestea; ar trebui sa insir volume Noroc ca redactiunea pastreaza, in volume legate, toata corespondenta cea interesanta prin fenomenalitatea sa, pentru ilaritatea posteritatii Convorbiri literare Foaia si organul Junimii, lauda si fala Societatii Dupa infiintarea Tipografiei Junimii, se simti necesitatea de a comunica publicului cate ceva din cele ce se petreceau in Societate si care putea avea un interes general Astfel, intr-o seara, cand adunarea era la Pogor, se lua hotararea de a se infiinta o foaie modesta, foarte modesta Mult se discuta asupra numelui acelei foi, pana ce Convorbiri literare, numire propusa de i Negruzzi, dobandi majoritatea sufragelor, ca una ce paru mai nepretentioasa din toate Maiorescu propuse ca i Negruzzi sa ieie redac-tiunea noului organ, dar acesta refuza multa vreme, presimtind in mod vag ceea ce-l astepta in sfarsit, staruintele junimistilor il induplecara Odata ce primi, noul redactor se puse pe treaba cu zelul si rabdarea ce-l caracterizeaza, si foaia a aparut in 1 mart 1867 Momente critice in viata Convorbirilor au fost multe Cativa ani dupa infiintarea 276 ADDENDA jurnalului se propuse combinarea acestei foi cu o gazeta politica i Negruzzi combatu aceasta idee din toate puterile sale si, dupa doua seri de discutie, propunerea cazu cu un singur vot si i Negruzzi rasufla din greu La desfacerea Tipografiei Junimii, alt moment critic se infatosa si, dupa cateva peripetii, i Negruzzi se intovarasi la infiintarea unei noi tipografii, care la inceput nici macar nu avea masina, numai pentru a putea scoate Convorbirile literare mai departe De unde la inceput abonamentele si partea administratiei erau in sarcina Tipografiei Junimii, acum redactorul lua totul asupra sa si de vreo noua ani o duce cum poate, tot acoperind dificitele din punga, fara ca sa aiba speranta de indreptare Convorbirile sunt oglinda credincioasa a Junimii Luptele ce au sustinut pana au invins pe dusmanii sai ca ortografie, ca limba, ca directiune, ca gust estetic sunt memorabile Dar tot binele ce au facut romanilor din toate partile Europei civilizate, ba putem chiar zice lumii intregi, va fi apretuit numai de posteritatea nepartinitoare! Cornea Mihail Nascut in iasi, in 13 oct 1814 in Junimea, de la 1865-’69 Odinioara poet foarte sentimental, acum advocat foarte putin sentimental Era o vreme cand isi facea intrarea in Junimea cu un aer maiestuos si triumfator, care insa nu impunea defel! A scris multe poesii a la Heine A scris si poesii franceze Lacrimi duioase curgeau pe obrajii sai cand le cetea prin saloanele din iasi Cetirile lui Cornea devenisera chiar moda intr-o iarna D N Drosso, care tocmai deschisese saloanele sale, nevoind a sta mai pe jos de d-na Didita Mavrocordat, care admira poesiile lui Cornea, veni intr-o zi la Cornea sa-l invite la o serata si, iesind, ii zice cu 277 AMiNTiRi DiN JUNiMEA un aer de protectie: " Vous savez, apportez vospapiers avec vous!" Mort, 26 iulie 1901, la Bucuresti Corosiv, corosivitate insemneaza in Junimea obscur, porcos, porcarie Aceste cuvinte s-au luat din namolul de adjective abstracte ce intrebuinta Eminescu in discutiile din Junimea Creanga ion Nascut in Humulesti (jud Neamt), la 2 mart 1837 in Junimea, de la 1875, unde si-a facut intrarea foarte tamaiet, impreuna cu Eminescu; raspopa, dar in suflet tiind tot la diaconie Autor de multe povesti si anecdote populare si pure, si corosive Oaspe credincios al Bortii-Reci Orator popular si elocvent in intruniri publice Om primitiv si prea mult iubit in Junimea institutor primar si autor de multe carti bune pentru scoalele primare t 31 dechemvrie 1889, in iasi Crestinismul Religiune adoptata de multe milioane de oameni, dar foarte rau vazuta de Pogor intr-o vreme voia chiar sa o desfiinteze La fiecare intrunire propunea constituirea unei societati care sa lucreze contra porcilor de crestini, ce ar fi adus multe rele pe lume in fiecare moment zicea: "Nu v-am spus? Hai sa infiintam o societate pentru starpirea crestinismului!11 Cu toate staruintele sale o asemenea societate, ce ar fi adus desigur cea mai mare fericire omenirii, nu s-a putut injgheba Cretu Grigore Nascut la Targul Neamtului, 25 ian 1848 in Junimea, de la 1875 Profesor la seminarul din Husi, personalitate originala El judeca meritele oricarei scrieri din punctul de vedere gramatical si ortografic intr-o seara, 278 ADDENDA indignat de tonul glumet al Junimii, exclama: "Apoi eu vad ca d-voastra nu sunteti oameni seriosi!" Alta data, el pune Junimii intrebarea in care parte a trupului se gaseste simtirea Junimea ceru timp de reflectiune si, fiindca in intrunirea urmatoare Cretu tot nu dobandi un raspuns categoric, el pleca la Husi foarte intristat de a nu putea duce un rezultat pozitiv amicilor sai din Seminar La 1882, prof de limba romana la liceul Matei Basarab, Bucuresti Cristodulo Theodor Nascut in Focsani, in 11 iulie 1845 in Junimea, de la 1871 N-a scris si nu scrie Mare admirator al lui Schopenhauer Cristodulo Emanoil Nascut in Focsani, in iulie 1828 in Junimea, de la 1877 Vezi Cristod Theod , cu deosebire ca Emanoil nu e admirator al lui Schopenhauer T 2 dech 1889, iasi Cruce Cand se ceteste ceva in Junimea, traditia cere ca leptorul sa aiba un plumb in mana pentru a insemna cu o cruce locurile care trebuiesc sterse sau modificate Atunci toti striga "Cruce! Cruce!" sau si "Crucea ta, Crucea ta!" Ba Pogor are chiar obiceiul sa zica: "Crucea ta, porcule!" Cuciureanu Victor Nascut in iasi, in 1 oct 1850 in Junimea, de la 1877 Vine din vreme in vreme, zambeste cu dulce, vorbeste putin, nu scrie nimic Culian Nicolae Nasc la 28 august 1832 in Junimea, de la 1864 Tace mult, nu scrie nimic E totdeauna vesel si e in genere foarte tolerant Cuvintele cele mai aspre ce le-a pronuntat vreodata si cu care isi exprima indignarea sunt: "acestea-s prostii", incet si cu blandete rostite Chiar cand 279 AMiNTiRi DiN JUNiMEA e vorba de a califica un omor, o talharie etc , Culian zice incet: "A fost o prostie " Pe de o parte din aceasta cauza, pe de alta din cauza aerului sau venerabil, el a fost poreclit papa, dupa unii inca din vremea cand era student, dupa altii dupa inventia lui Vargolici Unii sustin ca vorbele de indignare: "acestea-s prostii" au fost pronuntate de Culian numai de doua ori, 1 cand a fost arestat de Grigorita Sturza sub cuvant ca comploteaza ca sa ucida jidani, 2 cand guvernul ros dadu in judecata criminala pe Eminescu, Bod-narescu si alti amici, sub acuzarea nascocita de raposatul Petrino ca au furat carti si manuscripte din biblioteca Universitatii T 28 noiemvrie 1915 Caragiani loan Nasc in Avella (Macedonia), in 11 fevr 1841 t in iasi, in 13 ian 1921 E extraordinar ca, pana astazi 13 i 19211, el nu figureaza in dosar, cu toate anecdotele lui si alte particularitati Cum s-a intamplat aceasta scapare din vedere? Decebal Este numele intaiei nuvele a lui i Pop Florentin (v a ), cetita in Junimea inaintea venirii autorului in iasi Decebal nu e mai de soi decat celelalte novele ale lui Florentin O floare alba, o casa neagra etc , dar bine cetita de Maiorescu si in ciudata dispozitie in care se gasea Junimea in seara aceea, majoritatea, cu toate obiectiunile redactorului, a gasit-o minunata Ba Pogor era chiar asa de entuziasmat - ceea ce i se intampla din vreme in vreme -, incat vrea numaidecat sa traduca pe Decebal frantuzeste si pe socoteala lui sa o trimita lui Gustave Dore la Paris, ca 1 Notita facuta in 13 i 1921 280 ADDENDA sa o ilustreze Mai tarziu s-a ras mult de acest entuziasm intempestiv al lui Pogor, dar e drept ca si Pogor a luat parte cu draga inima la veselia Junimii Deviza Junimii, inventata de Pogor si adoptata de Societate, este urmatoarea: Entre qui veut, reste quipeut! Dictionar Dupa propunerea lui Maiorescu, Junimea hotarase odata ca cei mai multi din membri sa lucreze impreuna un dictionar al limbei romane, luand fiecare membru cate o litera Nu se stie din ce cauza acest proiect nu s-a realizat, fiind cunoscuta rabdarea si iubirea de munca a junimistilor in timpul cand Junimea era inca in lupta cu filologia purista, dictionarul proiectat se numea Zipcionar! Dumitrescu Constantin (Dimitrescu iasi) Nasc in iasi, 25 fevr 1849 in Junimea, de la 1878 A facut prelegeri populare laudate, dar n-a scris nimic pana acum, cu toate indemnarile redactorului T april 1923, la Severin Directia noua Titlul unui studiu critic al lui Maiorescu, in care autorul a adus laude catorva scriitori din Junimea intre altii au fost citati printre prozatorii romani V Tasu, care publicase o mica critica juridica, si Theodor Rosetti, care scrisese, dar nu publicase inca unul din cele doua articole ale sale Despre directiunea progresului nostru Directia noua a fost un nume mult huiduit de Revista contimporana si de toti adversarii Junimii, in ceea ce priveste literatura, si mult mai huiduit apoi, in aceea ce priveste politica, pe cand Maio-rescu era ministru Se zice ca oarecari membri, mai slabi de inger, s-ar fi lepadat pe atunci de directia noua pana la 3 ori, dar lucrul nu este deplin constatat 281 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Dosarul Junimii Junimea are doua dosare: unul al "Curiozitatilor contimporane" si altul al "Aniversarii" in cel dintai, infiintat la 1867, se lipesc pasajuri din scrieri tiparite, contimporane Pentru a dobandi onoarea dosarului o prostie de rand nu ajunge, ci trebuie una extraordinara Mai multi membri din Junimea figureaza cu onoare la dosar, intre care, pe nedreptul, si directorul Convorbirilor Din publicul profan, mii de autori au devenit nemuritori prin alipirea lor la dosar Sunt insa persoane despre care s-a votat ca nu mai pot fi pusi la "Dosarul curiozitatilor", caci altminteri acesta ar lua proportii prea colosale in fruntea acestor sunt d-nii Dim Gusti si Cuparencu, din iasi "Dosarul Aniversarii" cuprindea scrierile in proza si versuri facute anume pentru banchet insa dupa o asemenea serbare, tinuta odata la Hotel du Nord, dosarul a disparut Se presupune ca este furat "Dosarul curiozitatilor" se pastreaza de Pogor, ruinele "Dosarului Aniversarilor" de i Negruzzi Dospinescu loan Nasc la Poiana Carnului (jud Vaslui), in 4 martie 1849 in Junimea, de la 1875 N-a scris nimic De cand rosii (guvernul liberal) sunt la putere, apare foarte rar in Junimea, dar la Aniversari nu lipseste Mort in 1892 Dragan Draganescu, numele unui bacal, acum chiar a doi bacali din iasi Pogor o dat porecla Draganescu sau pe scurt Dragan lui N Gane si-o intrebuinteaza totdeauna cand era sa dovedeasca ca acest vestit novelist are o natura prozaica Duduca de la Vaslui Aceasta este o fiinta inchipuita care reprezinta pe cetitorii burghezi ai Convorbirilor, mai ales din sexul frumos si in special din provinte La cetirea unei scrieri prea stiintifice, prea corosive sau prea inalte 282 ADDENDA pentru publicul profan, cand este vorba de a se sti daca e buna de publicat sau nu, multi intreaba: "Ce va zice Duduca de la Vaslui?" De cand s-a publicat Dictionarul istrian, indeosebi litera p, se spune ca Duduca de la Vaslui nu mai este o piedica pentru scrierile cele mai corosive - caci, dupa ceea ce a inghitit, orice ar veni in urma ar fi putin lucru De a gandit Pogor la o persoana anume, cand a iscodit pe Duduca de la Vaslui, sau nu, este un mister nepatruns inca pana acuma Ecselenta Sa imprejurarea ca P P Carp a fost pana la 1880 de doua ori ministru, ca va fi poate s-a treia oara si ca merita a fi totdeauna, a facut pe Grig Buiucliu sa-i harazeasca predicatul Ecselenta, care a si fost apoi adoptat de Junimea Excelenta Sa pe scurt insemneaza totdeauna Carp Alta Ecselenta nu cunoaste, nici admite Junimea Eminescu Mihail Nasc in Botosani, in 20 dec 18491 in Junimea, din 1871, poet liric, fantastic si pesimist, descoperit in Viena de i Negruzzi Dupa plecarea lui Maiorescu la Bucuresti, Eminescu era lectorul autorizat al Junimii in vremea ce cetea versuri, mai ales pe ale sale, el ridica totdeauna ochii cu duiosie dinspre podele Acum e redactor al jurnalului Timpul din Bucuresti Lipsa lui e foarte simtita in Junimea, unde nu se mai gaseste lector, si la Borta-Rece, unde Creanga, lipsit de tovaras, petrece acum singur si cufundat in melancolie Mort, 15 iunie 1889, Bucuresti, casa de nebuni Epigrame in forma antica, compuse de Bodnarescu, au dat loc la multe discutii in Junimea din cauza obscuritatii 1 Astazi se accepta 15 ianuarie 1850 (n ed ) 283 AMiNTiRi DiN JUNiMEA lor si la multa bataie de joc din partea Revistei contimporane, dar fara cuvant, caci Maiorescu le-a declarat clasice Pana astazi ele nu au patruns inca in masa poporului Eraclide, fost prim-presedinte la Curtea de apel din iasi si apoi membru la Curtea de casatie A scris un sir de articole filosofice in Convorbiri despre prelegerile populare ale lui Maiorescu, in care articole autorul singur poate va fi stiind ce voia sa zica Mai tarziu scrise niste comentare asupra codicelui penal, care au fost foarte criticate de V Tasu Murind Eraclide nu mult dupa aceasta, Junimea a acuzat pe Tasu ca el l-a ucis! Evanghelia Cand este a se incepe o lectura mai de soi in Junimea, adeseori Pogor, parte pentru a impune tacere, parte spre a atrage bagare de seama ca vine ceva serios, canta bisericeste: "Acum sa ascultam Sfanta Evanghelie, de exemplu de la Conta cetire!" La care obicinuit Creanga raspunde cu glas puternic: "Sa luam aminte!" Cateodata Pogor replica: "Pace tie, Cetitorule!" Dar replica aceasta nu e de rigoare Farra Alexandru Nasc in iasi, la 1 noiemv 1844 in Junimea, de la 1865 N-a scris niciodata nimic, dar a fost administratorul tipografiei Junimii Cu acea ocaziune a introdus in tipografie pe Th Balassan, care de-atunci a inceput cariera sa de tipograf Suparandu-se odata pe Junimea, el a trimis demisiunea sa din societate in scris, dar si-a retras-o pe tacute Acum consul general al Romaniei la Stambul t in 5 septemvrie 1921 Faul Exclamatie prin care se arata ca o scriere ce se ceteste in societate nu este buna, de exemplu: "Poesia asta-i 284 ADDENDA faul! Novela-i faul!" etc Acum acest cuvant e cam invechit si se intrebuinteaza mai rar Faust a fost intai tradus in proza de Pogor si N Schiletti Din exemplarele tiparite neputandu-se vinde nici unul timp de 16 ani, proprietarul lor, Pogor, le vandu cu oca la un jidan cu ocazia reparatiei casei sale Feresau, numire nascocita de Pogor pentru glasul scartaitor a lui Carp Mai cu seama cand Excelenta sa este cam animata, tonul se suie si feresaul scartaie grozav Filipescu-Dubau, Eugeniu Nasc in iasi, in 19 fevr 1840 in Junimea, din 1872 A scris, se zice, o gramatica italiana in colaborare cu un domn Ademollo A mai scris o explicatie a Codicelui civil, din care au aparut cateva brosuri Pe celelalte, abonatii le asteapta de multi ani in zadar A mai scris si alte brosuri; a mai scris si alte carti - se zice Mort Florentin i P Nasc in 8 aug 1843, in Poptelec (Transilvania) in Junimea, din 1868, viind din Botosani Autor de novele: Decebal (v a ), Casa neagra, Floarea alba, Tuhutum etc sunt toate iesite din pana lui De mult timp el neglije marele sau talent si nu mai scrie novele De vreo opt ani s-a suparat pe Junimea si nu se mai arata in intrunirile ei Foti ioan Nasc in 14 martie 1843, in Galati in Junimea, din 1875 Vine rar la intruniri N-a scris nimic Unii zic ca ar fi vorbit o data Mort Filipide A i Nasc in 1 mai 1859, la Barlad (vezi Huru) Gane Nicu Nasc in Folticeni, in 1 fevruarie 1838 Stalp al Junimii de la 1865 Numit si Dragan si Draganescu 285 AMiNTiRi DiN JUNiMEA (v a ), primarul Junimii (v primar), prezidentul Celor noua (v Cei noua) A facut poesii lirice, multe novele si multi copii Nu se stie daca novelele sau copiii sunt mai numerosi intaia sa novela, Fluierul lui stefan, precum si asfaltarea orasului iasi au fost obiecte de predilectie pentru versuri de Aniversari El e adeseori in cearta cu Pogor, nu numai din cauza ca e cam susceptibil, ci si din cauza corosivitatilor lui Pogor - ceea ce nu-l opreste a fi unul din fruntasii anecdotelor corosive intrebarea cu icrile (v icri) se face cel mai des lui N Gane Sufera de 94 boli, exclusiv aceea a literaturei Mort, 16 aprilie 1916 Gablitz La 15 iulie 1871, in lipsa lui i Negruzzi si-a lui Maiorescu din iasi, s-a publicat in Convorbiri o poesie intitulata Eu si Ea (din Gablitz) Mirarea lui i Negruzzi cand, la Gleichenberg, unde se gasea, ceti aceste versuri caraghioase fu mare Era o farsa a lui Hasdeu, neexistand nici un Gablitz printre poetii germani Cine a varat in Convorbiri acele versuri proaste, care aveau scopul de a-si bate joc de redactiune, a ramas de-a pururea un mister, cu toate cercetarile scrupuloase ce s-au facut Burla, care inlocuia pe redactor, o arunca in spatele lui Luchi, casier al tipografiei; acesta asupra lui Burla, cativa asupra lui i Scipione Badescu, toti asupra zetarului, iar acesta nu stie decat ca i s-a dat s-o zetuiasca! Face-se-va vreodata lumina ? General (vezi Capitan) Gheorghiu Xenofon Nasc in iasi in 14 oct 1855 Junimist inca din 1880 Are mare admiratie pentru Corneille, insa, precum a zis in unica sa scriere, o admiratie cugetata Gramaticul Junimii (vezi Secretarul Junimii) 286 ADDENDA Greceanu Gheorghe Nasc in iasi, 1836, april 18 Venea in Junimea cand trecea prin iasi, din anul 1875 incoace A scris ca toti folticenenii o novela sau istorioara indreptata de gialaul, nu a lui io Spaku, ci a lui Draganescu A murit tanar, in 21 noiemvrie 1884, la tara Grigoriu Petru Nasc in iasi, in 1 mai 1855 in Junimea, din 1877 Traduce poesii franceze pe care le trimetea intr-o vreme sub tot felul de pseudonime Acum vine mai rar in Junimea T dechemv 1903 Halup! Halup! Stup! Strigat intrebuintat deseori pentru a impune tacere, mai ales Caracudei, cand de vuietul ce se face nu este chip a se incepe ori a se urma o lectura Se crede ca aceasta interjectie ar fi fost introdusa in Junimea de Creanga Hanima Controversa dintre Hasdeu si Buda, daca romanii ar fi zis vreodata "hanima" (cum sustine Maiorescu) sau numai "anima" (cum sustinea Hasdeu) a dat loc la multa scriere de- o parte si de alta Lucrul a ramas incurcat, cu toate coloanele din Convorbiri, de asta data umplute de Burla Rezultatul concret al controversei a fost poreclirea scrierilor lui Burla cu numele "scrieri hanimale", precum si pierderea a vreo 50 de abonati Herodot Porecla data de Pogor lui Alexandru sutu, care a tradus si publicat cartea iV din istoria lui Herodot Huru Porecla data lui Filippide de cand a scris un articol asupra cronicei lui Huru El intra totdeauna cu pasi repezi ca o furtuna in Junimea, si obicinuit, cand se aude vuietul pasilor sai, Junimea striga in cor: "Huru! Huru! Huru!" 287 AMiNTiRi DiN JUNiMEA i (litera) Caragiani cautase sa dovedeasca ca, la popoarele ce sunt in decadenta, toate vocalele tind a se schimba in i, precum, de exemplu, la jidanii modernii isac-itic; drag-drig? kuh-ki etc ; asemenea la grecii moderni r, oi: ri-i etc Aceasta teorie aplicandu-se si la indivizi, numele a trei junimisti cari sunt socotiti a fi mai decazuti s-a prefacut, asa ca nu au alte vocale decat i in loc de Pogor, Carp si Xenopol se zice: Pighir, Chirp, Xinipili lanov ivan Nasc in iasi, in 24 iunie 1836 Vecinic vesel in Junimea, de la 1865 Autor de cantece comice Odinioara scrisese si alte poesii, chiar religioase, din care una vestita incepea asa: "Canta Vifleeme si tu ierusalime " Pe atunci ianov ducea regulat o lumanare la Sf Paraschiva Dar de- atunci lucrurile s-au schimbat Fiind foarte susceptibil, nu-i place critica deloc intr-o seara mai ales se suparase mai-mai de-a binelea, cand unei poesii a sale i se contestase caracterul de "oda" Altfel ianov - numit si ianovitchi -iubeste grozav de mult anecdotele corosive Mort in iasi, la 8 fevr 1903 icre icre moi Cand in mijlocul unei discutii literare sau stiintifice un membru oarecare face vreo observatie prozaica si burgheza, Pogor striga obicinuit: "icre moi sunt?" La care toti raspund in cor: "Este!" Aceasta intrebare se face cel mai des bacalului Draganescu ( v a ) iO Spako Firma unui stoler din iasi, strada Primariei Porecla data de Pogor lui Vargolici, fiindca avea intr-o vreme specialitatea de a corecta acele scrieri trimise Junimii care, indreptate si modificate, s-ar fi putut publica Cand o 288 ADDENDA voce sau multe din Junimea striga: "Sa deie la gialaul lui iO Spako!", aceasta insemneaza: "Sa deie lui Vargolici spre indreptare!" T 9 fevr 1884 inmormantat in 11 fevr , zi a Junimii istrati Titus Nasc in iasi, in 15 iulie 1851 Vine in Junimea in 1878 N-a scris nimic Disparand deodata, se zice ca Titus ar fi facand acum agricultura in judetul Vaslui t april 1916 lonescu Vasile Nasc in Folticeni, in 25 septemvrie 1858 in Junimea de la 1876 intra in Junimea pe varful degetelor si se asaza intr-un colt departat Nu vorbeste nici un cuvant, dar mediteaza A scris o gramatica dupa metoda intuitiva - cuvintele intuitiune, intuitiv fiind foarte la ordinea zilei printre profesorii junimisti din iasi S-a suparat pe Junimea si nu mai vine din 1881, fiindca junimistii nu i-au cumparat scrierile sale intuitive Junimea Numele vestitei Societati literare Acest nume a fost propus de Theodor Rosetti in iatacul lui Pogor, intr-o dumineca din primavara anului 1864, dupa o prelegere populara a lui Maiorescu Dupa oarecare discutie, acest nume a fost admis si de ceilalti patru fondatori: T Maiorescu, V Pogor, P P Carp, iacob Negruzzi Junimea se numesc si intrunirile Societatii, ce se tin o data pe saptamana, odinioara vinerea (in ziua Venerii, dupa zisa lui Pogor), dar de vreo zece ani incoace, sambata Pana la 1873, Junimea se aduna o data la Maiorescu si o data la Pogor Dar de cand Maiorescu s-a mutat la Bucuresti alterneaza intre casa lui Pogor si-a lui i Negruzzi in anul 1883 4 s-au tinut intruniri si la Volenti 289 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Kezckemet Localitate din Austro-Ungaria in Junimea numele Kezckemet se intrebuinteaza pentru toata Romania transcarpatica Cuvinte, ziceri, constructii de fraze romano- ardelene, amestecate cu nemteasca, ungureasca si latineasca, precum si scrieri de felul acesta Junimea le declara pe toate venite din Kezckemet Lambrior Alexandru Nasc la Soci (jud Neamt), in sept 1845 in Junimea de la 1872, profesor si filolog, vesel si pururea binedispus Scrie putin Prin urmare e considerat ca om cu minte, mai ales ca cunoaste multe anecdote corosive Mort la 20 septemvrie 1883, in iasi Latratura, in loc de literatura; pronuntarea inventata de Caracuda Cand in Junimea se vorbesc cateodata lucruri straine Junimii (v a ), de exemplu: cand rareori discutia se intinde asupra politicei, Caracuda, care e prudenta, nu vrea sa se strice cu nimeni, nici sa-si dea pe fata parerile, striga in cor: "Latratura! Latratura!" Lazu Nicu Nasc in Bacau sau Piatra, la 1845 Trimitea in anii 1871 si 1872 poesii la adresa redactiunii Dorind Junimea a face cunostinta sa mai de aproape si facandu-i-se aceasta cunoscut, el trimise intai o biografie lunga pe multe coli de hartie, care a facut destula impresiune Dupa ce se prezenta in iasi, efectul se micsora, ba disparu chiar cu totul Refuzan-du-i-se odata cateva poesii, el trimise o scrisoare plina de injurii nevinovatului director, unde numai de cruce nu-l injura A disparut din iasi in vara anului 1878, redactorul, cu oca-ziunea unei calatorii prin munti, il regasi la Bicaz, unde era subprefect Cunostinta nu fu reinnoita Ce a devenit Lazu nu se stie Mai tarziu si-a zis Gr N Lazu T 19 april 1898 290 ADDENDA Leonardescu Constantin Nasc in Craiova, in dechemvrie 1846 in Junimea, de la 1879 Filosof eclectic! in aceasta calitate el a fost poreclit: invatat om T 20 aug 1907 Lepadatu Constantin Nasc in Tecuci, in 12 octomvrie 1836 in Junimea, de la 1867 N-a scris nimic in genere se tine in mare rezerva Leptura Cand intr-o seara vorba vine despre profesorul Suciu, se zice obisnuit leptura in loc de lectura si astfel Junimea revine la adevaratele principii ale limbei romane Lewandowski, fost telegrafist si mai tarziu librar Cum i-a mers bietului om, de altminteri putin inteligent, cat a diriguit Libraria Junimii, numai el stie Odinioara in vre-mile cele bune ale librariei a fost chiar la o aniversare Acum se vede cu parul alb si hainele rupte pe ulitele lasului Libraria Junimii Cativa membri din Junimea, cu Pogor in frunte, infiintara odinioara o librarie, numita Libraria Junimii, in tovarasie cu Lewandowski (v a ); Pogor, dupa obicei, era foarte entuziast la inceput si avea o nespusa placere de a lipi etichete pe cartile din cabinetul de lectura Desi spiritul comercial e foarte latit in Junimea, nu se stie pentru ce acest negot nu a prosperat Lipoveni Epitet dat membrilor Societatii Junimea de D Misail din Bucuresti intr-un articol de jurnal Misail compara Societatea literara cu acea secta lipoveneasca care renunta cu desavarsire la placerile lumesti in Junimea acest nume a fost primit cu o binevoitoare ilaritate si s-a pastrat catva timp Este de notat ca in timpul acela Naum nu facea inca parte din Junimea 291 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Liteanu Varnav Gheorghe Nasc in Liteni, in 30 august 1840 in Junimea, de la 1870 Venea rar la intruniri, nelo-cuind in iasi A scris un sir de articole, dar toate numai despre Alecsandri, oricare era titlul lor Acum agent diplomatic, apoi ministru plenipotentiar la Berlin T 24 martie 1905 Lauda mutuala Adversarii literari din Bucuresti, in special autorii de la Revista contimporana, acuzau prin gazete pe membrii Junimii ca ar forma o societate de lauda mutuala Vai de cei cari veneau in Junimea cu scop de a dobandi laude Spre marea lor deceptie ei au vazut ca nu mai este societate in lume unde membrii se caraie si se hui-duiesc unii pe altii, ca Junimea! Macbeth Traducere romana de P P Carp intaia scriere ce s-a cetit in societatea literara, anonima inca, in prezenta celor 5 fondatori (v a ) Toleranta pe atunci era inca mare si spiritul critic inca asa de putin intemeiat, incat traducerea a placut Chiar s-a hotarat ca P P Carp sa ceteasca lucrarea lui in public, drept prelegere populara Aceasta prelegere a ramas memorabila Figurile publicului, indeosebi a d-nei Sofia Carp si a lui Dumitrache Meleghi, se lungise grozav, chiar de la inceput, cand apar vrajitoarele De pe la actul al 2-lea, cateva persoane din public au inceput a se departa pe furis La actul al 3-lea era o miscare nemaipomenita Dar Carp a tinut-o buna pana la sfarsit, cand era inconjurat numai de ceilalti patru fondatori, amici solidari la bine, ca la rau S-a contestat ca Macbeth ar fi fost tradus de-a dreptul din englezeste insa, desi Carp, pe cat se zice, nu e tocmai cunoscator al acestei limbi, aceasta este o pura calomnie a invidiosilor si voitorilor de rau 292 ADDENDA Mahabarata Poem indian despre care Pogor staruia sa vorbeasca in prelegerile despre india Pogor lauda mult versurile din Mahabarata Se zice ca in anii din urma el ar fi cetit ceva despre aceasta poema intr-o carte noua Maiorescu Titu Nascut in Craiova in 13 fevruarie, 18401, fondator, stalp si gazda a Junimii Odinioara Titu Liviu, astazi numai Titul intemeietorul prelectiunior populare; autorul aforismelor, al ortografiei Junimii si a mai multe carti si critice; iscoditorul Directiei noi (v a ), care, impreuna cu criticele sale, au atras atata ura si vrajmasie asupra lui si asupra Junimii, lucru pentru care Caracuda, simtin-du-se nevinovata, cam zbarcea fruntea Se zice ca multora le placea sa fie laudati in Directia noua si sprijiniti in vremea ministeriului lui Maiorescu, dar ca le displacea sa fie pe urma dati afara si pusi sub judecata Maiorescu a fost statornicul lector al Junimii pana la plecarea sa din iasi El a introdus pe Schopenhauer, pe Buckle si multi alti autori in Junimea, pana si pe Jager in 1879 A dat multe emotii Junimii cu prelegerile si mai ales cu procesele sale intaiul proces criminal ce i s-a intentat din cauza unei oarecari imprejurari ce s-ar fi petrecut la scoala Centrala de Fete a pus in picioare nu numai iasii, dar o buna parte din Moldova Aparatorii lui Maiorescu erau Pogor, Marzescu, Carp, i Negruzzi, N Mandrea si Gh Cimara iar acuzatorul, reprezentant al jurnalisticei si al publicului, era N ionescu Judecatori la tribunal erau Gh Racovita, care prezida in locul lui Sandu Dudescu, cazut bolnav pentru aceasta ocaziune Raducanu Botez si Alex Julian, ca membri Achitarea s-a 1 15 februarie, mai exact (n ed ) 293 AMiNTiRi DiN JUNiMEA pronuntat cu majoritate, fiind de parerea osebita Raducanu Botez La Curte, scandalul a fost mai mic, caci publicului nu i se iertase sa intre, doar fetele din scoala Centrala, de-a randul, cu raposata d-na Cobalcescu in frunte Al 2-lea proces al lui Maiorescu a fost disciplinar; Marzescu, ca ministru, i-a trimes in judecata facultatii din Bucuresti, prezidata de raposatul Costa Foru, pentru absente prea multe Al 3-lea proces era cel politic, unde au avut de tovarasi alti zece ministri, intre care si Costa Foru Astazi Maiorescu traieste in Bucuresti, facand prelectiuni populare ca si in trecut si adunand iarasi un fel de Junime la dansul, insa mixta, de asta data Dar acum scrie putin, spre mare suparare a directiunii Convorbirilor T 18 iunie 1 iulie 1917 Mandrea Nicolae Nasc in Focsani, in 22 mai 1842 in Junimea din 1864, putin timp dupa intemeierea definitiva a Junimii A scris o singura data o critica in Convorbiri A tinut prelegeri populare Obicinuit facea inainte de prelegere o baie de aburi si venea ros ca para la prelegerea sa Dupa ce isi ispravea cursul, el singur lauda mult conferinta ce tinuse Avea tot felul de gesturi si apucaturi ciudate, de exemplu: strangea mana in aer inainte de-a o intinde cuiva; saluta inainte de a deschide usa odaiei unde era sa intre si altele incepea convorbirile sale cu cuvintele: "pst, domnule " si sfarsea fiecare fraza cu unul sau mai multe "etc etc " Acum in Bucuresti, judecator la Curtea de casatie Odinioara i se zicea si Mandrissimus, dar nu se stie pentru ce acest superlativ T septemvrie 1910 Manu Legislator indian, propus de Pogor cu ocaziunea programei sale pentru prelegeri despre india (v a ) Caracuda sustinea ca, daca in programa prelegerilor publicul va ceti 294 ADDENDA numele Manu, el si mai ales Duduca de la Vaslui va crede ca se va vorbi despre Janea Manu, decanul advocatilor din iasi Membrii Junimii Cine sunt membrii Societatii Junimea, in lipsa de orice forma la intrare si la iesire, in lipsa de prezident, de birou etc etc ? Membri sunt toti acei care frecventeaza intrunirile si Aniversarile si, chiar cand nu vin, in inima lor sunt totdeauna cu Junimea si cu miscarea ei! De aceea se considera ca membri toti acei ce nu au declarat prin o forma, oricare ar fi, ca se considera ca nemaifacand parte din Societate De un an incoace, secretarul Junimii tine un registru despre membrii vechi si noi Registrul a disparut cu ocaziunea ocuparii casei i Negruzzi de nemti, in 1916-’18 El cuprindea tocmai 100 randuri S-a regasit Melchisedec Episcop undeva in Romania Pe vremea aparitiunii Convorbirilor, el ceruse o data prin scrisoare sa fie considerat ca membru al Societatii, ceea ce se primi din politeta De-atunci s-a ras mult despre junimistul Melchise-dec, care nu s-a aratat niciodata, dar care trebuia invitat la banchet Manescu Apostol Membru la Curtea de apel din Bucuresti, a cerut cu multa politeta prin depesa adresata Redac-tiunii sa fie considerat ca membru al Junimii i s-a raspuns asemenea cu multa politeta ca bucuros El este vechi si regulat abonat al Convorbirilor Melik ioan Mir Nasc la Bucuresti, in 15 aug 1840 in Junimea, de la 1865 Odinioara junimist infocat, dar totdeauna tacut A scris multe carti, dar nimic in Convorbiri La inceput foarte intreprinzator in idei, caci propunea serios ca Junimea sa ia in intreprindere exploatarea unei 295 AMiNTiRi DiN JUNiMEA mine de sare; insa propunerea s-a respins A fost intaiul administrator al Tipografiei Junimii, dar pe scurta vreme Apoi multi ani a fost casierul Junimii la Aniversari in vremea faimosului proces al lui Maiorescu se pasionase atata, incat a provocat in duel pe raposatul Cocrita Casimir, prezidentul Curtii, fiindca nu vrea sa-l lase sa intre in Curte, procesul fiind declarat secret Se zice ca ar fi vorbit 23 cuvinte de la inceputul Junimii pana la 1880, dar multi contesta aceasta cifra, gasind-o exagerata Mort in 29 ianuarie 1889 Ministru Ministrul Junimii este P P Carp Junimea nu vrea sa tie sama de schimbarile politice pe care vremea le aduce cu sine prea des si alunga pe amicii sai de la putere Prin o fictiune a Societatii, lucrururile raman pentru dansa asa precum au fost cand i-a mers mai bine Una din acele epoce fiind ministeriul lui Carp, el e considerat totdeauna ca Ministru, desi, pentru scurt timp, functiunea sa este provizoriu ocupata de altul De aceea Carp are pentru vecie predicatul "Ecselenta" (v a) Moise, nume biblic (vezi Pompiliu) Monastireanu Daniel ilariu Nasc la San Margita, in 24 dech 1845 in Junimea de la 1875 A venit insa numai cat timp tinu ministerul lui Maiorescu si apoi al lui Carp Motto Cand vreo scriere ce se ceteste in Junimea are un motto, se discuta intai si-ntai acesta Apoi se admite ori se respinge motto, cantandu-se in cor dupa aria Les lampions: " Motto-i bun, motto-i bun! Motto-i rau, motto-i rau!" Muza de la Borta-Rece Versurile satirice scrise de raposatul M Zamfirescu din Bucuresti contra Junimii in 296 ADDENDA vremea polemicei Convorbirilor cu Revista contimporana erau intitulate Muza de la Borta-Rece Era o scriere dramatica in care figura si o fata, careia autorul ii daduse acest nume De a gandit Zamfirescu la vreuna din colaboratoarele Con vorbirilor, in special la cea mai fecunda in versuri pe vremea aceea, sau de nu este un mister pe care autorul pana a nu muri nu l- a destainuit nimanui Mutism in primavara anului 1864, Theodor Rosetti trebuia sa tie si el o prelegere publica despre Societatea moderna Desi era stapan pe materia sa, in momentul cand voi sa inceapa si se inchina inaintea numerosului public ce se adunase, o ameteala il apuca si nu putu zice alta decat: "Onorat auditoriu! Societatea moderna, societatea mo-derna! " Dupa care parasi catedra si se retrase, spre marea uimire a publicului Junimea, intrunita la Pogor dupa acest fiasco, era desperata Pogor era furios si vrea sa bata cu pumnii pe Rosetti, care era foarte linistit De- atunci s-au schimbat mult lucrurile, caci Th Rosetti vorbeste atat de mult in public, si mai ales in particular, incat odata pornit nu stii cum sa-l mai opresti! Missir Petru Nasc in Roman, in 5 oct 1856, in Junimea din 1880 Autor de aforisme, aparate cu mult foc de el insusi in Junimea in urma, autor de scrieri stiintifico-li-terare Pana acum (1884) junimist infocat Rasul lui e asa de grozav, incat Lambrior zicea ca seamana cu un clocot: "Clocoteste Missir!" insemneaza ca rade Naum Anton Nasc in iasi, in 17 ianuarie 1829, intrat in Junimea in 1872, dupa multa stanjenire, cugetare si codire, dar devenit apoi unul din cei mai aprigi junimisti, chiar unul din stalpii Societatii Poet liric si sprijinitor al 297 AMiNTiRi DiN JUNiMEA clasicismului pur Adversar al corosivitatilor in special al lui Pogor, cu care din aceasta cauza se cearta necontenit Numit Juridic si pe nedrept acuzat de lipovenism Adversar al Caracudei, care, dupa timpuri si imprejurari, se clatina mult in credintele sale Obiectul multor ghimpi la Aniversari, dar raspunzand si el cu mare rautate Numit si Nau-mescu, cateodata si Regele Licofron, de Pogor, din cauza unei poesii a sale unde figura un personaj cu acest nume Vecinic tanar, dar de o vreme incoace melancolic T 28 august 1917 Negruzzi Leon Nasc in iasi, in 5 iunie 1840 in Junimea din 1865 Odinioara numit Tony (v a ), Prefectul Junimii (v Prefect) Autor a mai multe novele si chiar a doua poesii Odinioara foarte vesel, mai ales pe cand exista Clubul amiciei, unde stand pana in ziua cerea socoteala finala s-un cognac Chiar si astazi nu-i lipseste cheful la Aniversari, unde sta tarziu Dar nu mai este ce era din vechi, cand impreuna cu Burghele si Bernhard forma cercul restrans al celor trei, ce ramaneau pana la urma urmelor t 16 iulie 1890, la Trifesti Negruzzi lacob Nasc in iasi, in 31 dechemvrie 1842, fondator, stalp si gazda a Junimii Directorul Convorbirilor literare si secretarul perpetuu al Junimii Numit odinioara Ramir, astazi mai mult: Carul cu minciunile (v a ) A facut de toate si in versuri si in proza; si oral (prelectiuni populare) El indeamna pe toti membrii la scriere si ocupatie intelectuala; imbratiseaza pe toti cei nou intrati sau care vor sa intre, ba chiar pe cei ce arata interese pentru literatura, incat cu multi si-a gasit beleaua mai tarziu, din cauza acestui prea mare zel, dar tot nu prinde minte tine cateodata 298 ADDENDA pe Pogor in frau intr-un cuvant are grozav de multe merite, dar putine i se recunosc De aceea s-a hotarat sa faca apel la posteritate (v a ) si sa se mangaie astfel de nedreptatile contimporanilor Negruzzi Gheorghe Nasc in 29 dechemvrie 1849, in iasi in Junimea, de la 1868 N-a scris nimic, afara de cateva indreptari a unor novele ale lui Mortun Unii zic ca aceste novele ar fi iesit si mai proaste dupa corectura El pretinde a fi iesit victorios la concursul pentru lectura, tinut in urma plecarii lui Maiorescu si a lui Eminescu Bengescu insa si Carp, ba in timpul din urma Dimitrescu si Bossy contesta aceasta T 22 august 1890, la Trifesti Nei stefan Nasc in iasi, in 16 septemvrie 1830 in Junimea de la 1865 Membru tacut N-a scris nimic Dar in una din intruniri - care an nu se stie bine - se zice ca ar fi luat parte la o discutie T octomvrie 1916 Nenitescu S i Nasc in Galati, in 11 april 1854 in Junimea din 1877 A scris poesii lirice A intrat ca voluntar in razboiul din 1877, dar n-a putut lua Grivita cu propria sa mana, fiind ranit tocmai cand era sa faca aceasta fapta Acum studiaza filosofia in Berlin in urma (1884) gazetar literar-politic la Bucuresti, apoi profesor si dusman aprig al junimistilor t 1901, la Tulcea, 23 fevruarie Nica Theodor Nasc in Brasov, in 10 fevr 1846 intrat in Junimea in mijlocul unei Aniversari in anul 1875 Nu scrie nimic, face acum pe advocatul in Bucuresti si se arata prin iasi mai mult la Aniversari Fost director la Ministerul de instructie publica in vremea lui Maiorescu si, din aceasta cauza, mult pretuit de Caracuda 299 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Nicoleanu Nicolae Nasc in 9 mart 1833, in Cernatul Sacelelor Venea in Junimea in 1864, cand sedintele Societatii incepuse a fi regulate insa putin timp dupa aceea pleca la Bucuresti Poet liric Poesiile sale au fost publicate intr-o carticica fara aratarea numelor autorului, ci numai initiala N N Cativa ani mai tarziu o boala mintala il facu sa intre in spital, unde si muri Nirvana Starea de superioara fericire spre care aspira toti panteistii din Junimea si in special Pogor Noaptea timpurilor Epoca in care s-a infiintat Junimea Aceasta se proclama la fiecare an la Aniversare, in discursul solemn ce trebuie sa tie secretarul (v Aniversare) Obiectiv Obiectivitate Cuvinte aruncate adesea in discutiile Junimii, impreuna cu multe alte termene filosofice, de M Eminescu Junimea facea mult haz de dansele Ollanescu Dimitrie Nasc in Focsani, 21 mart 1849 in Junimea, de la 1878, facand intrarea sa la o Aniversare Traduce in versuri pe Horat si scrie comedii originale - bez versuri Acum e secretar la legatiunea romana din Stambul Mai tarziu secretar general la Ministerul de Externe si in urma la Atena T 20 ianuarie 1908 Om si om Titlul unei poesii mult criticate de Vargolici Fost-a cuprinsul poesiei, nu titlul ei cauza ca "om si om" deveni obiectul de predilectie de caraiala pentru Vargolici, mai cu seama la Aniversari, nu se stie Onorat auditoriu! Dupa obiceiul introdus chiar de la inceput de Maiorescu, la prelegeri populare conferentiarul se adreseaza catre public prin cuvintele: "Onorat auditoriu!" 300 ADDENDA Aceasta a devenit o traditie asa de sacra, incat a zice altfel se considera ca o crima de Junimea De aceea nimeni nu a indraznit sa nesocoteasca aceasta regula Singur Roiu -vrand sa fie original in toate - a inceput odata una din prelegerile sale prin cuvantele: "Doamnele mele si domnii mei!" infrangerea regulei traditionale s-a si considerat de Junimea ca principala cauza de fiasco ce a facut acea prelegere a lui Roiu Opul acesta (vezi Chipul acesta)^ Ortografia Junimii La infiintarea Societatii se simti trebuinta unei ortografii comune, caci si in Romania, si in Austria domnea cea mai mare confuziune De aceea Junimea insarcina pe i Negruzzi ca peste vara sa prelucreze un proiect de ortografie si sa-l prezenteze dupa vacanta i Negruzzi isi indeplini insarcinarea, dar ametit, precum era mai toata lumea pe atunci, de vuietul cel mare al eti-mologistilor, el compuse un mixtum compositum, fara nici o sistema Acest proiect luandu-se de baza la deliberari, de la inceput se simti ca nu e asezat pe un fundament solid Discutiunea in Junimea tinu mai multe luni, la care actorii principali erau Maiorescu si Paicu, pe atunci singurii filologi din Societate Din toate aceste lungi deliberari o lumina se facu pentru Maiorescu, care, in cateva saptamani, prelucrase faimosul sau tratat despre scrierea limbei romane Acest tratat, discutat din nou de Junimea, se adopta cu neinsemnate modificari Cu incetul si prin puterea lucrurilor, aceasta ortografie se lati in iasi, apoi in jurnalele din tara, apoi 1 Fisa lipsa in Convorbiri literare E posibil sa se faca aluzie la o liaison corosiva (n ed ) 301 AMiNTiRi DiN JUNiMEA i A Cantacuzino, directorul Monitorului, o introduce in foaia oficiala De acolo se imprastie prin cantelarii si prin scoli Mai tarziu incepu a se lati in Bucovina (la Suceava) si chiar in Transilvania (la Brasov si Sibiu) si astazi tinde a intra chiar in Academia Romana, care un timp asa de lung a fost adversarul nostru de moarte Mai multi ani dupa aparitia teoriei lui Maiorescu, simtindu-se nevoia unor noi modificari si ortografia fiind declarata de Pogor straina Junimii (v a ), intrunirele se facura in alte seri regulat o data pe saptamana la i Negruzzi, acum fiind Burla principalul filolog, impreuna cu Pompiliu Nu se dobandi insa alt rezultat decat lepadarea lui "u‘ scurt, lui " sc" drept "st" si lui "d" Litera "i" nu fu regulata, ci lasata pentru alte vremi Astazi toata suflarea romana cunoaste de rau, de bine aceasta ortografie, afara de Pogor, care nu cunoaste nici una Paicu Pavel Nasc in 27 iunie 1831 in Junimea, de la 1865 Odinioara vestit din cauza viturilor sale corosive, precum si din cauza prospectului sau gramatical in care exceptiile erau mai numeroase decat regulele, mai alese acele in "tie" si "raie" precum haraie, daraie, sfaraie, maraie, harsie, scartie, fartie, partie etc Acum s-a burghezit si n-a mai vinit in Junimea un sir de ani, pana cand in 1880 Junimea s-a trezit din nou cu Paicu intinerit T 22 april 1898 Pandepte, sau Pindepte Pronuntare jurista a profesorului Petru Suciu, de care Junimea facand mult haz, o adoptase intr-o vreme si la pandepte se adauga ca la burlacarit (v a ): bunaoara, fireste, in cazul acesta, dupa aceea, mai la vale, de pilda sau de exemplu, fireste etc Panteismul Religiunea Junimii, dupa cum afirma Pogor, in tot cazul teoria filosofica cea mai raspandita in Junimea 302 ADDENDA Despre panteism au vorbit Pogor si Xenopol, a scris si vorbit Conta in prelegeri publice Panteismul a dat loc la cele mai multe discutiuni filosofice in Societate Mult haz a facut Junimea cand intr-o seara Bodnarescu a declarat foarte serios si cu o naiva franchete ca si el incepe a se converti la teoriile panteiste Toti junimistii l-au felicitat de-a randul si cu multa veselie s-a cantat in cor Dignus est intrare in nostro docto corpore Vreun indiscret din Caracuda a povestit in afara de Junimea despre acea discutie, ceea ce a dat loc la un articol din stafeta scris de Dimitrie Gusti, in care se acuza Junimea ca a pus la vot existenta lui Dumnezeu, care ar fi cazut in unanimitate fara un vot Panbesinismul La Aniversarea din 1879, Maiorescu veni din Bucuresti cu expunerea unei noi teorii filosofice a profesorului Jager, "discoperirea sufletului", dupa care totul se reduce la miros Pogor de indata a si botezat aceasta filosofie "Panbesinismul", nume potrivit pentru atmosfera Aniversarilor Panu Gheorghe Nascut in iasi, in 9 martie 1848 in Junimea de ia 1872 Odinioara facand parte din "Cei trei romani" (v a ) istoric, critic si mare adversar al lui Hasdeu si al lui Urechia Dupa plecarea sa la Paris, dispretui studiul istoriei si deveni filosof pozitivist Din cauza caracterului sau, numit "rautaciosul Panu" Acum profesor, judecator si jurnalist rosu infocat in urma (1884) dusmanul cel mai inversunat al Junimii T 6 noiemvrie 1910 Pergamentul sau Das Pergament!- nume cu care, dupa scornirea lui Pogor, se inseamna originalul dupa care s-a facut o traducere, sau cartea ce este de consultat in Junimea 303 AMiNTiRi DiN JUNiMEA cand se vorbeste despre dansa in lipsa in caz de controversa, se striga obisnuit: "Unde-i pergamentul? Das Pergament? si un membru al unui trib (v a ) oarecare din Caracuda este insarcinat sa scormoleasca biblioteca spre a scoate pergamentul la lumina Perina Aceasta este o unealta intrebuintata la intruniri spre a pedepsi pe burghejii (v a ) si gogomanii din Junimea, adica pe acei care nu sunt de parerea lui Pogor in momente de indignare contra parerii cuiva, striga, adresandu-se la cei care-l inconjoara: "Dati-mi o perina!!" si de pune mana pe vreuna o si arunca in capul adversarului in asemenea momente este bine a se departa orice obiecte mici din jurul lui Pogor, precum nasiparnita, carti, sfesnice, cenusernita etc Picus, Picus de la Mirandola Porecla data de Maiorescu lui Pavel Paicu Acum iesita din obicei Poesii private O specie de poesii ale lui Bodnarescu pe care nu prea voia sa le ceteasca in Junimea, sub cuvant ca ar fi private Junimea a isbutit a le declara publice si a le ceti in adunarile sale Autori noi de poesii private sunt: Miron Pompiliu si Volenti Pogor Vasile Nasc in iasi, in 20 august 1833 Unul din cei cinci fondatori stalpi si gazda a Junimii Capul cel mai fantastic in teorie, burghezul cel mai prozaic in practica Autor de poesii originale si traduse iubind femeile, dar urand vinul Autorul tuturor propunerilor nerealizabile si a trei parti din porecle si ziceri din care se compune acest dictionar Omul cel mai corosiv din lume, schimbandu-si ideile dupa fiecare carte noua ce ceteste si entuziasmat de fiecare de-a 304 ADDENDA randul Propunand nesfarsit lucrari comune, dar uitand propunerile sale a doua zi dupa ce le facuse tiind la traditia Junimii, dar uitandu-o vecinic Acum, ca poet in decadenta, autor de corosivitati in floare T 20 mart 1906 Pompiliu Miron Nasc in stei (Crisana), in 20 iunie 1840 in Junimea de la 1869 Odinioara Pompiliu Moise, acum Miron Profesor de fete, culegator de poesii populare, autor de povesti si de critice Vestit din cauza insomniilor sale (v insomnie) si a metodei intuitive pentru care este in vecinica lupta cu Lambrior La aniversari trimite scrieri si poesii anonime, grozav de corosive Altfel bun baiat Sinucis t 19 noiemvrie 1897, la iasi Porco Maiorescu avea obiceiul de a cere urmarea unei cetiri, exclamand cuvantul latin porro! Pe acesta, i Negruzzi intr-o seara l-a schimbat in "porco"! Aceasta schimbare convenind foarte mult spiritului Junimii, el a fost adoptat si pastrat Un neofit, cand va auzi strigadu-se din toate partile: "porco! porco!" sa nu creada ca i se face lui vreo injurie, ci sa stie ca atunci este vorba de a se urma cetirea! Prelati Junimea are doi prelati 1) pe Episcopul Melchi-sedec (v a ) si 2) pe ioan Creanga, care a dobandit acest predicat la o Aniversare, cand, in discursul sau obisnuit, secretarul Junimii i l-a conferit intr-un moment de fericita inspiratie De atunci regula este sa i se dea acest titlu la toate Aniversarile Prefect Domnul prefect al Junimii este Leon Negruzzi, din aceeasi cauza din care si Carp este ministrul ei (v Ministru) 1 Fisa insomnie nu a aparut in Convorbiri literare (n ed ) 305 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Primar Primarul Junimii este N Gane din aceleasi motive (v Prefect si Ministru) Prosti, dar multi Cuvant al lui Alexandru Lapusneanu, reintrodus in Junimea de Lambrior, mai cu seama, cand fiind vorba de vot, Caracuda joaca un rol insemnat in cazurile cand Naum vorbeste, dupa obiceiul sau, cu indiferenta, de aceasta insemnata parte a Junimii, Lambrior raspunde totdeauna: "Prosti, dar multi!" Pudic Epitet inventat de Pogor pentru Naum Pudicul Naum! Putina lui Dik "Da-o in putina lui Dik", zicere introdusa de Maiorescu, care insemneaza "da-o incolo, da-o dracului", de exemplu o scriere sau o persoana Nu se cunoaste originea acestei locutiuni, odinioara foarte uzitata in Junimea, dar astazi invechita Quintescu Nicolae Nasc in Craiova, in 21 fevruarie 1841 in Junimea, din 1865, profesor A scris putin si acum nu mai scrie deloc E membru in Academie si nu mai vine pe la Junimea de vreo opt ani Cantecul lui era: Frunza verde de malai, Sunt Quintescu Niculai! Sunt Quintescu Niculai! Frunza verde de malai! t 1913, Bucuresti Radu Gheorghe Nasc la Folticeni, in 2 iunie 1852 Venea in Junimea pe la anul 1873 N-a scris, nici vorbit Nu mai e in iasi, si Junimea l-a pierdut din vedere T 1 martie 1905, la iasi 306 ADDENDA Racovita Gheorghe Nasc in iasi, in 10 aprilie 1839 in Junimea din 1865 N-a scris, dar e stalp al anecdotelor, mai ales tiganesti si corosive, prin urmare indispensabil la Aniversari Mort la Nisa, 9 22 ian 1913 Ramasag in anul 1876, inaintea inceperii razboiului ruso-turc, membrii Junimii discutand intr-o seara sansele biruintei s-au impartit in doua tabere: unii sustinand sigura invingere a rusilor, ceilalti a turcilor Atunci puindu-se un ramasag general, s-a incheiat un proces- verbal in regula, s-a subscris si pecetluit cu sapte peceti Cei ce ar fi pierdut trebuiau sa plateasca cate 20 fr in folosul unui chef comun Dupa incheierea pacii de la St Stefano, cei ce subscrisese pentru turci contestara ca ar fi pierdut si urma o sedinta tinuta la i Negruzzi, o mare judecata Judecatori erau Tasu si Bejan, iar prezident N Gane Advocati de o parte, Carp si Pogor, de alta, i Negruzzi si Conta Toti erau imbracati in haine de hartie potrivit solemnitatii momentului Dupa incheierea dezbaterilor, tribunalul, avand in vedere ca intai turcii au fost invingatori si ca la urma biruinta rusilor se datora in mare parte ostirii romane, a hotarat in unanimitate ca nimeni nu a castigat Cu toata indignarea ce a provocat o asa nedreapta hotarare, luni intregi nu s-a ras atat de mult ca in seara aceea Ramayana Epopee indiana de Valmiki, cunoscuta in Junimea mai ales prin Pogor, care lua pe Ramayana drept nume de poet in exclusivismul sau, Pogor nu cunoaste (cand e in Junimea) decat patru poeti pe lume si anume pe Ramayana, pe Homer, pe Dante si pe Shakespeare Afland pe urma ca Ramayana nu este o persoana, ci numele poemei care descrie cucerirea indiilor prin Rama, Pogor nu 307 AMiNTiRi DiN JUNiMEA mai cunoaste astazi decat trei poeti Cu vremea, poate nu va mai ramane nici unul Ramir Porecla data de Pogor lui i Negruzzi pe la anii 1866 si 1867, dupa traducerea poesiei de Heine, Don Ra-miro, facuta de Negruzzi Astazi porecla invechita si neintrebuintata Relegatur ori Sa se releaga! Aceasta exclamatie insemneaza in Junimea ca se cere a 2-a sau a 3-a cetire a scrierii, in special a poesiei cetite o singura data, dar ramasa neinteleasa de un numar de membri, mai ales de cei noi, cu prezidentul in frunte Revista contimporana Foaie literara ce aparea in Bucuresti, in anii 1873 si 1874, sub directia d-lui P Gradis-teanu Dusmana de moarte a Convorbirilor, in care fusese intai atacata prin Betia de cuvinte (v a ) a lui Maiorescu in Rev contimp s-a publicat Vistierul Candescu, comentarele lui Urechia asupra cronicarilor, studiul asupra lui Conachi de Sion etc Pe langa revista, trimitea de la o vreme si Muza de la Borta-Rece (v a ) Vestita cearta literara la care, pentru intaia oara, lua parte mai tot publicul inteligent din tara, dintre Convorbiri si Revista, a tinut aproape un an Apoi Revista, dupa prevederea redactiunei Convorbirilor, a inceput a da inapoi, pana ce, pe la 1875, s-a stins de tot Rienzi Titlul intaiei tragedii a lui Bodnarescu, din care Maiorescu a citat pasajuri in articolul Directia noua, ca modeluri de versuri bune Nu stim pentru ce publicul nu s-a grabit sa cumpere brosurile lui Rienzi, care umpleau dulapurile iui Levandovski la Libraria Junimii Se zice ca bacanii se tanguiau mai tarziu de aceasta tragedie, din cauza ca, formatul fiind prea mic, cartea nu era asa de 308 ADDENDA potrivita pentru trebuintele lor ca traducerea lui Faust de Schilet si Pogor (v a ) Unde s-o fi gasind acum exemplarele nevandute si necumparate de nimeni este un mister Roiu Gheorghe Nasc in iasi, in 10 april 1843 intrat in Junimea in 1865 A publicat in Convorbiri o singura poesioara, Enigma, care enigma insemna musca Cu aceasta musca pe caciula, Roiu pleca la Paris, invata dreptul si nu mai scrise nimic Vine rar la Junimea Cu cativa ani in urma mai aparea cand era vorba de prelectiuni populare Acum, lepadandu-se si de aceste, vine numai la Aniversari ca sa intrerupa prescriptia, cum zice el in 1880, nici la Aniversara n-a venit Romani - Cei trei romani Asa se numeau, dupa scornirea lui Carp: Lambrior, Tasu si Panu, care obisnuit veneau impreuna in Junimea, erau imbracati cu haine de siac de aceeasi culoare, facuta de acelasi croitor jidan, si prin urmare treceau drept nationalisti infocati Rosseti Theodor Nasc in iasi, in 4 mai 1837, unul din cei cinci fondatori, si anume cel caruia se datoreste numele Junimea Ca scriitor a dat la lumina un singur articol: Despre directiunea progresului nostru Ca orator, vezi Mutism Acum in Bucuresti, reguland procesele drumului de fer Apoi (1884) prezident la Casatie La 1888, martie, prezident al Consiliului de ministri T 16 iunie 1923 Rosetti Dimitrie Nasc in iasi, in 6 octomvrie 1880 in Junimea, de la 1865 Rade mult de prostiile altora, dar singur nu se expune niciodata nici prin scris, nici prin grai Foarte vesel la Aniversari cand are butelia dinaintea sa Mort, 20 septemvrie 1903, la iasi 309 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Schilet Nicu1 Nasc in iasi, la 15 august 1837 La Junimea de la 1864, curand dupa infiintarea ei, pana la moartea sa, care urma la Viena, in 1872, iunie 21 Colonel in armata si poet liric foarte simpatic, in special traducator de poesii lirice germane si franceze T la Viena, 21 iunie 1872 Schilet George Nasc in iasi, in 5 mai 1836 in Junimea a inceput a veni abia in 1878, fost maior si acum compozitor si profesor de muzica, ii plac mult anecdotele corosive t la iasi Schopenhauer Filosof german, odinioara foarte gustat de Junimea Aceasta Societate a fost acuzata in Adunarea depu-tatilor de Grig Ventura ca urmeaza principiile funeste ale acestui filosof Sub regimul liberal, Al Holban a cerut invalidarea lui Maiorescu, sub invinuirea ca e schopenhauerian Carp, intr-un elocvent discurs, a aparat pe Schopenhauer cu atata succes, incat, cu toata dispozitia Adunarii, filosoful a scapat fara vot de blam De curand d Barit a atacat din nou pe Schopenhauer prin un memoriu cetit in Academie Scoate-o! Cand cineva are vreo scriere in buzunar, dar nu prea are curaj s-o ceteasca in Junimea, indemnarea sa scoata scrierea sa la ivala se face obisnuit prin cuvintele: "Scoate-o!" Lui Naum, nu se stie pentru ce, i se striga mai ales din toate partile cu energie: "Scoate-o, Naume! - Naum s-o scoata!" Scroggs Numele unui urias de la un circ ce era in iasi pe la 1866-’67 Acesta publica odata ca se va lupta cu 1 Din familia care-si zice astazi Skeletti 310 ADDENDA orisicine si in doua secunde va tranti pe adversarul sau intr-o zi se tiparira la Tipografia Junimii doua afise mari, in care se anunta ca Scroggs se va tranti cu Scarlat Capsa, care era slab si putintel Aceste afise se impartira la prefectura, unde Capsa era sef de sectie, si la Curtea de apel, unde judecatorii erau toti junimisti si amici ai lui Capsa Spaima lui Capsa nu fu mica, cand se vazu tiparit cu litere mari pe afis Farsa se descoperi si dadu loc la mare ilaritate Secretar intreg comitetul sau biuroul Junimii se compune dintr-un secretar, numit si gramatic Acesta a fost de la inceput i Negruzzi Dupa intoarcerea lui Xenopol din Berlin, Negruzzi demisiona, si Xenopol fu insarcinat cu secretariatul Dar acesta neindeplinindu-si indatoririle, Negruzzi relua vechea sa functiune De altminteri, astazi, cand nu mai este tipografie, ocupatiile secretarului consista intru a face invitatiile pentru banchet si pentru prelectiuni populare serbanescu Theodor Nasc in Tecuci, in 29 dech 1839 in Junimea din 1868, poet liric si colonel in armata Poesiile sale, pe cand serbanescu era in iasi, dadeau loc la multe discutii in Junimea, care adeseori faceau pe autor sa asude din greu Cateva din poesiile lui serbanescu au fost puse in muzica de G Schilet; despre altele s-au primit parodii anonime la redactiune; iar altele au fost ilustrate si dedicate Junimii, in special una, unde serbanescu arunca pamantul in Dumnezeu T la Braila, in 2 iulie 1901 Silence "il se fit tout le plus profond silence" vers din Alfred de Musset, citat totdeauna de Pogor cand este sa se inceapa o lectura si nu s-a facut inca tacere Face parte din traditii 311 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Slavici loan Nasc in siria (Ungaria)1, in 1 ianuarie 1848 in Junimea din 1874 Autor de novele, povesti, critice si deosebite studii, descoperit de i Negruzzi in fUndul Ungariei Acum in Bucuresti T 1925 Societatea Junimea (vezi Junimea) Societatea literara din iasi, anterioara Junimii Pogor sustine la fiecare Aniversare, combatand istoricul Junimii facut de secretar, ca inaintea Junimii ar fi existat o alta societate compusa din el, N Negri, i ianov, Th si Gh Aslan, rapos iorgu Gane, Al Papadopol Calimah, dr Max si rapos N Schilet Nici unul din acestia n-a confirmat vreodata zisele lui Pogor Societatea celor treisprezece Pogor avea odinioara obiceiul de a propune Junimii, mai la orice intrunire, ca membrii ei sa compuie Societatea celor treisprezece, o societate de sprijin mutual pentru satisfacerea tuturor pasiunilor celor mari ale membrilor ei, dupa un roman al lui Balzac Cu toate ca pe atunci erau numai doi sau trei cari voiau sa constituie acea societate, pe acesti 2, 3 Pogor ii numea Cei treisprezece Nu se stie din ce cauza aceasta societate nu s-a putut injgheba; din lipsa numarului 13 sau din lipsa de pasiuni mari stefaniu T V si S V , doi frati din Bucovina care trimiteau poesii redactiei Conv liter spre publicare Acesti doi frati au dat loc la o mare confuziune de nume din partea redactiunii, incat o scrisoare a lui T V stefaniu a venit sa 1 De fapt Austro-Ungaria, pana in 1918 (n ed ) 312 ADDENDA explice ca el nu e i V stefaniu, nici S V stefaniu, dar ca S V stefaniu este fratele lui T V stefaniu iar nu al lui i V stefaniu, caci fratii se numesc T V stefaniu si S V stefaniu, iar nici unul i V stefaniu sau F V stefaniu Aceasta scrisoare facand deplina lumina in capul redactiunii si a Junimii a impiedicat pentru viitor confuziunea regretabila ce se facuse Strain Junimii in Junimea este oprit de a se vorbi despre sau a se gandi la: politica militanta, jurisprudenta sau la orice alte chestiuni practice Strain Junimii este prin urmare tot ce intra in domeniul practic De altminteri, fiindca Pogor si-a arogat dreptul de a hotari singur ce e strain Junimii si ce nu, obisnuit strain Junimii este tot ce nu place lui Pogor Strajan Mihail Nasc in Tiir, langa Blaj, la 2 oct 1841 Venea in Junimea pe la 1875 A tradus versuri latine pe care le-a publicat in Convorbiri Autor de carti scolare Acum profesor in Bucuresti Apoi in Cracova (1884) T 1917 Subiectiv, subiectivitate (vezi Obiectiv, obiectivitate) Subtire "Vorbeste mai subtire!" Cu aceasta fraza se interpeleaza obicinuit junimistul care vorbeste din cale-afara corosiv Cel mai des N Gane tine cu aceasta apostrofa in loc pe Pogor, cand a luat din cale-afara vant Susceptibilitate Defect pe care oricine intra in Junimea trebuie sa-l lase la prag Vai de acel ce nu se leapada de el Neofitii ar trebui sa consulte in privinta aceasta pe N Gane si M Eminescu 313 AMiNTiRi DiN JUNiMEA sutu Alexandru Nasc in iasi, in 30 mart 1837 in Junimea de la 1879 Autor a unei naratiuni si traducator a lui Herodot t sept 1895, la iasi Scuipat intr-o seara asa a necajit Pogor pe Gane, incat acesta, exasperat, s-a facut ca scuipa pe Pogor Toata Junimea, Pogor cel dintai, a zbucnit atunci intr-un hohot de ras si indata s-a introdus obiceiul, cand un junimist supara pe altul, a se striga acestui din urma: "Scuipa-l! Scuipa-l!" Talent il a du talent, exclamatie obisnuita in Junimea cand se ceteste ceva a unui junimist prezent, mai cu sama cand scrierea ce se ceteste da loc la multa luare in ras Tata nebunilor Porecla data de Pogor lui Maiorescu Nebunii par a fi membrii Junimii Tasu Vasile Nasc la Baia (Suceava), in fevruarie 1845 in Junimea din 1872 Celebru prozator; asa cel putin pare a rezulta din articolul lui Maiorescu: Directia noua A scris cateva critice juridice despre o carte a d-lui A Bonachi si alta a lui Eraclide (v a ) E unul din Cei trei romani Nu mai scrie, spre marea paguba a literaturei moderne T 12 ian 1894, la Bucuresti Tipografia Junimii in anul 1866 se infiinta in iasi o tipografie cu principalul capital al lui N Cassu si cu mici contributii a altor membri din Junimea; ea fu numita Tipografia Societatii Junimea Tipografia se cumparase intai de rapos Dim Cozadini din Bucuresti, unde tocmai se desfiinta una intai Junimea intrase in tovarasie cu Cozadini, apoi cumpara partea acestuia de tot in Tipografie se tipareau intai gratis carti didactice de autori contimporani, mai apoi Convorbirile literare si Curierul de iasi Alt control 314 ADDENDA nu era la tipografie decat acel al unui membru administrator 1 i Mir Melic; 2 Th Cerkez si in sfarsit 3 A Farra, care introduse pe Balassan Nemaimergand tipografia, de la o vreme, Junimea o inchine unuia Bernhard, care dupa cativa ani facu faliment Urma administratia lui Balassan, dar fu asa de buna, incat in curand treaba nu mai merse deloc si tipografia fu vanduta lui Herscu Goldner Este de mirat cum nu a prosperat acest negot, fiind cunoscut spiritul comercial al Junimii Tipografia si Libraria Junimii s-au dus, si numai Junimea a ramas Odata cu stabilimentele aceste, s-au cufundat si administratorii lor Lewandowski si Bernhard cu toate socotelile si actiunile junimistilor Talanga La una din Aniversari Maiorescu a adus o talanga ce s-a aninat la gatul lui Leon Negruzzi De atunci obiceiul de a se pune acea talanga la gatul unui junimist ce sta in capul mesei s-a pastrat pana cand Maiorescu, plecand la Bucuresti, a depus talanga, impreuna cu alte obiecte ale Junimii, la Pogor in casa acestuia s-a ratacit talanga, asa incat de cativa ani incoace n-a mai jucat rolul sau insemnat la Aniversari Tony Numele unui elefant ce se gasea intr-un circ din iasi in anul 1869 El a fost harazit ca porecla lui Leon Negruzzi - nu se stie daca din cauza staturei sale maiestoase sau a glasului sau sonor Pe cand Pogor prezida o data Curtea de apel si L Negruzzi facea pe procuror, intam-plandu-se ca la sfarsitul dezbaterilor procesului corectional ce se cerceta sa nu fie nimeni in public, prezidentul in loc de a zice: "D procuror are cuvantul", trase clopotelul strigand: "Tony!" iar procurorul in loc de concluzii, scoase un zbieret elefantic: "Buue!" Atunci Pogor, fara a pierde 315 AMiNTiRi DiN JUNiMEA vreme, rosti: "Curtea, in unire cu concluziunile d-lui procuror, respinge" etc Astazi porecla e invechita Tot una-i! Exclamatie de indiferenta pentru lucrurile lumesti, introdusa in Junimea in anul 1880, in urma unui incident electoral D Toma Antoniadi, alegator in colegiul i, odinioara conservator, trebuia sa voteze trei membri la consiliul judetan D i Negruzzi, dupa staruintele caruia venise la alegere, il indemna sa voteze lista conservatorilor D Th Balaes, din contra, ii indesa in mana lista moderatilor Vazand Negruzzi ca Antoniadi are sa depuna in urma lista data lui de Balaes, ii aduse aminte fagaduinta data, vechile sale legaturi etc : "Tot una-i!" striga Antoniadi si puse celalalt bilet in urna Traditia Aceasta este lucrul de capetenie in Junimea si fiecare neofit (Caracuda) este intai si-ntai dator sa o invete in sedintele Junimii, traditia cere ca intai Societatea sa se ocupe de dosar (v a ), apoi se trece la corespondenta redac-tiunii si abia dupa aceasta la alte cetiri Nu este iertat a se ceti, vorbi sau chiar gandi ceva indeosebi, ci numai la comun Dupa unii, cand suna miezul noptii se pune obicinuit pe tapet programa viitoarelor prelectiuni populare ( v a ), care ramane apoi pentru sambata viitoare, cand iar se pune pe tapet la 12 ore si asa, pana aproape de ajunul prelec-tiunilor Nimeni nu are dreptul sa se supere, daca este inju-riat, sau daca i se arunca o perina in cap - cel mult poate sa ascunda perina asezandu-se pe dansa Poesiile ori se resping indata, ori se cetesc de doua ori (se releg) La a doua cetire se critica strofa cu strofa Autorul nu are cuvantul in timpul discutiei: el a vorbit! Cand nu este nimic de cetit, se pune o teza si se face asupra ei discutie generala Cateodata se pune 316 ADDENDA la vot, dar aceasta nu este obligator, mai ales pentru redac-tiunea Convorbirilor Cateodata se pun pe tapet anecdote Despre traditia prelectiunilor populare si a Aniversarii (v a ) La iesirea din Junimea, ce se tinea la Maiorescu la Trei ierarhi, traditia cerea sa se joace Hora Unirii in colt la Petrea Bacalul Acum nu se mai tine A ramas insa pentru iesirea din Junimea obiceiul ca junimistii sa se aseze in linie pentru necesitati neaparate Triburi De la un studiu a lui Burada unde se vorbea de triburi la salbatici s-a introdus aceasta si la Caracuda, care se imparte dupa triburi Uhland al Romaniei Porecla data de Pogor raposatului N Schilet, care tradusese Blastemul cantaretului de Uhland Ulpia Traiana Acesta era numele ce se propusese intai pentru societatea literara ce era infiintata, dar nu se botezase inca Numele acesta chiar se primise provizor, caci pe atunci nici fondatorii nu era inca de tot, de tot scuturati de mofturile contimporane Dupa mai matura chibzuire insa, chiar in intrunirea a doua, numele Ulpia Traiana a fost respins in unanimitate si s-a admis, dupa propunerea lui Th Rosetti, numele Junimea Usile! Momentul cand se deschid usile si vin tablalele cu ceai si cafea fiind foarte solemn, mai ales pentru Caracuda Pogor, altadata intovarasit de Creanga sau si de cativa alti, canta bisericeste ca la liturghie: "Usile! Usile!" Utilizare " Se poate utiliza aiurea" este o fraza introdusa de Maiorescu Ea se intrebuinteaza atunci cand Junimea gaseste ca la o scriere, in special la o poesie ce se ceteste, 317 AMiNTiRi DiN JUNiMEA trebuie sa se faca o supresiune oarecare Autorului care ofteaza dupa partea ce trebuie scoasa i se zice atunci, drept mangaiere, ca partea suprimata "se poate atiliza aiurea" Pana acum insa nu s-a gasit nici un caz de utilizare Vacante Vacantele Junimii incep, dupa traditii, in cea intai sambata, luna iunie, si se sfarsesc in cea intai sambata din luna septemvrie Vargolici stefan Nascut in Borlesti (jud Neamt), in 13 oct 1843 in Junimea din 1871 Profesor si autor de numeroase scrieri in versuri si proza, chiar si de studii asupra literaturii spaniole, punct ce are comun cu V Ale-xandrescu Urechia Dar, pe cat se spereaza, singurul punct comun Traducator de poesii franceze, engleze, spaniole si germane Autorul vestitei poeme Om si Om (v a ) Numit si io Spako (v a ) Buhus zice ca, Vargolici ingrosandu-se, se burghezeste din ce in ce mai mult Rasul sau homeric desteapta multa critica si furie in Junimea T iulie 1897, la iasi Vedele Poeme religioase si morale ale indianilor Obicei de predilectie al lui Pogor pentru prelegeri populare Dupa ce a vorbit o data despre ele, Pogor propune sa mai vorbeasca inca, mai in fiecare an Aceasta sistema are avantajul ca Pogor nu mai e silit sa se pregateasca si in alti ani, ci o data pentru totdeauna Verussi Petru Nascut in comuna Maruntis (jud Dambovita), in 17 iunie 1847 intrat in Junimea in 1870, pictor, tinichigiu si moderat Cu toate aceste sta bine cu toate partidele politice El are specialitatea prelectiunilor relative la armata A intreprins in timpul din urma o crancena lupta contra statuarului francez E Fremiet din cauza 318 ADDENDA modelului statuii lui stefan cel Mare facut de acesta Mort la Bucuresti, in 29 ian 1886, ca deputat, in urma unei interpelari inversunate adresate d-lui Dim Sturdza, ministru de Culte Vituri latinesti Maiorescu avea odinioara obiceiul de a intrebuinta maxime, ziceri si cuvinte latineste in discutiile din Junimea De unde L Negruzzi a scornit ca el face vituri (adica cuvinte de spirit) latinesti Volenti Nicolae Nascut in Galati, in 17 iunie 1817 in Junimea din 1877 Autor a mai multe poesioare lirice Acum judecator in iasi T 22 sept 1910 Xenopol Alexandru Nascut in iasi, in 23 mart 1847 intrat in Junimea in 1871, promitea mult la inceput, fiind foarte studios si inteligent De la o vreme zeea Venerea dandu-i in cap, Xenopol s- a tinut numai in parte de cuvant A scris grozav de mult despre toate cele si scrie inca Mort, fevruarie 1920, in Bucuresti Xenopol Nicu Nascut in iasi, in 11 sept 1858 in Junimea, din 1877, scrie poesii si romanuri, studiind negotul! Decadenta lui Xenopol-senior, presupuind de Junimea ca se intinde si asupra fratelui mai mic, Junimea pronunta numele acestuia: Xinipili tiniri El ceteste foarte bine, asa de bine, incat se aud doua glasuri deodata Revenind in tara, a intrat redactor la Romanul si a scris contra catorva membri ai Soc Junimea, de care s- a departat T la Tokyo, in 1917 Zaharia Gheorghe Nascut in iasi, in 19 sept 1875 Nu scrie, dar tace Porecla sa este Turca, nu se stie daca din cauza originii sale otomane, sau din cauza oarecaror obiceiuri 319 AMiNTiRi DiN JUNiMEA orientale Cunoscut pentru anecdotele sale si impresiuni de calatorie, de care rade mult, dar singur Zenzibilizare, pronuntarea nemteasca a lui Eminescu, imitata de multi junimisti; zenzibilizare, conzervativ, conzi-deratiune, zeztematizare etc etc Corespondenta redactiei (Spicuiri) Conv lit , an, ii, nr 14 - D-lui stef Poesii cu tendinte politice actuale nu se publica in Convorbiri ii, 23 - D-lui M i in Galati Durere, fara ritm, rima si mai ales fara simtire - cam greu iii, 3 - D-lui E B Opriti-va la actul intai iii, 3 - D-luiP V G Pamant, mormant; mormant, pamant; pamant, mormant O! iii, 5 - D-soarei M B , Roman Desi am fi dorit, totusi ne pare rau iii, 7 - D-lui G Oftari ? - Am oftat dupa ce am cetit iii, 8 - D-lui C H Ne invitati a tacea numele, dati-ne voie a tacea si poesia iii, 9 - D-lui R , lassi Romanul d- voastra nu poate fi publicat in Convorbiri El e scris tocmai in spiritul pe care foaia noastra il combate mai mult in literatura Daca in loc de a-l sti prada flamelor, precum cereti in caz de neprimire, preferiti a-l vedea publicat, l-as da, cu autorizatiunea d-voastra prealabila, unui editor de calendar ce mi l-a cerut iii, 9 - D-lui M in ADupa matura cugetare, declaratiunea juratilor in constiinta si in unanimitatea voturilor 321 AMiNTiRi DiN JUNiMEA iii, 13 iii, 14 iii, 16 iii, 16 iii, 7 iii, 17 iii, 19 ii, 19 iii, 19 iii, 21 iii, 22 este: NU, novela despre care nu dadusem inca un raspuns definitiv nu poate fi publicata D-lui P U Ati dori a nu fi descuragiat? Pentru Dumnezeu! D-lui C R , lassi Am cetit si recetit tot manuscriptul: nu am gasit nici o idee, nici o imagine originala Esecutiunea - iertati-ne a o spune - ne-a parut fara coloare Hotarator, tot romanul nu e nascut poet D-lui P G Asta data si mai rau decat rau de tot Cu cea mai deplina sinceritate D-reiA V Suntem prea nefericiti de a nu va putea publica - D-lui H ig in Viena "Dupa Buchner"? Tradus sau extras? in tot cazul lucrarea nu e buna si nu se poate publica Pentru aceasta nu va descuragiati Au mai patit-o si altii Dlui V B in Falticeni Ne amenintati ca n-om scapa numai cu cele trimese? O! fiti indurator! O cetitoare a Convorbirilor Dupa cum singura asteptati: Pedeapsa arderei in foc a fost pronuntata si executata Sarmana Vierita! D-lui M et E in interesul d-voastre, aparatorul ce v-ati ales va indeamna sa parasiti aspiratiunile spre Parnas D-lui Vas C Nu indraznim a admite genul nou ce spuneti a fi descoperit in poesie Noi nu admitem "poesii cosmografice"; poate viitorul va fi al d-voastra D-lui N P C , Bucuresti, Ce v-a gresit bietul Musset? D-lui G B Toata directiunea e gresita Cata vreme nu veti schimba-o, nu sperati 322 ADDENDA iii, 23 - D-lui V Dem , Bucuresti Propunerea foaiei respinsa Poesiile respinse Pentru ce nu urmati cu publicarea in foile unde ati inceput? Daca ati urma insa consiliul nostru nu le publicati nicidecum, ci, folo-sindu-va de etatea dv , puneti-va serios pe studiu, pentru a dezvalui talentul ce natura pare a va fi dat iii, 23 - D-lui P V G , iasi Daca n-om face alta decat a repeta ideile zise tot de noi, in aceeasi forma si cu aceleasi imagini, ce avantagiu dobandeste poesia romana? iiV, 3 - Y Z Prea bine Se va publica cat mai curand iV, 3 - D-lui George i V de O stud fil in X EUTERPA GiOCaNDU-SE Ma duceam odinioara La a mea dulce pipina si voiam sa-i oferesc O frumoasa Amorina etc Fiica lui Zeus si a Mnemosynei, chiar jucandu-se, nu poate face asemenea versuri iV, 8 - Y Z Meritul poetic e incontestabil, chiar cand nu ne-am uni cu totul in idei Multumiri sincere iV, 8 - D-lui G B Adio! iV, 13 - D- lui P Frumos ca forma, dar prea neinsemnat ca idee iV, 15 - D-lui C i , iassi Nu e serios, nu e umoristic; e nesarat iV, 15 - D-lui P Nici cu un iota superioara celor anterioare iV, 16 - D-lui B M , Cernauti Foarte rau iV, 23 - D-lui i B Atata V, 3 - D-lui C B , Bucuresti Poesiile toate respinse; cea politica din principiu 323 AMiNTiRi DiN JUNiMEA V, 7 - D-lui A i , iassi De la nr 23 anul trecut pana acum nici nu progres V, 7 - Z Ateh , Bucuresti Binisor V, 7 - V E Rau V, 9 - D-lui X Z Moftologie! V, 3 - A M i , iasi Puteti face incercari, dar sunteti inca prea tanar pentru a aspira la publicitate V, 24 - D-lui A St G Se respinge: o nenorocire privata, oricat de mare, nu este inca poesie Ea trebuie unita cu o idee poetica si imbracata in forma frumoasa corespunzatoare Vi, 2 - D-lui T N , iasi Dupa cum cereti, uitarea eterna o va tine la sanul sau fidel Vi, 8 - D-lui A ir Mizeria? - Mizerie! Vii, 4 - D-lui V P , iasi Teodor Naluca D-lui Z Y X D-lui N G V Vii, 7 - M M B S A S Ce v-am gresit? Fiti mai generos! Vii, 8 - D-lui O S , Husi Articolul d-voastre intra in politica militanta a zilei, prin urmare trece dincolo de cadrul jurnalului nostru Vii, 8 - D-lui P P , Galati "Totusi ca roman imi ieu libertatea si curajul sa plec pe calea literaturei " -Drum bun! Numai pan acum nu ati nimerit calea, desi sunteti roman Vii, 12 - D-lui C Crz Daca stand la gura sobei ati fi aruncat si poesiile in foc, in ce s-ar fi prefacut, chemi-camente vorbind? 324 ADDENDA Viii, 2 - D-lui C ig Ne pare rau ca trebuie sa va respingem primele incerari, ca unele ce sunt slabe cu desavarsire Primele incercari se tin ascunse de lumina; asa cere o modestie fireasca Viii, 9 - D-lui G B imi pare foarte rau Sunt incredintat ca inima d-voastre e simtitoare precum ziceti, dar ce sa fac? Nu merge Viii, 12 - D-lui On , Buc Ce fel de limba romaneasca este aceasta, pentru Dumnezeu! Viii, 12 - D-lui G A , doritor de progres in literatura romana Daca toata colectiunea de poesii de care imi vorbiti samana cu aceasta prima incercare, apoi iX, 2 - D-lui smiz Novela respinsa Studiati mai mult limba parinteasca! iX, 3 - D-lui R U F Uf ! iX, 7 - D-lui L A Pacatul marturisit e pe jumatate iertat, insa numai atunci cand pacatuirea nu mai urmeaza iX, 7 - D-lui D L Z , Bucuresti La o prima incercare asa de incurcata, raspundem cu o prima respingere foarte neteda iX, 7 - D-lui i P , elev, Tecuci Daca mai urmati cu asemenea poesii, va denuntam la profesor iX, 8 - D-lui D S A Vazut-ati pana acum vreun acrostih publicat de noi? Faceti alte incercari Xi, 11 - D-lui P A C Multumiri si noroc bun iX, 12 - D D B-scu Eternitatii, nu publicitatii! X, 1 - D-luii G C Binevoiti a crede ca nu inserampoesii cu plata D-lui Al J S Sinceritatea ce ne cereti ne sileste a va spune ca versurile sunt cu desavarsire slabe Aimez qu on vous conseille et non pas qu ’on vous loue! 325 AMiNTiRi DiN JUNiMEA X, 2 -  •’ N MPasaruie, pasaruica, pasarica total nimica i G G , Preferez a renunta la legenda populara din luna viitoare X, 4 - D-lui B Bucurosi de oaspeti, dar cu masura! X, 8 - D-lui S i P Sa nu caut a va incuraja? O, nu! X, 9 - D-lui C M in C Daca pe langa puritatea limbei si versificare corecta, ar fi si idei, macar ceva, ceva mai originale, am fi primit bucuros D-lui V i G Cereti incurajari, incurajari pentru asemenea drept cine ne luati!? D-lui Em de Benedicta De asta data limba strica totul Trebuie invatata de la popor X, 11 - D-lui N C , Buc Desi sunteti abonat si riscam a pierde abon d-voastre, cu parere de rau nu putem publica D-lui G A Cand ati sti ce reflectiuni ne-au inspirat "reflectiunea" d-voastre Xi, 3 - D-lui S i P "C-asa mi-a fost soarta ca febla-mi fiinta" Febla fiinta, feblisima incercare! Xi, 4 - D-nei Smaranda, iasi "Colinele stau dese ca capete de vidre " Ei, Smarandito! Xi, 7 - D-lui N U , iasi Neestetic D-lui L ian , Bucuresti Pentru asemenea mici traduceri de proza credeti ca s-au intemeiat Convorbirile literare? Sunt alte foi care primesc lucrari de aceste bucuros Xi, 11 - D-lui J J R Versificarea frumoasa si usoara, dar inspiratia gresita Primeste incurajarile noastre pentru viitor 326 ADDENDA D-lui i R F De asta data mai tot e imitatie si nimic original Xi, 12 - D-lui S i Dupa cele cetite sperez, ba chiar sunt incredintat ca "in Reduta Grivita" ati manuit mai bine sabia decat pana Xii, 1 - D-lui G G B Abonamentul s-a primit, poesiile s-au resprins Prea multe cuvinte, prea putine idei D-lui A V in B Multa usurinta de versificare, limba frumoasa, dar alta nimic Nu va descurajati insa D-lui P E in B Nu e bun indeobste imitatia formei populare e din cele mai grele Lipseste naivitatea Xii, 2 - D-lui G G B "Pietrele-s cu ras pe fata"?! Ce va pot face? D-lui C G Nu primim poesii politice Xii, 8 - D-lui Al Th in N Prea multe amintiri din poesii facute de altii! D-luiS Th De-as primi "vai! as fi un om distrus" Xii, 9 - D-lui i P G Va multumim foarte mult si va rugam sa urmati, vom publica numai cand ne veti trimite totul Redactia isi rezerva dreptul de a face pe ici, pe colo cate o mica modificare D-lui D i D O lacrima foarte uscata D-lui N G " Ma vedeam foarte-ncurcat" Nu stiam sa invat carte Sau sa fiu un brav soldat Deci iubita mea zeita Militar voi ca sa fiu! Pacat Mai bine alegeati a invata carte! 327 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Xiii, 10 - D-lui P in Buc Fericit cine pricepe! XiV, 1 - D-lui A in iasi "De atunci traiesc in lume" Fara minte, fara duh, Desperarea ma rapune si nu stiu unde s-apuc Ce va putem face? XiV, 3 - D-lui D B Carari din cale afara batute! XiV, 4 - D-lui O Dl Lucrarea dv nu merge deloc, nici gradatiune, nici imaginatie, nici interes; ar mai putea tine asa inca zece coli Cat despre drama, fie cat de revolutionara, numai buna sa fie XiV, 6 - D-lui C M in iasi Chestiuni sociale in versuri? Ati ales un povarnis prea alunecos! Ou chantez vos plaisirs ou quittez nos chansons (Voltaire) XiV, 8 - D-lui i S Tr in B Fiindca ati avut norocul de a gasi un editor "dincolo de Milcov", tineti-l bine sa nu-l scapati, caci un al doilea cu greu se va mai afla XiV, 9 - Silvie P Subiectul lipsit de interes Exagerari de sentimente patriotice care dovedesc ca ati studiat putin natura omeneasca D-lui C C P Fara modificare nu se admite nimic XiV, 10 - D-lui i Al in i in urma raspunsului nefavorabil la traducerea dvs ati crezut in sfarsit ca nu-i buna Cu parere de rau trebuie sa va recomandam si in privinta poesiilor originale tot o asemine credinta D-lui Gh Ar in H Subiectul inca neispravit, nu se poate publica, deci puteti sa ne multumiti ca v-am scutit de osteneala de-a-l continua D-lui E, N U Cu tot spiritul inteligent, s-a respins 328 ADDENDA XiV, 12 XV, 4 XV, 8 XV, 9 XVi, 4 D-luiA V in T Cea dintai admisa cu oarecare schimbari, a doua nu reprezinta vrun interes deosebit, deci chiar pentru dv mai bine a nu se publica D-lui M in P in caz de refuz sa va trimitem inapoi nuveleta? Prea mare importanta-i dati! D-lui C R De-a ei frumuseta fiind farmecat ii depun pe buze un cald sarutat si iute sub tufa ma ascund usor Privind cu placere l-al ei sanisor Anemica inspiratie! D-luii i Tr in Cr Nu ura persoanei d-voastre, pe care nu avem onoare a o cunoaste, desi scrieti a fi pentru noi ca un frate, ne-a oprit de a va publica poesiile Avem parerea de rau a va spune ca cu asemenea pietre "nu se ridica edificiul viitorului pe ruinele trecutului!" D-lui Al s Prea tanar! Rabdare! D-lui N St Asemenea lucrari nu trebuiesc in ci dis-curajate D-lui Aen Sil in B Secaturi! D- lui i N Mac Nas Va scuzam pentru neuni-tatea ortografica de care v-ati usuat, dar dintre fetii fantasiei dv , nici unul n-a fost gasit demn de-a ilustra pretuitele coloane ale foaiei noastre D-lui Sla n Promiteti a face si alte traduceri si originalitati Succes bun, dar pe noi ne scutiti ! D-lui Mic in B Scrieti binisor romaneste Da-ti-va osteneala sa faceti ceva mai de seama Noi nu publicam tot ce se scutura din maneca 329 AMiNTiRi DiN JUNiMEA XVi, 11 XVi, 12 XVii, 2 XVii, 10 • XViii, 8 XViii, 9 XViii, 10 XViii, 11 D-lui S R in P Realist bine - Dar trivial? D-lui Com R in B Le-a inghitit "pantecosul cos" al redactiunii D-lui Gr B in i Nu va pasa daca nu se publica? Apoi noua si mai putin si publicului deloc D-lui i G i in T O Ne-ati mai trimis aceasta inca o data si v-am respins-o Credeti ca poe-siile se fac mai bine cand se invechesc? Numai vinul si vioarele au aceasta insusire D-lui N M in Buc Muzica si demonstratiile dv cu anacrusa, finala acatelectica si abnormitate regulata pot sa fie bune, dar traducerile sunt slabe D-lui O D in   Bineinteles a nu va da osteneala de-a ne mai trimite D-lui N B in S iarasi si iarasi: soare, randunica, nor, parau, zefir, zefiras, pe capul mandrei, ba chiar mandrutei! D-lui C D Poate da poate nu! Agric Desigur nu! D-lui C Lucru usurel Quidam Nu ne veniti cu asemenea elucubratii D-lui D i G Mai multa munca, mai multa cugetare E L D Apucati-va de alta treaba D-lui Dr L M Cu neputinta sa publicam articole speciale de medicina D-lui J Nedel Cand copiati pe un autor de talent, incalte copiati intocmai, dar nu stricati ce-a fost bun D-lui N i T inteleg sa va suparati pe morala, care va pare incomoda, dar ce v-au suparat re-gulele prozodiei? 330 ADDENDA D-lui D G Vivat! Ura! tara sa-mi traiasca Vecinie romanul s-o mosteneasca Numai el e demn de ea Foaie verde si-o lalea! Patriotica si inalta inspiratie! XiX, 2 - Migeoc icrele birtasului sunt prea nesarate XiX, 3 - D-lui Sper in B "O! Ce bine ar fi sa taci!" XiX, 8 - N A B A se traduce in proza poesii lirice din limbi straine merge la absoluta nevoie, dar a face versuri lirice originale in proza nu s-a mai pomenit Medea "Duhul Casei Albe" ne-a dat fiori negri XiX, 9 - Minimus Sa suprimati pe "daca"? E nimerit sa suprimati totul Sapho Qafautpas XiX, 11 - Liv Marfa ieftina XX, 3 - D-lui T D Mama, tata, frate, sora pan la al catelea grad credeti ca va puteti canta neamurile? D-lui i G i in S Prea fara perdea pentru timpurile noastre XX, 8 - Fl B in C "Sa nu cautam intr-o poesie forma, regula si ritm, ci numai sentiment?" Noi insa credem ca sentimentul singur nu ajunge, altfel cei mai multi oameni ar fi poeti G id Sfatul meu este sa treceti la alte ocupatii XX, 9 - i C V Spiritul nu poate inlocui inspiratia C Nimic Banalitati XX, 10 - V B in B Versificare foarte corecta, ades prea mestesugita, dar nici o singura adevarata simtire XXi, 1 - D-lui G C R in B Cuprinsul articolului nu e potrivit pentru publicare in revista noastra XXi, 1 - D-lui C H in B Forma corecta, cuprinsul banal 331 AMiNTiRi DiN JUNiMEA XXi, 9 - Stan-Bran Cand insusi autorul zice ca ideea e stranie, masura indoioasa, rimele trase de par, ce ar zice cetitorii? XXii, 1 - i P Ca forma ea merge, dar inspiratia! Xiii, 12 - N G D Ar fi trebuit ceva sare Lara Nu merita O C "Am sa te am" (!??) - Eu declar ca "n-am sa te am!" XXiV, 9 - G M M in F Ca fond - neinteles; ca forma -imitatie servila Nicolae Fara interes XXiV, 11 - C G B Pentru asemenea scurte epigrame, trebuie mult mai multa sare O A B Ar fi bine sa lasati sa mai treaca vreme s-apoi sa incepeti din nou incercarile XXV, 1 - Z M Mestesugire rafinata, nu inspiratie Leon imposibil XXV, 2 - Martavio Nimic XXV, 3 - Z M Am sa public totul desi am serioase rezerve XXV, 9 - D-lui i ig Ar trebui mai scurt si mai cuprinzator "batandu-mi de iluzii inca pieptii " Nu se poate avea decat un singur piept XXVi, 7 - St O i in parte XXVii, 8 - Verdi incurajarea ce v-am facut n-a avut rezultate bune pan-acuma Regrete Cic i M in T Vedeti-va intai de scoala s-apoi de versuri niciodata T B Voiti sa nimiciti pe celelalte adaogati si pe aceste Glosar Acera, s f Apostazie, s f Atirdisi, vb numele popular al vulturului, in Oltenia renegare a unei doctrine sau a unei conceptii (inv ) a da peste pretul oferit de altul pentru un lucru ce se vinde la licitatie Bacalie, s f Brula, vb Butca, s f Caste, s f bacanie a arde (fr bruler) (inv si arh ) caleasca (tipogr ) casa, caseta, cutie cu despartituri unde sunt clasate literele de tipar Cataveica, s f haina taraneasca (imblanita) cu maneci largi si lunga pana sub talie, purtata de femei; scurteica Cec, adj Cenuser, s m Cheraples, s m Chiup, s n orb (lat caecus) copist (prost) om prostanac vas mare de lut, de forma unei amfore, folosit pentru pastrarea unturii, a muraturilor Cinovnic, s m Contina, s f Crida, s f Crusit, adj Cusur, s n Dada, dadaie, s f Dandana, s f (inv ) functionar de stat, subaltern concina, joc de carti (reg ) creta crusit, inrosit; (p ext ) patat cu sange, insangerat defect, lipsa; rest de bani nume cu care copiii se adreseaza femeilor batrane alarma, taraboi, belea; clopot de dandana — clopot de alarma 333 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Dvorenin, s m curtean Duplica, s f raspuns la replica (lat duplico) Emolument, s n castig, folos (lat emolumentum) Galimatias, s n vorbire sau scriere confuza Ghiurdum, s n joc de noroc, odinioara la moda in Moldova Havarica, s f (mai ales la plural), delicatese constand din animale mici de mare (in afara de pesti) irmilic, s m veche moneda turceasca care a circulat in trecut in tarile Romanesti incujba, vb a incovoia, a indoi inscris, s n act scris, declaratie Jac, s n jaf Legat, s n dar facut prin dispozitie testamentara Medelnicer, s m in trecut, boier de rangul al doilea, fara functie Mereu, adj intins, vast Nasiparnita, s f (inv ) vas mic pentru pastrat nisipul care se turna peste scrisul proaspat, pentru a usca cerneala Onghial, s n plapuma Ornat, s n podoabe, odajdii Palmac, s n (mold ) veche masura echivaland cu 1 3 dintr-o palma Paragrafie, s f prescriptiune Parapanghelos!, int vesnica pomenire (gr mod ) Platca, s f (in expr ) apune (pe cineva) platca: a face pe cineva sa piarda la jocul de carti Pogan, adj (despre oameni) urat, slut Postilion, s m (inv ) surugiu care conducea un postalion (fr postillon) Prepus, s n (pop ) banuiala, neincredere Preventie, s f opinie formata fara o cercetare serioasa Prostire, s f (reg ) cearsaf Prezent, s n (inv ) dar, cadou Ramas, adj invins (in expr : a da ramas) Razor, s m arc mare de trasura 334 GLOSAR Restauratie, s f Salce, s f ( inv ) restaurant planta erbacee ale carei radacini se utilizeaza in medicina populara Salup, s n Scama, s f haina femeiasca fara maneci, de obicei imblanita fire destramate dintr-o panza uzata, scamosate, pentru a fi intrebuintate in loc de vata Scrisoare, s f Sinet, s n Slen, s m Sorocovat, s m Testemel, s n Tocsin, s n Transport, s n Vilan, adj scriere act, chitanta, polita membru (rus cilen) (inv ) veche moneda de argint basma, tulpan clopot de alarma delir cauzat de o boala urat; rau; necinstit (fr vilain) indice de numex Agamemnon 258, 266 Alecsandri, Vasile 6, 11, 19, 21, 78, 84, 85, 94, 101-112, 162, 171, 186, 187, 189, 193, 199, 220, 245, 251, 258, 260, 292 Alexandrescu, Grigore 85 Alexandrescu, Vasile (vezi Urechia, V A ) Alexandrescu-Ureche, Gh 209 Alimanescu, eleva 49 Andriescu, C 136 Aricescu, C D 218 * Asachi, Dimitrie 200, 263, 269 Asachi, Gheorghe 269 Aslan, Constantin 73 Aslan, Eugenia 73 Aslan, Gheorghe 312 Aslan, Nicu 71, 73, 78 Babesiu, Vincentiu 133 *Balassan, Theodor 81, 97, 98, 263, 284, 315 Bals, Muti 30, 31 Bals, Panait 71 Balzac, Honore de 164, 312 Baragini, Scarlat 71 Barit, George (Gheorghe) 164, 217, 310 Basota, A 176, 266 *Badescu, i Scipione 124, 263, 286 Barnutiu, Simion (Simeon Bamut) 39, 158, 208, 214, 259 *Beldiman, Alexandru, tatal 109, 265 Beldiman, Profira 35 *Bengescu-Dabija, Gheorghe 160, 199, 265, 270, 299 1 indicele cuprinde numai numele din Amintiri din Junimea Numele precedate de asterisc figureaza si in Dictionarul Junimii (n ed ) 337 AMiNTiRi DiN JUNiMEA *Bernhard, B 79-81, 96, 186, 187, 265, 273, 298, 315 Bibiri, Neculai 28 Bismarck 32 *Bodnarescu, Samson 88, 157, 174-177, 202, 230, 251, 263, 266, 273, 274, 283, 303, 304, 308 Boerescu, Vasile 218, 244 *Boileau, Nicolas 179, 266 Bolliac, Cezar 19, 84, 94, 223 Bolintineanu, Dimitrie 19, 87, 94 Botez, Alecu 76 Botez, Anastasie 150 Botez, Raducanu 47, 49, 293, 294 Bratianu, Dumitru 245 Bratianu, ion 111, 124, 137, 187, 196, 197, 242, 243, 245 Branza, Al 48 *Buckle, Henry Thomas 163, 267, 293 *Buicliu, Abgar 242, 268 *Buicliu, Christe 267, 268 *Buicliu, Grigore 88, 118, 154, 179, 199, 241, 267 *Buicliu, ioan 267, 268 *Buicliu, Theodor 81, 267 Bumbacu, V 133, 134 *Burada, Theodor 154, 268, 317 *Burghele, Nicu (Burghelea) 42, 82, 186, 187, 248, 268, 298 *Burla, Vasile 63, 161, 204, 209, 218, 268, 269, 286, 287, 302 Calescu, P A 126-128 (vezi Hasdeu, Bogdan Petriceicu) Calinic, Mitropolitul (vezi Miclescu, Calinic) Cantacuzino, ioan Al 302 *Capsa, Scarlat 57, 58, 178, 270, 311 Caragea, G 137 *Caragiale, i L 12, 21, 201, 219, 248, 270 *Caragiale, ion (Caraiani) 54, 88, 117, 154, 260, 266 Carey, Henry Charles 163 Carol i al Romaniei 19, 69, 70, 97, 109, 145 Carol Xii al Suediei 231 Carol cel Mare 34 *Carp, Petre P 13, 14, 16-18, 21, 30-35, 38, 46, 50, 55, 59, 70, 73-75, 153, 155, 158, 160, 163, 186, 187, 191, 199, 211, 241, 242, 243, 248, 262, 270, 275, 283, 285, 288, 289, 292, 296, 299, 305, 309, 310 Casimir, Cocrita 50, 51, 296 *Casimir, Nicu 88, 89, 272 Casu, Nicu 80 *Catargi, Callimah (V Calimah- Catargiu) 126, 269 338 iNDiCE DE NUME Catargiu, Lascar (Lascar Catargi Catargiu) 69, 70, 75, 76, 109, 191, 219, 235 Catargiu, Nicu 78 Cazdacu, Maria 139 Campeanu, Veronica (vezi Micle, Veronica) Carciumarescu (vezi Eliad) *Cerchez, Cristodulo Mihail (Cerkez Miluta) 28, 29, 54, 56, 57, 116, 186, 199, 272 *Cerchez, Theodor (Cerkez Todirita) 80, 88, 188, 273, 315 *Cernatescu, Petre 200, 273 Cezar 34 Chenier, Andre 179 Chibici-Ravneanu, Alexandru 238 Chitu, Gh 217, 218 Cihac, iacob 218 Cimara, Gheorghe 46, 51, 293 Cipariu, Timotei 38, 217 Ciure, Ema C 147 *Ciurea, Lascar (Lascar) 88, 274 Clatinos, Neculai 108 Cobalcescu, doamna 45, 48, 49, 294 Cobalcescu, Grigore 40, 41, 43, 52 Comte, Auguste 163 *Conta, Vasile 120, 158, 160, 165, 197, 211, 241, 243, 275, 284, 303, 307 *Cornea, Mihail (Corne, Korne) 115, 116, 265, 277 Cornescu, colonel 73, 74 Costinescu, Emil 171 Cousin, Victor 131 Cozadini, Dimitrie 78-80, 314 Cratunesco 206 *Creanga, ion (loan) 10, 17, 20, 117, 143, 160, 162, 165, 177, 180-183, 199-201, 216, 230, 237, 241, 259, 266, 269, 278, 283, 284, 287, 305, 317 Creteanu, George 85, 87 Cretulescu, Nicolae 45 Cristea, Panait 71 Cristy, ion 150 Cromwell, Oliver 68 Cugler-Poni, Matilda (Mathilda) 216, 224 *Culian, Nicolae (Culianu) 40, 42, 154, 167, 241, 259, 279, 280 Cuparencu, iordache (Cuparenco) 149 Cuza, Alexandru C 242, 245 Cuza, Alexandru ioan 42, 54, 56, 57, 65, 66, 77, 79, 103, 104 Davila, Carol 73, 75 Dediu, C 138 Degrea, Al (Degre) 46, 49 Densusianu, Aron 217 *Dimitrescu-iasi, C (Dumi-trescu) 211, 243, 281, 299 339 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Dimitrescu, Vasile 224 Dimitriu, domnisoara 48 Docan, Nicolae 45 Doda, Traian 251 Donici, Alexandru (Alecu) 85 Dore, Gustave 122, 280 Dospinescu, ioan 204, 282 Dudescu, Sandu 47, 293 Dumbrava, ion 150 Dunca, Nicolae 72 Elena-Doamna 250, 251 Eliad (Carciumarescu) 64 Elias, i M 123 Elisabeta, regina 107, 109 Emin-efendi 230 *Eminescu, Mihai 10, 17, 20, 21, 23, 57, 125, 157, 162, 171, 181, 182, 183, 193, 194, 196, 203, 211, 216, 221-241, 248, 250, 266, 269, 270, 274, 278, 280, 283, 299, 300, 313, 320 Eminovici 230, 231 Eminovici, Henrieta 239 Enacovici, Alecu 150 Enachescu, preot 75 *Farra, Alexandru 80, 88, 263, 284,315 Filipescu, Emanoil 147 *Filipescu-Dubau, Eugeniu 81, 285 *Florentin (vezi Pop-Florentin, i ) Florescu, ion Em , general 108, 131 Florescu, V 119 Fontanin, Gheorghe Marin 217 Fremiet, Emmanuel 172, 318 *Gablitz 123, 286 *Gane, Nicolae (Nicu Ganea) 21, 34, 54, 81, 83, 95, 98, 116, 119, 120, 154, 157, 159, 160, 165, 171, 174, 194, 197, 199, 203, 241, 243-245, 251, 259, 272, 274, 282, 285, 286, 306, 307, 313, 314 Ganea, iorgu (iorgu Gane) 51, 52, 312 Gavrilescu-iconomu, A 143 Geanoglu 64 *Gheorghiu, Xenofon 242, 286 Gherea, Constantin Dobrogeanu 239 Gheuca, Neculai 107 Ghica, Grigore Alexandru 264 Ghica, ion (ioan Ghika) 38 Ghica, Pantazi 64, 215 Ghica-Brigadir, Alexandru 186 Ghiculescu 139 Giani, Tache 30 Goethe, Johann Wolfgang von 86, 145 Goldenthal, Samoil 136 Goldner, Herscu 81, 97, 315 Golescu, Nicolai 69, 70 Golescu, stefan 68, 79 340 iNDiCE DE NUME Grandea, Gr H 134 Gradisteanu, Petru 215, 216, 308 Greceanu, Gheorghe (iorgu) 119,287 Gros, doamna 43, 47—49 Grozescu, lulianu 134 Gusti, Dimitrie 118, 119, 193, 282 Haret, Spiru 114 Hasdeu, Bogdan Petriceicu (Hajdeu, Hasdeu) 87, 123, 124, 126, 127, 172, 194, 204, 217-219, 240, 257, 268, 286, 287, 303 Hector 212, 258 Heine, Heinrich 56, 153, 277, 308 Heliade-Radulescu, ion (Eliad) 87, 225 Holban, Alecu 164, 310 Homer 212, 258, 307 Horatiu 114, 179, 180 Hume, David 131 Hurmuzachi, Eudoxiu 250, 251 *ianov, ioan (ianow, ianovitki) 54, 154, 156, 157, 165,’ 288,312 ihalsky, Alexandru 132 ionescu, Nicolae (Niculae) 40, 41, 43, 45, 48-50, 52, 81, 209, 259, 293 iordan, director 58 iovitia, ionu 133 iuliano, Al 47 Jacques (vezi Negruzzi, iacob) Jager, Gustav 201, 293, 303 Kant, immanuel 131, 132 Kiriak, Costachi 137 Kogalniceanu, Mihail 42, 102, 206, 220 Kremnitz, Mite 235 Kremnitz, W 235 Lahovari, George i ( Grig ) 30, 31, 120 * Lambrior, Alexandru 19, 63, 154, 160, 161, 165, 182, 193, 195, 198, 209, 211, 218, 290, 297, 305, 306, 309 Laurian, August Treboniu 217 *Lazu, Nicu 173, 174, 290 Latescu, Theodor Boldur (Gh ) 68, 71, 73, 74, 263 Lecca, Constantin 235 Leidesdorf, doctor 238 * Leonardescu, Constantin 199, 242, 291 *Lewandowski (Levandovski) 82, 186, 291, 308, 315 List, Georg Friedrich 163 Luchian, Nicolae 105 Luisa 249 341 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Maiorescu, Ana 237 *Maiorescu, Titu 6, 9, 10, 13, 14, 17, 20, 27, 28-35, 37-48, 50-53, 58, 60-63, 67, 68, 75, 77, 83, 84, 86, 89, 90, 92-94, 97, 105, 107, 111, 122-125, 153, 155, 157-160, 162-164, 166, 167, 170, 180, 181, 183, 186, 191, 193-199, 201, 202, 204, 206, 208, 209, 211, 213-216, 218-220, 222, 232, 234, 238, 239, 241, 244, 248, 250, 253, 258, 259, 262, 263, 265, 271-276, 280, 281, 284, 286, 287, 289, 293, 294, 296, 299-301, 303, 304306, 308, 310, 314, 315, 317, 319 Mandrea, Mihail 53 *Mandrea, Nicolae 42, 46, 53, 67, 293, 346 Manu, Savel 65 Maria, principesa 110 Marian, George 215 Marienescu, At M 134 Mavrocordat, Alexandru 65 Mavrocordat, Didita 31, 277 Mavrocordat, Nicu 66 Maxim, i 217 Marzescu, George G (Marzescu) 41, 46, 49, 129, 293, 294 Meil, C 146 Meisner, C 242 *Melchisedek, Episcopul (Melchisedec) 168, 172, 295, 305 *Melik, ioan Mir (Melic) 50, 51, 54, 80, 167, 241, 271, 295,315 Menelau (Menelas) 212, 258 Mesota, ioan 114 Micle, stefan 48, 232, 233, 235 Micle, Veronica 10, 48, 51, 232, 233, 235, 237, 238 Miclescu, Calinic, Mitropolit 71, 72, 75, 181, 260 Mihailescu, Simeon 64 Millo, Matei 102, 105 *Missir, Petre 160, 197, 211, 242, 297 Mortun, Dimitrie 119, 120, 276, 299 Moruzi, Costache 43, 69, 74, 75 Movila, Grigore 143 Mumuleanu, Barbu Paris (Momuleanu) 84, 223 Munteanu, profesor 114 Muresanu Andrei (Muresan) 84, 127, 223 Musset, Alfred de 215, 311, 322 Napoleon i 34 Napoleon iii 30, 103, 104, 109 Napoleon, Jerome 30, 31 *Naum, Anton 17, 21, 81, 98, 154, 160, 167, 175, 177180, 182, 195, 205, 241, 342 iNDiCE DE NUME 244, 266, 270, 273, 274, 291, 297, 306, 310 *Negruzzi, Costache (Constantin) 7, 9, 17, 259 Negruzzi, Gheorghe 274, 299 *Negruzzi, lacob 7— 17, 20, 21, 23, 24, 67, 68, 173, 181, 199, 209, 226, 227, 246, 258, 259, 262, 271, 276, 277, 282, 283, 286, 289, 293, 295, 298, 301, 302, 305, 307, 308, 311, 312, 316 *Negruzzi, Leon 21, 54, 65, 67, 68, 76, 112, 154, 171, 186, 298, 305, 315, 319 *Nei, stefan 266 *Nica, Theodor 299 *Nicoleanu, Nicolae (Nicu-leanu) 54, 55, 57, 300 Odobescu, Alexandru 87 Osman Pasa 57 *Paicu, Pavel 54, 60, 61, 117, 154, 301, 302, 304 Pandraf, maior 74 Pandurescu, Tache G 149 *Panu, George (Gheorghe) 10, 16, 19, 74, 154, 160, 192198, 209, 211, 218, 303, 309 Panu, maior 74 Pastia, Scarlat 171, 203 Petrino, Dimitrie 129, 192, 193,204, 280 *Philippide, Alexandru (Philippidi) 154, 160, 161, 218, 242 Poenaru, Cleopatra 235 *Pogor, Vasile 13-15, 17, 18, 21, 29, 30, 32-38, 46, 49, 56, 58-63, 66-69, 77, 79, 80, 82, 83, 85, 88-91, 97, 98, 118, 119, 122, 124126, 152-158, 160, 161, 164-166, 177, 179, 182, 185, 186, 188, 198, 199, 201, 209-211, 220, 222, 241, 257, 258, 261, 262, 265-269, 271, 275, 276, 278-289, 291, 293, 294, 297-300, 302-304, 306, 307-309, 311-315, 317, 318 *Pompiliu, Miron 63, 160, 230, 237, 241, 271, 296, 302, 304, 305 *Poni, Matilda (vezi Cugler- Poni, Matilda) Popfiu, iustin 217 *Pop-Florentin, i (Popp Florentin) 40, 122, 123, 209, 259, 285 Prale, ioan 223 Puica, Em 130 Pumnul, Aron 231 Putz 114 Quinet, Edgar 168 *Quintescu, Neculai 54, 189, 306 343 AMiNTiRi DiN JUNiMEA Racovita, Nicolaus 30 *Racovita, Gheorghe 42, 47, 49, 66, 165, 293, 307 Rafael 222 Rickert, domnisoara 43, 44, 47-49, 51 Rober, inge 72 *Roiu, Gheorghe 54, 210, 301, 309 Rosetti, Constantin A 64, 65, 108, 234, 246 * Rosetti, Dimitrie 88, 309 Rosetti, Theodor 14, 15, 18, 21, 32-38, 158, 191, 199, 233, 241, 248, 281, 289, 297, 309,317 Rosetti, Zoe 110 Rosetti-Solescu, Costache (Costachi) 81, 98, 164, 195, 196 Roznovanu, N 67- 71, 73, 74 Rudnitzky, Carolina 132 Rudnitzky, i 132 Saltir, Martin 136 *Schelitti, Niculae (Skelitti, Schiletti, Skeletti) 55, 57, 71-73, 83, 84, 199, 224, 285 Schiletti, P 71 Schiller, Friedrich von 8, 175, 223 *Schopenhauer, Arthur, 163- 165, 259, 279, 293, 310 Shakespeare, William 33, 34, 225, 270, 307 Sihleanu, stefan 213 Sion, George 85, 215, 308 Slavici, ioan 21, 160, 226, 227, 229-231, 241, 248-253, 312 Socrate (Socrat) 67, 131 Sofian 150 Solomon, colonel 57 Solon 67 Stamati, Costache (Constantin) 19, 84, 132 Stamatopol, Alexandru 172 Statescu, E 151 Stihi, Balomir 148 Stihi, Costake 79 Stoianovici, Alexandru 81 Strat, ion 30, 31, 168 Sturdza, Dimitrie (Sturza) 67, 68, 73, 109, 164, 250, 251, 319 Sturdza, Grigorie (Grigorita Sturza) 280 Sturdza, Mihail (Mihalache Sturza-Voda) 102 Sturza, contesa 101 Suciu, Petru 40, 41, 200, 201, 208, 259, 269, 291, 302 *Sutu, Alexandru (sutu) 239, 287, 314 sendrea, Alecu M 68, 69, 205 *serbanescu, Theodor 156, 199,311 344 iNDiCE DE NUME smilovici, Altar Avram 150 stefan cel Mare 172, 173, 220, 227, 229, 237, 219 Tardini, Fanny 231 *Tasu, V (Tassu) 154, 193, 194, 199, 281, 284, 307, 309, 314 Tell, Cristian 181 Teodorescu, G Dem 195 Theodorescu, Gr 142 Theodorow, Gavril 148 Tocilescu, Gr 195, 218 Tomen, Vasile 148 Traian, imparatul 37, 273 tichindeal, Dimitrie (Chichindeal) 223 Urechia, V A (Vasile Alexandrescu) 41, 42, 146, 174, 209, 215, 217, 218, 259, 303, 318 Urziceanu, institutor 180 Vasiliu, Maria 149, 150 Vacarescu, iancu 86, 145 Valeanu, G 147 Varlanescu, D 45 *Vargolici, stefan, 63, 156, 160, 167, 174, 175, 209, 241, 251, 280, 288, 289, 300, 318 Varnav, C U 136 Ventura, Grigore 164, 310 *Verussi, Petru 194, 199, 205, 210, 243, 263, 264, 318 Vespianschi 129 Virgiliu 179 Vizanti, Andrei 206 *Volenti, Nicolae 242, 289, 304, 319 Vranceanu, Saftica 151 Vranceanu, Vasile 151 Vulcan, iosif 217 *Xenopol, Alexandru 19, 63, 81, 155, 160, 161, 163, 167, 168-171, 176, 182, 209-211, 229, 241, 243, 251, 303, 319 *Xenopol, Nicu 167, 171, 172, 319 Zamfirescu, M 216, 266, 296, 297 Cuprins Prefata 5 Nota asupra editiei 23 AMiNTiRi DiN JUNiMEA 25 infiintarea Societatii literare 27 Procesul lui Maiorescu 38 Ortografia 53 Putina politica 64 Tipografia Societatii Junimea 78 Convorbiri literare 88 Vasile Alecsandri 101 Dosarul Junimii — Posta redactiunii 113 Din " Dosar" Excerpta 129 Sambata seara 152 Cateva portrete 166 Banchetul 184 Prieteni si dusmani 208 Eminescu 221 incheiere 241 Addenda 255 Dictionarul Junimii 257 Corespondenta redactiei 321 Glosar 333 indice de nume 337 Colectia ACADEMiCA 204 Seria Litere Laura Mesina este doctor in filologie si cadru didactic la Facultatea de Litere, Universitatea din Bucuresti Lucreaza in calitate de secretar stiintific si de cercetator, din 2001, la Centrul de Excelenta in Studiul imaginii (CESi), ca director de proiecte si membru in echipe interdisciplinare Este membru-societar al scolii Romane din Roma, Accademia di Romania A desfasurat stagii de documentare si cercetare in italia, Franta, Cehia si Slovacia Publica volume de autor, studii si articole stiintifice in tara si in strainatate, in domeniul filologiei (studii literare) si al istoriei si teoriei imaginii si imaginarului Coordoneaza si editeaza volume colective si numere de reviste stiintifice (images Journal of Visual and Cultural Studies; Caietele ViZUAL), precum si seria de volume de autor "Text si imagine", CESi, Editura Universitatii din Bucuresti Laura Mesina, imaginarul medieval Forme si teorii © 2015 institutul European, iasi www euroinst ro iNSTiTUTUL EUROPEAN iasi, str Grigore Ghica Voda nr 13 euroedit@hotmail com Descrierea CiP a Bibliotecii Nationale a Romaniei MESiNA, LAURA imaginarul medieval : forme si teorii   Laura Mesina - iasi : institutul European, 2013 Bibliogr iSBN 978-606-24-0016-3 82 09 Reproducerea (partiala sau totala) a prezentei carti, fara acordul Editurii, constituie infractiune si se pedepseste in conformitate cu Legea nr 8 1996 Printed in ROMANiA LAURA MESiNA iMAGiNARUL MEDiEVAL Forme si teorii iNSTiTUTUL EUROPEAN 2015 in memoria profesorilor Alexandru Dutu si Dan-Horia Mazilu Cuprins Prezentare Drumul din oglinda   7 Speculum Teorii moderne ale imaginarului (cateva repere)   21 Speculum speculorum Elemente pentru o noua lectura a imaginarului   77 Speculum mundi imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane   99 Camera oglinzilor iesirea din medievalitate si paradoxurile imaginarului   187 Addenda Speculum memoria   201 Bibliografie   215 Resume   231 Abstract   233 5 Prezentare Drumul din oglinda Cuprinsul acestei carti, pe care cititorul tocmai l-a vazut, divulga el insusi un loc comun al ei, semnalat in titlurile capitolelor printr-un substantiv, speculum sau "oglinda"; un fir rosu sau, mai curand, un posibil leitmotiv Nu insa despre obiectul material vorbim aici, nici despre simbolistica sa; chiar daca voi trimite la cartile de invatatura, sub diferitele lor tipuri, nu asupra speciei literare a "oglinzilor principelui" ne vom opri Mai mult chiar, in titlurile capitolelor apare forma latina a cuvantului Desi volumul anunta un anumit reper temporal, dificil de delimitat si cu o "stilistica" aparte, evul mediu, scrierile la care voi trimite, fiind redactate majoritar in slavona, greaca, romana, ar fi putut da un alt echivalent pentru "oglinda" [O exceptie in perioada respectiva in ce priveste limbile de redactare o constituie, indiscutabil, Dimitrie Cantemir; interesat in mod real de circulatia in Europa a scrierilor sale despre romani, le redacteaza pe unele dintre ele, la cerere sau nu, direct in latina (Lemny, Cantemirestii 114) ] De ce, asadar, speculum si pentru ce anume? 7 iMAGiNARUL MEDiEVAL in culturile vechi, predominant orale, schemele creatiilor populare, printre care si formele narative cu relevanta identitara (mituri, legende etc ), mentinute in timp datorita tehnicilor specifice de memorare, au structurat eficient " campul imaginativ" general, care la randul lui le-a ajutat sa se stabilizeze Oricat de bogata ar fi o literatura sau o mitologie locala, un fenomen precum cel al memorarii colective este prin natura lui organizat si constrans sa fie schematic, ca sa se poata mentine, pe perioade indelungate si in teritorii culturale extinse, un "limbaj" comun si o imagine coerenta despre sine a comunitatii, in raport cu "celalalt", indiferent cine este acesta Lumea medievala este un exemplu foarte potrivit pentru a studia fenomenul, pentru ca a cunoscut toti factorii necesari stabilitatii imaginarului sau colectiv: "durata lunga" (dupa expresia celebra a lui Fernand Braudel, din lucrarea inchinata civilizatiei medievale mediteraneene in 1958); stereotipiile legate de relatia cu alteritatea (forme care fixeaza in memoria colectiva experienta istorica); reperele vietii spiritual-religioase (calendar, figuri sacre, naratiuni, ritualuri, imagini, simboluri etc ); un program politic structurat, cu cateva mari teme mobilizatoare in momente de criza, sustinut public de ceremonialurile puterii (spectaculoase si persuasive in raport cu simplitatea vietii cotidiene); o mitologie dominata de modelele rezistentei crestine impotriva "paganilor" (spre exemplu, imparatul Constantin i sau stefan iii al Moldovei) ori "crestinate" imaginar (precum de Alexandru Macedon), dar si de imagini ale unor forte resimtite ca fiind mereu potrivnice (umane, naturale sau divine) Pentru intelegerea imaginarului medieval, obiectul cercetarii de fata, ne vom opri atat asupra unor aspecte de ordin teoretic (abordari cunoscute, dar si o interpretare pe care o propun plecand de la ele), cat si asupra unor analize punctuale dedicate fenomenului medievalitatii romanesti (o vom numi conventional astfel, pentru ca referintele, prin exemplele selectate, sunt reprezentate de mentalitati, comportamente colective, ceremonialul puterii si creatii culturale din tarile Romane, din secolele XiV-XViii) 8 Drumul din oglinda Ce semnificatie are insa cuvantul speculum din titlurile capitolelor acestui volum? Din definitia oglinzii, razbate aici doar functia de redare (optica), de preluare a unei informatii exterioare si de reproducere a ei prin intermediul unei imagini (obtinute fizic) "Teoria", in virtutea etimologiei sale grecesti, desemneaza contemplarea ideilor sau a unui obiect stimulativ, activitate din care poate emerge o schema, la randul ei generatoare de noi idei sau interpretari Teoria scruteaza de la distanta semnificatiile si le integreaza intr-o noua viziune asupra lucrului insusi si asupra lumii acestuia Contemplarea imaginarului este in sine o interpretare a acestui fenomen care transcende realitatea - desi e puternic ancorat in ea - , tocmai datorita gandirii imaginative Teoria este asadar capabila a genera "radiografii" si lecturi diferite ale imaginarului, aparent insurgent, oricum dificil de incadrat ca obiect de studiu in plus, un fenomen controversat, mai ales atunci cand a fost abordat conceptual si redus la efectele psiho-sociale provocate de fantezie, la rezultatele manifestarii functiei imaginatiei "onirice" -asimilate tenebrosului, elucubratiilor nestiintifice, mitologiilor populare, superstitiilor si credintelor pagane Prin Meditationes de prima philosophia in qua dei existentia et anima immortalitas demonstratur (1641), Rene Descartes a provocat una dintre cele mai puternice crize pe care le- a traversat conceptul de imaginar Acuzatia care i-a fost adusa de catre rationalistii post-Descartes, cum ca ar reprezenta "copilaria constiintei" (Alain 89-90), nu a constituit altceva la timpul respectiv (secolele XiX-XX) decat o continuare intr-un nou limbaj problematizant a puternicei tendinte de devalorizare declansate inca din antichitate prin atacul asupra imaginii - una din principalele sale "unitati" constitutive - si continuate intr-un fel paradoxal in perioada post-renascentista (atat de productiva de altfel in planul creatiilor artistice si al proiectiilor mentale colective) Procesul de reconsiderare a sa in gandirea occidentala moderna a inceput cu studiile de psihanaliza metodica ale lui Sigmund Freud si s-a impus definitiv odata cu cercetarile de antropologie si de psiho-sociologie ale colaboratorului sau, Carl-Gustav Jung, precum si 9 iMAGiNARUL MEDiEVAL cu observatiile empirice de la celebrele seminarii de psihologie aplicata ale lui Jacques Lacan Conceptul de imaginar a iradiat apoi, spectaculos si mai putin controversat, in intregul domeniu al stiintelor socio-umane, in special datorita scolilor franceze de istoriografie (directia la nouvelle histoire) si de filosofie sau aflate sub influenta acestora Recuperarea si integrarea lui in vocabularul stiintific -demersuri care s- au bazat in principal pe teorii si analize din antropologie, psihologie, istoria religiilor, simbologie, psihanaliza si filosofia artei - nu au dus totusi la o lectura sistematizata a fenomenului in sine pana foarte tarziu, in ultimele decenii ale secolului XX, dupa studiul de arhetipologie din 1960 datorat lui Gilbert Durand Am recurs la o selectie critica a bibliografiei, data fiind varietatea lucrarilor dedicate obiectului de studiu in general, dar si perioadei medievale - care difera ca incadrare temporala in functie de comunitati si de culturi, insa nu foarte mult in ce priveste imaginarul colectiv (intervalul conventional cel mai cuprinzator, dar discutabil, este intre secolul iV, anul 313 d Ch si secolul XViii, consacrarea modernitatii prin Revolutia de la 1789) intalnirea cu anumite interpretari, metode si analize a devenit decisiva pentru viziunea dezvoltata in cercetarea de fata Selectia ii include pe: Evelyne Patlagean, Gilbert Dagron, Enrico Valdo Maltese, Marie-Jose Mondzain, Giorgio Agamben, Georges Guyon (autori care se refera la primul mileniu crestin); Ernst H Kantorowicz, Georges Duby, Jacques Le Goff, Paul Zumthor (pentru evul mediu occidental); Gilbert Durand, Jean-Jacques Wunenburger si Joel Thomas (pentru istoria, dar si pentru teoria imaginarului in ansamblul lui) in paralel, pentru cazul romanesc, subliniez importanta studiilor lui Alexandru Dutu si ale lui Dan-Horia Mazilu in ce priveste corelarea textului cu fenomenele culturale care il incadreaza; nivelarea "campului" scriiturii medievale si lectura textelor ca "martori" egali in fata istoriei, la Eugen Negrici (perspectiva consonanta cu studiul imaginarului, nu neaparat cu istoria literara traditionala); atentia pentru documentul oficial cu valoare juridica sau politica, la Valentin 10 Drumul din oglinda Al Georgescu, respectiv la Vlad Georgescu; structurarea lumii simbolice romanesti in relatia sa cu modelul bizantin, la Andrei Pippidi; minutia inciziei in corpul textului si integrarea lui tematica in corpusul general medieval, la Catalina Velculescu si la Mihai Moraru; explorarea documentului extern, bizantin si occidental medieval, cu relevanta pentru faptul politic romanesc, la Adolf Armbruster si mai ales la Stelian Brezeanu, in numeroase lucrari ale sale La interpretarea imaginarului istoric romanesc au contribuit, printre multe altele, scrierile lui serban Papacostea (pentru secolele XiV-XVi), analiza ideilor politice romanesti (1369-1878) realizata de Vlad Georgescu si, nu in ultimul rand, studiile aplicate cu privire la "secolul fanariot", de istorie a culturii si a mentalitatilor, datorate lui stefan Lemny si lui Daniel Barbu Am stabilit conventional drept limita inferioara de timp pentru intervalul la care trimit data intemeierii statelor medievale romanesti (jumatatea secolului XiV) -pentru ca imaginarul local (in care intra legendele fondatoare), ca si marturiile materiale (documentele), ii acorda un loc proeminent Drept limita superioara trasez inceputul modernitatii - momentul aparitiei ideilor iluministe in cultura romana - , dat fiind caracterul stabil al formelor imaginarului, precum si al ideilor politice pe care acesta le reflecta Speculum speculorum - imaginea dintr-o oglinda preluata din alta - semnaleaza aici mai ales distanta (necesara) dintre interpretarea pe care o construiesc in legatura cu imaginarul si cu teoriile cunoscute Ele reprezinta insa un solid punct de plecare cu care mentin "dialogul" deschis intr-un capitol dedicat in special lor imaginarul medieval nu se bucura de numeroase abordari teoretice, de aceea celor existente -si ele aduse laolalta dintr-un camp mai larg al problematicilor specifice medievalitatii - li se adauga in acest peisaj al ideilor cateva referitoare la fenomenul in sine, nu la o perioada anume Speculum mundi desemneaza aici oglindirea lumii medievale in texte ale perioadei respective - desi studiul se putea extinde si catre imagini vizuale sau catre celelalte tipuri de marturii Ne intereseaza insa acum scriitura care reflecta, fie si fragmentar, nu doar istoria, ci si 11 iMAGiNARUL MEDiEVAL imaginarul colectiv; precum in oglinzi aflate fata in fata, este posibil sa surprindem in ea liniile directoare care il traverseaza si care ordoneaza memoria colectiva Astfel inteleg imaginarul, drept un fenomen plural de creatie, rezultat al efortului comunitatii de a-si reprezenta in forme coerente experienta de viata, gandirea si existenta in ansamblu, prin discursul colectiv si individual despre sine si despre ceea ce ea numeste si descrie a fi alteritatea sa (cu ajutorul arhetipului, al mitului, al imaginii si al simbolului) E o imagine diferita in acest capitol fata de cea conform careia el, imaginarul, ar prelua haotic reprezentarile lumii sau ar fi doar produsul unei activitati de imaginare fantezista si aleatorie Voi cauta sa argumentez in primele capitole ale cartii de ce nu merg pe aceasta linie de interpretare; firesc, teoriile pe care le vom aborda depasesc si ele limitarea imaginarului la fantastic Noua perspectiva, construita cu elemente antropologice, istorice, culturale si de ordin socio-politic, ii confirma functia de reprezentare identitara si pe cea de memorare a trecutului, sustinute nediferentiat de textele medievale Criticii interpretarii imaginarului ca sistem sau ca "retea" generata de mijloacele prin in care o comunitate isi proiecteaza existenta (inclusiv relatia cu sacrul, cu lumea necunoscuta, dar si cu moartea) ataca la acest tip de abordare gandirea sistemica Ar fi poate indreptatiti, daca nu ar exista insa contra- argumente rationale in primul rand, istoria demonstreaza ca o comunitate se poate mobiliza in momente de criza, indiferent cat de disipata e (si nu doar politic) Lucrul acesta nu este posibil decat in baza unei mosteniri colective, a bagajului de mentalitati comune cu valoare identitara, de amintiri istorice, care sunt, de fapt, reprezentari ale evenimentelor reale Cum se pastreaza aceasta zestre de date si de imagini? Cum de raspund ele in vremuri dificile la apelul institutional, uneori in intervale foarte scurte si chiar in societati vizibil scindate? Poate ca intrebarile nu sunt suficient de bine formulate fata de cat de interesant este fenomenul Nu este insa cu adevarat uimitoare capacitatea unei societati moderne, spre exemplu, de a raspunde eficient comandamentelor politice care privesc integritatea granitelor sale, in 12 Drumul din oglinda conditiile in care ea este macinata de o criza identitara si de discursul ideologic anti-national? Cercetarile einologilor, ale antropologilor si ale istoricilor au aratat cu prisosinta ca gandirea colectiva a mentinut timp indelungat ritualuri si structuri simbolice, mentalitati generale, precum si naratiuni fundamentale, mitice sau istorice, inscrise in patrimoniul material si in cel imaterial imaginarul colectiv, fie antic, fie medieval, a absorbit si a structurat creatiile orale sub forma unui supra-discurs identitar; el este punctul de convergenta intre gandirea asupra politicului (datorata institutiilor puterii si teoreticienilor ei, dar si comunitatii, care, pentru a-si organiza eficient existenta, si-a stabilit seturi particulare de norme) si exprimarea libera a spiritului sau, chiar sub presiunea unei dogme sau a unei ideologii mai generale Sustin aici ca nevoia de (auto)organizare a comunitatii face ca indivizii sa caute permanent solutii si argumente pentru convietuire, pornind de la formula unificatoare a mitului, pana la actualizarea lui cotidiana in formele discursului public O alta necesitate, de adaptare la conditiile existentei si de controlare a lor, impune si caracteristicile imaginarului colectiv, ce nu poate fi redus doar la creatiile fanteziste (ludice) sau la cele politice, ci, dimpotriva, se dovedeste cuprinzator pentru amandoua, ca si pentru formele de reprezentare a sacrului Ca speculum mundi pentru medievalitatea romaneasca, textul, imaginea, obiectul cultural si proiectia organizarii lumii reflecta temele proeminente ale imaginarului colectiv Continutul lor - teme, motive, structurile simbolice, de la bestiarele animaliere la traseele si la ritualurile puterii - se constituie in relatie cu pivotul central al imaginarului: imaginea identitara Precum memoria colectiva care il sustine si pe care o "sedimenteaza", precum discursul despre sine si despre alteritate, pe care il genereaza si care, odata incarcat cu date noi, se intoarce spre el pentru a fi (re)arhivat, imaginarul urmeaza si el dezideratul comunitatii de a se mentine in istorie, reflectandu-i "povestea" si conferind creatiilor sale sensul major in baza relatiei dintre imaginar si reprezentare, se va obtine in studiul de fata o schema a rolurilor simbolice, relevante in cadrul unor 13 iMAGiNARUL MEDiEVAL structuri spatio-temporale specifice (spre exemplu, un domnitor surprins la ceremonialul de inscaunare sau ca erou pe campul de lupta; un tanar care parcurge drumul initierii si etapele de purificare, pentru ca la final sa acceada la statutul de voievod sau de sfant) Aceste conglomerate simbolice cristalizeaza in imaginarul colectiv registrele existentei, aflate sub dublul semn al valorificarii lor posibile, pozitive si negative Functia mimetica (icastica) a imaginatiei ajuta, pe de o parte, in memorarea experientei cotidiene, a vietii private in raport cu cea publica; pe de alta parte, duce la configurarea reprezentarilor puterii si ale eroicului in ambele situatii, comunitatea isi fixeaza prin ritualuri si creatii ( orale si materiale) simbolismul spatio-temporal, astfel incat imaginea lumii ajunge sa fie construita sistemic, dupa o "harta" a planului terestru (teritoriu cunoscut - teritorii straine) si pe mai multe registre desfasurate pe verticala (celest - teluric - "lumea de dincolo") Functia simbolica (iconica) a imaginatiei se manifesta in figurarea sacrului ( de la Geneza la Apocalipsa), iar functia "onirica" (pe care o putem asimila cu fantezia, ludica sau tenebroasa) este creativa mai ales in registrul popular al imaginarului, acolo unde credinta crestina intalneste mostenirea pre-crestina si iau nastere astfel cele mai expresive interpretari si proiectii simbolice Cercetarea exploateaza si dimensiunea antropologica a simbolismului spatio-temporal, pastrat in imaginarul medieval si reflectat in text si in imagine, dar si de organizare a planului cetatii sau a targului (spre exemplu, in topografia ceremonialurilor) Tot o dimensiune antropologica voi pune in lumina si in relatia dintre imaginar si ideologia puterii medievale romanesti de influenta bizantina, aspect fundamental pentru strategia dupa care se memoreaza istoria si dupa care se combina credinta crestina cu mitologia locala a eroicului Aceste observatii ne duc catre urmatoarea interpretare a imaginarului: ca fenomen, este o lume interna si specifica a mentalului colectiv; se comporta precum un sistem care primeste continuu informatii dinspre realitate prin filtrul gandirii colective si al 14 Drumul din oglinda imaginatiei sale complexe; prelucreaza si sintetizeaza datele receptate, pentru ca ele sa devina reprezentari simbolice si imagini, mituri si structuri narative, coduri (ritualice, spre exemplu) si norme de convietuire - toate acestea avand in final o valoare identitara pentru comunitate Raportul deschis si permanent cu istoria il transforma in martor al puterii, care astfel il poate integra in programul sau politic, de formare si de mentinere a statului (medieval crestin) Pentru ca imaginarul colectiv ii reflecta principiile de guvernare (consolidate dupa modelul basileic), el ajuta casa domnitoare si statul medieval sa adreseze eficient "chemarile la oaste" sau mesajele politice, cu consecinte in diplomatia regionala si europeana, dar si in relatiile inter-einice si sociale, culturale sau religioase Fenomenul capata o relevanta aparte, atestand valoarea sistemului de putere, precum si capacitatea comunitatii de a-l sustine, dar si de a-l corecta prin intermediul lumilor imaginative compensatorii, atunci cand nici el, nici realitatea nu (mai) ofera solutiile asteptate Relatia permanenta dintre istorie si acest depozit al gandirii colective, de mentalitati si de reprezentari simbolice, atat de necesar mentinerii lumii crestine ca un tot organic, ca un corp, i-a conferit un rol determinant in constructia realitatii, cu care, de altfel, spuneam, se afla intr-un schimb continuu de date simbolice important aici de precizat ar fi ca exista reguli de organizare, si ale lumii perceptibile, si ale lumii imaginare, reguli care, in cele din urma, duc la naratiunea identitara amintita mai devreme si la ierarhia rolurilor si a unitatilor spatio-temporale in care ele se manifesta imaginarul nu este pentru realitate reflectarea ei pur mimetica (din oglinda); totusi, in urma analizei discursului medieval privind configurarea relatiilor dintre unitatile lor semnificante, se poate spune ca anumite principii si norme sunt comune celor doua lumi Spre exemplu, in stabilirea ierarhiei simbolice a locurilor, pentru ca palatul si biserica domina centrul urban real, imaginarul le mentine drept reperul topografic major al miticului oras sfant, care dubleaza la randul lui un model celest La fel se petrece in memorarea timpului 15 iMAGiNARUL MEDiEVAL (istoria crestinismului, timpul intemeierii, timpul sarbatorii sau al postului), a personajelor si a raporturilor de putere dintre ele Ambele lumi, si cea reala, si cea imaginara, sunt conduse de acelasi principiu, devenit si scopul comun: sustinerea identitatii statului si a comunitatii crestine, in contextul unei civilizatii slab dezvoltate, al unei istorii tensionate si, nu in ultimul rand, al unei culturi predominant orale De aici, rolul covarsitor al memoriei colective si al imaginarului in acest punct revine intrebarea: cum este posibil si ce anume face ca imaginarul sa se fi configurat si sa fi fost eficient in conditii de disparitate sociala si de slaba comunicare? Ne pot oferi un pretios instrumentar de analiza a unitatilor generative (arhetipurile), care sprijina procesul de memorare colectiva, atat antropologia, cat si teoria simbolului si studiul ceremonialului imaginarul are o "gramatica" proprie, care devine vizibila pentru ca, spre exemplu, "sintaxa" imaginarului este asigurata, datorita dimensiunii lor temporale, de modelele si de naratiunile exemplare din componenta unor structuri mitologice (din credintele populare) sau religioase (din discursul clerical); sau pentru ca bestiarele (figurile animaliere simbolice), codurile profesionale sau cele ritualice si structurile spatio-temporale (cronotopoi) pot fi incadrate in asa-numitele clase "morfologice" Toate acestea se regasesc in discurs (text sau imagine) fie inserate pe cele patru nivele majore (cate am identificat) -paradigmatic, sintagmatic, morfologic si al unitatilor functionale de baza, respectiv imaginea, simbolul si semnul -, fie in structuri combinatorii, create intre ele Materia imaginarului se poate manifesta in procesul de creatie intr-un numar nelimitat de forme particulare, atunci cand se ordoneaza in functie de anumite criterii, despre care am vorbit mai devreme si la care vom reveni pe larg Nu ma preocupa aici abordarea textului sau a imaginii in sine ca opere finite, cu identitate de "gen" literar sau de cod iconografic, ci descompunerea lor in sub-unitati discursive, pe care sa le putem urmari in diacronie si in sincronie; si nu doar ca fenomene izolate, ci ca martori si actori ai istoriei si ai contextelor, ai identitatii sau ai procesului de configurare a imaginarului Urmarim, in consecinta, nu 16 Drumul din oglinda un imaginar in sens literar mai larg sau mai restrans, "fictional", redat doar de text, ci imaginarul colectiv, hranit de actiunea si de discursul puterii, dar imbogatit si de interpretarile comunitatii; coerent, desi pastrat in forme culturale orale, dar avand si rol politico-religios si simbolic Textul si imaginea raman de aceea simple "oglindiri", nu au devenit obiectul de analiza in sine Discutarea "descendentei" romanesti politice si religioase din modelul bizantin se sprijina aici pe bibliografia de specialitate consacrata problemei Contributia cercetarii de fata in aceasta directie consta in identificarea in textele-martor a unor reflexe ale modelului, utile atat in discutarea imaginarului colectiv, cat si a politicilor de reprezentare ale puterii locale Spre exemplu, paradoxul multiplu care a stat la baza formarii statelor romanesti pare a fi fost conditionat de o suma de contexte istorice si politice, solutionate si integrate mitic in imaginarul colectiv De aceea, ne vom opri mai pe larg asupra lui Camera oglinzilor e o metafora pentru punerea laolalta a imaginilor reflectate pana in capitolul final intr-o lucrare dedicata in principal iconoclasmului bizantin, Marie-Jose Mondzain cauta sursele gandirii colective contemporane in miezul unor vechi dezbateri, precum cea legata de imaginea divinului Chiar si pentru societatea romaneasca de azi imaginarul medieval nu este intotdeauna atat de departe precum am crede ii dam dreptate astfel lui Gilbert Durand, care identifica in structurile antropologice ale imaginarului locuri comune fara varsta, asa cum le gasim prezente si in marturiile medievale Sa fi ramas fundamentele gandirii colective neschimbate? iesirea din medievalitate este mai spectaculoasa in occident, in "scenografie" si in formele discursive, desi imaginarul isi pastreaza in mare parte vechile structuri istoria lui devine mai dinamica pe masura ce se apropie de pragul modernitatii, prin Renasterea italiana, protestantism si Contra-Reforma Miscari opuse ca sens, paradoxal similare ca semnificatie: toate clameaza dreptul la afirmarea deplina a individualitatii si la relatia directa a credinciosului cu divinitatea Artistul catolic plaseaza figura sacra in scenografia orasului si in proximitatea contemporanilor sai, carora le imprumuta chipurile 17 iMAGiNARUL MEDiEVAL pentru a reprezenta identitatea unor personaje biblice; iconoclasmul vehement al Reformei refuza imaginea religioasa ca intermediar, inlatura intercesiunea si afirma dreptul si capacitatea credinciosului de a comunica direct cu divinitatea Nici Renasterea, nici protestantismul nu contesta principiul divin, ci afirma, in prezenta, respectiv in absenta imaginii acestuia, aceeasi nevoie fundamentala a omului, aceea de a-si cladi liber propria credinta Secolul XVi, dupa cum aminteste Alain Besancon continua dilemele si dezbaterile din antichitate si din evul mediu crestin in jurul imaginii Credinta guverneaza oricum gandirea colectiva, indiferent daca e bogat exprimata vizual sau ramane doar la nivelul unei trairi interiorizate si austere in practica religioasa (cum e protestantismul) Paradoxurile imaginarului european tin de faptul ca pana si iconoclasmul se afirma tot prin raportare la problema imaginii Am preferat sa numesc acest capitol - care, desi ultimul in economia generala a cartii, nu inchide subiectul asupra lui insusi -camera oglinzilor istoria imaginarului ne dovedeste cat de stabil este modul in care ne raportam la existenta si la i-real, desi orizontul nostru de cunoastere s-a modificat atat de mult in timp Totodata, mi se pare potrivita si asemanarea imaginarului cu proiectia obtinuta prin mecanismul optic perfectionat in secolul XVi, camera oscura Am ales insa metafora inchiderii-deschiderii false a camerei oglinzilor, dat fiind ca ceea ce unii numesc mentalitati, altii imaginar, altii stereotipuri revine zilnic in orizontul existentei noastre, trimite continuu la mit, relevand o cunoastere inca destul de schematica si o intelegere predeterminata a existentei * O ultima reflexie in oglinda timpului: memoriei profesorilor Alexandru Dutu si Dan-Horia Mazilu, la care caut si acum cu pretuire, ii este inchinata aceasta carte Ea se incheie, de altfel, cu doua scurte analize ale unor teme si ale unor relatii structurale proiectate intre ultimele carti semnate de Dan-Horia Mazilu in anii 2000 Cum in special aceasta parte a operei sale mi-a hranit interesul pentru imaginarul 18 Drumul din oglinda medieval, iar prima parte a cercetarii pe care am desfasurat-o pentru doctorat a stat sub semnul sprijinului sau intelectual, cartea de fata inchide intre copertele ei si amintirea indatorata pe care i-o pastrez Desi modul in care am inteles imaginarul m-a purtat departe de interesele de cercetare ale doamnei Catalina Velculescu, m-am bucurat din parte-i de o lectura atenta a vechiului manuscris al cartii de fata si de multa incurajare in profesorul Mihai Moraru am gasit fara indoiala cel mai apropiat prieten medievist - daca acest cuvant are puterea sa reprezinte coplesitoarea lui eruditie, care merge mult dincolo de granitele domeniului si pe care o impartaseste intotdeauna cu bucuria si marinimia unui mare spirit Alaturi de acesti doi respectati filologi si de profesorul Nicolae Manolescu, cel care a facut posibila, datorita personalitatii sale protectoare, finalizarea cu bine a cercetarii mele de doctorat, se numara si profesorul Alexandru-Florin Platon, cunoscutul istoric al mentalitatilor medievale - cu siguranta cel mai implicat in ratiunile schimbarii textului initial in ceea ce se poate citi aici indiferent cum m- am situat fata de observatiile si de sfaturile sale, am cautat sa integrez, sa corectez, pe alocuri sa explic asa cum mi-a sugerat, astfel incat pot marturisi acum nu doar gratitudinea mea, ci si faptul ca in multe din locurile de articulare ale vechii mele "teze" se afla ecoul dialogului stiintific pe care mi l-a propus in urma cu multi ani, cu generozitate Un cuvant special de multumire merge catre cel mai critic cititor al manuscrisului, Sorin Alexandrescu, cu care impartasesc fidelitatea fata de text si interesul pentru imaginea de arta De aici incolo incepe drumul din oglinda imaginarului, asa cum l-am parcurs la inceput si cum il pot oferi la randul meu cititorilor acestei carti 19 Speculum Teorii moderne ale imaginarului (cateva repere) Elemente teoretice pentru antropologia puterii Desi ofera un material de analiza si de interpretare bogat si expresiv, imaginarul medieval nu are nici pana la ora actuala o bibliografie teoretica pe masura complexitatii sale Pana in acest moment, in special datorita scolii franceze de istoriografie din jurul revistei Annales (lansate in anul 1929), studiile mai importante dedicate imaginarului medieval s-au desfasurat in cadrul generos al istoriei mentalitatilor Datorita modelelor generale oferite de Marc Bloch, Fernand Braudel, Georges Duby, Jacques Le Goff (printre multi altii), cercetarea fenomenului din perioada la care ne referim a fost tratata plural, la rascrucea mai multor domenii umaniste, carora le-au fost adaugate metode si concepte din stiintele sociale si politice Practic, generatie dupa generatie, scoala de la Annales a oferit studii ample de analiza a civilizatiei si a mentalitatilor (medievale); un subiect imprecis si dificil - dupa cum socoteste Paul Ricmur 21 iMAGiNARUL MEDiEVAL in volumul Memoria, istoria, uitarea, in care subliniaza criza metodologica a scolii si impasul la care a ajuns notiunea de mentalitate spre sfarsitul secolului trecut, precum si ascensiunea catre sociologie, pe fundalul turnurii discursului de la Annales, a notiunii complexe si mai precis definite, de reprezentare sociala Unele dintre cele mai marcante figuri ale acestei grupari intelectuale (vorbim insa de cateva generatii, cu diverse orientari si specializari) nu doar ca au influentat viziunea asupra perioadei (in trecerea de la istoria pozitivista la un discurs interpretativ), instrumentarul stiintific (mai bogat, in plus interdisciplinar) si metodele de lucru, ci si competenta generala a publicului de a intelege si de a integra cultural mostenirea medievala Pentru ca cercetarea de fata este interesata de marturia scrisa si de relevanta sa pentru imaginarul colectiv, ne vom opri pe larg, din intreaga literatura de specialitate oferita de scoala franceza, asupra lucrarii lui Jacques Le Goff, imaginarul medieval Nu pentru abordari comparative sau pentru comentarea analizelor sale, ci pentru cele doua texte de insotire, "Prefata" (5-34) si ceea ce putem numi postfata volumului, "in vederea unei antropologii politice istoria politica mai poate fi coloana vertebrala a istoriei?" (437-59) Motivul este dat de faptul ca istoricul francez stabileste aici cateva repere teoretice (spuneam ca sunt putine studiile de acest fel dedicate subiectului si perioadei), pentru a le incadra in metoda sa generala de lucru, cu argumente, de altfel, provocatoare in primul rand, se poate observa faptul ca exemplele discutate de Le Goff (in capitolele "Mirabilul", "Spatiul si timpul", "Trupul", " Literatura si imaginar", "Visele") sunt corelate cu cadrul teoretic al prefetei, dar in niciun fel cu amplul studiu final - in sine un bun punct de plecare pentru o abordare diferita a imaginarului, fixata mai curand asupra structurarii acestuia in jurul temei si a reprezentarilor puterii Propunerea finala este complet diferita de ceea ce vom vedea ca enunta cercetatorul in deschiderea volumului Relativ intre aceste doua repere voi cauta sa inserez mai tarziu propria mea interpretare 22 Teorii moderne ale imaginarului Mai intai, cercetatorul francez propune o definitie a imaginarului in functie de trei termeni de referinta, si anume: conceptul -raportul se stabileste intre imaginar si alte cateva notiuni relevante: reprezentarea, simbolicul si ideologicul - ; documentul; imaginea imaginarul nu poate fi echivalat cu nici unul din ele, ci e mai curand subordonat fiecaruia in parte, considera Le Goff Reprezentarea este definita ca fiind "vocabula (care) inglobeaza orice traducere mentala a unei realitati exterioare percepute" (Le Goff 6), in timp ce imaginea e concreta si "reprezinta, de multa vreme, obiectul unei stiinte individualizate: iconografia" (10); cu alte cuvinte, se face distinctia aici intre imaginea mentala si imaginea vizuala realizata pe suport material Doar ca reprezentarea, legata de idee -spune tot Le Goff - , se regaseste tradusa creator in imaginar, inclus in spatiul mentalului; inclus, dar altceva decat mentalul, cel putin ca mod de organizare; produs si purtat in acelasi timp de catre fantezie (nespecificata in aceasta prefata nici pentru cazul imaginii plastice, nici pentru cel al imaginii literare) "dincolo de reprezentarea intelectuala" (6) Se poate intelege ca functia imaginatiei fie este redusa aici la fantezie, fie este diferita de ea si sta in relatie cu inteligibilul, dar atunci acesta nu ar avea nimic in comun cu imaginarul in al doilea rand, nu e de ignorat diferenta stabilita intre imaginar si simbolic, o alta categorie mentala (cu toate ca trimiterea pentru exemplificare se face numai la imagini concrete - figurarea regilor Frantei pe portalele principale ale catedralelor, ca o "actualizare" a regilor din ludeea antica) Simbolicul se manifesta numai daca "obiectul luat in consideratie [in cazul de fata, imaginea, n n ] este raportat la un sistem de valori subiacent, istoric sau ideatic" (Le Goff 6) in consecinta, si o imagine artistica (nu numai o reprezentare mentala) are aceasta relatie de semnificare cu sistemele de valori (desi ei nu ii este subordonat simbolicul, in perspectiva lui Le Goff, cel putin nu explicit) Daca e asa cum apreciez, atunci ar trebui sa obtinem doua ierarhii: sisteme de valori - simbol(ic) - imagine (semnificanta) si 23 iMAGiNARUL MEDiEVAL realitate - reprezentare in nici una dintre ele insa nu apare imaginarul, ci doar in relatie cu fiecare termen in parte din componenta lor A treia distinctie este cea dintre imaginar si ideologic, investit cu o conceptie despre lume care tinde sa [ii] impuna reprezentarii un sens capabil sa denatureze atat "realul" material, cat si "imaginarul" ["realul imaginar", Le Goff 14, n n ] Numai pentru ca actioneaza cu forta asupra "realului", pe care il constrange sa intre intr-un cadru conceptual preconceput, ideologicul prezinta o oarecare inrudire cu imaginarul (Le Goff 7) in incercarea de clarificare terminologica, Le Goff incheie comentariul cu un exemplu relativ ambiguu pentru demonstratia sa -pasajul din Roman de la Rose, in care Jean de Meun descrie puterea politica Cum nu poate stabili ca tine de unul sau de altul dintre termenii relatiei initiale, claseaza cazul dublu, si la ideologic, si la imaginar Detronand o voga si chiar o traditie stiintifica a studiilor asupra imaginarului din sau venite dinspre domeniile psihanalizei, antropologiei, psiho-sociologiei, Le Goff afirma mai departe: Am rezerve asupra lor [asupra unor lucrari, n n ] atunci cand aluneca in irational si in psihanaliticul dominat de ideologia dubioasa a arhetipurilor [nota din text trimite explicit la Durand, Structurile antropologice , n n ] Modelele imaginarului tin de stiinta, pe cand arhetipurile, de elucubratia mistificatoare (11-12) Cateva randuri mai jos, autorul insusi numeste relevanta pe care au avut-o studiile din diverse domenii in descoperirea importantei imaginii pentru studierea istoriei, printre care psihanaliza si antropologia O atitudine ambigua, dar jucata constient sau un loc devenit obscur din cauza metodei de cautare a cadrului teoretic specific imaginarului medieval? 24 Teorii moderne ale imaginarului Totusi, cercetatorul, in opinia autorului, trebuie sa ia in calcul nu doar imaginile mentale si pe cele artistice, nu numai documentele de orice fel, ci si - sau mai ales - imaginile colective, sudate prin vicisitudinile istoriei; ele se formeaza, se schimba, se transforma Se exprima prin cuvinte, prin teme Sunt lasate mostenire prin traditie, se imprumuta de la o civilizatie la alta, circula in lumea diacronica a claselor sociale si a societatilor omenesti istoria imaginarului inseamna aprofundarea istoriei constiintei imaginarul hraneste spiritul si il indeamna pe om sa actioneze Este un fenomen colectiv, social, istoric (12-13) Relatia dintre reprezentare si imagine nu tine insa cont de istoria lor - foarte importanta, consider - , utila in a le fi precizat functiile si rolurile in raport cu imaginarul Aici se iveste o problema de ordin conceptual si semantic, de care trebuie sa se tina cont in preluarea teoriei lui Le Goff despre imaginar Un alt aspect important mi se pare a fi legat de notiunea de reprezentare Cred ca ea poate fi interesanta pentru imaginar si (doar) ca imagine mentala non-fantezista (ar spune poate Le Goff), daca este integrata unui complex ideatic sau unei mentalitati1 (incluse, in 1 Vezi Paul, pentru caracterul temporar al mentalitatilor: Sous le nom de mentalites les historiens etudient aujourd'hui l'ensemble des presuposes qui guident les sensibilites, la reflexion et les comportements et qui, a ce titre, s'inscrivent dans le discours et dans les actes, qu'ils soient communs ou exceptionnels Ces dispositions, ces habitudes et meme ces elements de culture consciente forment un tissu serre et durable, peu vulnerable aux accidents et aux inflechissements d'une conjuncture Enracinees comme des notions premieres ou comme des references de base, les structures mentales ne sont mises en cause qu'en dernier lieu et au prix d'une grave crise de conscience Elles evoluent lentement, s'inflechissant progressivement en passant d'une generation a une autre, jusqu'au moment ou elles perdent, parfois brusquement, toute consistance (522-23) 25 iMAGiNARUL MEDiEVAL perspectiva cercetarii de fata, in imaginar, ca o componenta temporara) sau daca asigura "prezentificarea" unui rol, a unei persoane sau a unui obiect, fara un sens simbolic obligatoriu, asa cum se cere aici Exemple precum regenta sau fiica autocratului, ascetul sau razboinicul sunt tot atatea "forme" tipuri care se integreaza in schema rolurilor din imaginarul medieval; ele se regasesc in texte, fara sa fie nici imagini literare cu semnificatie metaforica si nici neaparat simboluri Ca simple reprezentari sociale, pot fi relevante, spre exemplu, pentru ceea ce vom numi imaginarul cotidianului sau pentru cel al puterii (laice sau religioase), jucand eventual un rol in unele contexte narative sau in relatii si sub-sisteme de putere semnificante in al doilea rand, notiunea de fantezie pare a fi folosita ea insasi ambiguu de catre Le Goff Daca reprezentarea e supusa actiunii acesteia si e transformata intr-o unitate simbolica sau "fictionala", pentru sistemul imaginarului fantezia nu e singura functie imaginativa care sta in relatie cu realitatea; ambele joaca un rol in configurarea substantei imaginarului, care este reflectat si de reprezentarile din textul istoriografic, si de cele conotate din literatura fantastica Coreland cele doua observatii de pana acum, introduc si al treilea punct de vedere: exista imagini abstracte - fanteziste, simbolice sau doar purtatoare ale unei mentalitati, deci stereotipe si sarace in semnificatii - , care apar si independent de o materializare plastica sau literara Exemplul prejudecatilor imagologice exprimate prin imagini mentale este edificator in acest sens (imaginea prin care o comunitate isi reprezinta conventional un alt tip einic; imaginea despre "celalalt") Pe de alta parte, imaginea plastica reprezinta si ea ideea; poate fi conceptualizanta sau si simbolica, in functie de complexitatea si de semnificatia sub-componentelor sale iconice (ca si cea literara, de altfel) in al patrulea rand, imaginarul integreaza si mentalitatile (Al -Fl Platon 8-67), iar impreuna se sprijina pe categoria cea mai cuprinzatoare, dar si neclara: mentalul colectiv; el nu cunoaste regula, sens particular si semnificatie la nivel de ansamblu; este o functie a cunoasterii, nu un proces de coagulare a unei viziuni despre lume Acelasi istoric francez spunea de altfel despre mentalitate in alt loc ca 26 Teorii moderne ale imaginarului este o prelungire populara a celebrului Weltanschauung, un univers mental stereotip si haotic totodata (Le Goff si Nora, "Les mentalites Une histoire ambigue" 83) Ce provoaca aceste observatii ale lui Jacques Le Goff, prezentate in prefata volumului sau, imaginarul medieval? Mai intai, am putea spune ca reprezentarea este un tip de interfata de ordin mental intre realitate si imaginar Ea e produsa de imaginatia "icastica" (sau mimetica, pentru ca are ca referinta mai ales perceptibilul), de imaginatia "iconica" (sau simbolica - prefigureaza sacrul definit de dogma, "non-perceptibilul non-fantezist", divinul) sau de fantezie (imaginatia "onirica", ars combinatoria, arta hibridului, a fantasticului popular crestin etc ); ea poate fi condusa catre unitatile functionale de baza ale sistemului: imaginea (mentala sau materiala; simpla sau complexa - nu operez aici diferentieri) si simbolul (Al -Fl Platon 154-66) in sine, nu poate fi totusi definitorie pentru imaginar, ci doar o schema pe care se construiesc unitatile minimale, pentru ca nu are forta de expresie atat cat sa devina autonoma Acest lucru se intampla pentru ca imaginarul poate sa preia prin intermediul ei imaginea despre sine (simbolica) a comunitatii si imaginea despre lume (perceptibila si non-perceptibila), asa cum si le proiecteaza aceasta; fapt care nu o exclude din procesul de memorare, ci doar ii limiteaza functiile in ansamblul imaginativ O utilizez aici ca "schema" pentru imagine in ceea ce priveste raportul necoincident stabilit de Le Goff intre imaginar si simbolic, s-ar putea spune ca, de fapt, primul termen trimite, ca fenomen de interpretare, la o naratiune colectiva despre existenta si despre sacru, ce include si simbolicul - rezultat al activitatii de conceptualizare cu ajutorul functiilor imaginatiei Nu sunt acelasi lucru, dar nu se exclud reciproc, dat fiind ca simbolul se regaseste in cadrul imaginarului in calitatea sa de unitate de sens autonoma (cu semnificatii determinate opozitiv si, tocmai de aceea, dezambiguizate) si de sub-componenta in structuri complexe 27 iMAGiNARUL MEDiEVAL ideologicul,2 despre care Le Goff noteaza ca ar constrange reprezentarea si gandirea intelectuala sa deformeze realitatea, este asemanat ca metoda de operare cu imaginarul Cred ca aici rezida o neclaritate ce i-ar putea crea notiunii de imaginar o conotatie negativa El este, cum spuneam, rezultatul unui efort colectiv de interpretare sistematizatoare a sensurilor si a semnificatiilor lumii, asa cum le construieste o comunitate; el include si reprezentarea exemplaritatii, dar si pe cea contrara, atunci cand sunt incalcate principiile etice sau normele moralei (tipuri precum "monarhi tradatori ai religiei crestine" sau "supusi necredinciosi" etc ) imaginarul are relevanta in planul politicului, pentru ca participa la configurarea strategiei dupa care comunitatea si institutiile organizeaza impreuna viata cetatii interpretarea principiilor dupa care puterea, societatea si individul ar trebui sa-si ghideze activitatea publica, astfel incat toate partile sa aiba beneficii concordante cu ale celorlalte, in scopul unui bine comun, tine, indiscutabil, de activitatea imaginativa si de o mostenire culturala si istorica reflectata coerent in mentalul colectiv (mituri, modele etc ) De aceea, spre diferenta de Le Goff, nu cred ca imaginarul este o forta care malformeaza sensurile realitatii; contine insa ideoleme (teme ideologice) ale caror acceptiuni traditionale pot fi denaturate intr-o preluare tendentioasa imaginarul colectiv, data fiind memoria comuna stocata in el, ajuta realitatea cu date semnificante, utilizate liber de o institutie sau de un agent politic (cand se face apel la un fond mitologic etc ), insa nu isi indreapta mesajele in mod deliberat impotriva societatii Nu actioneaza contra comunitatilor, pentru ca, spre diferenta de sistemul ideologiilor, nu are la dispozitie instrumentele necesare: institutiile si politicile lor imaginarul colectiv este "apelat" de institutii, nu este discursul lor oficial (precum o ideologie); este un fenomen de amploare si nu poate tine doar de o perioada sau de o circumstanta Data fiind aceasta conditie de existenta a sa, care il ancoreaza in mentalul colectiv, nu se poate spune 2 Pentru o discutie care duce la inlocuirea notiunii de ideologie cu mentalitatea, v Martin i 6-14 28 Teorii moderne ale imaginarului ca imaginarul, pentru a influenta gandirea unei comunitati, a fost asimilat si introdus intr-un singur discurs sau chiar intr-o viziune politica anume Un program ideologic, pentru a alcatui noi structuri tematice, poate integra un numar foarte limitat de unitati migrante in campul discursurilor - mituri, coduri, imagini, simboluri Am discutat mai atent prefata semnata de Jacques Le Goff, pentru ca mi-a influentat strategia cercetarii intr-un mod semnificativ Nu trec la finalizarea comentariilor legate de acest text, inainte de a-l corela cu ultimul articol din volum: "in vederea unei antropologii politice istoria politica mai poate fi coloana vertebrala a istoriei?" Fara sa caute sa mai expliciteze notiunea de imaginar, pe care nu a definit-o pana la urma in textul de introducere, Le Goff realizeaza o apologie a unei "noi "noi istorii"'', mai exact a unei directii de cercetare in studiile medievale dinspre antropologia politicului sau si a puterii Reconsidera critic conceptul de istorie politica, pe care il comenteaza de altfel cu referire la istoriografia secolului XiX si propune o alta abordare, mai generoasa si mai dinamica (438-44) Recunoscand (din nou) ca antropologiei i se datoreaza si una din primele perspective stiintifice din secolul XX asupra puterii -concept preluat apoi de sociologie, pe langa stiintele politice -, Le Goff subliniaza o diferenta esentiala intre aceasta din urma si politica: in timp ce "puterea sugereaza notiunea de centru si de profunzime" (445), politica trimite la "suprafata" si la superficial (probabil, la exercitiul politic si la ideologie, declasate in general de autor in cadrul instrumentarului teoretic pe care il foloseste) in descendenta lui Marc Bloch, a lui Ernst H Kantorowicz -amintesc si suportul dat de cercetarile cu caracter juridic ale lui Walter Ulmann -, studiile de antropologie a puterii (institutionale) pentru perioada medievala au fost duse mai departe, cel putin in Franta, de o intreaga scoala de istorici si de filologi coordonati de Bernard Guenee (Le metier d’historien au Moyen age, "En guise d’introduction: L’historien par les mots" 1-17) i-as aminti aici, pentru lucrari similare ca orientare teoretica, si pe Gilbert Dagron, pentru istoria imperiului bizantin; pe Louis Marin, Yves-Marie Berce, isabelle Flandrois, 29 iMAGiNARUL MEDiEVAL Michel Senellart, Jean-Paul Roux, Alain Boureau, Ran Halevi, Joel Blanchard, printre multi altii, pentru Franta secolelor XiV-XViii; pe Giovanni Tabacco si Carlo Varotti, pentru evul mediu si renasterea italiana (i-am mentionat aici si datorita faptului ca lucrarile lor au provocat numeroase observatii si concluzii ale acestei teze ) Autorii la care trimite Le Goff (dintr-o lista pe care mi-am permis sa o completez, din ratiuni stiintifice legate de cercetarea de fata) s-au ocupat de diferite perioade ale "premodernitatii" europene (in sens larg) si in special occidentale Continuand pledoaria pentru o antropologie a puterii medievale - manifestate in "durata lunga" a secolelor iV-XViii (Pentru un alt ev- mediu, "Prefata" 40)3 - , cercetatorul francez noteaza ca poate fi studiat un simbolism profund ancorat intr-o semiologie religioasa, care transforma politicul intr-o zona a sacrului Unul dintre aceste semne-insemne se preta indeosebi la ample comentarii privind, pe de o parte, insasi esenta simbolisticii politico-religioase si, pe de alta parte, institutiile in care s-a intrupat de-a lungul istoriei: coroana (imaginarul medieval 446) Sugestia pe care o face Le Goff, amintindu-l pe Robert Folz,3 4 este ca nu numai textele sprijina sondarea gandirii puterii in perioada medievala - intelese si ca o putere simbolico-religioasa - , ci si studiul institutiilor, al ceremonialurilor si al artei sacre Mai mult chiar, data fiind apartenenta sa la gruparea adepta a "noii istorii", Le Goff critica moderat "dispretul" pe care fondatorii scolii de la Annales 3 Pentru istoricul conceptului de ev mediu, v si Le Goff, il Medioevo; Gatto; Sergi; Smalley 4 Vezi Folz: Acte de cancelarie, reprezentari figurative, rituri liturgice, semne exterioare (vesminte si embleme), iata, pe langa unele texte narative, mijloacele noastre de informare pentru prima parte a evului mediu (L’idie d’Empire en Occident du Vе au XiVе siecle Paris: Aubier, 1953, apud Le Goff, imaginarul medieval 447) 30 Teorii moderne ale imaginarului (Lucien Fevbre, Marc Bloch si Fernand Braudel, continuatorul din generatia imediat urmatoare al primilor doi) l-au manifestat fata de istoria politica, de istoria-povestire si de istoria evenimentiala (Braudel, Mediterana i 41-43) din cronici, din tratatele medievale de istorie si din "oglinzile principilor", toate considerate "o istorie de suprafata, careia ii scapa prada, preferand sa ramana in urma" (443) -afirmatie profund contestabila, cel putin in ce priveste literatura parenetica Or, ceea ce propune discipolul lor - autorul insusi, de mult timp si el o voce cu autoritate stiintifica internationala - este tocmai reevaluarea documentelor oficiale ignorate de maestrii sai, pentru ca, numai impreuna cu acestea, obiectele-marturii - subiectul predilect de studiu al istoricilor de la Annales - pot da o imagine completa a lumii medievale Spre exemplu, atunci cand a fost necesar, ceremonialul de curte, simbolicul si ritualul au sprijinit intarirea regalitatii in cadrul sistemului politic al societatilor cu o economie de tip feudal Conform viziunii lui Le Goff, pentru o mai buna cunoastere a epocii respective, documentele care vorbesc despre aceste lucruri trebuie interogate din nou si puse in relatie cu toate celelalte surse arheologice, literare, economice etc Mai mult, istoricul clameaza aici si o perspectiva comparatista (deduc dupa exemplele date ca a dorit sa spuna chiar interdisciplinara) asupra teologiei politice medievale, pe care -citandu-i pe P E Schramm5 si pe Kantorowicz6 - o vede si el ca pe o posibila cheie de lectura pentru intelegerea mai exacta a societatii medievale Este adevarat ca cel de-al doilea autor german a exploatat in interpretarea medievalitatii doua aspecte esentiale, care convin 5 Schramm, Percy Ernst "Die Staatssymbolik des Mittelalters" X Congresso internazionale di Scienze storiche Riassunti delle communicazioni Vol Vii: 200-01 Roma: f ed , 1955 Apud Le Goff, imaginarul medieval 446, nota 21 6 Vezi Gauchet, Maurice "Des deux corps du roi ou pouvoir sans corps Christianisme et politique" Le Dibat 14-15, iulie-august si septembrie-octombrie, 1981 Apud Le Goff, imaginarul medieval 450, nota 31 Vezi si Gauchet, Le disanchantement du monde 31 iMAGiNARUL MEDiEVAL (macar partial) noii viziuni a lui Le Goff: relatia dintre realitatea socio-economica si mentalitate, precum si rolul major al limbajului credintei (Boureau, "introduzione" Kantorowicz XX) Exemplul istoricului german conduce la reluarea unui alt nume celebru, francez de aceasta data, Marc Bloch, cel care a propus in cunoscuta lucrare inchinata regilor taumaturgi un veritabil model de studiere a mentalitatilor politice medievale in acest punct al comentariului in jurul conceptului de antropologie politica, Le Goff isi schimba viziunea si precizeaza ca o istorie sociala dinamica nu (mai) este incompatibila cu perspectiva antropologica asupra societatii respective Mai exact, vocabularul si mentalitatile medievale ar ajuta o istorie politica a structurilor de lunga durata, ingloband atat partea valabila si vie din geopolitica, cat si analizele efectuate dupa modelele antropologice La fiecare nivel, s-ar acorda o atentie deosebita studierii diverselor sisteme semiotice ale politicului: vocabular, rituri, comportamente, mentalitati (457) Cele doua studii ale lui Le Goff la care ne-am referit, prefata si pseudo-postfata - mai curand, reevaluarea teoretica a antropologiei puterii medievale - , nu sunt complementare, ci se dizloca reciproc Tocmai de aceea, pentru cercetarea de fata se dovedeste a fi mai important textul final decat introducerea la care m-am raportat critic Am exploatat indelung aceasta directie, pe care Le Goff insusi va merge in lucrarile dedicate Sfantului Ludovic,7 in configurarea grilei de lectura a imaginarului medieval (romanesc) Miturile, modelele religioase sau cele eroice (populare), simbolurile si imaginile sprijina si se integreaza in procesul de memorare colectiva, ce duce la fixarea in imaginar intr-un mod structurat (precum in mod necesar se organizeaza materia narativa intr-o povestire fondatoare) a locurilor comune cu relevanta identitara Pentru ca sunt solicitate competentele 7 Vezi mai intai Les Propos de Saint Louis Paris: Gallimard, 1974; Saint Louis Paris: Gallimard, 1996; Le Sacre royal a l’ipoque de Saint-Louis Paris: Gallimard, 2001 32 Teorii moderne ale imaginarului mnemotehnice ale comunitatii, se coaguleaza pe fundamente culturale generale cu valoare antropologica (simbolismul spatiului, al timpului, al puterii, al imaginii mortii, ritualurile etc ) o retea deschisa de imagini mentale si de naratiuni colective majore in buna masura, aceasta perspectiva asupra imaginarului medieval (si pe care o voi dezvolta in continuare) este derivata din antropologia durandiana Modelul (as spune, sistemul) imaginarului este el insusi abstract, pana la punctul in care intervin exemplele, care, de fapt, au predeterminat teoria Asa cum se intampla si in "Prefata" lui Le Goff, precizarile conceptuale nu ignora cazurile concrete, de la care a plecat de fapt propria lui propunere; ele vizeaza modul in care imaginile perceptibilului si ale non-perceptibilului se proiecteaza in imaginarul colectiv, acolo unde este posibila o articulare coerenta si functionala a lor, intrinseca unor structuri narative cu valoare identitara reprezentativa pentru o comunitate Un alt punct de vedere asupra imaginarului colectiv este derivat tot din observatiile lui Le Goff de la finalul volumului sau: mecanismul social nu exclude o dominanta antropologica Adaug insa aici ceea ce istoricul francez refuza sa introduca in grila lui de lectura : arhetipologia divinului, fie in acceptiunea pre-crestina, fie crestina, fie reiesita din "contaminarea" celor doua (in credintele crestin-populare) Arhetipul nu ramane in afara imaginarului, ca o "elucubratie mistificatoare", ci este o schema a gandirii colective (in sensul acordat de Gilbert Durand), cu o functie paradigmatica (sustine prototipurile imaginative, care genereaza, pe masura ce intalnesc dimensiunea temporala a naratiunii, modelele mitice sau religioase, tipurile legendare si istorice, precum si sub-tipurile socio-culturale) Daca, dupa cum propune Le Goff, in aceeasi dominanta antropologica se incadreaza si mentalitatile - cele medievale pot fi clasificate de altfel dupa criterii precum: tiparul sociologic, istoric, politic sau artistic (Martin, vol i: Xi-LViii si vol ii: Vii-XXVii) - , atunci imaginarul include atat "reflexul" politicului, cat si reprezentarile puterii manifestate in spatiul public "Sistemul semiotic al politicului" (dupa terminologia lui Le Goff) devine un sub-sistem 33 iMAGiNARUL MEDiEVAL "ideologic" al imaginarului, avand functia de generare a intregului simbolism (aici ma indepartez din nou de opinia cercetatorului francez) iata, asadar, dupa concluziile celui de-al doilea studiu teoretic din volumul imaginarul medieval (text complet diferit, dupa cum se vede, de restul cartii), ca este corecta aplicarea viziunii antropologice asupra puterii medievale in procesul de constituire a modelelor locale Pentru a expune formarea imaginarului politicului si al puterii (care isi subordoneaza simbolicul, dupa cum afirma Le Goff in capitolul final, spre diferenta de precizarile din prefata), e necesar sa trasam inca de la inceput diferenta dintre acesta si " teoria politica" Prin prima sintagma intelegem rezultatul unui efort colectiv de gandire imaginativa, structurata in baza unor principii directoare comune, cu unicul scop de a realiza, fixa si transmite catre posteritate o poveste identitara coerenta si puternica, istoric si simbolic Teoriile politice sunt reprezentate in imaginar nu in litera lor stiintifica, ci cu dimensiunea lor imaginativa si chiar utopica, cu incarcatura lor filosofica, metafizica si cu reteaua lor de micro-structuri simbolice, care stimuleaza intelegerea realitatii, dar care raspund si nevoii de criterii si de norme Spre exemplu, viziunile revolutionare, daca nu isi gasesc imediat o retea invizibila de asteptari la nivelul grupului sau al comunitatii, raman izolate, dar latente, cu posibilitatea de integrare ulterioara in ansambluri ideologice mai mari Cum teoria politica ia in discutie si raporturile de putere, inevitabil ea foloseste referenti reali, un limbaj comun cu societatea si o suma de reflexe de gandire, care se transmit si se fixeaza in imaginarul colectiv sub forma unor mituri sau a unor figuri simbolice Conform acestei viziuni, unele teorii in nuce despre politic din textele "iconoclaste" ale anticilor (spre exemplu, la Platon, modelul si principiile de organizare a cetatii) pot fi tratate drept structuri cu substanta imaginativa, dar si drept proiecte partial posibile (nu neaparat viabile) in imaginarul colectiv poate ajunge apoi, prin cunoasterea teoriei respective de catre comunitate, o "prezentificare" a ei (precum utopia cetatii perfecte); prin intermediul unei naratiuni 34 Teorii moderne ale imaginarului mitizante sau al unei descrieri, ea se poate integra ulterior intr-o alta viziune comuna, prin formulele specifice perioadei respective Reprezentarea, inteleasa aici ca reflex al gandirii "intelectuale" (nu imaginative, diferenta trasata chiar de Le Goff), intra in relatie, dupa cum voi analiza, cu imaginatia, cu imaginea semnificanta (sa o numim conventional "conotativa"), cu simbolul si cu structurile pe care acestea le formeaza ideologia este una din aceste structuri, inteleasa si ea drept proiectie a unei realitati dezirabile, plecand de la asteptarile colective, ca o oferta de modificare a celei traite efectiv Sistemul imaginarului, oricum stabilizat de un nivel major, paradigmatic - al arhetipurilor, al ideilor primordiale legate de geneza si de intemeiere - , primeste dinspre gandirea practica si dinspre cea intelectuala "solutiile" de transformare a lumii, pe care le integreaza in reteaua discursului identitar, unde le pastreaza active Cand mitul si simbolul intalnesc istoria sociala, ajungem la formele particulare ale imaginarului (precum cel medieval), la manifestari de tipul diferentelor specifice in cadrul genului proxim in cazul acesta, principiul care organizeaza sistemul imaginarului poate fi influentat de raporturile cu relevanta imagologica, de conditiile specifice de viata sau de cele teritoriale si politice Spre exemplu, nu toate medievalitatile ortodoxe infrunta aceiasi dusmani sau nu suporta aceleasi presiuni prozelite, tot asa cum nu au acelasi tipar mitic al intemeierii sau nu preiau in acelasi grad modelul bizantin etc Cum perioada medievala este prin excelenta una a afirmarii masculine, putem adauga faptul ca imaginarul puterii aseaza spatiul privat sub legea spatiului public, fapt prea putin discutat, dat fiind ca el este locul predilect al categoriilor marginale (femei, copii, batrani, supusi) "Simbolismul ancorat intr-o semiologie religioasa" nu cred ca transforma doar politicul "intr-o zona a sacrului", ci si manifestarea puterii (medievale) in ansamblu intregul camp social intra sub incidenta controlului persuasiv exercitat de puterea oficiala sacralizata (negociata deseori intre biserica si palat); spatiile si "timpii" din zona privatului sau din viata comunitara ne-institutionala sunt la randul lor intru totul influentati de politica de guvernare crestina 35 iMAGiNARUL MEDiEVAL Productia intelectual-imaginativa, ca si cea "fantezista", spiritualitatea religioasa, cu dogma sa si cu repudierea oficiala a ereziei, sunt si ele oglindite de mentalul colectiv intr-un chip coerent, asa cum medievalii isi spuneau ca a hotarat divinitatea insasi imaginarul puterii ar fi tocmai interpretarea pe care a dat-o comunitatea, intr- o perioada dominata de o anume ideologie (teocratia crestina), existentei ei sacre si profane Aceasta intelegere, fie intelectuala, fie populara, teoretica sau materiala, este a unei lumi care accepta ca factor suprem de control arhetipul divin, reprezentat de autocrat si de primul sacerdot (in cazul in care cele doua functii nu sunt detinute chiar de aceeasi persoana) Lectura teoretica a imaginarului medieval (pe care o propun in capitolul Speculum speculorum) vizeaza asadar urmatoarele aspecte ale acestuia: structura interna generala (radiografiata printr-un filtru antropologic) si modul de formare (oglindit prin exemple culturale, plasate intr-o retea sustinuta de mentalitati, reprezentari sociale, contexte istorice si politice, ideologii si politici institutionale) in spiritul traseului stiintific sugerat de Le Goff in postfata discutata si al metodei scolii conduse de Bernard Guenee, textul este vazut atat drept un "simptom" al imaginarului puterii, un speculum mundi, cat si un instrument intelectual de influentare, si nu doar a gandirii institutionale, ci si a practicii derivate din normativele politicului Corpusul de documente folosit pentru exemplificare va aparea in comentariu insotit de trimiteri punctuale la imaginea plastica si la monumentul arhitectural Asa cum anunta si Le Goff, scriitura nu mai poate fi privita autonom si nici doar intertextual sau contextual "Textul-testis", marturie, si "textul-textum", tesatura de discursuri, simboluri, imagini, reflexe de mentalitate (Fonio 16), constituie cele doua fete ale "textului-monument", care aduna in el semnificatii ale trecutului si detine resurse pentru o reintegrare viitoare a sa Discursul public si imaginarul colectiv garanteaza pentru identitatea comunitatii, in masura in care impreuna sunt o oglindire a ei, dar si o sursa imaginativa pentru realitate 36 Teorii moderne ale imaginarului imaginarul medieval (romanesc) poate fi citit, in consecinta, ca un sistem discursiv prin care comunitatea isi proiecteaza in oglinda timpului identitatea completa si imaginea despre sine, asa cum ea doreste si poate sa le construiasca imaginarul ca forma de narare a istoriei Daca prima dimensiune a campului social care influenteaza imaginarul medievalitatii este puterea, a doua este data de istorie si de transpunerea ei narativa in opera istoriografica Scrierile despre trecutul comunitatii ne intereseaza aici ca principal obiect de analiza, in calitatea lor de reflex al unei constiinte colective sau individuale, preocupate de procesele politice majore, sociale, spirituale (religioase) si culturale istoriografia reprezinta materializarea unei gandiri responsabile fata de arhivarea trecutului comunitatii, dar si un model-grila pentru fixarea in imaginarul colectiv a proiectiilor identitare despre sine si despre alteritate, prin intermediul discursului institutional si al unor naratiuni fondatoare (patrimoniul de memorie) imaginarul medieval, in toate resorturile sale, oricat de schematice, contine insa "semne-insemne" (ca sa-l reamintesc pe Le Goff) ale unei istorii particulare si reflecta o anumita semnificatie a timpului care il strabate si care ii asigura dinamica interna (in special prin unitatile narative reiterate) Aceasta intelegere a sistemului imaginarului nu putea sa survina decat intr-o paradigma epistemologica generoasa si relativista, ce a facut posibila iesirea din cadrele "gandirii tari" ale "istoriei politice", pe care discursul filosofic al secolului XX in general o repudiaza in teoria actuala a imaginarului modernitatii, memoria colectiva, spre exemplu, nu mai e garantul datelor si al documentelor oficiale, martorul unei istorii continue si glorioase a eroilor reali, ci este sparta, discontinua, uneori incoerenta, un mozaic de texte si de marturii diverse, nu atat de usor de corelat Timpul insusi e vazut ca fiind fragmentar, "propriu" fiecarui individ sau fiecarei structuri, fiecarei unitati discursive sau fiecarei 37 iMAGiNARUL MEDiEVAL opere in parte, dublat si mentinut ca pe o perna de aer de timpul fizic continuu, fluent, in care se desfasoara existenta in ansamblul ei Totusi, cum se explica faptul ca pentru evul mediu se mentin anumite constante ale gandirii colective pe perioade indelungate? Ce anume face ca miturile istorice, chiar daca ajung sa se transforme in locuri comune ale discursului ideologic la trecerea intr-o alta perioada istorica, sa aiba capacitatea de a mobiliza comunitatea, daca un anumit context o cere? Fragmentele de istorie memorate nu raman intr-o suspensie haotica sau intr-o zona amorfa a mentalului colectiv, cu riscul sa se piarda; cel putin nu toate, pentru ca sistemul de memorare ii permite comunitatii sa decanteze, sa ierarhizeze informatia intr-un camp al reprezentarilor imaginative, sa o reintegreze in diverse formule si situatii intotdeauna insa asa cum e mai potrivit pentru proiectul ei in istorie, pentru imaginea identitara pe care si-a stabilit-o, pentru locul ei in raportul cu alteritatea, oricare ar fi aceasta Discursul stiintific istoriografic din secolul XX a participat el insusi, in ce priveste metodologiile si perspectiva filosofica asupra trecutului, la experienta epistemologica a modernitatii; a oglindit dilemele socio-politice ale societatii, precum si mutatiile valorice survenite la nivel ontologic in psihicul colectiv istoriografia, renuntand la a mai citi trecutul prin grila ideologica a "istoriei politice", a devenit o stiinta complexa si a intrat in cele din urma intr-un dialog interdisciplinar creator cu majoritatea domeniilor umaniste in descendenta unor precursori reintegrati in randul modelelor teoretice (cum ar fi Giambattista Vico, adesea considerat drept unul dintre fondatorii gandirii moderne asupra istoriei) sau a unor miscari de idei precum iluminismul european, filosofia istoriei din secolul XX, polemica sub raport stiintific, a redefinit si a reinterpretat obiectul de studiu al istoriografiei, plasat acum in cadrul mai larg al culturii si al proceselor de civilizatie Aceste orientari s-au manifestat in special dupa cel de-al doilea razboi mondial, cand s-au afirmat curente si scoli de filiatie germana, franceza si in special anglo-americana, interesate fie de 38 Teorii moderne ale imaginarului gandirea logica pozitivista (filosofie analitica aplicata in analiza istoriei, la Arthur Danto, incepand cu 1965), fie mai ales de tendintele anti-pozitiviste (la Robin G Collingwood, in The idea of History, 1946) Noua filosofie a istoriei a oferit o replica bine articulata modelului (clasic) deductiv si nomologic,8 plecand de la conceptul de Verstehen ("intelegere") propus de Johann G Droysen in 1857 si ajungand la interpretarea hermeneutica in special scoala franceza a dezvoltat aceasta perspectiva anti-pozitivista, si mai ales prin Michel Foucault si Paul Ricreur,9 care au plecat de la incercarea de conciliere critica a modelului nomologic cu analizele explicarii istorice a actiunilor umane si au ajuns in anumite interpretari pana la accente fenomenologice in istoriografia contemporana anglo-americana, optiunea anti-pozitivista a devenit chiar mai radicala teoretic pe drumul deschis in analiza retorica si naratologica de Hayden White si continuat in acelasi spirit de olandezul Franklin R Ankersmit, prin elaborarea unei coerente metodologii narative a istoriei (fundamentate pana in anii 2000 si din care s-a desprins recenta naratologie vizuala, teoretizata, spre exemplu, de cercetatoarea Marie-Laure Ryan10) Spiritul modernist al "noii istorii" se desparte definitiv de directia traditionala analitica istoria insasi este citita precum o naratiune sau avand caracterul unei "opere deschise" (asadar, dincolo de sensul acordat textului sacru de catre Umberto Eco) istoriografia si 8 Pentru modelul nomologic, actiunea este unica, dar in doua conditii, necesare si suficiente: nu se repeta niciodata si nu cunoaste decat o singura interpretare posibila Ea e vazuta ca "lege" in istorie, imuabila si incontestabila Modelul nomologic se organizeaza dupa o logica de tip cauzal si determinist, ca in stiintele naturii 9 Vezi comentarii de referinta asupra relatiei temporalitate-naratiune, atat pentru pozitivisti, cat si pentru anti-pozitivisti, in Ricreur, Temps et recit 10 Vezi Narrative as Virtual Reality: immersion and interactivity in Literature and Electronic Media Baltimore: John Hopkins UP, 2001 39 iMAGiNARUL MEDiEVAL filosofia istoriei propun un alt tip de discurs si o alta forma de lectura narare a trecutului, fara a nega insa rolul jucat in continuare de directia nomologica Premisele acesteia - ontologica (trecutul este un obiect de studiu "exterior" istoricului), epistemologica (exista un adevar unic, care trebuie descoperit), pragmatica (istoria factualista este singurul mod de a reconstrui trecutul exact asa cum a fost) (Topolsky 10) - sunt si astazi acceptate de catre numerosi cercetatori si oricum cunoscute si comentate pe mai departe in filosofia istoriei (la Carl-Georg Hempel, Maurice Mandelbaum si mai ales Patrick Gardiner) Noua filosofie a istoriei a propus in schimb inlocuirea unor principii fundamentale pana la acea data prin abandonarea convingerii ca practica istoriografica este axata pe explicarea trecutului prin reguli logice (precum in modelul deductiv sau nomologic si in modelul rational) si, in consecinta, prin trecerea la analiza povestirii istorice nu doar ca procedeu narativ, retoric sau cultural, ci si ca martor si model socio-politic (viziune pe care o integrez in strategia teoretica a acestei cercetari) Mutatia realizata de Arthur Danto in scrierile sale tarzii, de la o stricta filosofie analitica a istoriei la o problematizare a povestirii istorice, a implicat o nuantare graduala a discursului stiintific, legat, spre exemplu, de categoria temporalitatii si un abandon treptat al categoriilor pozitiviste La inceputul postmodernitatii, chiar factorul "timp" a organizat unele modele logice, bazate pe explicatii deductive si nomologice date istoriei - asadar inclusiv la istorici si filosofi ai pozitivismului anilor '70, din randul carora Danto facuse parte Naratiunea devine categoria principala a metodologiei "noii istorii" Miscarea anti-pozitivista pune in valoare tocmai temporali-tatea, relativizeaza perspectiva asupra istoriei si sustine o noua forma in care ea ne este accesibila, ca un mozaic de istorii introduce asadar multiplul in reconsiderarea trecutului, fara sa renunte la materialul istoric, pe care il reconsidera, il redefineste, il completeaza cu noi marturii (ce tin de civilizatie si de cultura) Naratiunea tinde sa-si subordoneze conceptual orice manifestare a trecutului pastrat in forma 40 Teorii moderne ale imaginarului abstracta sau materiala, pentru ca, in perspectiva noii istoriografii, in orice "martor" s-ar putea afla in nuce o structura latenta de povestire Viziunea aceasta este aplicata in special in analiza textelor, a iconografiei, a artei profane si sacre, asadar domeniilor de cercetare in care constiinta care mediaza intre o realitate trecuta si un lector contemporan este pasibila de distorsionarea intentionata sau nu a sensurilor Consacrarea rolului decisiv jucat de o prezenta subiectiva in procesul de cunoastere a trecutului este una dintre principalele schimbari in epistemologia propusa de "noua istorie"; de asemenea, afirmarea conceptului de naratiune, care, corelat cu analiza imaginilor, a simbolurilor si a imaginarului, a dus la modificari fundamentale nu doar in filosofia interpretarii istorice, ci si in metodologiile cu care este abordat trecutul Generatiile de istorici ai scolii de la Annales din anii '70 (printre membrii carora se numara si Jacques Le Goff) au ajuns astfel sa includa printre obiectele de studiu cu statut autonom - si nu subordonate sau adiacente faptului social-economic sau politic - atat mentalitatile, cat si manifestarile imaginarului Mai mult chiar si in mod spectaculos, generatia urmatoare si-a insusit demersul antropologic dezvoltat in stiintele psiho-sociale (asa cum o fac Robert Muchembled sau Emmanuel Le Roy Ladurie) in directia teoretizata in 1985, cum am vazut deja, de Le Goff Spre sfarsitul anilor '90, imprumuturile conceptuale si metodologice sunt asimilate in noua viziune a scolii, astfel incat actualele generatii de sociologi, de istorici ai mentalitatilor si ai imaginarului (Thomas 13) isi concentreaza eforturile in directia politicului, o preocupare nu recenta in filosofia contemporana a istoriei, ci doar tratata interdisciplinar dinspre istoriografie interpretarea textului in relatie cu categoria temporalitatii si cu modalitatile de structurare a naratiunii a demonstrat istoricilor de la Annales ca orice tip de marturie poate sustine noul discurs stiintific cu privire la mentalul colectiv si, implicit, la imaginar: textele filosofice sau literare, imaginile plastice sau monumentele arhitecturale Cercetatorul care se afirma in anii 2000 (se poate intelege de asemenea si istoricul literar, istoricul de arta, al civilizatiei in 41 iMAGiNARUL MEDiEVAL ansamblu, al culturii, al mentalitatilor etc ), in baza competentelor si a viziunii personale, este liber sa aplice in comentarea trecutului o grila de lectura proprie, intr-un acord "negociat" cu obiectul sau de studiu, asumandu-si totodata responsabilitatea in legatura cu metodologia, conceptele originale introduse si concluziile la care astfel poate ajunge (Topolsky 10) Aceasta perspectiva presupune insa, in limitele unei cunoasteri specifice, mai curand un context of invention (construction, imagination), in locul unui context of discovery Dar procesul de substituire metodologica (nu de negare; e important faptul ca cele doua directii istoriografice coexista), care se poate baza pana la un punct pe formele deductive ale argumentarii logice, nu are loc in interiorul unei filosofii a justificarii (context of justification), construite pe conceptia clasica a adevarului (unic si privilegiat), ci al unei filosofii a cunoasterii plurale a obiectului stiintific (Topolsky 20) Reluarea in cadrul scolii de la Annales a temei culturii spirituale si relativa indepartare de cea a culturii materiale de tip economic, agrar etc au dus la apelul catre clasicii unor discipline si la reevaluari importante ale domeniilor inglobate in istoria civilizatiei, precum: istoria literara (pentru cea medievala, Paul Zumthor), istoria artei (readucerea in prima linie a lui Erwin Panofsky si Ernst H Gombrich, dintre multi altii), teoria literara, dar si teoria imaginii (Pierre Francastel), istoria textului si a marturiilor religioase (Henry-irenee Marrou) Cercetatorii domeniului mentalitatilor au preluat si ei puncte de vedere asupra imaginii si imaginarului din teoriile literare si ale artelor plastice Studiile lor acorda in momentul de fata, in special in scoala franceza, o atentie deosebita filosofiei imaginii si imaginarului, prin unul dintre cei mai cunoscuti reprezentanti ai sai (inclusiv in Romania), Jean-Jacques Wunenburger influentele reamintite aici atat de succint au transformat viziunea asupra "istoriei" si au condus tot mai mult analizele catre noile domenii, mai incitante, desi mai dificile, precum cel al imaginarului in legatura strict cu acest fenomen al mentalului colectiv, lucrarile mai importante au fost incadrate la inceput in arealul filosofiei simbolului si 42 Teorii moderne ale imaginarului al antropologiei (pe urmele lui Gaston Bachelard, respectiv Gilbert Durand) si al mito-criticii (dezvoltate ca metoda tot de acesta, dar si de Jean Burgos, Joel Thomas si Claude-Gilbert Dubois, printre multi altii) Ele au inspirat insa si alte domenii care studiaza evolutia societatii in ansamblul ei, dar si progresul civilizatiei (amintesc de Marc Auge si de Michel Maffesoli) E adevarat ca martorul principal al cercetarii de fata este textul istoriografic medieval, insa discutia despre viziunea contemporana asupra istoriei explica utilizarea notiunii de naratiune ca factor fundamental in abordarea sistemica a imaginarului Directia stiintifica pe care o urmez reface imaginea trecutului prin coroborarea tuturor marturiilor pastrate Unitatile in sine se bucura de un statut egal, ceea ce niveleaza campul in care ele sunt inserate Doar ca, pentru a le intelege mai bine, analistul are dreptul sa le coreleze altfel decat pana atunci (in spiritul unei etici profesionale respectuoase fata de laboratorul stiintei si de obiectul de studiu, cum solicita istoricul Jerzy Topolsky), in incercarea de a ajunge la imagini viabile ale trecutului in cadrul unei astfel de episteme a fost posibil sa inserez o noua propunere teoretica cu privire la imaginar Cum notiunea de mental, difuza si ambigua, nu mai raspundea in ultimul deceniu presiunilor de ordin metodologic din cadrul domeniului, am cautat sa valorific si sa resituez mentalitatile (structuri ideatice care se bazeaza pe micro-naratiuni colective) in ansamblul procesului de imaginare Notiunea de imaginar are capacitatea de a ordona "spatiul" mentalului colectiv, nu altfel decat prin modalitati asemanatoare celor ale naratiunii: stabilirea locului, a timpului, a personajelor, a raporturilor de putere, a scopurilor actiunii si a legilor care regleaza intregul mecanism de forte Cu aceasta viziune voi configura modelul imaginarului medieval (cu trimitere la fenomenul romanesc), urmand tipul de organizare a relatiilor din lumea reala, semnificatiile transformate in continuturi simbolice, raportul dintre perceptibil (existent sau posibil existent) si non-perceptibil (divin sau demonic) Privirea rapida asupra modului in care naratiunea, ca notiune, s-a inserat in filosofia istoriei contemporane valideaza strategia dupa 43 iMAGiNARUL MEDiEVAL care am introdus aceasta forma a actiunii in studiul proiectiilor identitare colective Cum vom vedea, imaginarul si realitatea, fiind intr-un continuu schimb de informatie (simbolizata), ajung sa aiba reguli asemanatoare de (auto)configurare in urma prezentarii unor teorii contemporane ce trateaza imaginarul ca forma de narare atat a manifestarilor puterii, cat si a istoriei, am obtinut pentru analizele urmatoare alte doua incadrari teoretice ale sale: presupune un proces de organizare a imaginii comunitatii despre sine si despre alteritatea sa; in cadrul filosofiei anti-pozitiviste, poate fi studiat prin corelarea antropologiei puterii si a politicului cu martorii istoriei si cu naratiunile colective Relatia dintre imaginar si realitate intr-un studiu de referinta semnat de Evelyne Patlagean, domeniul imaginarului este definit drept ansamblul reprezentarilor care depasesc limita datelor experientei si a asociatiilor deductive legate de acestea ("L’histoire de l'imaginaire" 249, apud Boia) Lucian Boia, interesat atat de istoriografia franceza a mentalitatilor, cat si de istoria imaginarului, comentand aceasta definitie destul de simpla, dar cu o anumita valoare programatica, datorita momentului si locului in care a aparut, ajunge la concluzia ca, pentru grupul de cercetatori care a alcatuit volumul de studii despre "noua istorie" (coordonat de Le Goff insusi), imaginarului ii apartine tot ceea ce se situeaza in afara realitatii concrete, incontestabile, a unei realitati percepute fie direct, fie prin deductie logica sau experimentare stiintifica imaginarul ar fi astfel domeniul falsului si al neverificatului (sau al neverificabilului) (12) Totusi, Patlagean nu se pronunta in textul sau asupra unei delimitari intre imaginar si domeniul realitatii, fapt care ar putea duce la stabilirea unei incompatibilitati intre cele doua lumi Pe de alta parte 44 Teorii moderne ale imaginarului insa, istoricul roman are dreptate atunci cand reia dilema centrala: "Unde este frontiera dintre realitate si imaginar?" (13) Traseul sau demonstrativ duce in directia catorva asertiuni incitante pentru perspectiva pe care o dezvolt in cercetarea de fata, asa cum s-a intamplat si in cazul lui Le Goff: Pentru a ne apropia de o solutie, trebuie depasita dihotomia real-imaginar si, de asemenea, trebuie sa se renunte la utilizarea Ratiunii ca masura pentru orice imaginarul este un produs al spiritului Concordanta sau neconcordanta sa cu ceea ce se gaseste in afara este ceva secundar, chiar daca nu este lipsit de importanta pentru istoric imaginarul se amesteca in realitatea exterioara si se confrunta cu ea; isi gaseste acolo puncte de sprijin sau, dimpotriva, un mediu ostil; poate fi confirmat sau repudiat El actioneaza asupra lumii si lumea actioneaza asupra lui Dar, in esenta, el constituie o realitate independenta, dispunand de propriile sale structuri si de propria sa dinamica (13-14) Din cele doua analize ale notiunii de imaginar pot fi desprinse urmatoarele idei: mai intai, dupa Patlagean, imaginarul transgreseaza concretul, dar nu-l paraseste si nici nu intrerupe corespondentele cu acesta; nu se ghideaza dupa logica realitatii; este specific fiecarei societati sau culturi si fiecarui nivel social ("Storia dell’immaginario" 291) Se sugereaza asadar, fara sa se fi ajuns la o definitie nici in studiul citat, ca imaginarul este o alta "realitate", cu o coerenta proprie, dar care inglobeaza experienta umana, de la aspectele colective si sociale, la cele intime si personale; ar avea in comun cu realul si intelegerea posibil asemanatoare a termenului de reprezentare Spre diferenta de Le Goff, Patlagean nu mai comenteaza aceasta notiune in raport cu imaginea Pe de alta parte, Lucian Boia, care confirma in prima parte a discutiei cateva din tezele mentionate de Patlagean, cum ar fi cea a ordinii proprii lumii spiritului transcendent si cea a identitatii ei dife -rite, subliniaza ca imaginarul ar trebui radiografiat cu alte instrumente, 45 iMAGiNARUL MEDiEVAL nu numai cu ale ratiunii (ca modalitate suprema de cunoastere), desi "se amesteca cu realitatea" (exterioara), influentandu-se reciproc iata o dubla ipostaza provocatoare: pe de o parte, textul cercetatoarei franceze nu lamureste problema identitatii conceptului, altfel decat printr-o inventariere a directiilor de studiu suprapuse peste domeniul imaginarului (istoria mentalitatilor, istoria artei, istorie institutionala, istoria ideilor etc ); pe de alta parte, in cazul lui Lucian Boia, observatiile, cel putin din debutul cartii, subliniaza problemele de ordin teoretic ale relatiei dintre realitate si imaginar Compatibilitatea celor doua lumi (afirmata de Lucian Boia in alte locuri din volumul sau) nu poate fi stabilita decat pe baza unor principii si reguli comune de alcatuire si "functionare" Permisivitatea granitei nu inseamna instalarea in mod automat a unui no man ’s land lipsit de consistenta sau haotic influentele reciproce si schimburile permanente dintre realitate si imaginar sunt hotaratoare pentru relatia dintre lumea perceptibila si gandirea colectiva, pentru mentinerea echilibrului dintre simtul practic si proiectia intelectuala; si, de ce nu, pentru asigurarea neintrerupta a alternativei imaginative, complementare fata de o existenta resimtita ca fiind insuficienta imaginarul este o compensatie fata de frustrarile si de esecurile provocate de lumea concreta, asa cum planul realitatii perceptibile este o compen -satie si o certitudine fata de improbabil si de necunoscut, fata de gandul care produce frica, cum descrie pe larg Muchembled ("Un monde d’insecurite et de peurs" O istorie a diavolului 21-57) Fiinta umana este prinsa intre doua tipuri de finitudine, pe ambele planuri Neputand sa stapaneasca nici perceptibilul, nici non-perceptibilul (prin forta imaginatiei), se manifesta nu schizoid, ci compensatoriu in alunecarea dintr-o lume in alta, preferand, de cele mai multe ori in istoria culturala a imaginarului, granita si arealele ei invecinate Disolutia acestei limite dintre lumi nu este insa posibila Ea exista (asa cum afirma si Patlagean) si este consubstantiala relatiei complementare dintre trup si spirit, dintre ratiune si fantastic "Functionarea" celor doua lumi, realitatea si imaginarul, este insa asemanatoare in ce priveste schema raporturilor de putere dintre 46 Teorii moderne ale imaginarului componentele lor, dar si functia simbolului si structurarea narativa, mai ales pentru tipul de cultura predominant orala imaginarul nu este "o simpla travestire a realitatii" (Boia 24) si nicio invazie brutala a datelor concrete in abstract (opinie comuna a cercetatorilor francezi citati si a istoricului roman), ci o filtrare a acestora, chiar pana la distorsionarea semnificatiilor lor (memoria colectiva poate reaseza "adevarul", reinterpretandu-l, in functie de cum are comunitatea nevoie sa pastreze amintirea evenimentului istoric) Granita dintre realitate si imaginar nu pune in termeni de confruntare existenta si memoria colectiva (includem aici si procesul de imaginare) O "alta realitate" inseamna, pana la urma, ca exista un limbaj comun, un fundament de la care se pleaca in constituirea unuia diferit, structuri sau scheme majore si posibil asemanatoare; ele sustin relatia deschisa intre cele doua lumi, dintre care una este povestea identitara memorata, iar cealalta este "cutia de rezonanta", realitatea De aceea inteleg legatura dintre concret si imaginar ca fiind ampla, dinamica, de influentare reciproca imaginarul se poate intoarce catre realitate, fie ca sa o sprijine atunci cand ea are nevoie de legitimare, fie ca sa o modeleze El nu primeste insa din partea ei nimic neinterpretat, netranspus in forme specifice de discurs - simbol, imagine, complex de idei, mentalitate, structura sau cod cultural Nu doar granita este unduitoare si nu imuabila, dar si cele doua "bazine" care redau perceptibilul si non-perceptibilul imaginarul Daca e sa recurg la o suma de metafore plastice pentru a sugera miscarea in cadrul si intre aceste lumi, atunci as invoca imaginea a doua fluvii uriase, alaturate, care isi intalnesc apele pe o platforma mediana, o terasa de confluenta Aceasta granita pe de o parte delimiteaza vizibil cele doua bazine, iar pe de alta parte asigura transferul de substanta (informatie) de la unul la celalalt Cele doua albii sunt permanent in contact si realizeaza schimburi relativ egale, astfel incat relatia lor ramane in echilibru (fiecare este o solutie complementara pentru cealalta "albie") Nu exclud nici posibilii (si necesarii) "afluenti", si intr-o parte, si in cealalta; pentru realitate, spre exemplu, elementele de 47 iMAGiNARUL MEDiEVAL civilizatie aduse de un colonizator pot provoca mutatii majore in imaginarul local; pentru imaginar, datele de interpretare teoretica a unui fenomen, cunoscute si acceptate de comunitate, pot fi transferate catre "povestea" identitara - spre exemplu, argumentatia romanitatii noastre, oferita de scrierile catolice de prozelitism din secolul XV inventiile materiale alimenteaza realitatea, din care dispar pe alocuri anumite lucruri sau concepte in albii subterane, care pot reveni la un moment dat la suprafata, catre albia-mama Datele noi ale realitatii exercita presiune asupra memoriei, iar reprezentarile lor ajung in timp, prin zona de trecere in care sunt filtrate (prin procesul de imaginare, simbolizare, transpunere in naratiuni etc ), in mentalul colectiv, unde isi pot gasi un loc in reteaua deschisa a imaginarului Aceste reflexe ale concretului pot deveni creative (sau nu), pot avea (sau nu) o istorie "imaginara" proprie Tot asa apar presiuni si dinspre imaginar inspre albia concretului: imagini fanteziste care devanseaza inventia propriu-zisa, figuri hibride sau mutatii care, in cele din urma, isi cauta provoaca forma in realitate, datorita teoriilor sau proiectiilor individuale revolutionare (de la utopii, la viziunile stiintifico-fantastice) Se ivesc uneori in sistemul corespondentelor dislocari ireversibile, devieri temporare sau discontinuitati pe perioade indelungate, asa cum altadata se formeaza campuri nivelate, "delte" sau chiar noi afluenti, care pastreaza idei si concepte uitate si pe care cele doua "fluvii", realitatea si imaginarul, le integreaza in mod diferit fata de trecut Bazinele "de alimentare" exista pentru ambele albii pe care le proiectez aici prin metafore vizuale Trebuie precizat insa ca sistemul acesta nu ia in discutie relatia dintre semnificat si semnificant Nu pun problema aici in termenii sincroniei sau ai identitatii unei notiuni sau ai unui obiect, ci in cei ai procesului corespondentelor, in perspectiva istoriei gandirii colective Metafora celor doua fluvii comunicante si a bazinelor lor este doar o captatio imaginativa pentru cititorul care merge alaturi de mine Sistemul corespondentelor merita studiat printr-o arheologie a conceptelor si a structurilor, printr-o metoda adaptata problematicii 48 Teorii moderne ale imaginarului specifice a imaginarului si relatiei sale cu imaginea, cu imaginatia si cu realitatea Vom opera in analiza stiintifica un tip de " scufundare", la adancimi diferite si in diverse locuri din acelasi plan, astfel incat sa obtinem o radiografie tridimensionala a acestor bazine pe un segment edificator al lor (perioada medievala din civilizatia romaneasca) Aceasta a doua lectura reprezinta ceea ce propun a fi inteles drept structura imaginarului colectiv, o tesatura complexa de teme, motive, mituri etc , redata in special in texte Ceea ce avansez insa ca o noua formula de patrundere in acest ansamblu de vase comunicante este posibilitatea de a combina un model (sistem teoretic) al imaginarului cu schema (matricea) organizarii lumii medievale (atat a celei concrete, cat si a celei simbolice), asa cum imi apare ea sau cum cred ca o redau marturiile scrise Practic, formula teoretica "va curge" (ca sa raman in campul metaforic pe care l-am propus pentru vizualizarea metodei) printr-o forma datata istoric din trecutul nostru comun Exista, asadar, ca in orice metoda ne-pozitivista, un factor subiectiv, legitimat de dreptul la interpretare pe care il are cercetatorul Nu pretind ca ceea ce avansez aici este raspunsul la intrebarea formulata de Lucian Boia si nici unicul substitut pentru o definitie sau alta Dar, dupa parcurgerea cat s-a putut de sistematica a bibliografiei la care am avut acces, cum nu am gasit grila dupa care acest mare volum de carte de specialitate sa fie pus intr-o perspectiva panoramica si clara, m-am intors catre imaginarul insusi, cautindu-i "chipul" si identitatea Mai exact, un chip, asa cum l-am intrezarit pana acum Altadata, e posibil ca el sa fie un altul si, cum metoda pe care o prezint si o utilizez e in primul rand supusa vremii, el va pastra data de acum a intalnirii in oglinda timpului cu "privirea" teoretica Doua modele, ambele cu caracter antropologic, se vor regasi intr-o singura imagine, dar nu se vor suprapune Ambele aduna reflexele interpretarilor prealabile, la care se vor adauga si altele De la Gilbert Durand la Paul Zumthor, de la Jacques Le Goff la Joel Thomas, schemele pe care le voi propune aduna din teoriile anterioare, prin diferentiere sau prin afiliere, elemente care sustin o altfel de 49 iMAGiNARUL MEDiEVAL interpretare a imaginarului, intr-un exercitiu de lectura adaptat la perioada evului mediu romanesc Una din scheme este generala si se inscrie intr-o antropologie cu caracter functional, in care conceptele sunt chemate sa se faca vizibile dupa rolul jucat in procesul de memorare De la arhetip la imagine, schema "pulseaza" precum un organism viu si ii asigura astfel imaginarului colectiv posibilitatea de a ramane permanent in relatie cu realitatea; la randul ei, comunitatea il solicita, dar il si consolideaza prin reluari (rememorari) si noi combinatii sub forma sub-unitatilor discursive (narative, simbolice, mitice etc ) A doua schema conceptuala o descrie pe prima, dar o si "depliaza", astfel incat sa poata fi adaptata la profilul istoric al fiecarei perioade in parte Vom urmari in capitolul Speculum mundi acest lucru cu ajutorul textelor medievale, ce reflecta imaginarul comunitatii romanesti, constant cu sine pentru o foarte lunga perioada de timp Prin interpretarea si situarea critica fata de diverse teoretizari, am cautat de fapt sa pregatesc definirea imaginarului colectiv drept rezultatul unui proces de creatie si de memorare; ce anume il alcatuieste si daca principiile sunt asemanatoare cu cele ale realitatii (ierarhizare, coordonare, combinare, ordonare spatio-temporala sau auto-"prezentificare") Aceasta lectura nu urmeaza fidel teoria arhetipologica propusa de Gilbert Durand si nici supra-ordonarea poetico-simbolica a elementelor primare in raport cu realitatea, asa cum a vazut Gaston Bachelard imaginarul, ci cauta sa ii prezinte complexitatea cu ajutorul mai multor notiuni si exemple, si nu doar antropologice in acest fel, imaginarul poate releva si discontinuitatile, si transformarile ce pot avea loc oricand in structurile sale, uneori chiar in cele de adancime, dat fiind ca marturiile materiale care il reflecta sunt simptomatice in raport cu gandirea colectiva Ce anume au in comun cele doua retele (folosesc alternativ, in functie de contexte, si notiunile de schema, model sau matrice) si ce difera, in afara de faptul ca doar una are o referinta temporala specifica? Forme generative (arhetipuri), unitati narative si simbolice, structuri functionale (precum ritualurile) se intalnesc in amandoua, 50 Teorii moderne ale imaginarului atat in grila generala, cat si pe "harta" imaginarului medieval Ceea ce in primul sistem constituie forma, in modelul imaginarului medieval romanesc este reprezentat prin rezultatul si continutul "narativizarii" acesteia; devin astfel relevante elementele componente ale structurii si modalitatile prin care ea este construita Spre exemplu, daca in primul sistem clasam mitul drept unitate narativa fundamentala pentru imaginarul colectiv, alaturi de arhetip si de modelele legendare, in cel de-al doilea, particular, el devine naratiunea fondarii unei anumite civilizatii, in relatie cu o figura specifica, cea a intemeietorului crestin (Constantin i), legendar (local, Dragos sau Negru-voda), istoric (stefan iii al Moldovei) sau eventual chiar a anti-modelului (tradatorul, "turcitul" etc ) Sistemul imaginarului colectiv are un caracter general si nedeterminat, atat temporal, cat si spatial si cultural; de aceea, este un cadru generos de analiza, pentru ca are o mare capacitate de adaptare, datorita sub-componentei sale antropologice, prezente difuz la toate nivelele Spre exemplu, in cazul evului mediu romanesc vorbim despre o perioada indelungata, daca ne referim macar la un aspect (dovedit statistic de catre Vlad Georgescu in cercetarea la care vom reveni): ideile politice si reprezentarea puterii si a rolului ei in imaginarul colectiv se schimba foarte putin intre secolele XiV-XViii Pentru acest interval de timp proiectez prin al doilea model un cadru conceptual, pe care caut sa fixez in baza formatiunilor discursive o retea de teme, motive etc , ce poate fi completata ulterior de noi cercetari aplicate (de aici, caracterul ei de retea deschisa) imaginarul colectiv si reteaua lui conceptuala Din perspectiva observatiilor lui Jacques Le Goff, Evelyne Patlagean si Lucian Boia, reprezentarea perceptibilului are rol intermediar, este o interfata a realitatii cu imaginarul - lumi considerate de cei trei istorici a fi "realitati" diferite ca substanta si configuratie, cu legi de organizare proprii, insa fara multe elemente in comun 51 iMAGiNARUL MEDiEVAL in comentariul anterior, dimpotriva, am propus sa relativizam granita rigida dintre realitate si imaginar si, plecand de la o platforma (inter)disciplinara cu mult mai generoasa (care sa integreze antropologia si sociologia), sa trasam o alta harta conceptuala, sub forma metaforica a doua bazine ce comunica permanent Am renuntat la a vorbi despre mental in relatie cu realitatea, pentru ca el este mai curand o functie a intelectului uman si nu un proces de ordonare sistematica a memoriei, precum este, in schimb, rezultatul lui, respectiv imaginarul colectiv in acest "sistem" mental patrund dinspre gandirea practica si dinspre gandirea intelectuala (teorie) informatii relevante pentru povestitorul colectiv si care, prelucrate de imaginatie, sunt absorbite in "retea" in diverse sub-structuri narative si simbolice Reprezentarea, inteleasa ca schema de proiectie mentala, nu ar fi in mod obligatoriu purtatoarea unui simbolism preexistent (in acceptiunea lui Le Goff) Gandirea colectiva o foloseste pentru a transfera, a pastra, dar si pentru a crea ulterior noi semnificatii si uneori chiar mutatii de sens Pentru imagine sau simbol, reprezentarea este precum suportul pe care se poate incarca pasta unui tablou Ea integreaza in substanta imaginarului idei si concepte singulare, care devin intr-o perioada ulterioara, prin interventia imaginatiei, componente ale structurilor simbolice (sacre sau profane: spre exemplu, ideea de constructie religioasa, pusa in scena de un domnitor - al carui gest edilitar a fost memorat datorita repetarii lui - , ajunge in timp o componenta a mitului fondatorului de civilizatie crestina si a planului simbolic de guvernare "delegata" de catre divinitatea insasi - cazul lui Constantin i sau al lui stefan iii al Moldovei) in procesul de modificare a semnificatiei informatiilor din cadrul mentalului colectiv intervin asupra reprezentarii (ca schema) trei tipuri de functii imaginative - le definesc tinand cont de acceptiunea lor din perioada medievala, dar ele sunt inscrise intr-o veche traditie antica (Ferraris 10-12) - , si anume: a imaginatia "icastica" sau mimetica (referinta ei o constituie perceptibilul, dat sau posibil); b imaginatia "iconica" sau simbolica (figureaza si ceea ce nu 52 Teorii moderne ale imaginarului e perceptibil, dar nu e nici fantezist, adica divinul si sacrul interpretat dogmatic); c fantezia sau imaginatia "onirica" ("arta" a combinatiilor insolite, fantastice sau fabuloase; pentru perioada la care ne referim, evul mediu romanesc, conservator si canonic, ea este relevanta mai degraba in cazul imaginarului popular crestin, in care regasim figurarea diavolului, a lumii de dincolo si a formelor sale, precum si in cateva scrieri culte - spre exemplu, in bestiarul din istoria ieroglifica sau in tiganiada) Pe schema de reprezentare, imaginatia proiecteaza o categorie ambivalenta si greu de definit, situata intre concret si abstract, intre real si "rationabil", intre sensibil si inteligibil: imaginea in sine, ea re-prezinta, interiorizeaza lumea, apoi o re-produce la nivel mental sau in baza unui suport material si o transforma intr-un discurs, diferit de obiect atat substantial, cat si in ce priveste valoarea sa ontologica Se delimiteaza astfel de existenta lucrurilor "reale", pe care le poate reda senzorial sau vizual, ca amintire sau copie a lor, indiferent daca acestea sunt prezente sau absente, manifeste sau nu Are o asemenea legatura cu senzatia sau cu obiectul, incat le poate descrie functiile si le poate conditiona recunoasterea Reiese de aici un caracter insolit pe care il capata, de interstitiu, de "tert inclus", pe de o parte, in relatia dintre "semnificant" (lucru sau forma) si "semnificat" (substanta sau concept), pe de alta, intre referinta si subiectul receptor, imaginea solicitand atat functia cognitiva (recunoasterea unui continut, perceput si transmis senzorial), cat si capacitatea de reprezentare abstracta, intelectiva, cu ajutorul functiilor imaginatiei in configurarea structurilor imaginarului, imaginea se dovedeste, datorita acestor trasaturi si functii ale sale, o unitate fundamentala, pentru ca actualizeaza forme fixate in memorie, reconfigurandu-le in noi combinatii, sau expune diferite proiectii afective ale subiectului (colectiv sau individual) Conceptul de imagine poate fi pus in relatie cu aspectele specifice pe care le capata in concordanta cu anumiti factori (timp, spiritualitate, mentalitati, civilizatie etc ) Putem vorbi astfel despre o imagine "iconica" (simbolica), predominanta in iconografia ortodoxa, si una "icastica" 53 iMAGiNARUL MEDiEVAL (mimetica), ce apare in iconografia medievala occidentala incepand cu secolul XiV si se dezvolta spectaculos in arta religioasa catolica Dincolo de intelegerea sa ca reprezentare abstracta, figurativa sau figurala (literara, spre exemplu), dincolo de utilizarea termenului in campul artelor plastice (traditional, pictura, sculptura si arhitectura) sau in general in registrul vizualului, imaginea cunoaste o complicatie semantica atunci cand este corelata cu studiul mentalului colectiv si al fenomenelor sale adiacente (pentru care definitiile si delimitarile sunt oricum deosebit de dificile) in principiu, diversitatea imaginilor depinde de perceptie si de diferitele traiectorii senzo-motorii pe care le parcurge informatia senzoriala pana cand este prelucrata si interpretata mental imaginea ajunge sa constituie, in relatia cu subconstientul, cu inconstientul si cu psihismul individului, familiile codificate de reprezentari mentale sau de "obiectivari" (proiectii figurative) intr-o realitate psihica externa, acolo unde capata noi trasaturi, dupa "materializarea" lor in diferite forme Comun ambelor tipuri de imagine despre care vorbeam (icastica si iconica) este faptul ca definitia lor particulara include in mod obligatoriu in raport cu referentul atat ideea de asemanare, cat si ideea de diferenta, pentru ca ea poate fi si efectul unei experiente de ordin optic, dar si, intr-un alt plan, al unei activitati pur intelectuale si imaginative, cum considerau chiar primii ei teoreticieni Complicatele discutii in jurul statului ei, inca din antichitatea greaca, au generat probleme de interpretare si in legatura cu functia ei ontologica Faptul ca mai curand ea "semana" prea mult cu realitatea (si nu faptul ca substantial era diferita de aceasta) a dus la relativizarea si chiar la contestarea capacitatii ei de "probare" a obiectului, a experientei si a cunoasterii De aici, acuzatia care a planat asupra ei, in plan filosofic, apoi spiritual (la miscarile iconoclaste vom reveni in capitolul final), de inselatorie a simturilor si a gandirii, pana la urma si a credintei Din cauza ca se inrudeste pe de o parte cu fantasma (ca viziune, somn sau fantezie), dar si cu ideea (ca reprezentare la nivelul constiintei a unui lucru, in momentul "aparitiei" sale), imaginea a suferit mai multe atacuri cu privire la fragilitatea sa conceptuala intr-o 54 Teorii moderne ale imaginarului mare masura, acest aspect este rezultatul unei etimologii complicate si al unui bogat (si nesistematizat) "complex" semantic, invecinat cu simulacrul (opus lucrului real) Pentru studiul imaginarului, dincolo de functiile sale, din ansamblul notional al imaginii sunt utile alte cateva lucruri, si anume asocierea cu forma (pe care o regasim in relatia sa cu schemele de reprezentare si de imaginare), ca si cu notiunea de figura - aspect pe care il ia materia prelucrata, modelata, dar si modelul sau prototipul Exista insa si reprezentari care raman la forme imanente, la nivel material sau mental si care se regasesc ca atare in procesul de memorare si in modalitatile sale specifice: morpha (ordinea aparenta), schema (modul in care un lucru se prezinta), typosis (urma, semn lasat de o lovitura, impresie) imaginea ne apare, in aceasta perspectiva, drept o forma care se raporteaza la o experienta trecuta, prezenta sau viitoare (Wunenburger 17), aspect decisiv pentru rolul pe care ea il joaca in reteaua deschisa a imaginarului Daca acesta din urma are o anumita structura intr-o perioada data, in functie de ordonarea sistemului politic si social si de tot ceea ce il determina, am putea spune ca el este, totodata, matca procesului de (re)memorare Un alt aspect relevant pentru si care se regaseste in interpretarea pe care o voi propune, corelat de altfel cu evolutia notiunii de imagine, este ca, pana la sfarsitul antichitatii, in aria sa semantica se revarsa un vocabular retoric ce o desemneaza drept: reprezentare sensibila, comparatie, metafora - latina adaugand si mai multi termeni sinonimi: fabula, fictio, figmentum, significatio, similitudo, figura (Wunenburger 18, 58-66) Latinescul imago este utilizat in mod inde-terminat, pentru a include multiplele forme circumscrise conceptului de reprezentare si procesului de simbolizare (semn, simbol, metafora, alegorie, emblema, tip, arhetip etc ) sau forme in care exista o imagine (sigiliu, efigie, emblema heraldica, portret etc ) Aceasta retorica ambigua, mostenita de altfel din textele antice, se regaseste astazi nu doar in critica de text, ci si in teoria si in analiza imaginii vizuale Mai mult chiar, o regasim si in studiul imaginarului, care nu face diferenta intre notiunea de imagine si 55 iMAGiNARUL MEDiEVAL schemele de compozitie integrate in mnemotehnicile colective Spre exemplu, a pastra in memoria colectiva portretul unui intemeietor de civilizatie, precum Dragos descalecatorul, nu inseamna a avea o "imagine", ci un compus nefigurativ de calitati, generic "Portretul" este aici mai curand o urma vaga in memorie, typosis; el nu cauta sa prinda contur, dar, paradoxal, nici nu se pierde in timp, in ciuda inconsistentei lui figurative Voi descrie, de aceea, o suma de variatii ale arhetipului, in functie de contextualizarea lui ca model istoric, astfel incat sa poata fi sesizate anumite caracteristici ale formelor; la fel de necesar este sa apelam din nou la retorica, pentru a face diferenta intre figurile de gandire (simbolul, dar mai ales alegoria - o suita de mutatii de sens) si cele clasate traditional a fi in special de "limbaj" (lingvistic sau iconografic), cum ar fi metafora insasi Studiul imaginarului releva faptul ca acesta include si utilizeaza intreaga tipologie a imaginilor, atat mentale, cat si materiale (fie ca suport, fie ca reflex al unei gandiri, fie ca testimonial); atat vizuale, cat si verbo-iconice (sau verbale, dar codificate conotate retoric); atat inconstiente, cat si intentionale (Wunenburger 13-74) intre cele doua ipostaze ale imaginii "corporale" (descrise inca din traditia antica), reprezentarea sensibila (perceptiva) si cea inteligibila ( ea include si imaginea anticipatoare), se insereaza reprezentarea mnezica, legata de procesul de (re)memorare si de problematica identitatii, implicit si de imaginarul colectiv Ea este diferita de perceptie, desi o poate reactualiza, dar intr-o forma datata si vida Este asadar opusa ei in ce priveste referinta temporala, consistenta, intelegerea (si trairea) imaginea mnezica se situeaza, mai exact, intre perceptia reala si conceptul obiectului perceput, intr-o ipostaza studiata de psihologia cognitiva contemporana ca modalitate de reprezentare mentala a unei informatii "traite" sub o forma asemanatoare senzatiei, dar substantial diferita de ea (pentru ca este amintirea ei) in al doilea rand, imaginea mnezica difera de reprezentarea inteligibila, desi confuzia s-a facut adesea intre imagine si idee (nu doar terminologic) incepand cu empirismul secolului XViii, s-a consolidat teoria conform careia nicio reprezentare, chiar din sfera 56 Teorii moderne ale imaginarului spirituala, nu ar putea fi lipsita de elemente sensibile Prin aceasta idee, este spulberata ierarhia dintre imagini-impresii primare si idei reflexive secundare imaginea ar cuprinde in ansamblu continuturi intelectuale, echivalate si amestecate cu cele sensibile, ele impreuna negand abstractul pur (Wunenburger 19) imaginile se aduna precum fatetele unei prisme ( il urmam pe Wunenburger), pentru ca tipologiile adiacente pot fi subsumate mentalului, verbalului, vizualului si sensibilului Altfel spus, imaginea se configureaza pe patru versanti ai reprezentarii: gandirea abstracta, limbajul, proiectia vizuala, afectul si senzatia (acestea doua, impreuna) Ca procedeu general, constituirea imaginii poate porni de la un impuls, de la semn si de la semnificatie, cu potentialul lor infinit de combinare si de creare de mesaje; singurele limitari sunt cele date de coduri si de cunoasterea lor (cu referire deci la situatii particulare) Cel mai important insa pentru constituirea acestei tipologii ar fi senzorialul, respectiv corpul si perceptia, in toata complexitatea lor imaginea senzo-motorie genereaza structuri verbo-iconice, care, odata incadrate pe schemele de memorare, dau nastere imaginarului corporal, bagajului de amintiri provocate de simturi, precum si unei intregi game de senzatii si afecte, ce constituie interfata primara cu lumea sensibila Procesul de memorare este mai simplu si solicita cel mai redus interval pentru transformarea informatiei externe in interpretarea ei, insa acest lucru nu inseamna ca imaginarul aferent lui este mai putin important decat gandirea simbolica (logica) sau mitica (narativa) Datele lui concrete sunt relevante in analiza mediului, a conditiilor de viata, a relatiilor interumane, pentru reconstituiri si recuperari de cadre de civilizatie sau de fragmente relevante de viata materiala imaginarul corpului, oglindit de marturii, este el insusi un testimonial cu rol antropologic, istoric, sociologic, cultural si spiritual Ceea ce intereseaza insa in mod aparte o teorie a imaginarului medieval este mai ales "ontofania imaginii", precum si posibilitatile de exprimare a teologiei iconodule sau iconoclaste, sensul epifaniilor, teoria si imaginea intruparii, ca reprezentare figurala sau 57 iMAGiNARUL MEDiEVAL macar intuitiva a alteritatii divine, dar si a i-reprezentabilului in ceea ce priveste arta figurativa cu subiect religios, imaginea se cere a fi analizata sub aspectul capacitatii ei de a exprima sensul imanent sau transcendent, in raport cu intelectul imaginativ care a creat-o si cu teoriile gandirii imaginative specifice acelei culturi, perioade, spiritualitati sau civilizatii Cum imaginea nu poate fi separata de artele memoriei, dar nici de psihismul utopiilor sau de procedurile de consolidare a cunoasterii, ea isi afirma un rol major in memorarea atat a mitologiilor (oficiale sau subversive), cat si a simbolisticii autoritatii, atat a imaginii despre sine, cat si a proiectiilor despre diversele forme de alteritate (afina sau adversa) * intr- un volum colectiv aparut in Franta si dedicat metodolo-giilor imaginarului, coordonatorul sectiunii teoretice, Joel Thomas, ofera conceptului abordat aici in principal o definitie de alta factura, dar in spiritul aceleiasi nevoi de structurare a imaginarului, pe care am regasit-o si la Wunenburger (de altfel, si el unul dintre semnatarii lucrarii) imaginarul ar fi un sistem organizator de imagini, pe care le aduna intr-o retea al carei sens sta in relatii, dupa reguli care reflecta o anumita viziune asupra lor (Thomas 15) Desi se anunta drept o lucrare de introducere in domeniu, volumul este simptomatic pentru momentul actual al cercetarii imaginarului - considerat a fi o notiune determinanta, in ultima vreme, in teoriile sociale Dupa diferite perioade de cautare de definitii cuprinzatoare, de analize clare si de interpretari, conceptul de imaginar a ajuns cel mai adesea sa fie folosit in noile stiinte si discipline sociologice doar ca o paradigma operatorie, cu multiple variabile specifice Grupul de cercetatori propune o lectura integrata a punctelor de vedere din domeniile in care conceptul s-a inserat, astfel incat sa se poata ajunge la o concordie inter- sau macar pluridisciplinara Nu ar avea o relevanta aparte aceasta conciliere, daca nu ar fi dublata de 58 Teorii moderne ale imaginarului formularea unui punct de vedere sintetic si de exemplificari care sa-l clarifice in declaratia de intentie a autorilor se precizeaza si faptul ca aceste lecturi in spiritul teoriilor recente ale imaginarului urmaresc sa stabileasca o relatie mai eficienta intre metodologii specifice si marile "departamente" ale cunoasterii si ale creativitatii (literatura, artele vizuale, mitologiile, stiintele exacte, istoria, sociologia, psihologia, filosofia etc ) Ceea ce devine insa imediat provocator este faptul ca sunt numite principiile de constituire a schemelor si a structurilor imaginarului, anume: relatia, circulatia, combinatia si complexitatea Pentru acest inteles acordat imaginarului, imaginea este fondatoare de structuri - o modalitate concreta si absolut necesara pentru (re)cunoasterea trecutului imaginarul, la randul lui, ar fi asadar, intr-o definitie deja utilizata in cercetarea de fata, o grila de lectura creativa a realitatii, pentru ca "realul" este de fapt o notiune insesizabila si care nu poate fi cunoscut altfel decat prin reprezentari, intotdeauna simbolice (idee intarita de discursul stiintific al secolului XX, in special de fizica atomului, ce a relativizat complet notiunea de realitate, pulverizata intr-o infinitate de fragmente) in consecinta, a fost stimulata valorizarea teoriilor imaginii si imaginarului in dezbaterile generale legate de procesul de cunoastere (Thomas 16) Perspectiva care se deschide din acest punct asupra imaginarului duce la echivalarea lui cu un sistem, caracterizat de o logica dinamica de (re)compunere de imagini El devine operational in relatia dintre individ sau mentalul colectiv si reprezentarile memorate, inutilizabile fragmentar, dar coerente daca intra in structuri semnificante Simbolurile si miturile sunt si ele in aceasta viziune indiso-ciabil legate de imaginar, pentru faptul ca organizarea lor este cea care da sens materialului brut al memoriei si al perceptiilor; ii confera un anumit grad de autonomie si il fac capabil de o fecunditate care nu are ca scop reproducerea mecanica a informatiei, ci crearea de noi forme si semnificatii Este inteles drept o lume de imagini colective aflate intr-un continuu proces de auto-organizare, generator de cosmogonii, mitologii, credinte, discursuri identitare etc (Thomas 17) 59 iMAGiNARUL MEDiEVAL imaginarul ajunge sa se substituie actiunii propriu-zise atunci cand este luat de subiectul creator drept o forma de real, desi el are o logica si o structura interna specifice Rolul lui in relatiile dintre individ, comunitate si lumea "exterioara", indiferent de natura ei, devine implicit, el insusi fiind o retea deschisa si complexa de relatii intre imagini, in plan si in perspectiva, caracterizata de un anume dinamism intern care le mentine actuale (Thomas 18) instantele fondatoare corelate de si in imaginar formeaza ele insele un sistem al "viului", ce manifesta caracteristicile naturii creatoare si, precum ea, sunt incadrate de echilibru, miscare si ritm Relatia in sine (ritmul) este chiar depasirea unei aparente opozitii, impacarea contrariilor, (re)stabilirea echilibrului si controlul starii de instabilitate sau al miscarii Tensiunea creata intre diferitele " instante" defineste complementaritatea lor si, in acelasi timp, le da sens Formalizarea sistemului propus de Thomas ajunge la o lectura logico-structurala a tipurilor de relatii dintre termenii polarizati, anume cele de contrarietate, complementaritate si contradictie Mecanica duala a simbolului este extrapolata la nivelul ansamblului, unde devine cu adevarat "sistemica", pentru ca ea poate ajuta in depasirea contrariilor si poate duce la o noua stare de echilibru dupa un conflict tragic Spre exemplu, intr-o situatie de criza existentiala, comunitatea poate vedea o cauza a esecului ei in vointa zeilor sau in aplicarea unei legi divine a corectiei, ceea ce transforma pierderea intr-un sacrificiu compensatoriu si purificator in imaginarul colectiv, datorita structurii sale dinamice, componentele sunt combinate astfel incat sa dea nastere unui raspuns demn de memorat si acceptabil, corespunzator credintelor si istoriei mitizate; se ajunge astfel la o noua structura interna, parte din reteaua deschisa si potential activa Thomas si scoala internationala de cercetatori ai imaginarului care ii stau alaturi conciliaza doua metode afirmate in ultimele decenii in studiul imaginii, respectiv semiotica narativa si mito-critica propusa de Durand imaginea, fie literara, fie iconografica, are o "gramatica", o "declinare", un " stil" propriu Figurile care polarizeaza imaginarul 60 Teorii moderne ale imaginarului sunt: pe de o parte, metonimia si metafora - prima, prin deplasarea sensului in interiorul aceleiasi retele semantice (fiecare imagine este parte a unei structuri, dar rezuma si intregul sistem); a doua, prin condensarea semnificatilor apartinand unor retele tematice diferite - ; pe de alta parte, oximoronul (cand semnificatii sunt contradictorii; defineste principiul coincidentia oppositorium) (Thomas 19) imaginarul insusi este sistemic, liber sa primeasca si sa ofere noi unitati semnificante; este riguros si dinamic in acelasi timp; este "tiranic" si prolific, ordonat si eterogen, alternand schema si libertatea, fiind pulsatil intre memorie si ceea ce este nou, descompunand si recompunand structuri, ordonand si creand explozii de sensuri noi, fiind fidel trecutului si rupand ideologii depasite etc (Thomas 20) "Constelatiile imaginare", cu o putere de reprezentare practic inepuizabila, se regasesc peste tot, in timp si in spatiu, in imaginea mitica si in imaginea publica, pentru ca acestea, desi construite pe scheme prin definitie rigide, variaza fara limite in ce priveste continutul Singurul lor punct comun, al acestor epifanii multiple din cadrul culturilor, il reprezinta capacitatea gandirii colective de a le pune in relatie pe unele cu altele, indiferent de context, de limbaj sau de "gramatica" folosita imaginarul ne apare ca o forta capabila sa unifice si sa concilieze, pentru a putea fi retinute de memoria colectiva, toate imaginile pe care, in realitatea imediata, socio -culturile par a le separa si diferentia Studiile asupra imaginarului, la aceasta noua scoala franceza, sunt interesate de intersectia proceselor de realizare de imagine (pe schema reprezentarii) si de realizare de sens (pe cea a semnificarii) imaginea sta in raport direct cu toate activitatile de redare: duplicarea, dedublarea si redublarea (si, ca o consecinta a acestora, cu dualitatea si duplicitatea, cu similitudinea si autenticitatea, cu aparentele si realitatea), raport definit in relatie cu un model referential Regasim aici semnul si procesul semiotic, declansat de raportul dintre un substrat material si continutul sau reprezentabil sau imaginabil Cele doua procese numite anterior (de realizare a imaginii si de realizare a sensului) sunt insa diferite de tehnicile de reprezentare 61 iMAGiNARUL MEDiEVAL specifice artelor plastice sau de analiza modurilor de semnificare, specifice stiintelor limbajului Ele se "traduc" pentru imaginar prin activitatea de simbolizare, care tine in acelasi timp de mimesis si de semeiosis Ca sa inchida cercul conceptualizarii acestei structuri, Thomas adauga o acceptiune a simbolului ce serveste afirmatiei anterioare: el este, in functie de "limbaj", imagine sau cuvant, derivat dintr-un proces complex de reprezentare si de semnificare (21) Programul cercetatorilor coordonati de Thomas nu se opreste insa la structura si la semnificatie, ci se deschide metodologic si spre o alta dezbatere; surprinzator, in alt palier, fenomenologic, datorita relevantei majore a problematicii identitatii Tipul de analiza si demersul conceptual se inspira din opera lui Paul Ricmur in special din volumul Soi-meme comme un autre (relatia dintre identitate si tripleta amintire- istorie-imagine a fost mai apoi reluata pe larg si aprofundata de filosoful francez in Memoria, istoria, uitarea) Discutia se concentreaza mai intai asupra confuziei traditionale dintre model (singurul autentic) si copii (considerate a fi identice, dar nu "autentice") Problema, spune Thomas, amintindu-l pe Ricmur, rezida de fapt in relatia dintre identitate (autentica) si ipseitate (dedublare a ei), dintre esenta si aparenta imaginea ar fi reproducerea unui referent receptat prin intermediul simturilor, in special cel vizual; in consecinta, se bazeaza pe fenomene ale perceptiei, fiziologice si psihologice Modul in care este produsa aceasta imagine interna tine de mecanismul analogiilor, chiar daca sistemul nervos care o produce nu recurge la resurse creative Memorata, constient sau inconstient, ea ramane latenta pana cand, intr-un anumit context, actioneaza asupra ei functia imaginativa si o reintegreaza mimetic in raport cu referinta, in structuri simbolice sau in manifestari onirice Are, in consecinta, o mare capacitate de "modelizare", conformandu-se naturii obiectului si dorintei subiectului (Thomas 22), insa in absenta unui suport material Ea e o dedublare, dar, ca impresie senzitiva, este conditionata de calitatea receptarii, a memorarii si a reamintirii 62 Teorii moderne ale imaginarului in cadrul imaginarului, cand intra in structuri simbolice, ea da nastere "complexelor", stari corelate unor actiuni fundamentale pentru o situatie-limita: complexul lui Pygmalion (frustrarea creatorului -provine din faptul ca imaginea in sine nu poate reface sau cuceri starea de a-fi-in-real, starea fiintei; antreneaza dorinta de a anima sau de a realiza o fantasma prin actionarea unei imagini interne, cu ajutorul unor puteri magice); complexul lui Narcis (imaginea este reproducerea subiectului insusi si permite si reproducerea miscarii, ca reflex in apa sau dublu in oglinda); complexul lui ffidip, complexul Fedrei, dar si, mutatis mutandis, complexul Mesterului Manole - asimilat vocatiei creatorului care (se) sacrifica pentru opera imaginea sa Urmeaza o alta intersectare metodologica, de aceasta data cu analiza de tip lacanian Thomas preia conceptul de imagine-oglinda si notiunea complexa de iluzie speculara, pe care o defineste drept o confuzie cvasi-totala intre model si reproducere (usor de realizat, spre exemplu, in cinematografie; este implicata aici imaginea interna care capata viata datorita empatiei si subiectului receptor) Astfel, Thomas trece dinspre psiho-sociologie si analiza mito-critica a imaginii la spectator si la memorarea de catre el a aparitiilor vizuale Fantasmatica, studiata de Lacan in relatie cu fenomenul dereglarii psihice, dar si cu "stadiul oglinzii" (descoperirea sinelui ca dublu), participa, ca imagine, la formarea si la de-formarea eu-lui (acesta crede ca este locuit de o imagine si posedat de ea, in sens negativ sau pozitiv) Reprezentarile sinelui compun in acest caz o "imagerie speculaire" (Thomas 23); dar atunci cand sinele devine constient de sine insusi si iluzia speculara se destrama, se instaleaza mitologia armonioasa a dublului, a fratelui geaman, a alter-ego-ului sau a celuilalt-asemanator Reprezentarea, schema de reproducere a unei informatii senzoriale sau intelective, posibila cu ajutorul functiei imaginative mimetice, subiectiveaza referentul (obiectul), reinvestit cu semnificatii chiar prin procesul de de-materializare Studiile asupra imaginarului, subliniaza Thomas, cauta sa identifice modalitatile operatorii prin care 63 iMAGiNARUL MEDiEVAL modelul ajunge sa se confunde cu imaginea sa, iar subiectul cu universul sau obiectual ( 23) Are loc in continuare o noua glisare metodologica, inspre problematica semnului - structura elementara, care poate deveni complexa in functie de context Demersul lui Thomas depaseste insa lingvistica saussuriana prin preluarea functiilor limbajului de la Roman Jakobson, pentru ca cercetatorul este de fapt interesat de codurile procesului de comunicare, necesare memorarii, imaginarii, dar si actualizarii structurilor imaginarului Util pentru teoria acestuia este ca, spre diferenta de semnul lingvistic, incadrat de o conventie absoluta, imaginea se bazeaza pe analogii formale, ceea ce o face mai usor de memorat si, in acelasi timp, un suport mai eficient pentru informatia care trebuie sa ramana in imaginarul colectiv Un aspect specific culturilor cu o baza scriptica restransa, precum cea medievala romaneasca, este acela ca imaginarul lor colectiv se mentine relativ omogen, schematic, dar are in mod necesar si forta de reprezentare in planul discursului identitar El ar intra in ceea ce semioticienii numesc "iluzia semiologica", pentru ca semnul, incarcat simbolic, s-ar confunda cu referentul sau "Efectul de real" pe care il creeaza structurile imaginarului s-ar datora "retoricii realitatii", pe de o parte, dar si credintei ca semnul este dotat cu cap acitatea de a fi ceea ce indica; de fapt, ca el nu exista ca semn, ci ca obiect Este dificil, daca nu imposibil sa aderam la acest punct de vedere in ce priveste imaginarul in ansamblu sau doar unitatile create de cele doua functii ale imaginatiei, care ii si determina componentele fundamentale Limbajul sau reprezentarea, mitul sau simbolul sunt in mod deliberat constructii bazate pe conventii sau pe analogii formale, interfete, asadar nu dedublari naturale ale referentului Spre diferenta de functia imaginatiei onirice sau fantastice, atat de exploatata in imaginarul popular crestin (ne referim in continuare la evul mediu) si care poate crea in spiritul receptorului iluzia speculativa si iluzia semiologica inductiva - datorita unui fond de credinta bazat pe senzorialitate si pe fantasmatica - , ideologia, reprezentarea sau simbolismul sunt produse de tip intelectiv, deductiv 64 Teorii moderne ale imaginarului si analogic Distanta dintre model si dedublarea, imitarea sau interpretarea sa simbolica este nu doar constientizata, ci numita si impusa prin chiar teoria imaginii ortodoxe si teocratia bizantina la care se afiliaza puterea medievala romaneasca Semnificatul, continutul mental mnezic (imagine interna, amintire) sau conceptual, se poate referi la un obiect real, la o fictiune sau la un obiect imaginar, tocmai in acest fel marcand distanta si facand posibila constientizarea unor medii de existenta atat de diferite ca substanta si ca forma Utilizarea curenta a termenului de simbol duce in mod comun la confundarea lui cu un mod de semnificare - in acest caz, e suficient sa se vorbeasca de "semn" - sau cu un mod de reprezentare - si e suficient conceptul de "imagine" Thomas precizeaza ca simbolizarea este un mod de desemnare, ce acopera simultan atat procesul de reprezentare, cat si pe cel de semnificare Pe schema procesului semiotic, simbolul se comporta precum o constructie conventionala, compusa dintr-un simbolizant - o baza materiala complexa, de genul unei micro-naratiuni (spre exemplu, vanatoarea), al unui "complex" verbo-iconic corelativ (numele si insemnele heraldice), al unei imagini enigmatice (un print strain sau un animal fantastic) - si un simbolizat (respectiv sacrificiul animalier intr-un nou teritoriu) Se obtine astfel o supra-structura, plurala, ce combina mai multe componente incadrate la randul lor simbolic (precum mitul intemeierii unei tari - cazul Moldovei) Modul de simbolizare este polisemic, este o rascruce a sensurilor multiple; el solicita un efort de interpretare (Thomas 25), intr-o inlantuire, posibil infinita, de structuri si de nivele optime pentru crearea simbolului Raportul de simbolizare, opus fata de modul de semnificare, opereaza prin discontinuitate, pentru ca nu se trece direct de la simbo-lizant la totalitatea sensurilor care il reprezinta: intre cele doua planuri intervine o fractura, din care rezulta ca o parte a sensurilor ramane ascunsa, cu toate ca activa in memoria utilizatorului - el insusi avand un psihism multidimensional, ce nu poate fi privit intr-o maniera mecanica 65 iMAGiNARUL MEDiEVAL Una din consecintele interesante pe care le identifica Thomas este ca simbolul, o figura duala, deci schematica, ar avea un caracter misterios sau enigmatic (sa zicem, motivul inorogului), spre diferenta de alegorie (vezi confruntarea politica exprimata prin intermediul bestiarului animalier, in istoria ieroglifica), o figura de constructie in retorica Ciudat, am zice, pentru ca cele doua structuri seamana foarte mult, ambele tinand de gandire; practic, ceea ce le diferentiaza este ordinul de marime Totusi, subiectul receptarii, implicat in procesul de simbolizare, se poate simti emotionat in raport cu valoarea unui simbol - spre diferenta de un semn (Thomas 25) - , fie pentru ca acesta este un simptom al fantasmelor provocate de o tra(u)ma refulata (teoria freudiana), fie pentru ca este manifestarea vizibila a unui arhetip atunci cand el se particularizeaza (teoria jungiana) in ciuda unei anumite capacitati de a crea empatie, simbolul este insa un "instrument" lingvistic de operare abstracta si are un caracter general, de larga reprezentare culturala pentru o comunitate sau un stat 11 (Din nou semnalez o problema metodologica: daca simbolul este citit prin grila semiotica, atunci e dificil de admis concluzia ca ar transcende conventia, cum considera Thomas; chiar 11 Thomas defineste cateva figuri la care face apel simbolul pentru a prinde forma: alegoria (mijloc figurat de exprimare a unui concept sau a unei idei abstracte; ofera un suport reprezentabil - mineral, vegetal, animal, uman, un sens abstract, dar clar definit ) Atunci cand alegoria imbraca o forma antropomorfa, ia numele de personificare ("Justitia") si elementele de conceptualizare devin "atribute" (balanta, spada pentru executarea sentintei) Prin raport cu simbolul, alegoria blocheaza intr-un punct definit procesul de inlantuire a sensului si recurge la continuitatea de sens (nu exista zona obscura) Emblema reiese din alegorizare: presupune un icon, cu sens general enigmatic, precizat printr-un motto, la randul sau precizat printr-o glosa, care il comenteaza Blazonul este o emblema utilizata in heraldica, in general fara glosa Apologul (cu sens moral) si parabola (cu sens religios) sunt procedee de alegorizare, in care figura este inlocuita printr-o povestire si motto-ul printr-o "morala" sau explicatie (26) 66 Teorii moderne ale imaginarului analogia, pe care simbolul se bazeaza, sau metonimia, sau metafora ar avea pana la un punct o incadrare conventionala, pentru ca implica direct codurile culturale, contextul etc ) in perspectiva pe care o va deschide asupra imaginarului medieval capitolul Speculum speculorum, precizarile despre simbol si relatia lui cu retorica sunt foarte utile, pentru ca vom reveni la texte si la aceste mecanisme "figurale", care dau nastere atat imaginilor literare, cat si celor vizuale Orice figura poate dezvolta un caracter simbolic, daca asupra sensului sau se aplica procesul prin care el poate fi comutat intr-un alt plan, acolo unde, la confluenta cu alte semnificatii, se diversifica si se consolideaza intr-o gama conceptuala superioara Emblema (vulturul basileic bicefal, spre exemplu), prin interventia subiectului utilizator (comunitatea afiliata) se "blureaza" si capata o functie potentiala de simbolizare (in cadrul unui program politic de resuscitare a "himerei bizantine") Naratiunea parabolei sau a apologului (panegiricul lui Constantin i) actioneaza atat de persuasiv asupra receptorului, incat poate constitui o poveste sau un mit fundamental (al intemeietorului de civilizatie crestina), reprezentat printr-o structura simbolica definitorie identitar si cu rol principal in structurarea imaginarului puterii (vulturul bicefal al Cantacuzinilor) in continuarea demonstratiei teoretice a lui Thomas, cativa dintre cercetatorii semnatari in volumul dedicat metodologiilor imagi -narului se opresc asupra unor perioade si momente-cheie din istoria europeana a imaginii in occident, in jurul carora poposim si noi in continuare, cu interes pentru imaginarul medieval 12 Pentru evul mediu, Philippe Walter stabileste limitele altfel decat istoricul Le Goff: mai exact, intre 476 (urcarea lui Zenon pe tronul Constantinopolului si recunoasterea de catre Odoacru a imparatului oriental drept guvernator suprem, in timp ce delegatul sau 12 Walter, Philippe "L'imaginaire medieval" Thomas 49-60; Wackernagel, Wolfgang "Le regard transimaginaire de Maitre Eckhart" Thomas 61-71; Dubois, Claude-Gilbert "Les transfor-mations de l'imaginaire (XVie-XViie siecles)" Thomas 72-78 67 iMAGiNARUL MEDiEVAL pentru partea occidentala a Europei era magister militum per italia) si 1453 (finalul tragic al imperiului ortodox) Discutarea imaginarului medieval in cadrul unei durate lungi ii apare insa si acestui autor ca fiind singura posibilitate de a cuprinde specificul fenomenelor Dincolo de mitul modern legat de perioada in discutie - care o considera obscurantista si decadenta, influentand implicit si perspectiva asupra imaginarului medieval -, Walter anunta o lectura structurata dupa legea unei memorii colective atent controlate El cauta in textele istorice si de filosofie doar imaginile sau motivele mitologice ce alcatuiesc un limbaj mito-poetic, considerat mai interesant decat ideologicul sau simbolicul (la care renuntase, de altfel, si Le Goff) Calea metodologica recomandata de Walter duce catre antropologie literara, traversand, pentru a colecta concepte viabile pentru obiectul de studiu, istoria religiilor (Mircea Eliade), istoria formelor sociale si mitografia comparatista (Georges Dumezil), antropologia structurala (Claude Levi-Strauss si Gilbert Durand) Categoriile cu care opereaza imaginatia colectiva sunt in primul rand spatiul si timpul, fundamentale pentru gandirea mitica medievala Ele organizeaza componenta ceremoniala a civilizatiei evului de mijloc; puternic ritualizata, aceasta devine transmitatoarea unei memorii antice, atasate de un mod de viata traditional, esential agro-pastoral (reflectat in povestiri, simboluri, drepturi cutumiare, diverse alte marturii) Tocmai conservarea caracterului sau traditional ii asigura legitimitate si o existenta relativ coerenta in timp Totodata insa, pe urmele lui Durand, putem identifica in textul medieval si incadrari specifice, precum o "geografie istoricizata sau un timp geografic" (Walter, "L’imaginaire medieval" Thomas 53-54) interesante sunt de asemenea observatiile asupra mitului (in cadrul mito-dologiei propuse de Walter) care organizeaza campul imaginarului medieval Numele proprii ce vin din traditie, spre exemplu, sunt trecute din imaginarul activ cotidian inspre legenda (orala sau scrisa), sunt deformate sau chiar adaptate la limbile locale; ele devin jaloane in traseul istoric al comunitatii, fiind sustinute de memoria arhetipala 68 Teorii moderne ale imaginarului Se impune aici a fi discutata diferenta dintre miturile mostenite si cele inventate de literatura, ele solicitand de altfel tipuri de analiza particulare - in diacronie, respectiv in sincronia aparitiei si asimilarii lor Studiul sincroniilor nu este insa niciodata suficient pentru a explica specificitatea configurarilor mitice dintr-o opera Este necesara si o privire in diacronie, subliniaza Walter, pentru a da tabloul istoric complet al respectivei retele mitice Desi povestirile populare conserva cuvinte, expresii si scheme narative antice, golite de sens si stereotipe, ele pot primi in timp, in aproape aceeasi forma, un continut modificat; in acest fel, se intampla ca doua povestiri, una populara (traditionala) si una medievala (moderna), sa aiba o origine comuna, dar nu neaparat cea "tarzie" sa o imite pe cea "timpurie" Schema narativa comuna si chiar limbajul foarte asemanator pot proveni din acelasi prototip mitic, in acest caz veritabilul "nod" al traditiei, radacina adanca si prolifica 13 13 Vezi Walter: Le mythe (ou le conte medieval) est la somme de toutes ses variantes il n'y a pas de forme primitive du mythe dont toutes les autres seraient derivees Le mythe induit des variations thematiques sur une base fixe que l'on peut decrire en termes de mythemes Un mythe medieval n'est donc pas un recit mais une virtualite narrative susceptible d'adaptations diverses dans un cadre minimal predetermine Ce principe a pour corollaire la methode des series documentaires Un motif mythique ne peut pas se comprendre isolement mais seulement dans une serie d'autres motifs Leur caractere mythique se deduira justement de leur recurrence dans une serie de textes similaires La litterature medievale ne se confond pas plus avec le mythe que le mythe ne se confond avec la litterature La perception du mythe dans un texte litteraire repose necessairement sur une saisie comparatiste Dans un corpus medieval on ne peut pas parler de mythe que dans la mesure ou l'on repere dans deux textes distincts une combinatoire d'elements analogues mais qui peuvent se presenter dans un ordre et un agencement differents (Thomas 55) 69 iMAGiNARUL MEDiEVAL Consideratiile despre imaginea medievala pleaca in schimb de la o contributie particulara, respectiv teoria mistica a lui Johhanes Eckhart referitoare la "privirea transimaginara", a carei virtute contemplativa consta in faptul ca poate reda (face vizibile) in cadrul practicii spirituale raporturile dintre uman si divin Aproape contemporana cu isihasmul bizantin (coincidenta istorica ce m-a determinat sa-l urmez pentru moment pe comentator, Wolfgang Wackernagel, care l-a ales pe acest autor pentru a demarca in gandirea medievala o etapa de maturitate deplina a teologiei imaginii), teoria lui Eckhart integreaza surse primitive ale gandirii crestine (Dionisie Areopagitul), dar si neoplatoniciene (din nou, o coincidenta cu isihasmul) Eckhart se remarca si prin faptul ca tinde prin demersul lui sa ajunga la o formula de conciliere a contrariilor Cele sapte grade ale virtutii contemplative imaginate de teologul mistic includ si situarea imaginii omului in fata imaginii divinitatii imaginea-palimpsest despre care vorbeste maestrul teolog, subliniaza Wackernagel, este o preluare neoplatoniciana (Plotin, Enneade V 3 , 17), trecuta prin gandirea secolelor Xiii-XiV ("Le regard transimaginaire de Maitre Eckhart" Thomas 64) si care se va regasi mai tarziu in scrierile lui Michelangelo (imaginea inspirata de divinitate se afla in blocul de marmura, de unde artistul o aduce in lumina), dar si in conceperea operei plastice cu subiect religios Pentru a exprima functia dinamica a imaginii, teologul german creeaza un ansamblu de verbe: bilden, entbilden si uberbilden (respectiv: a imagina, a "dez-imagina", a supra-imagina), tripleta ce ne indica o prima diferenta de esenta intre viziunea "canonicilor" asupra raportului dintre divin-imagine-om si gandirea unui spirit atat de nuantat si de liber, in fond, al timpului sau Catolicismul fundamentalist l-a condamnat furios, dat fiind ca in viziunea lui Eckhart credinciosul era capabil, prin privirea interioara, sa ajunga singur la divinitate, care i se dezvaluia, in urma unor deplieri ale imaginii, printr-una originara, Urbild sau "imagine fara imagine" Altfel, el a reluat prin teoria dublei priviri si a dublei vieti, contemplative si active, crezul benedictin, co-fondator alaturi de 70 Teorii moderne ale imaginarului franciscanism al filosofiei implicarii sociale a clericilor in viata cetatii Aici intervine o diferenta majora fata de isihasm, care solicita retragerea din lume - desi o asemanare cu teoria mistica exista, prin faptul ca practicantul putea sa regaseasca divinitatea printr-un demers personal Modalitatea este insa diferita, cea orientala fiind axata pe exercitiul respiratiei si pe practica rugaciunii, cea eckhartiana, pe cunoastere prin intermediul exercitiului imaginii interioare Misticismul Maestrului insa nu poate merge pana la "rationalizarea" relatiilor dintre imagine si modelul pe care il imita; el doreste mai curand ca imaginea (creatura) sa tinda catre divin (printr-o cautare interioara, prin credinta si intelect) si nu ca divinul sa se disemineze in uman - perspectiva ce poate fi situata precum un tert exclus in raport cu teologia icoanei si cu arta religioasa catolica ( ambele folosesc imaginea vizuala, materiala, pentru propovaduirea mesajului bisericii si modifica accesul spiritual direct al credinciosului de rand la divin; prima nu accepta nici in imagine intalnirea nemediata cu divinul, in timp ce catolicismul muta spectaculos accentul asupra posibilitatii de reprezentare alaturata a celor doua naturi, divina si umana Lui ii raspunde insa violent iconoclasmul reformat) Wackernagel vede in filosofia lui Eckhart (nicidecum un iconoclast) un exemplu perfect pentru distanta care ar exista intre gandirea profund medievala (din occident) asupra imaginii si celelalte "destine" filosofice si istorice ale sale Tocmai prin aceste tentative radical diferite (cum ar fi renasterea ulterioara sau Reforma) este tradus efortul de depasire a dualitatii imagine-model (in termeni medievali: creator-creatura), dar si "esecul" acestui efort, ce duce tot catre raportarea imaginii la o "realitate", transcendenta sau imanenta Pasul urmator duce catre imaginarul european al secolelor XVi-XVii (discutat de Claude-Gilbert Dubois), in care transformarile acestuia sunt puse pe seama ritmului faptelor; ele intervin ca un motor principal in proiectarea reprezentarilor in mentalul colectiv ("Les transformations de l’imaginaire XVie-XViie siecles" Thomas 72) imaginarul renascentist, "fototropic", confera miturilor pe care le dezvolta cateva noi aspecte, esentiale pentru schimbarea 71 iMAGiNARUL MEDiEVAL radicala din orizontul mentalitatilor si al proiectiilor creative Structurile mitice novatoare reies din temele inaugurate de civilizatia perioadei (in mod particular in cultura italiana): varietas - denumind constiinta diversitatii, data de calatorii, de descoperirile geografice si tehnice - este reprezentata de mitul Turnului Babel, de principiul "identitatii" (exaltarea individului privit ca persoana), al libertatii, al exigentei critice, al recunoasterii specificitatii cutumelor, a credintelor si a diferentei; curiositas reprezinta dorinta de a cuprinde totalitatea, pana la enciclopedism, la sincretismul culturilor, al disciplinelor aflate in cautarea unui adevar absolut; humanitas denumeste viziunea antropologica afirmata chiar in detrimentul celei teologice (situare rediscutata mai apoi de protestantism), centrarea universului asupra conditiei umane si asupra demnitatii; harmonia semnifica orice forma care se defineste prin jocul echilibrat al proportiilor sale: matematica si armoniile muzicale sunt cele care ajuta in noua intelegere si masurare a lumii (in cazul exemplar al lui Leonardo da Vinci) intreagul univers poate fi cunoscut asadar prin analogie Pentru ca acest univers renascentist reface raporturile dintre obiecte si le (re)aseaza intr-o relatie de contiguitate, in regimul plenar al afirmarii individului, se naste o adevarata fascinatie a "luminii", exprimata in arta, in discursul teologic si in filosofie Renasterea ajunge la formularea unui naturalism estetic, care asociaza cunoasterea cu aspiratia spirituala metaforizata, redata de ascensiunea in lumina (asimilata cu libertatea spiritului, chiar in relatia acestuia cu divinul; interesant este ca ne putem reaminti aici de "modernitatea" gandirii maestrului Eckhart) Ulterior, manierismul, construit pe principiul imitatiei diferentiale, abandoneaza aceste directii in favoarea unei teorii inchise, a "artei pentru arta" Accentul cade asupra modului de a imita: de aici recursul la tehnici, la legile fizice ale opticii (deformarea obtinuta prin modificarea unghiurilor, a legilor perspectivei, anamorfozele, efectele de trompe l’ail etc ) Prin aceasta marire nenaturala a caracteristicilor formale, se pierd din vedere ansamblurile in favoarea detaliului; in consecinta, dispare "regula de aur" a armoniei naturale renascentiste 72 Teorii moderne ale imaginarului Noua viziune este sceptica si dubitativa in legatura cu identitatea - contradictorie, conflictuala, melancolica si halucinatorie Temele literare predominante sunt legate de iluzie, de inconstanta si de miraj, ce contribuie, prin estetismul exagerat, la artificializarea imaginii in imaginar, fracturile psihismului colectiv si individual se reflecta precum razboaiele civile ale vremii in istoria materiala Sentimentul tragic al existentei bulverseaza complet ordinea anterioara, regulile si echilibrul sistemului imaginarului, care acum se (auto)dizloca si devine foarte dramatic, teatral (Dubois, "Les transfor-mations de l’imaginaire XVie-XViie siecles" Thomas 74) Ultima miscare de idei la care trimitem, pe urmele lui Dubois, dat fiind ca si ea a marcat istoria imaginarului, chiar in trecerea la modernitate, este barocul incercarea de fondare a unei ordini generale, care sa circumscrie totodata organizarea sociala, viata politica si cultura, a dus la un anumit voluntarism, pus in serviciul unui scop foarte ambitios: recucerirea tuturor domeniilor, cu o filosofie si cu norme noi (Dubois, "Les transformations de l’ imaginaire XVie-XViie siecles" Thomas 75) Exaltarea sinelui sub forma unei vointe de cunoastere, de putere si de traire deplina - gloria, ipostaza suprema a sinelui ideal spre care tinde fanatic noul erou -devine modalitatea prin care individul este chemat sa se inscrie in comunitate Principiul reintegrarii este fundamental pentru miscarea de idei suprapusa perioadei baroce impotriva diversitatii armonioase a renasterii, barocul sustine un destin colectiv unitar (replica data protestantismului) Orice forma de pluralism este vazuta ca o degradare - un argument anti-reformat, dar si anti-renascentist, de aceea este preferata ca regim politic monarhia absolutista; gandirea defineste in primul rand "persoana" (Dubois, "Les transformations de l’imaginaire XVie-XViie siecles" Thomas 76) Printre simbolurile utilizate pentru exaltarea principiului unitatii, secolul XViii il impune pe cel al soarelui, diferit de lumina difuza a renasterii ("sfumato" davincian) Organizarea de tip cartezian a cunostintelor - subliniaza Dubois in acelasi loc - poate fi asimilata cu imaginea unui sistem 73 iMAGiNARUL MEDiEVAL solar, in care intreaga gandire se aduna in jurul actului primordial, iluminant si fondator, al lui "Cogito ergo sum" Dorinta de unitate se infrunta insa cu constiinta unei rupturi, care duce in final la lumea duala sau la "fractura" baroca (Dubois, "Les transformations de l’imaginaire XVie-XViie siecles" Thomas 76) Raportul dintre dualitate si unitate apare ca o formula centrala de organizare a imaginarului perioadei Necesitatea de a reduce efectele rupturii identitare genereaza formele de voluntarism, de ostentatie deseori seducatoare estetic (ornamentatii, decoruri), de disimulare (metamorfozele, travestirile, apologia schimbarilor) sau de forta (vointa de a se impune, etalarea puterii) La sfarsitul acestei scurte treceri in revista a catorva aspecte legate de unele forme istorice ale imaginarului, se poate constata ca distantele reale dintre occident si orientul ortodox, in afara celor care pot fi evidentiate in texte filosofice sau teologice, in iconografie sau in tratate de istorie sau politica, apar si la nivelul atitudinilor colective si (poate) mai ales al viziunilor - numitori comuni ai epocilor "premoderne", dar post-medievale Johhanes Eckhart e doar un exemplu de gandire care refuza sa urmeze traseul descensional al "acreditarii" umanului, de la divin, prin imagine, catre sinele penitent, si care propune in schimb o filosofie propedeutica a aceleiasi imagini, prin care fiinta tinde, fara mediant, catre adevarul si valoarea absolute Derivata din ea, poetica europeana a privirii, fie ca e insotita de cunoasterea fototropica renascentista, fie ca e invadata de simbolistica puterii (laice si divine) a soarelui (in baroc), desparte definitiv imaginarul medieval de tip ortodox de formele multiple corelative din culturile occidentale, inscrise mai repede pe drumul spre secularizare Daca in estul european puterea este cea care mentine unitar si neschimbat imaginarul colectiv pentru o lunga perioada - practic, pana la aparitia ideilor iluministe -, vestul recurge la o alta imagine a ei, "laicizata" treptat, pana cand va (re)descoperi, prin demers propriu, conceptele de cetatenie si de ordine sociala inceputul secolului XiV este considerat in occident ca fiind pragul dintre medievalitate si lumea pre-moderna Orientul ortodox 74 Teorii moderne ale imaginarului mai traieste - daca este sa ne raportam in principal la imaginarul sau colectiv - inca patru secole sub semnul aceleiasi "ordini" medievale O dovedesc lucrarile de analiza a gindirii politice manifeste in decizii si fapte, dar si a textelor care o oglindesc; o dovedesc, de asemenea, patrimoniul material si cel imaterial, marturii ale unei traditii puternice, articulate, ancorate profund intr-o civilizatie conservatoare, in mod evident in mentalitati, cutume si valori spirituale motivate de istorie si de nevoia mereu presanta de legitimare identitara si existentiala O ultima imagine in oglinda teoriilor: unul din volumele lui Paul Zumthor, consacrat studiului simbolisticii spatiului in evul mediu occidental, mi-a oferit in mod neasteptat posibilitatea de validare a propriilor mele grile de lectura Conform teoriei (si ea) sistematizatoare a medievistului elvetian, analiza imaginarului se poate desfasura pe trei planuri: primul, al imaginii, conceptuale sau figurative, care opereaza asadar cu limbajul sau cu artele mimetice; al doilea, al schemelor, modelelor si tipurilor; al treilea, al formelor arhetipale (urme de memorie, izolate, vide), preluate in mituri (intelese drept povesti fondatoare), prin intermediul schemelor si al imaginilor Zumthor ia astfel distanta de definitia data arhetipului de catre Gilbert Durand (53) Pe aceasta linie de interpretare se va inscrie si propria mea optiune, dar, spre diferenta de Zumthor, voi situa altfel schema in raport cu totalitatea planurilor (care vor fi patru, si nu trei), precum si arhetipul in raport cu mitul (notiuni incadrate la nivele si in categorii distincte) Acest ultim "reflex" conceptualizant, datorat unuia dintre cei mai importanti medievisti filologi din spatiul francofon, tocmai pentru ca mi-a confirmat incadrarea parcursului, mi-a oferit si cel mai sigur punct de plecare Prima "oglinda" teoretica ar trebui de aceea sa provoace in a doua o imagine clara si utila, la randul ei, cunoasterii Propria mea propunere nu se doreste o duplicare, ci o sinteza a lecturilor critice, la o distanta necesara afirmarii unei alte noi interpretari Formei generale a imaginarului colectiv, care ne va permite o ordonare a structurilor lui componente, ii va corespunde o 75 iMAGiNARUL MEDiEVAL forma adaptata la perioada medievala si la un anumit areal de civilizatie - ortodox romanesc - , retea dedusa din analiza locurilor comune si a fragmentelor de mentalitati, a structurilor simbolice, a rolurilor socio-politice si a tipurilor umane, dar si din interpretarea unor modele istorice si spirituale, precum si a unor mituri locale Asadar, speculum speculorum 76 Speculum speculorum Elemente pentru o noua lectura a imaginarului Dat fiind ca s-au configurat in campul stiintelor umaniste, teoriile contemporane despre imaginar asupra carora ne-am oprit in capitolul anterior - fie cele generale, precum la Gilbert Durand, Jean-Jacques Wunenburger, Joel Thomas, fie circumscrise obiectului de studiu cu caracter istoric, la medievistii Jacques Le Goff, Evelyne Patlagean sau Paul Zumthor - dezvolta o complexa arhitectura de concepte, dar si de relatii, in mod special cu imaginea si imaginatia, dar si cu mitul si arhetipul, cu simbolul si semnul Aceste notiuni sunt numitorii comuni ai abordarilor la care ne-am referit, fie ca sunt asezati in perspectiva antropologica, fie filosofica (il reamintesc aici si pe Paul Ricmur), istorica sau naratologica intalnirea acestor patru discipline umaniste (includem aici antropologia lui Gilbert Durand, datorita teoriei sale arhetipologice si a simbolurilor) genereaza un larg areal stiintific, prolific atat pentru interpretarea fenomenului imaginarului, cat si pentru studiul manifestarilor sale istorice sau culturale 77 iMAGiNARUL MEDiEVAL Precum o suma de reflexe combinate intr- o a doua oglinda, provenind de la teoriile discutate, propun alte doua configurari ale imaginarului Ambele sunt de factura antropologica si simbolica si reies, de fapt, din bazinul conceptual umanist delimitat prin aceasta cercetare Gramatica imaginarului Gilbert Durand, in Structurile antropologice , pe urmele lui immanuel Kant, Carl-Gustav Jung si Jean-Paul Sartre (caruia ii critica necrutator volumul din 1940, inchinat imaginarului), alege sa defineasca notiunea de schema drept: o generalizare dinamica si afectiva a imaginii, ea constituie factivitatea si non-substantivitatea generala a imaginarului (52) Schema ar corespunde gesturilor "senzo-motricitatii"; ea determina marile arhetipuri, care la randul lor se sprijina pe simboluri As adapta insa aici definitia lui Durand astfel: schema este o generalizare dinamica si logico-simbolica a imaginarului in ansamblul sau si a oricarui mod de a proiecta imaginativ Ea alcatuieste nu doar "canavaua imaginatiei", ci si a imaginarului Nu o consider doar un reflex colectiv inconstient, non-rational, nici doar un simbol functional, ci si o matrice pe care se pot fixa, prin ceremonial si prin memorarea istoriei, diferite forme si structuri, precum si substanta imaginarului colectiv il urmam pe Durand atunci cand adauga faptul ca schema este incarnata in reprezentare, dar ne situam diferit de el spunand ca ea nu se reduce la aceasta ipostaza; ea este in primul rand potentialitatea intelectiva insasi, care are ca punct de plecare "conceptul" (ideea sau amintirea, mentalitatea sau stereotipul etc ) si ofera "schita" pe care apoi se incarca materia imaginarului sau o structura simbolica Durand o reduce la un impuls primordial, la un factor pur antropologic, coreland-o strict cu senzorialitatea, 78 Elemente pentru o noua lectura a imaginarului restrangand in acest fel si pluralitatea functiilor imaginatiei si ale imaginii la limitele perceptiei "sensibilului" O a doua notiune generala si fundamentala pentru sistem, precum schema - transportor si suport in timp pentru materia imaginara - , este structura, asimilata de Durand unui protocol normativ al reprezentarilor imaginare, bine definita si relativ stabila, ce "implica un anumit dinamism transformator" Structurile sunt precum niste "modele" taxonomice, pedagogice; ele servesc "clasificarii, [dar si] de vreme ce sunt transformabile, la modificarea campului imaginar" (54-55) Este ceea ce preluam din interpretarea data de Durand, pentru ca, altfel, nu consider ca structura poate fi echivalata cu forma; in plus, nu este relevanta doar ca "simptom" al sistemului imaginarului, ci si cantitativ si calitativ, tocmai pentru ca ajuta la clasificari complexe (cum preciza de altfel chiar Durand) imaginarul, pentru ca a demonstrat ca pastreaza pentru perioade foarte lungi de timp imaginea comunitatii despre sine si despre organizarea lumii perceptibile si non-perceptibile, poate fi asimilat unei modalitati de narare a istoriei si a politicului (factor de coagulare a comunitatii), o reflectare a lor, in chip necesar coerenta Ordonarea sistemului imaginarului reiese nu din dedublarea vreunei logici voluntariste a lumii reale in mentalul colectiv, precum intr-o oglinda, ci din interpretarea simbolica a motivatiilor, a raporturilor de forte, a schimbarilor in baza carora comunitatea isi organizeaza existenta si viata spirituala Cum limbajul este cel care preia in principal sarcina "traducerii" reprezentarii si face inteligibila proiectia imaginativa, cum el este substanta in care se formeaza interpretarea, am proiectat sistemul imaginarului (daca il asimilam cu o retea deschisa, in plan si in profunzime) in paralel cu sistemul gramatical al limbii Cautam sa ordonam notiunile pe care le descoperim functionale pentru si in cadrul structurilor imaginative, astfel incat sa le putem citi si intelege ierarhia, relatiile de determinare, "legile" si profilul Ele sunt relevate fie de structuri, fie apar ca unitati individuale, dar niciodata autonome, dat fiind ca imaginarul manifesta o taxonomie particulara 79 iMAGiNARUL MEDiEVAL La un prim nivel, paradigmatic, incadram arhetipurile, precum si, derivate din ele - atunci cand intalnesc "istoria" - , modelele (mitice, legendare, istorice), tipurile (umane) si sub-tipurile (sociale) Cele mai multe arhetipuri sunt precum formele flexionare ale unui cuvant: sunt similare pana la un punct avansat, pentru ca au, practic, acelasi comportament Reprezinta prototipurile, situate in afara oricarui cadru istoric; ancorarea lor in spatiu trimite la marile areale de civilizatie si de spiritualitate, desi, comparate, paradigmele pe care le compun se pot reduce ele insele la o matrice unica Data fiind universalitatea lui, dat fiind ca este punctul de jonctiune intre imaginar si ratiune (Durand 53), arhetipul este precum un "modul" al acestor paradigme (este valoarea absoluta a unui model real), cu o identitate imuabila, dar generator al unei intregi linii descendente Lui ii atribuim rolul major pentru arhitectura imaginarului: este reperul suprem, non-figurativ, aflat insa "pe calea ideii si a substantificarii" (Durand 54) Sub denumirea generica de "determinanti", includ astfel la acest nivel ceea ce Jacques Le Goff eliminase din lista conceptelor cu care opera in teoretizarea imaginarului medieval il mentin si il vom regasi si in al doilea model, dedus pe baza lecturii marturiilor istorice romanesti Daca este sa amintim prima interpretare filosofica ampla acordata acestei forme, atunci putem numi ideea de divin (Binele) la Platon (pe linia lui Parmenide), asa cum in mitologia (politica a) imperiului roman arhetipurile majore erau zeii intemeietori ai cetatii eterne; in cazul imaginarului crestin, valorile absolute ale lumii greco-romane si ale celei iudeo-crestine sunt cumulate intr-un unic arhetip, al divinitatii, ca vointa fondatoare a lumii Arhetipul tinde insa aici catre o reprezentare - o imagine mentala, in primul rand - a fortei generatoare a universului Principiul arhetipal, pe baza unei scheme emergente, se fixeaza mai intai intr-o forma vaga, abstracta, cu un continut determinat pe baza lingvistica; ulterior, el poate deveni figurativ, dar aceasta este ipostaza cea mai indepartata, de fapt, de principiul sau generator Nu e cazul sa echivalam arhetipul cu "ideea" si nici sa il asezam sub semnul imaginatiei, pentru ca e de preferat sa 80 Elemente pentru o noua lectura a imaginarului stabilim acum ce sens al cuvantului folosim in teoria de fata si nu incadrarea acestei notiuni Putem intelege prin arhetip cel mult schema (abstracta, si nu icoana divinului - fara sa diferentiem aici intre divinul pre-crestin si cel crestin), care a primit diverse interpretari si adaosuri in mitologii, religii si credinte particulare "Matrice ale ideii",14 "categorii ale gandirii", "metafore axiomatice" (Durand 52-53), la acest nivel, non-narativ, asadar in care nu este necesar sa plasam categorii referentiale (timp, spatiu), arheti-purile15 si formele determinate de acestea sunt caracterizate doar de "sememe" ale rolurilor definitorii: intemeietorul, civilizatorul, principiul generator matern etc Venind dinspre mitologie sau religie (dogmatica) inspre imaginea umanului, schemele tipologiilor paradigmatice asigura jonctiunea intre unitatile determinante si simplele reprezentari Ele intalnesc timpul istoriei si se "narativizeaza", dar in afara paradigmelor, pentru ca in interiorul lor unitatile componente de baza si cele derivate raman "forme vide", cadre, "idei" absolute si tipologii fara identitate specifica Palierul cel mai abstract dintre toate, el este caracterizat totodata de prezenta marcii sacrului si de absenta completa a scenariului mitic Al doilea nivel (depasirea arhetipului se face prin interventia dubletului categorial "timp-miscare") este cel al unitatilor si al structurilor sintagmatice in cadrul lui putem proiecta complexele ideatice unitare si supra-functionale, de tipul: mitologii, religii, credinte, ideologii, utopii (politice, istorice, stiintifice) Mijlocul imaginativ prin care aceste unitati sunt "narativizate" este mitul, format dintr-o suma de mitogeme (motive) si miteme (teme) specifice: 14 Vezi pe larg Jung, Tipi psicologici 39-85 si imaginea omului si imaginea lui Dumnezeu 15 Spre diferenta de Durand, abordez mai prudent relatia dintre arhetip si idee si nu o deriv pe aceasta obligatoriu din primul, pentru ca ea tine mai curand de functia intelectuala individuala, in timp ce primul termen tine mai degraba de functia imaginativa a gandirii colective 81 iMAGiNARUL MEDiEVAL un sistem dinamic de simboluri, de arhetipuri, de scheme, sistem dinamic care, sub impulsul unei scheme, tinde sa se realizeze ca povestire Mitul e deja o schita de rationalizare, intrucat utilizeaza firul unei expuneri in care simbolurile se transforma in cuvinte, iar arhetipurile in idei Asa cum arhetipul favoriza ideea si simbolul zamislea denumirea, putem spune ca mitul favorizeaza doctrina religioasa, sistemul filosofic sau, cum bine a remarcat Brehier, povestirea istorica si legendara (Durand 54) in cazul ideologiilor, seria de unitati derivata din mit este formata din ideologeme si ideoleme (terminologie adaptata) Pentru ca mitul este - in cea mai uzuala definitie a sa la ora actuala, datorata lui Mircea Eliade - o povestire fondatoare plasata illo tempore, cu referinte vagi (daca exista) la spatiu, nivelul unitatilor sintagmatice, corelate intre ele in diacronie prin relatii logico-simbolice de tip " sintactic", poarta marca prezentei scenariului Singura diferenta ar consta in faptul ca ideologiile tin mai curand de vocabularul politic al spatiului profan (nu doar secularizat, ma refer la putere in general), in timp ce unitatile mitologice, religioase, credintele au in comun faptul ca spatiul la care trimit (cadrul narativ) sau in care sunt manifeste (cadrul ritualic sau ceremonial) stau obligatoriu sub semnul sacrului Am introdus la acest nivel structurile derivate cu ajutorul miturilor, care, la randul lor, se pot incadra in mai multe serii, dupa anumiti factori in functie de referinta lor, pot fi: generale (cosmogonice si ontologice) si particulare - miturile istorico-ideo-logice, grupate si ele in doua sub-categorii: proiectiv-programatice (spre exemplu, mitizarea lui Constantin i in perioada imperiului lui Constantiu ii, fiul sau, sau a lui stefan iii al Moldovei, inca de la sfarsitul perioadei sale de domnie) si retroproiective ( de tipul mitizarii in perioada pasoptista a lui Mihai Voievod "Viteazul") in functie insa de categoria temporalitatii, pot fi interpretate ca: mituri arhetipale (atunci cand arhetipurile se individualizeaza in naratiunile civilizarii lumii) si inaugurale (cele strict referitoare la geneza cosmosului), continue (ontologice: aventura initiatica a eroului), periodice (un exemplu: tema originii latine a romanilor in discursul prozelit catolic), 82 Elemente pentru o noua lectura a imaginarului contemporane obiectului (mitul naturii divine a imparatului: cazul lui Augustus sau al lui Diocletian) si posterioare existentei obiectului (mitul Sfintei Elena, mama autocratului, consacrata prin analogie cu Fecioara) O ultima serie se poate constitui prin raportare la obiect si la areal: mituri universale (referitoare la cosmos, fiinta-nefiinta), zonale (ale civilizatiilor sau ale oraselor-capitala sacralizate - mitul intemeierii Romei, spre exemplu), comunitare (einii - einogeneza) si individuale (modele tipuri) Al treilea nivel al sistemului este cel in care putem grupa unitatile morfologice, caracterizate fiecare de o figura de stil, sub raportul functiei sale Codurile, de orice tip, construite pe baza unei relatii (interne) de tip metaforico-simbolic, sunt: ritualice sau ceremoniale (daca au si o relevanta politica); de asemenea, ele includ regulile si normele sociale ("eticheta de curte"), politice (codul vasalitatii), culturale si spirituale (canonul ortodox) Un alt exemplu il constituie "complexele": pentru ca sunt stari traite in situatii-limita, fundamentale pentru definirea unor comportamente existentiale, dar oglindite si de anumite naratiuni cu caracter mitologic, sunt definite de metonimie (o forma derivata a metaforei) Bestiarele animaliere, pe care ni le putem reprezenta precum glosarele, au ca formula-cheie simbolul Ele sunt reprezentate in fiziologuri, in fabule si parabole, in cartile populare sau in alegorii politice, precum si in iconografie O notiune hibrida pe care o introducem printre clasele "morfologice" ar fi cronotopul (dupa terminologia lui Durand: unitati care combina categoria timpului si a spatiului pentru a explica o unitate particulara, o structura functionala si chiar simbolica: sala de judecata; rascrucea drumurilor etc ) in timp ce codurile si cronotopoii sunt specifici si spatiului religios, si celui profan (ii regasim reprezentati in imaginarul politic), complexele si bestiarele sunt legate mai ales de manifestarea explicita a sacrului si a fantasticului Dintre toate aceste clase, doar bestiarele sunt aproape lipsite de naratiune, pentru ca se prezinta mai curand ca un inventar de 83 iMAGiNARUL MEDiEVAL elemente compuse asemanator, care insa, in afara seriei, devin functionale in diverse structuri narative Pentru celelalte clase, este obligatorie precizarea schemei narative Ultimul nivel, stabilit tot conventional, este si cel mai simplu organizat, fiind al unitatilor de baza, imaginea, simbolul si semnul (pentru care se impun cateva precizari in plus fata de definitiile comune, ca apoi sa fie mai usor adaptate la analiza fenomenului medievalitatii) imaginea se comporta, in perspectiva teoriei sistemice a imaginarului, precum o unitate minimala si functionala; in general, pe baza unei scheme de reprezentare, care transporta o informatie pentru a fi memorata dinspre lumea sensibila sau lumea inteligibila inspre mentalul colectiv, se configureaza imaginea, cu limbajul ei de cele mai multe ori conotativ (spre exemplu, redarea sceptrului intr-un tablou semnifica puterea, iar corelarea lui cu ansamblul sau contextul respectiv muta iconul pe planul simbolismului politic; descrierea ritualului inscaunarii poate avea un caracter documentar, dar integrata unei naratiuni mitizante, capata de asemenea o functie simbolica) Din momentul in care imaginea face parte dintr-o schema de simbolizare, intra implicit in relatie cu a doua unitate functionala a imaginarului, simbolul, si reda un alt continut, mai bogat in semnificatii (sceptrul este un icon simbolic in heraldica sau in imaginea plastica a autocratului inscaunat etc ) Cu semnul, in schimb, relatia ei este mai slaba si mai putin provocatoare imaginea simbolica joaca un rol relevant in ceremonial, de aceea ea se manifesta deplin in texte si in programele iconografice, in marturiile care descriu ceremonialurile de consacrare a puterii sau care redau portretul identitar; ea provoaca imaginatia intelectuala, se bazeaza pe coduri culturale si pe cunoastere; imaginea-semn are in schimb un caracter informativ, de aceea functia ei se situeaza mai aproape de procedeul narativ, de traire, de reactivitate si de senzorial Semnul declanseaza sau intra in schema actiunii, in timp ce simbolul apare - in aceasta teorie - ca un garant al relatiei cu sacrul sau cu lumea ideilor Simbolul asigura accesul catre o semnificatie care codifica transcendentul sau imuabilul, in timp ce semnul 84 Elemente pentru o noua lectura a imaginarului intensifica raportul cu i-mediatul si cu realitatea Simbolul mai curand recupereaza si sedimenteaza un sens, este retroproiectiv (prin analepsa), in timp ce semnul este prevestitor sau prospectiv (prolepsa) imaginile literare sau ansamblurile plastice complexe care oglindesc structurile imaginarului contin atat imagini-simbol, cat si o "signaletica" ce trimite la aspecte sociale, identitare si la programe politice si religioase relevante pentru receptor (prezenta unor indicii culturale in figurarea iadului in frescele comandate de Petru Rares, semne ce duc la identificarea paganilor, reprezentati in locul sau alaturi de cohorta diavolilor; imaginea mortii in frescele religioase populare din secolele XVii-XiX, cu semne ce trimit la statut social, relatii locale, contexte etc ) Diferenta dintre unitatile functionale de baza ale sistemului si supra-unitatile imagistice este data de amploare, dar si de relevanta si de reprezentativitate Aceasta prima radiografiere a imaginarului pe care o propun aici este asadar strict conceptuala, nespecifica unei perioade sau unui anumit spatiu, ci doar unui tip de cultura predominant orala, caracterizata de o suma restransa de formule, "oficiale" sau populare, prin care se manifestau functiile imaginatiei colective, de grup (sat, clasa profesionala, einie etc ) sau individuale Sistemul (permeabil) are un caracter taxonomic, este asadar normativ si schematic in interior; ni-l putem reprezenta geometric, ca pe un corp in spatiu, data fiind complexitatea sa interna si dinamica proprie Pe cele patru nivele ale sale (si ele conventionale) am repartizat notiuni ale caror manifestari concrete se regasesc in toate etapele istorice ale fenomenelor de memorare si de imaginare colectiva Ele au insa functii diferite, de aceea am cautat un model, care, in mod natural, sa fi influentat organizarea proceselor mentale Dat fiind materialul lingvistic cu care sunt prelucrate experienta senzoriala si cea intelectuala, am intrevazut in sistemul limbii schema insasi pe care s-a pliat organizarea procesului de memorare imaginarul are propria lui gramatica si propriul lui vocabular (format din imagini, simboluri, semne), asa cum recunosc toti cercetatorii fenomenului, indiferent de incadrarea teoriilor lor Or, pe arhitectura 85 iMAGiNARUL MEDiEVAL gramaticii am proiectat si sistemul imaginarului, cu patru nivele (paradigmatic, sintagmatic, morfologic si al unitatilor minimale), asa cum le-am identificat acum intre ele, este posibila orice combinatie de motive, teme, imagini, simboluri sau semne, migrante, astfel incat rezervorul imaginarului poate sa asigure permanent forme si structuri imaginative noi Cu cat este mai bogat jocul acestor combinatii, cu atat se poate vorbi de o libertate si de o capacitate mai mare de imaginare si fantazare a comunitatii respective imaginarul de tip medieval ortodox este insa rigid si mult mai marcat de incadrarea teologica a puterii Constrangerile impuse functiilor de imaginare au dat nastere numeroaselor locuri comune si mentalitatilor ce se regasesc in oglinda textului sau a imaginii vizuale intr-o lunga perioada de timp (pana spre secolul XiX) - in mod diferit fata de culturile catolice occidentale Trecerea de la imaginarul medieval la cel renascentist, odata cu secolele Xiii-XiV (institutiile puterii au fost implicate si ele in schimbarea de cod), s-a realizat in centrul si vestul european pe fundalul schimbarilor socio-economice ale comunelor italiane (un model de guvernare eficienta), dar si al redescoperirii gandirii aristotelice Contributia inovatoare a francisca-nismului (si, implicit, a preluarii lui in pictura - la Giotto) a "fortat" despartirea imaginii occidentale de canonul iconografic bizantin, precum si dezvoltarea artelor in spatiul laic si "democratizarea" spirituala si creativa Curand, institutiile puterii si-au gasit un aliat in noua imagine plastica religioasa, in noile stiinte ale timpului - in special cele juridice - , in noile mentalitati, care, impreuna, au dus la modificarea schemelor rigide ale imaginarului colectiv de pana atunci Nu ne vom opri aici asupra cauzelor si asupra contextelor ce au provocat ruptura definitiva dintre occident si orientul ortodox, dupa schismele religioase (incheiate dramatic cu cea din 1054) si dupa lovitura data lumii bizantine de catre fortele crestine aliate, prin instaurarea imperiului latin de la Constantinopol (1204) Cand granita intre cele doua lumi europene a fost definitiv trasata, spiritual si politic, structurile imaginarului erau deja diferentiate in urma confruntarilor precedente Sistemul conceptual pe care l-am propus nu 86 Elemente pentru o noua lectura a imaginarului tine insa cont de astfel de diferente, el cauta sa fie un summum ordonator al notiunilor operationale care se regasesc in orice teorie sau analiza a fenomenului Nu el reprezinta in oglinda, mimetic, un mod local sau un model istoric de a gandi, dezvoltat de o comunitate sau alta, ci el este reflectat de manifestarile din cadrul unei culturi sau al unui areal de civilizatie Asa cum gramatica limbii nu "imita", ci structureaza si mentine modul in care se vorbeste, tot astfel sistemul proiectat aici, dupa schema logico-lingvistica si functional precum o retea deschisa, nu este "imaginarul" unei comunitati, dintr-o perioada data, ci suportul sau pentru memorare Catre una din ipostazieri, cea medieval-ortodoxa, vom merge mai departe Absorbirea de catre sistemul imaginarului a formelor de reprezentare a sinelui si a alteritatii ii dovedeste forta si remarcabila capacitate de simbolizare Lume interna a mentalului colectiv in care se proiecteaza imaginea "prismatica" (descrisa de Wunenburger), zona de intersectie a reprezentarii senzoriale cu reprezentarea intelectiva si cu cea creativa, imaginarul ramane ancorat in referinta sa istorica, desi el o memoreaza si o mentine lung timp prin simboluri intalnirea dintre real si imaginar nu este, dupa cum spuneam, antitetica, ci provoaca reprezentari coerente ale lumii, complexe si necesare spiritului comunitatii Practic, prin configurarea imaginarului nu se savarseste o desprindere de perceptibil, ci o interpretare simbolica a sa; imaginarul raspunde nevoilor de structurare si de memorare a identitatii istorice, de legitimare, de ordonare a amintirilor relevante despre propria experienta sau a proiectiilor asupra viitorului si a lumilor alternative, de codificare si de demarcare in magma trecutului a traseelor existentiale si spirituale consumate indiferent de stadiul de dezvoltare la care se situeaza o civilizatie, indiferent cat de bogata este cultura scrisa si cat de variate si de creative sunt "abaterile" de la codurile oficiale ale spatiului public sau ale vietii private, imaginarul isi mentine structura interna, cu toate modificarile care pot avea loc in timp Schema sa conceptuala, asa cum am stabilit-o aici, se regaseste in orice model particularizat, care integreaza oricum arhetipuri, mituri, coduri, imagini si simboluri ima 87 iMAGiNARUL MEDiEVAL ginarul medieval, dupa cum il vom configura si il vom descrie, pe o "platforma" antropologica (in baza marturiilor prezente in special in texte), manifesta si el o anumita logica interna si o articulare modulara, chiar daca este strabatut, precum un teritoriu, de granita dintre cele trei zone care il compun (laic, divin, demonic) Fiecareia ii corespunde un tip de cultura - laica sau religioasa (canonica, gnostica, eretica) - , precum si anumite manifestari specifice, pe care le putem pune in relatie cu pivotul sistemului: puterea intervine decisiv in organizarea lumii medievale, respectiv in imaginarul colectiv, discursul religios, concentrat asupra exemplaritatii si asupra restrictiilor vietii crestine - ele se regasesc inclusiv in textele de lege (spre exemplu, pravilele medievale romanesti) O lume supusa canonului, doliului christic si penitentei, o lume care priveste icoana ca pe o trans-figurare a sacrului, iar puterea ca pe un minister delegat de divinitate, incontestabil si de aceea de neinlocuit Sub aceasta forma conceptuala, imaginarul se comporta precum o lume deschisa, la toate nivelele proiectate; acorda unitatilor lui componente posibilitatea de comutare si recombinare, ceea ce ii confera dinamica si capacitate de a integra si de a crea raspunsuri noi Nivelele fixe nu reprezinta nicidecum modalizari "tiranice" (il amintesc pe Durand) de urmarire a structurilor, ci sunt doar cele mai importante categorii pe baza carora se cladeste imaginarul european (cel putin) la oricare din varstele sale De aceea, ele pot fi analizate inter-relational - sau separat - si pot fi abordate in functie de interesul parcursului demonstrativ Reprezinta mai curand o suma de clase esentializate, necesare si suficiente pentru a incadra si a configura conceptual obiectul de studiu, indiferent care sunt disciplinele dinspre care el este abordat imaginarul medieval Referinta la perioada medievala impune o alta abordare metodologica, dat fiind caracterul sau specific imaginarul medieval 88 Elemente pentru o noua lectura a imaginarului reflecta atat modul de organizare a relatiilor de putere in spatiul comunitatii si in cel privat, cat si raportul dintre lumea concreta si cea non-perceptibila, dintre laic, religios si ceea ce poate fi incadrat ca abatere de la lege si canon Structurile acestui imaginar, oglindite in texte istoriografice, religioase, "literare" (cartile populare, spre exemplu) si "ne-literare" (scrieri "juridice": pravilele, actele oficiale; documente de cancelarie; notite personale: insemnarile pe carti etc ), in programe iconografice, dar si in cadrul mentalitatilor (dupa cum le citim in marturii), se grupeaza in doua registre in "spatiul imaginar": laicul si religiosul, cel care include credinta valorizata canonic (afirmata pozitiv) si credinta valorizata popular (negata oficial, dar tolerata tacit) Ele toate vor genera o matrice, pentru ca fiecare in parte intalneste manifestarile puterii, reprezentarile simbolice si ritualice legate de existenta si de momentele ei marcante, precum si simbolistica spatiilor si a timpilor dedicati anumitor activitati, si chiar productiile fanteziei populare sau culte Spatiile care acorda vizibilitate (palatul, biserica, orasul, campul de lupta) sunt dominate de puterea masculina, detinatoarea de facto si de iure a monopolului simbolic, spiritual si social (includem si ierarhia politica, si dreptul de a detine avere) Societatea medievala romaneasca, reflectata in scrierile vremii, lasa sa se intrevada putine chipuri feminine, de cel mai multe ori doar pe cele ale mamelor de voievozi (omagiate cu respect fata de traditia crestina, care acorda locuri proeminente Fecioarei Maria si Sfintei Elena), rar ale sotiilor sau ale fiicelor - datorita carora casa domnitoare poate incheia mezaliante politice fericite (o ocazie pentru cronicar de a lauda abilitatea diplomatica a puterii masculine) Cand primul nivel, cel tipologic (al rolurilor), intersecteaza registrele verticale, laic, respectiv religios (fiecare sub dublul semn valoric, pozitiv-negativ), genereaza imaginarul puterii (masculine) si imaginarul cotidianului (marcat de prezenta tacuta a marginalilor: femeile, copiii, slugile) in ambele forme se regaseste dihotomia (teoretizata de Eliade) profan-sacru, astfel incat, in panoplia de 89 iMAGiNARUL MEDiEVAL personaje care populeaza lumea imaginarului, intalnim atat modelul ideal feminin (Fecioara, sfintele martirizate), cat si anti-modelul (Eva sau, in varianta sociala, vrajitoarea, adultera, pacatoasa); atat modelul "cruciatului", cat si contra-modelul, respectiv tradatorul sau "turcitul" Un al doilea nivel pe care il strabat cele doua registre este cel al structurilor simbolice si fantastice iau nastere atat un imaginar al unitatilor-reper timp si spatiu, cronotopoii (Durand), pentru planul terestru (spre exemplu, ceremonialul incoronarii, un montaj simbolico-descriptiv care "strabate" toate spatiile in care se manifesta puterea), ca si pentru "lumea de dincolo", cat si un imaginar fantastic (al creatiilor "literare", de genul romanelor populare sau al scrierilor culte - cum ar fi, la noi, istoria ieroglifica si tiganiada1) identific asadar - tot conventional - mai multe "zone" mo-dule (rezulta 16 in forma matricei), fiecare cu determinari particulare, incarcate si ideologic (socio-politic sau si dogmatic), si valoric (pozitiv-negativ) Nivelele si registrele sunt, ca si in cazul sistemului teoretic, zonele de rezistenta ale unui ansamblu pe care ni-l putem reprezenta vizual tot ca pe o figura geometrica, pentru a traduce formarea structurilor imaginarului in spatiul laic al societatii medievale, public si privat, existenta era sever reglementata de canon (alimentar, moral, pedagogic, sexual) si marcata de prezenta semnelor sacrului, precum icoanele si alte obiecte de cult Cum toate spatiile lumii crestine sunt supravegheate de dogma, prin diferite mijloace (slujbe, procesiuni, locuri de pelerinaj etc ), dar si guvernate de puterea laica a 16 includ in lista creatiilor romanesti "literare", din evul mediu, si aceasta lucrare, iluminista prin spiritul ironic si general baroc si prin apartenenta la varsta emanciparii culturale din secolul XViii Consider insa ca substanta narativa a epopeii este de tip medieval O integrez asadar ca "martor" in seria respectiva, ca reflectare - chiar daca parodica, poate cu atat mai interesant - a unor topo'i medievali ai imaginarului (de ordin istoric, politic, legendar si simbolic, social si cultural) Vezi si Manolescu 135-48 90 Elemente pentru o noua lectura a imaginarului autocratului prin pravile si prin institutia judecatii sau alte institutii de control, s-ar putea adauga la cunoscuta relatie spatiu profan - spatiu sacru cea dintre privat si public sau dintre laic si religios (numesc astfel conventional spatiul in care se manifesta de preferinta personajele clericale, ascetii sau sfintii, in care se desfasoara ceremonialul bisericesc sau a avut loc candva o fapta canonizata, cu relevanta crestina) De asemenea, pentru ca registrul in care se manifesta maleficul este construit prin opozitie cu ceea ce este canonic si pus de asemenea in relatie cu divinitatea, poate fi asezat si acesta tot sub incidenta religiosului, dar cu un semn negativ, pentru a sublinia diferenta radicala fata de modelele sacre El face parte in mod intrinsec, chiar ca negare, din ceea ce dogma afirma si apara cu tarie Obtinem astfel inca doua suite de termeni: public-privat (imaginarul puterii - imaginarul cotidianului, doua prime nivele tipologice si cronotopice); laic (reglementat normativ si dogmatic), religios pozitiv (manifestarile divinitatii) si religios negativ (manifestarile diavolului sau ale pacatului) Spre exemplu, in modulul ce reiese din intersectia imaginarului puterii cu cel religios negativ pot fi introduse tipurile istorice sanctionate in scrierile moralizatoare, in hagiografii, in cartile populare sau in "oglinzile principilor" (penalizarea este in general invocata si redata sub incidenta moralei crestine, nu a justitiei politice sau a pravilei) Un prim modul este constituit asadar de rolurile pe care le joaca puterea masculina si de codurile (conventiile) care o sustin Spatiul lumii laice este totodata si scena pe care se desfasoara actiunile intemeietorului, ale autocratului cruciat sau ale cavalerului, cu respectarea unui cod eroic ce include valorizarea datoriei fata de stapan si a fidelitatii 17 Un alt exemplu edificator: activitatea autocratului crestin si mare carturar sau a constructorului de biserici sau de manastiri consta in gesturi edilitare, de finantare, de tiparire de carte etc , intarita fiind prin ceremonialuri religioase si prin respectarea 17 Pentru ritualul occidental, vezi Le Goff "Ritualul simbolic al vasalitatii" Pentru un alt ev mediu Vol 2 175-54 91 iMAGiNARUL MEDiEVAL ritualurilor comunitatii (modelul de cucernicie) La intalnirea cu dogma religioasa, se formeaza modelele sacre, ale apologetului, ecumenistului, ascetului, clericului sau monahului (pentru codul cultural), modelul sfintilor eliberatori sau al sfintilor martiri (pentru codul eroicului) Acestora li se opun, intr-un modul al negarii, anti-modelul crestinului tradator sau al ereticului (domnitor, boier sau razboinic) si anti-modelul paganului, asimilat in programele iconografice diavolului - termen opozitiv pentru modelele religioase canonice in al doilea palier (tipologic ca si primul), al vietii cotidiene, prezenta femeii (care se remarca in grupul "marginalilor"), desi nu este atat de bine reprezentata in texte sau imagini, se poate deduce pe baza analizei antropologice Momentele existentiale cele mai importante - nasterea, botezul, casatoria, pacatul, penitenta si moartea18 - , codurile vestimentare, alimentare, sexuale si pedagogice (primii ani de viata ai fiului, iar pentru fiica, pana la casatorie) reflecta incadrarea sociala (si nu doar) a femininului in raport cu masculinitatea; acelasi lucru se remarca in codurile juridice (pravilele sunt cea mai buna marturie pentru modul in care institutia statului crestin interpreta si mai ales aplica preceptele dogmatice) Aparitiile femeii in spatiile comune (ale orasului sau ale palatului) sunt urmarite cu atentie de ochiul public, fie al Curtii (o alta instanta de putere masculina), fie al comunitatii, in masura in care ea avea acces la ceremonialuri imaginarul cronotopic este cu siguranta cel mai bogat reprezentat, datorita specializarii timpului "laic" in functie de profesii, functii si roluri: public - se sub-imparte in: istoric (ceremonialurile publice), politic (soliile, executiile de boieri, mazilirile) sau militar (infruntarea armata, asediul), social (nunta, inmormantarea) sau cultural (inaugurarile de contructii sau donatiile) - ; privat (cateva exemple: posturile, timpul muncii etc ) Timpul religios, in care actioneaza fie modelele, fie figurile malefice, poate fi clasificat in 18 imaginarul mortii este reprezentat in modelul general medieval in mai multe "sectiuni", atat prin anti-modele, in schema rolurilor, cat si la nivelul imaginarului cronotopic 92 Elemente pentru o noua lectura a imaginarului liturgic (inclusiv ceremonial), biblic (mai general) sau evanghelic, apocaliptic, dar si hagiografic Spatiul, de asemenea, in functie de specificul sau - inchis des-chis sau de trecere legatura intre lumi - se poate proiecta conventional prin nenumarate relatii Spre exemplu, pentru viata profana: casa cetate palat; han sat, parc gradina; padure inchisoare; ca spatiu de trecere: usa pod; drum; teritoriu tara; pridvor foisor  piata etc ; pentru manifestarile si reprezentarile sacrului: biserica chilie pestera; naos usa pronaos; pustiu; rai; spatiu terestru (deschis), dar si iad; padure; cetate sat; rascruce etc in afara de textele cu caracter literar, chiar din perspectiva sistemului modern al genurilor (spre exemplu, de tipul cartilor populare de aventuri, Viata si petreacerea svintilor si Psaltirea pre versuri tocmita, datorate lui Dosoftei, al istoriei ieroglifice si al tiganiadei, al traducerilor din textele sfinte si al hagiografiilor) sau purtatoare de indici de "literaturitate" (horoscoape, zodiace etc ), si in programele iconografice apar semne ale "artisticitatii" Aceste marturii merita de asemenea integrate in analiza imaginii, a simbolurilor si a expresivitatii produselor imaginatiei, mai ales prin stabilirea diferentelor in raport cu motivele cu circulatie mai larga in imaginar Pentru cercetarea de fata, care nu ia in discutie valoarea scrie -rilor, cautata sau obtinuta involuntar de autori, si care nu ierarhizeaza acesti martori ai identitatii medievale romanesti, ramane importanta substanta imaginarului care se regaseste in texte si in imagini, formalizata, dar si transferata catre cultura orala prin alegorie, metafora, eufemism, simbol etc sau in diferite "genuri" de fantastic Pentru a completa descrierea modelului propus, in primul rand ar trebui reamintita discutia in jurul conceptului de reprezentare Spuneam ca aceasta poate fi functionala in cadrul imaginarului si ca unitate de sine statatoare, fara sa fie obligatoriu simbolizata, asa cum stabilea Le Goff Cum in primele doua nivele intra mai ales rolurile (modele, tipuri si sub-tipuri) socio-politice, culturale si spiritual-religioase, asadar non-fanteziste (pentru ca au referinte reale sau verosimile), ele pot fi considerate reprezentari ale personajelor din 93 iMAGiNARUL MEDiEVAL naratiunile istoriografice sau din scrierile prescriptive Bineinteles ca, la un moment dat, majoritatea capata valoare simbolica (din cele numite anterior, intemeietorul, cruciatul, tradatorul, mama autocratului, fiica acestuia etc ) Totusi, pentru ca modelul propus serveste si ca suport de atestare cu relevanta socio-politica, sunt de amintit aici identitatea si rolul lor "real", de dinainte ca ele sa fi devenit simboluri pentru imaginarul comunitatii Putem avea asadar in imaginar si reprezentari ale unor roluri care nu au primit o functie simbolica Simbolicul pe care Le Goff il excludea din imaginar, dimpotriva, face parte intrinsec din el, pentru ca reprezinta rezultatul uneia din functiile imaginatiei (si toate sunt implicate in procesul de imaginare) Simbolurile alcatuiesc in cea mai mare parte substanta imaginarului medieval, tocmai datorita puterii lor de reprezentare si a schemei duale care le face usor de memorat; in final, datorita capacitatii lor de a corela laicul cu religiosul, "realitatea" cu ideea Pentru a reprezenta nevoia de organizare a lumii proprii, dupa un plan de guvernare crestina, dar si realitatile istorice, solicitante si deseori dificile, comunitatile medievale si-au dezvoltat un simbolism bogat, in culturi predominant orale; prin el au integrat experienta colectiva, pentru a o memora si a o transmite posteritatii ca marturie a rezistentei lor in timp Nu doar discursul oficial al puterii oglindeste componenta crestina si cruciata a politicii militare anti-oto-mane, ci si marturiile culturale fac acest lucru (scrise, materiale sau mostenite prin traditiile orale), ale exemplaritatii colective si individuale, ale angajamentului pentru mentinerea valorilor identitare Mecanismul de compunere a acestei matrice a imaginarului pune in lumina factorul antropologic care o si determina (dihotomia feminin-masculin - modelul durandian de lectura opozitiva a spatiului, completat de viziunea lui Zumthor si de cea a lui Le Goff asupra timpului), dar si relatiile care intereseaza direct antropologia puterii (stapan-supus, putere laica-putere religioasa, putere publica-putere privata) La fiecare nivel (tipologiile masculine si feminine, respectiv structurile spatiu-timp pentru planul terestru si pentru lumile 94 Elemente pentru o noua lectura a imaginarului fantastice) rezulta "module" determinate de un ritm binar, prin afirmarea si negarea valorilor Ele includ modelele si anti-modelele lumii laice, dar si exemplaritatea recomandata de biserica si figurata de "personajele" teologice sau hagiografice, contrapuse bestiarului Functiile imaginatiei sunt revelate diferit de "ochiurile" acestei matrice pe care am ales-o pentru a organiza conventional unitatile imaginarului medieval local Ele nu sunt "repartizate" in mod exclusiv unui registru sau altul, dar au o anumita relevanta in raport cu celelalte in constituirea materiei imaginative Reprezentarile perceptibilului sunt configurate mai curand cu ajutorul imaginatiei mimetice (icas-tice); manifestarile sacrului sunt transpuse in imaginar mai degraba de imaginatia simbolica (iconica); pentru fenomenele care scapa logicii de constituire a realului sau a religiosului (incadrat canonic), fantezia, arta a hibridizarii lumilor si a planurilor creatiei, este cea care reda insurgenta gandirii si a credintei, dar si lumea necunoscuta sau "lumea de dincolo" Fantezia genereaza mai curand corpusul imaginilor numite fantastice, fabuloase, magia, iluzia si chipul maleficului sau "literatura" livresca fictionala (in formele ei medievale), in timp ce imaginatia este cotata drept o functie de reprezentare a fenomenelor puterii laice sau religioase (istoriografie, pravile sau morala crestina) Urmand acest traseu stiintific, se poate realiza jonctiunea dintre viziunea antropologica asupra puterii si matricea de organizare a materiei imaginarului medieval Modelul s-a format tinand cont de o repartitie de tip antropologic si simbologic a raporturilor de putere in societate Aceste relatii includ insa si "tertul", registrul negatiei, in care sunt "repartizati" atat pacatosii, cat si fortele raului si scenografia punitiei (fie in campul actiunii umane coercitive, fie in cel al Judecatii divine, respectiv al "lumii de dincolo" si in special al iadului) Spre diferenta de sistemul conceptual al imaginarului, in care arhetipul se situa la un prim nivel, paradigmatic, generator, in modelul imaginarului medieval acesta nu mai cunoaste un loc anume El genereaza modele, tipuri si sub-tipuri, figuri exemplare care actioneaza in spiritul moralei crestine (personaje biblice, sfinti-martiri, sfinti-militari, figuri feminine sacralizate) Arhetipul se regaseste si in 95 iMAGiNARUL MEDiEVAL imaginarul puterii autocrate laice, acolo unde fixeaza in intemeietorul crestinismului, Constantin i, forma mitica si deschide registrul modelelor cel mai bogat reprezentate in istoriografie, si nu numai Ceea ce compunea primul sistem (scheme, structuri si forme), in modelul imaginarului medieval genereaza fondul, materia imaginativa, tot asa cum o gramatica se regaseste in dictionarele limbii vorbite De aceea, orice particularizare a sistemului general, in functie de perioade, de culturi sau credinte, nu presupune o simpla adaptare a schemei lui; dimpotriva, ea este cea care genereaza alte scheme, specifice, pentru ca se revarsa in gandirea unei comunitati, precum intr-o albie, cu un intreg "instrumentar" de memorare La fel se intampla si cu "sistemul semiotic al puterii" (cum il numeste Le Goff), care se creeaza pe baza "gramaticii" imaginarului Spre exemplu, schema ceremonialului inscaunarii (descris intr-o cronica) se formeaza prin cumularea arhetipului (intemeietorul) cu naratiunea mitica (cucerirea unui nou teritoriu, civilizarea), cu ritualul (sacrificarea unui animal) si cu simbolul (heraldica, tronul, sceptrul, coroana); codurile scenografice, scenariile ceremonialurilor - primirea solilor, mazilirea, primirea domnului la hotar etc - particularizeaza structurile "morfologice" ale sistemului general al imaginarului Aceste formule, sau descrieri, sau sub-structuri narative se realizeaza asadar pe un traseu cumulativ, care strabate nivelele si da nastere compozitiilor textuale sau reprezentarilor figurale ce corespund realului sau lumii imaginate De aceea subliniam in mai multe randuri ca discursul public asupra istoriei trecute devine un model pentru intelegere si memorare, implicit pentru procesul de imaginare, pentru constituirea "corpusurilor" aferente Mecanismele naratiunii si mentalitatile comune (colective) se proiecteaza ordonat in acest model al imaginarului, cu specificul lor: daca in spatiul lumii concrete se manifesta cu predilectie masculinitatea, atunci in imaginarul colectiv se situeaza central modelele masculine, prin exercitiul de putere determinant; daca acelasi spatiu laic individualizeaza o zona ca fiind mai curand a marginalilor (casa, ograda, camerele ascunse, drumurile laterale etc ), si 96 Elemente pentru o noua lectura a imaginarului imaginarul particularizeaza memoreaza "cotidianul" si diversii sai cronotopoi, respectand diferitele functii sociale, asa cum sunt ele ierarhizate in lumea reala imaginarul oglindeste din naratiune nu doar firul epic, simbolismul, tipologiile, relatiile, ci si diversitatea sub-categoriala a unitatilor de timp (timpul mesei, al muncii, al odihnei, al luptei; timpul liturghiei si timpul mortii, "timpul" lumii de dincolo, in asteptarea Judecatii de Apoi; timpul lucrarilor campului sau timpul calatoriei etc ); de asemenea, a spatiilor, precum si sensul (morala) actiunii si legile care o guverneaza Naratiunile exemplare se ajusteaza dupa regulile mnemotehnicii si se fixeaza in memoria colectiva, pentru a asigura un spatiu "terapeutic" de evaziune imaginara (bine controlata insa de politicile religioase) de sub presiunea dogmatica si exemplaritatea constrangatoare a discursului institutional, dar si din cotidian Astfel, realitatea si imaginarul mentin permanent deschisa relatia de transfer si isi adapteaza traseele si strategiile pentru a fi consonante ( prin intermediul comunitatii si in beneficiul ei), pentru ca ele trebuie sa aiba mecanisme de codificare si decodificare compatibile, usor de inteles si de utilizat oricand Sistemul conceptual al imaginarului se revarsa in intreg modelul tip matrice pe care il propun pentru evul mediu, cu arhetipurile sale (dar si modelele istorice si spirituale si tipurile sociale), cu religia oficiala (o supra-structura de tip sintagmatic), cu credintele populare, ereziile sau gnozele care traverseaza cultura si imaginarul popular crestin, cu bestiarele, complexele, codurile si unitatile spatiu-timp ("clase morfologice") si cu o zona in care imaginile fantastice sunt generate de o imaginatie bogata si insurgenta fata de dogma; completata, in sfarsit, cu o zona a "literaturii" livresti (mai putin libera insa, din cauza vizibilitatii ei la nivelul elitelor, unde canonul este mai atent respectat) 97 Speculum mundi imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane Paradoxurile intemeierii statelor medievale romanesti19 imaginarul medieval ortodox a oglindit in buna masura sistemul de guvernare al puterii basileice, cumulat cu cel al ecclesiei, de indrumare spirituala a crestinilor din imperiu Concentrate asupra diseminarii si mentinerii in credinta fiecarui crestin a ideii de intrupare christica (prin Taina Euharistiei), dar si asupra prezentei in intregul imperiu a imaginii sale "artificiale" (icoana), institutiile puterii au ajuns, in cele din urma, sa influenteze major si imaginarul colectiv, prin strategiile, comportamentul si efectele activitatii lor (Daniel Barbu, Rome, Byzance et les Roumains 13-17) Mai mult decat o 19 Cateva fragmente din acest capitol fac parte dintr-un studiu pe care l-am publicat sub titlul: "imaginarul identitar romanesc, intre visul basileic si realitatile locale" Mesina (coord ), Discursul identitar la romani 125-50 99 iMAGiNARUL MEDiEVAL teorie politica, mai mult chiar decat o filosofie crestina, intalnirea dintre discursurile institutionale a dus la formarea unui program de guvernare practica, nu doar a bunurilor terestre sau a puterii simbolice, ci si a umanitatii crestine, "corpul" imperiului bizantin Programul trebuia coroborat cu un plan de educare a credinciosului in spiritul moralei credintei, dar si pentru a recunoaste basileului aura divina Ceea ce s-a transmis dinspre Bizant inspre tarile Romane, asa cum o demonstreaza critica de specialitate, nu a fost intregul sistem basileic de guvernare, ci in primul rand planul de exercitare a puterii ortodoxe pentru organizarea eficienta a teritoriilor stapanite (Violeta Barbu, "Lex animata et le remploi des corps" Guran 232-38); in plus, simbolistica, schema ceremonialurilor, scenariul si tiparul scenografiilor publice, precum si teologia imaginii; dupa cum vom vedea, implicit si o structura asemanatoare a imaginarului colectiv in cadrul analizei campului semantic si conceptual al termenului de oikonomia -'' Marie-Jose Mondzain urmareste aparitia notiunii inca de la Aristotel si de la sofisti cu semnificatii mai apropiate de acceptiunea moderna a termenului (economie) Discutia pe care am facut-o la un moment dat, legata de viziunea acestora asupra modului in care, in cetatea antica, se fondeaza justitia, dreptul si legea, poate fi corelata in acest punct cu viziunea pragmatica a Stagiritului: indiferent de context si de nuante, pentru greci oikonomia implica finalitatea organica si armonia functionala, care duceau la coeziunea sociala si la performanta politica Administrarea vietii private a fost extinsa la problema mai generala a gestionarii bunurilor si a serviciilor din 2" Oikonomia: concept discutat de Marie-Jose Mondzain in legatura cu textele iconodulilor din perioada crizei iconoclaste bizantine (secolele Viii-iX); el aduna semnificatii multiple, reiesite din intalnirea doctrinei intruparii (imaginea naturala a divinului) si a icoanei (imaginea artificiala) cu planul politic crestin de gestionare a bunurilor terestre de catre institutia imperiala si ecclesie Conceptul este fundamental pentru constituirea viziunii asupra imaginarului medieval ortodox "citit" in capitolul de fata mai ales prin in scrierile romanesti 1"" imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane domeniul public si la legatura dintre "profit" si utilitate Astfel, el se opunea desconsiderarii conceptului de catre Platon ideea acestuia de "serviciu public" nu avea nimic in comun cu castigul si cu motivatia utilitara Statutul filosofului-rege de conducator al cetatii era complet lipsit de avantajul bunastarii de care beneficiau aristo'i din democratia sofistilor Totusi, gestiunea oikonomica in cetatea greaca necesita, chiar si la Platon, interventia umana, pentru a atinge starea perfecta a organizarii Aceasta devine in crestinism punctul de convergenta intre ceea ce se mosteneste din acceptiunea termenului la Aristotel si din cea platoniciana; intalnirea va duce, prin reinterpretarea acordata de teocratia basileica, la asimilarea termenului in proiectul imperial de guvernare in legatura cu aceasta mostenire si cu resemantizarea notiunii, Mondzain discuta modul in care Sfintii Parinti au inteles solidaritatea fundamentala dintre destinul imaginii artificiale (icoana), "carnea transfigurata" a imaginii naturale si invizibile (divinitatea) si "realitatea" crestina, vie si corporala, a fiintelor politice si a celor obisnuite Oikonomia revela relatia dintre ceea ce am putea numi imaginarul teologic si existenta, precum si destinul adevarului intruparii, atunci cand trebuia sa fie eficace, impotriva oricarei forme de idolatrie, mai ales in crestinismul primar Mai mult, notiunea a contribuit la jonctiunea dintre manifestarea istorica si imanenta a modelului divin (etern si transcendent), exprimata prin categoria temporalitatii, cu filosofia trinitara si cu christologia; totodata, a oikonomiei discursului religios, ca text si imagine, cu pedagogia si cu gestiunea temporala (Mondzain 44-83) Transferul dinspre gandirea greaca si imaginarul filosofic antic despre politic (organizarea justa si eficienta a comunitatii si a cetatii) inspre cel crestin, desi important, nu s-a dovedit suficient pentru noua credinta Planul de organizare a lumii stapanite de o cetate-stat sau de o capitala-stat nu se mai putea axa doar pe conceptele antice de armonie civila sau de utilitate publica Filosofia puterii pre-crestine a intalnit decisiv noua teologie, care nu avea cum 101 iMAGiNARUL MEDiEVAL sa asimilize complet planul greco-roman al civilizarii lumii si religia militara, dar politeista, a legiunilor romane Noua spiritualitate, bazata pe ideea de intrupare a divinului - imaginea filiala - avea sa rezolve cu o alta argumentare, nu fara rezistenta, crizele religioase si politice pe care imperiul lui Constantin i le mostenea Crestinismul apare ca o solutie spiritual-religioasa de gestionare a puterii si a fortelor sociale, de unificare socio-culturala si politica in jurul ideii de Mantuire institutia imperiala preia aceasta tema si redefineste notiunea de oikonomia, reelaborand planul de guvernare, dar in dubla cheie: de administrare a bunurilor simbolice ale spiritualitatii crestine si de organizare a vietii comunitare in asteptarea Judecatii (implicit de supraveghere a acestei asteptari, cu toate abaterile ei gnostice sau eretice) "imaginarul asteptarii" se combina insa, de la un moment dat, cu cel al "lumii de dincolo", preluand printre altele si reprezentarile populare crestine ale demonicului si rafinand mult complexul pedepsei si pe cel al rascumpararii pacatelor Doar ca, in afara de institutia puterii basileice, institutia clericala si puternica, elitista si vehementa institutie monahala din orientul bizantin (Daniel Barbu, Rome, Byzance et le Roumains 25-48, 49-60) a dorit sa intre in "guvernul delegat" pentru implinirea politicii oikonomice Aceasta ar fi cauza majora a dislocarilor din politica interna a imperiului bizantin (amintim doar doua dintre marile miscari: iconoclasmul si isihasmul), in descendenta caruia opteaza sa se aseze si romanii in secolul XiV Studiile contemporane nuanteaza ideea mostenirii sau chiar a preluarii de catre institutia puterii medievale romanesti a sistemului politic basileic; desi numeroase indicii istoriografice si o bogata formularistica de cancelarie atesta tendinta de a-i continua si imita, pe plan local [pe imparatii bizantini, n n ], faptul constituie doar "o afiliere simbolica la Bizant", conciliind un simt deosebit de viu al traditiei cu o atentie mereu treaza fata de conjunctura politica (Pippidi 21) 102 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane imaginarul medievalitatii noastre tarzii este configurat in descendenta imaginarului bizantin, model pentru arealul ortodox medieval si dupa 1453, dar adaptat la realitatile colective locale si la bagajul cultural al comunitatilor romanesti (perspectiva cercetarii de fata) in ce priveste decupajul temporal specific imaginarului medieval romanesc, reamintesc ceea ce am stabilit anterior conventional, anume ca limita inferioara, dupa documentele oficiale de cancelarie interna, jumatatea secolului XiV, limita superioara situandu-se pentru Transilvania in jurul anului 1760 si pentru tarile Romane in perioada urmatoare, care duce catre revolutia de la 1821 insist asupra faptului ca aceasta delimitare tine cont de ideile politice, nu de performantele sau alinierile culturale la diverse curente sau influente externe Spre diferenta de spatiul catolic si de cel protestant occidental si chiar spre diferenta de cel al imperiului bizantin, spatiul romanesc nu a cunoscut confruntarile sau dezbaterile ideologice si teologice in jurul imaginii sacre Preluarea de catre romani, partiala si selectiva, a codurilor de mentalitate de tip bizantin se savarseste foarte tarziu fata de momentele crizei iconoclaste si nimic din polemica respectiva nu razbate pana in civilizatia lor Ca atare, imaginarul in sine nu traverseaza crize legate de forma si de substanta sa ( in masura in care cultura locala a vremii nu a dezvoltat o pictura laica de seama, nici nu se poate spune ca a infirmat vreodata canonul iconografic ortodox, ci, dimpotriva, l-a imbogatit cu teme si solutii plastice si iconografice, in respect deplin fata de prescriptul erminiilor) Nedepasindu- se un cadru de gandire inspirat de oikonomia bizantina, in special in ce priveste raportul dintre imaginea divinului si diseminarea sa prin icoana (Mondzain 189-275), nu a fost pusa in pericol nici relatia dintre puterea autocratului si proiectul de organizare a teritoriilor sale, dupa aceeasi doctrina politico- teologica de sorginte bizantina Din punct de vedere politic, nici tara Romaneasca (inceputul secolului XiV), nici Moldova (mijlocul secolului XiV), nu sunt creatii bizantine Cat priveste structurarea noii societati statale 103 iMAGiNARUL MEDiEVAL romanesti, folosirea modelelor bizantine este incontestabila (Valentin Al Georgescu 41) Cu rezultate foarte graitoare pentru stabilirea cadrului temporal al evului mediu romanesc, a fost identificata in textele istoriografice si juridice, in actele de cancelarie si in scrisorile pentru cancelariile straine, in raport cu ideile politice basileice si dupa o metoda statistica incontestabila, o suma de "politograme" relevante pentru inovatiile de la nivelul structurilor imaginative Politograma este o secventa de text sau un text care contine un concept politic Termenul este propus de Vlad Georgescu, in istoria ideilor politice romanesti (1369-1878), lucrare pentru care sunt analizate 2049 de texte in baza lor, au fost sintetizate 172 de subiecte, care alcatuiesc cele sase ramuri principale ale modelului propus pentru analiza ideilor politice romanesti: sensul istoriei, societatea, statul, politica interna, relatiile internationale, constiinta nationala Autorii textelor, numiti sugestiv politografi, sunt in numar total de 302 - impresionant pentru concluzii si pentru validarea lor Selectez in continuare, intr-o insiruire exhaustiva, dar care reflecta foarte bine dominantele gandirii politice romanesti, doar acele politograme care debuteaza in evul mediu si se dezvolta sau dispar apoi in timp Concluziile furnizate de metoda de analiza a lui Vlad Georgescu conduc, in ce priveste manifestarile gandirii politice, la delimitarea unui timp medieval mai lung, din secolul XiV pana la aparitia ideilor politice iluministe (cel putin acelasi si pentru imaginarul colectiv, dupa cum am stabilit) Transformarile pe care le-au suferit unele idei de-a lungul secolelor nu atesta insa si o schimbare teoretica radicala la nivelul intregului program politic, in general coerent si dominat constant de aproximativ aceleasi probleme, care l-au si stabilizat in timp Gandirea politica romaneasca ne este cunoscuta astazi mai mult prin acte de cancelarie, memorii, corespondenta oficiala si, eventual, pareneza, nu si prin tratate de teorie sau prin analize clare Dezvoltarea unei viziuni politice mai bine articulate si argumentate va avea loc abia dupa 1821 104 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane - un alt tip de perioada istorica, considerata a fi pentru principatele extra-carpatice inceputul modernitatii Aceste analize dau si un tablou (destul de greu de contestat) al mentalitatilor politice, precum si, implicit, al imaginarului puterii medievale, mentinut neschimbat de institutii prin mesajele lor poli-tico-militare repetitive, prin ceremonialuri, acte edilitare, donatii, acte de justitie, realizate practic dupa aceleasi "scenarii", timp de secole Tocmai de aceea cercetarea lui Vlad Georgescu este fundamentala pentru intelegerea corecta a fenomenului, altminteri dificil de creditat, din cauza numarului redus de scrieri specializate (de teorie politica) Printre conceptele politice romanesti, autorul introduce temele principale si sub-secvente ale lor (enumerarea este utila, pentru ca dezvaluie sistematic si obiectiv relevanta "lista" de argumente ale medievalitatii noastre): "Sensul istoriei romanesti" - decaderea civilizatiei, explicatiile teoretice, cauzele decaderii, pozitia geografica, elemente alogene neintegrabile, constiinta decaderii politice si economice; valoarea istorica, domnii militari, diplomatii si carturarii, critica severa a conditiilor de existenta; "Renasterea si sentimentul european; modelele modernizarii" - misiunea europeana a romanilor (stavroforia, ideea de "bariera" impotriva paganilor, critica Europei crestine pentru nesprijinirea suficienta a bastionului de la Dunare), modelul romanesc; "Statul si structurile politice" - absolutismul monarhic, statul boieresc, natura puterii, originea einica a domnului -domn pamantean, domn fanariot, domn european - , durata domniei, imaginea domnului, puterea judecatoreasca, adoptarea de pravile; "Politica interna" - scopul carmuirii, critica situatiei, exploatarea economica straina si critica stagnarii; "Politica pentru cultura" - ideea de luminare si politica pentru cultura, frane culturale externe (slavonismul, elenismul), instrumentele politicii culturale, limba nationala; "Stat si Biserica - politica religioasa" - constiinta crestina, pan-ortodoxismul, relatiile (ierarhice) politice cu exteriorul; "Relatiile internationale ale romanilor" - dreptul istoric, statutul international si relatiile cu Poarta, imaginea Portii, teoria capitulatiilor, limitarea drepturilor otomane si respectarea privilegiilor, teritoriul, armata si 105 iMAGiNARUL MEDiEVAL razboiul, ideea de independenta, cerere de ajutor si protectie, marile puteri si suveranitatea nationala, colaborarea si confederatia balcanica; "Constiinta nationala" - probleme teoretice, constiinta einica si problema unitatii de origine, pan-romanismul, colaborarea politica intra-romaneasca, patrie-patriotism in literatura stiintifica de specialitate exista inca o directie, aproape deloc integrata de umanisti in analiza fenomenului medievalitatii: studiile de drept Datoram lui Valentin Al Georgescu o excelenta analiza, minutioasa si competenta, asupra relatiei dintre institutiile romanesti, dreptul local si cel bizantin, tocmai pentru a ne situa statul medieval, din multiple puncte de vedere, fata de clamatul lui punct de plecare, Constantinopolul Preluarea s-a dovedit in final nuantata si partiala, atat la nivelul conceptului de putere, cat si al practicii si, implicit, consider, la nivelul imaginarului politic De la traditia bizantina se imprumuta formula identitara basi-leica lo-ioan, precum si alte cateva trasaturi absolut caracteristice ale institutiei constantinopolitane: dualitatea puterii seculare si spirituale a sefului statului (cea de-a doua, exercitata "in acord" cu biserica), ca si recunoasterea jurisdictiei acesteia din urma Multiple referinte directe la imaginea basileului se regasesc in figura voievodului-domn si autocrat: doctrina virtutilor imperiale, cu datoria de filantropie si de generozitate (domnul-everget, binefacator), asa de importanta pentru structurarea feudala a societatii; pozitia de judecator suprem, care deleaga puterea sa, fara a se desparti cu totul de ea si fara a o pierde [ invataturile lui Neagoe 187, n n ]; in fine, intr-o anumita masura, aptitudinea de a incarna legea vie si insufletita (lex animata) (Valentin Al Georgescu 41-42) in plus, in secolul XiV, voievodul a asumat in razboi titlul de domn (dominus), ceea ce impunea venerare si ascultare neconditionata Ca argument, poate fi amintit faptul ca prosternarea in proskynesis este consemnata de secretarul italian al lui Petru Cercel, Franco Sivori, la sfarsitul secolului XVi (Georgescu 42), probabil tot 106 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane asa (sau asemanator) cum aparea in mozaicul in care e reprezentat Leon iii (886-912) in Hagia Sophia (Talbot Rice 116) in acelasi sens pot fi adaugate ideea transmiterii ereditare a puterii si obiceiul asocierii la tron, inspirate din modelul bizantin pe care Dagron il comenteaza in legatura cu institutia porfiro genezei (Empereur et pretre 45-55) Titlul de autocrator (la Alexandru cel Bun, la domnii tarii Romanesti, romanizat de Ureche cu referire la stefan iii al Moldovei, "singur tiitor (insusi tiitoriu) preste toata tara Moldovei", dar si in invataturile lui Neagoe Basarab (187, 189), acopera nu numai eminenta marelui basileu in raport cu asociatul sau la tron, ci totodata o afirmare de independenta si de suveranitate Acest titlu facea din domn, mai intai pentru proprii sai supusi, un monarh de aceeasi esenta cu basileus-ul, fara dislocarea schemei bizantine a ierarhiei politice, dar desprinzandu-se de ideea de ecu-menicitate, care la Bizant continua sa formeze esenta autocratiei imperiale (Valentin Al Georgescu 43) Daca istoricii dreptului bizantin si cercetatorii dreptului me -dieval romanesc au stabilit deja care anume aspecte ale puterii simbolice sau ale justitiei si in ce masura pot fi asezate in descendenta bizantina (doar partial), reeavaluarea reprezentarilor colective memorate in imaginarul medieval romanesc (si oglindite de marturii) atesta in schimb coerenta imaginii despre guvernarea vietii materiale si spirituale a comunitatii, in spiritul oikonomiei crestine (si ea de sorginte bizantina, cum am precizat la inceputul capitolului) Legitimitatea domniei nu a fost pusa niciodata in discutie; cu toate ca spre sfarsitul secolului XVi si inceputul secolului XVii s-a organizat un "regim nobiliar centralizat", domnul a ramas, in acelasi timp, legibus adligatus si legibus solutus (ceea ce ducea deseori la nerespectarea de catre el a pravilei, pe care ar fi fost obligat macar sa o invoce, daca nu sa o si aplice) Acest lucru face din rolul sau in organizarea imaginii identitare colective elementul central de putere in schema modelelor socio-politice (descrise in capitolul anterior, in cadrul matricei concepute pentru lectura imaginarului medieval) 107 iMAGiNARUL MEDiEVAL Constituirea formelor statale romanesti abia in secolul XiV a influentat direct si modul in care a fost institutionalizata credinta ortodoxa, implicit si promovarea puterii dupa un plan oikonomic ecclesial si basileic in documentele istorice, se consemneaza mult mai tarziu: Dar imperiul care se afla in declin, departe de a se dezinteresa de ceea ce se petrecea la nord de Dunare, era acolo prezent mai ales prin mijlocirea bisericii, a carei organizare in noile principate romanesti s-a facut, nu fara unele conflicte, sub egida patriarhatului ecumenic si cu acordul basileus-ului (Documentele Hurmuzachi XiV (1) 1915 1-4 3-4 (mai 1359); 19 43 (mai 1359), apud Valentin Al Georgescu 41) Totusi, interesul institutiilor constantinopolitane s-a manifestat - desi foarte atent la titulaturile voievodale (Valentin Al Georgescu 43) - numai sub aspect religios, tinand cont ca din capitala imperiului nu au fost trimise insemnele obisnuite ale puterii, care sa arate fie o relatie solida intre cele doua coroane, fie o atentie speciala acordata noilor forme statale care optasera pentru ortodoxie, implicit (sau: posibil si) pentru planul bizantin de guvernare Efectele activitatii clericilor se fac resimtite insa mai greu, desi populatia avea o istorie proprie in ce priveste crestinarea Acumularea materialelor de prozelitism, a obiectelor de cult, consolidarea ierarhiei clericale, stabilirea raporturilor cu puterea statala, cu populatia, raspandirea lacasurilor de cult au constituit tot atatea pro -bleme pentru puterea religioasa; ele incep sa se rezolve, in mare masura, abia odata cu domnia lui stefan iii in Moldova si a Basarabilor in Muntenia, asadar la catva timp dupa "descalecate" Mimetismul religios a ajutat semnificativ, prin ortodoxia angajata in slujba cauzelor crestine ale imperiului, in asimilarea modelului bizantin, mai intai la nivelul institutiilor statelor romanesti, apoi si in consolidarea imaginarului colectiv Fenomenul prozelitismului a sustinut domnia, prin argumentele spirituale pe care le folosea clerul, mai motivante si mai persuasive decat cele ale puterii, dat fiind ca atitudinea credinciosilor in 108 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane fata imaginarului religios putea fi cu mult mai deschisa decat fata de simbolistica puterii - straina - de sorginte imperiala (Barbu, Rome, Byzance et les Roumains 61-93) 21 infiintarea mitropoliilor din tara Romaneasca - la 1359 - si Moldova - in 1401 - s-a facut prin nazuinta launtrica, dar nu fara cointeresarea patriarhilor ecumenici din Constantinopol La fel va proceda si acel voievod maramuresean care solicita Patriarhiei constantinopolitane sa ia sub jurisdictia sa, inaltand- o la rangul de stravropighie, importanta si influenta manastire din Peri izbanzile artistice din epoca Paleologilor au gasit ecouri si interpretari in alcatuirile arhitectilor si pictorilor romani instinctiv, dar si din ratiuni politice (caci vecinii - ungurii si polonii - erau catolici), romanii au cautat legaturile cu Bizantul, simtind acea civilizatie a imperiului, cu toate produsele ei, ca apartinand unei "antichitati zonale", continuatoare a celei vechi, romane, din care si ei se revendicau (Mazilu, Recitind literatura romana veche i 25) Sistemul puterii autocrate locale isi aseaza destul de repede programul politic in continuarea celui bizantin, cu atat mai mult dupa 1453, moment din care comunitatile balcanice si de la nord de Balcani isi pun problema mentinerii lor in istorie in relatie cu asumarea credintei crestine de rit bizantin (si apararea ei, in numeroase situatii) Apanajele puterii constantinopolitane isi au asadar rostul lor atunci cand sunt preluate de programele politice voievodale ale unor personaje istorice proclamate sau auto-proclamate conducatori cruciati Acestei directii politico-religioase fundamentale pentru secolele evului mediu romanesc ii lipseste insa coordonata ecumenica expansionista, care a caracterizat institutia basileica in etapele ei victorioase in fond, era vorba de structuri institutionale, de solutii de politica interna si de optiuni diplomatice, proprii, dar faurite in prezenta Bizantului sau chiar cu sprijinul sau in acea epoca de independenta catre care se indreapta nostalgia urmasilor si a carei amintire era 21 Vezi Chihaia, Arta medievala 109 iMAGiNARUL MEDiEVAL capabila sa confunde ce era bizantin si ce era romanesc Deci, traditia bizantina a fost si o idee-forta si un vis, neimplinit niciodata Realitatile au refuzat posibilitatea unui imperiu neo-bizantin la care prea putini domni romani vor fi cutezat sa se gandeasca, dupa cum au spulberat si vremelnicele consolidari ale unui echilibru intern si extern care le-au dat acelor principi iluzia de a fi reusit sa imite stilul imperial (Pippidi 22) O presiune istorica aduce asadar puterea statala romaneasca in situatia, repede asimilata, de a-si confunda teleologic domnia cu programele politice ale ultimilor basilei (bizantini), pentru apararea teritoriului crestin, interpretand insa aceasta apropiere intr-un fel pentru practica si in altul pentru imaginea sa Procesul de intemeiere a tarilor Romane a conditionat modul in care a fost facuta de fapt preluarea: intr-o civilizatie despre a carei forma statala nu se poate vorbi in termenii jurisdictiei internationale pana in secolul XiV, neexistand documente interne care sa o ateste, instaurarea ex abrupto a unui sistem politic dupa un model celebru era un deziderat greu de implinit - chiar daca, in conditiile istorice respective, puternic motivat Problemele acestei asimilari (partiale) a conceptului de putere razbat si la nivelul imaginarului colectiv Mai intai, este vorba despre distanta distantele fata de Bizant (nu doar geografice) sau de filtrul taratului bulgar - el insusi marcat de crize politice -, ci si de distantele de civilizatie si de cultura materiala, in afara celor de ordin juridic Codurile puterii nu pot fi copiate oricum; cu cat sunt mai puternic articulate, cu atat comunitatea imitatoare este solicitata mai mult: Pentru ca o asemenea translatie de ideologie politica (program de guvernare sau aspiratii expansioniste) sa se produca, este necesar, in primul rand, ca poporul receptor sa aiba o capacitate de asimilare determinata de nevoile sale proprii si la care contribuie formele de dezvoltare economica asemanatoare, apoi ca atat statul care imprumuta, ca si cel care primeste sa se gaseasca in aceeasi faza de organizare sociala si sa fi intretinut o vreme legaturi directe (Pippidi 9) 110 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane Modelul politic al lumii constantinopolitane este urmat doar partial, pentru ca nu era posibil altceva decat o preluare simbolica a lui, in etapa in care institutiile puterii nu erau pe deplin consolidate, de altfel nici codurile juridice si nici sistemul social si economic pe care acestea sa il guverneze Pentru secolul XiV, jonctiunea cu basileia are loc mai ales la nivelul planului politico-religios al oikonomiei crestine si, implicit, la cel al imaginarului puterii Figura suprema de conducator, preluata local nu doar la nivelul elitei, a fost, in mod evident, cea a primului imparat crestin, mai ales prin scrierile religioase in care sectiuni importante sunt dedicate faptelor sale militare si edilitare, descendentei sale divine si, de aici, inceputurilor sacre ale Constantinopolului 22 in timp, si din cauza confruntarilor cu imperiul Otoman, ocupantul vechiului Bizant, tarile Romane si-au consolidat obiectivele politice raportandu-se in special la mostenirea lui Constantin i, devenit in imaginarul puterii referinta istorica absoluta pentru crestinismul militant (Mazilu, Recitind literatura romana veche i 136-52) invataturile lui Neagoe Basarab, de altfel exemplul ortodox (major) de "oglinda a principelui" (Mazilu, Recitind literatura romana veche ii 228-331), au pastrat si cel mai inalt (ambitios) program politic local Chiar si mai tarziu, autocratul, tot dupa modelul lui Constantin i, adreseaza adevarate omilii curtenilor sai - discursuri care se rostesc uneori si in situatii nefericite: serban Cantacuzino, la mazilirea sa in 1716, 22 Vezi Zamfirescu si Mihaila "Studiu introductiv" invataturile lui Neagoe Basarab 5-105, pentru influenta, spre exemplu, a panegiricului lui Constantin i, scris de Eftimie al Tarnovei, asupra autorului parenezei locale ("Poveste pentru marele Constandin imparat" invataturile lui Neagoe Basarab 172-88) Bibliografia referitoare la problema influentei slavilor de sud asupra culturii si a gandirii medievale romanesti este binecunoscuta, nu o mai reiau aici (pentru o lista exhaustiva, vezi Mazilu, Recitind literatura romana veche i 439-80) interesante sunt observatiile pe care Mazilu le face asupra continutului bizantin venit prin filiera sud-dunareana; pentru referinte la filtrul medio-bulgar al taratului lui Simeon, vezi si i 16-33 111 iMAGiNARUL MEDiEVAL au facut un cuvant minunat pentru zadarniciia lumii acestiia, dupa aceastea cerand ertaciune da la tot norodul si sarutandu-i mana toti (insemnarile Andronestilor 26, apud Pippidi 58) Avand ca scop principal apararea teritoriala, dar si slabe forte armate si necapatand decat rareori ajutor extern (Papacostea 7-277), voievozii romani, la limita, nu au evitat sa transforme in tema politica vulnerabilitatea, statutul de margine expusa presiunilor imperiului "pagan", si sa contextualizeze valoarea militanta a mostenirii crestine bizantine, precum si imaginea ei 23 Aceasta tema politico-religioasa centrala a lasat totala libertate domnitorului in a-si impune autocratia prin vocabular politic, coduri ceremoniale si scenografie de inspiratie constantinopolitana, aparand ca un "uns" in scaun de catre divinitate, in egala masura stapan al lumii laice si al lumii clericale (Valentin Al Georgescu 127; Daniel Barbu, Rome, Byzance et les Roumains 61-75): domnilor romani le revenea prerogativa de a confirma alegerile de episcopi si mitropoliti, fixandu-se asupra unuia din trei candidati si inmanandu-i carja arhiereasca, decizie care urma apoi sa fie ratificata de sinodul patriarhiei ecumenice Transmiterea unuia din insemnele demnitatii de arhiereu - toiagul - avea loc in cadrul unei proceduri cu caracter laic, pe cand pentru celalalt - mitra - , dupa primirea aprobarii de la Constantinopol, se organiza, cu solemnitatea de rigoare, o ceremonie religioasa Demnitatea le conferea domnilor un caracter aproape sacerdotal, ca si imparatilor bizantini sau, de altfel, regilor "taumaturgi" din Occident La anumite ceremonii ale ritualului ecclesiastic, domnul figureaza chiar ca oficiant, desi nu in primul rand, ci dupa mitropolit sau, cand este cazul, dupa patriarhul oaspete (Pippidi 57-58) 23 O analiza atenta a valorii simbolice a insemnelor domniei - sceptrul, crucea, spada, lancea, coroana, lantul de aur purtat la gat, tronul, costumul domnesc - , dar si a formularisticii oficiale - domn, autocrat, lo-ioan, imparat, voievod - , vezi in Pippidi 23-78; Daniel Barbu, Rome, Byzance et les Roumains 61-75 112 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane importanta pentru coerenta programului politic al tarilor Romane este mentinerea practicii si, implicit, a acestei mentalitati, fixate prin reluarea sa in text, imagine si in structurile imaginative ale identitatii colective (tighiliu 127-72): chiar in conditiile suzeranitatii otomane si ale dispunerii politice in numirea pe tron, domnitorul, de indata ce era inscaunat, binecuvantat de biserica si uns de Dumnezeu prin mitropolit, devenea un autocrat cu o putere si un prestigiu care nu se epuiza in atotputernicia si arbitrariul Portii Domnia, ca institutie, ramanea la nivelul construit ideologic si juridic de biserica si de basileu (Valentin Al Georgescu 128) Desi Miron Costin, ca si Grigore Ureche, formuleaza critici vehemente la adresa conducatorilor statului, din interiorul unui regim nobiliar mai puternic decat cel din perioada centralizatoare a secolului XVi, scrie ca un ortodox conservator: Domnul, ori bun, ori rau, la toate primejdiile feritu trebuieste, ca oricum este, de la Dumnezau este (43-44) Mult mai unitara, dar si mai stereotipa in reprezentari ale sinelui, atat in manifestarile "artei" religioase, cat si in spatiul public (pentru care problema comporta o discutie aparte) si in viata privata, societatea romaneasca a reusit totusi sa configureze, intr-o cultura predominant orala si cu o mentalitate tributara dogmei ortodoxe conservatoare, o lume a imaginarului, desi marcata de spiritul rigid al timpului Perioada la care ma refer, secolele XiV-XViii, a fost dominata - in terminologia lui Zumthor - de oralitatea mixta (oralitatea coexista cu scrierea, influenta acesteia fiind mai curand minora) Cultura europeana in ansamblu a traversat aceasta situatie in secolele Xi-XV - se considera ca medievalitatea s-a incheiat in spatiul francez in secolul XV (Martin i-ii), nu in secolul Xiii, precum in orasele-state italiene - , dar rolul raportului scriere-oralitate in transmiterea patrimoniala a variat destul de mult, in functie de 113 iMAGiNARUL MEDiEVAL dezvoltarea formelor de invatamant si de educatie, de traduceri si de circulatia manuscriselor indiferent de influentele sau de coincidentele pe care critica de specialitate le depisteaza reevaluand "martorii" istoriei, imaginarul puterii medievale romanesti se mentine pe linia modelului bizantin pana tarziu, inclusiv la domnitorii fanarioti, ei insisi urmand linia autocratica, in sensul modernizator si rationalist al despotului luminat, care nu este decat o aplicatie de epoca a conceptului de princeps optimus maximusque (Valentin Al Georgescu 129) Conform analizei statistice si cercetarii politogramelor identificate de Vlad Georgescu (asadar, pe o baza indiscutabil obiectiva), evul mediu se estompeaza in teritoriile locuite de romani odata cu aparitia iluminismului, cel putin in ceea ce priveste ideile politice si imaginarul puterii (determinat in cea mai mare parte de institutiile care guvernau societatea timpului), desi lupta anti-otomana se mentine pana la Razboiul de independenta din 1877 Optiunea romanilor pentru biserica ortodoxa si orientarea puterii catre Constantinopol nu au tinut doar de o conjunctura politica Vom cita in extenso un comentariu edificator semnat de Stelian Brezeanu in legatura cu acest eveniment istoric, tocmai pentru a pune in lumina cat mai clar dubla motivatie a solutiei politice si religioase alese de romani in secolul XiV: Primul aspect major al crearii mitropoliei tarii Romanesti este de natura religioasa Biserica munteana, inaltata la rang metropolitan, trecea in subordinea directa a patriarhiei de la Constantinopol Prin aceasta, se pune capat incercarii papalitatii ce s-a intins pe mai bine de un secol, de a converti la catolicism populatia ortodoxa romaneasca dintre Dunare si Carpatii Meridionali Documente ale curiei pontificale pun in lumina presiunile facute asupra domnului de a aseza biserica munteana sub obedienta romana si de accepta catolicismul Prin actul din mai 1359, toate aceste eforturi inregistrau un esec rasunator, iar tanarul principat roman dobandea o 114 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane articulatie eclesiastica indispensabila aspiratiilor sale politice, intr-o lume in care imperium sine patriarcha non staret (Prepiskata na papa inokentija iii 9, n a ) Al doilea aspect major al evenimentului este de natura politica Solidar cu gestul patriarhului sau, cum apare explicit din textul hotararii sinodale, imparatul bizantin recunostea existenta juridica a principatului muntean al Basarabilor Aspiratiile politice de neatarnare ale tarii Romanesti dobandeau pentru prima oara o recunoastere internationala, ce venea din partea Constantinopolului, unul dintre cele doua centre medievale de legitimare politica E drept, dupa marea biruinta de la Posada, principatul Basarabilor aparea si actiona pe plan extern ca stat independent Dar fara consacrarea politica a Constantinopolului sau a Romei, el nu putea intra in "familia de regi" a lumii medievale, in acea Weltbeherrschungsorganisation, in frunte cu basileul bizantin in lumea ortodoxa in plan juridic, actul lui Nicolae Alexandru din 1359, care constituia o iesire fatisa din vasalitatea regalitatii angevine, are aceeasi greutate ca biruinta de la Posada, desavarsind-o Din acest moment, in titlul voievodal apare si calificativul de samodarjet, echivalent al atributului imperial bizantin autocrator, cu egalul sau romanesc "singur tiitor" Calificativul are aceeasi semnificatie cu formula rex est imperator in regno suo, care cu numai un secol mai devreme isi facea aparitia sub pana juristilor regilor Frantei, ca o afirmare a puterii depline a suveranului lor Putere deplina pe plan intern, unde detine toate atributele unei autoritati quasi-imperiale, putere deplina pe plan international, unde nu depinde de nicio alta autoritate (Romanitatea orientala in Evul Mediu 198-99) Populatia acceptase crestinismul inca din perioada Daciei romane, dupa care, prin forta lucrurilor, a fost mai aproape si a avut un contact constant cu credinta "rasariteana", devenita "ortodoxa", difuzata de imperiul bizantin prin dogma, dar si prin ideologia basileica Fara indoiala, exista o traditie religioasa, asa cum aminteste si Brezeanu in acelasi loc (sustinuta de marturiile arheologice, de hartile diocezelor, de documente bizantine clericale sau ale cancelariei imperiale etc ), raspandita si dominanta in teritoriul de la nord de Dunare, fara sa fi fost insa constituite aici si centre ecclesiastice ierarhic supe 115 iMAGiNARUL MEDiEVAL rioare Contextul politic provoaca in secolul XiV si desavarsirea institutionala a spiritualitatii religioase a romanilor, deja recunoscuti ca einie descendenta din vechea populatie a provinciei romane, numiti "vlahi" inca din 980 (intr-o diploma a lui Vasile ii Macedoneanul) si inregistrati ca apartinand istoriei Balcanilor, in paralel cu istoria imperiului bizantin (Brezeanu, Romanitatea orientala 38-50; Armbruster, Romanitatea romanilor) Vlahii de la nord de Dunare si-au revendicat ei insisi originea latina - atat cat lasa documentele interne si externe sa se vada acest lucru - , dar fara putinta de tagada asupra constiintei lor einice (ma bazez in special pe demonstratiile facute de autorii numiti anterior, care citeaza la randul lor o bibliografie exhaustiva) Conceptia politica a autocratilor romani a trebuit sa se modeleze in spiritul timpului si dupa cerintele impuse de diverse si agile strategii politice, pentru a asigura mentinerea formelor statale respective Unul dintre deziderate a fost pastrarea independentei - foarte dificil de realizat - , disimulate sau relative, daca nu chiar totale Constituirea statelor romanesti extra- carpatice a fost asadar si o solutie pentru eliberarea comunitatilor respective de sub presiunea dinastiei maghiare angevine De aceea, optiunea politica pentru un alt centru de putere decat cel mai presant si mai apropiat - regatul ungar - nu putea fi, evitand prin ricoseu Roma, decat Bizantul Dupa cum a demonstrat istoriografia de specialitate, aceasta optiune s-a facut pe fundamentul unei teologii ortodoxe infiltrate deja in spiritualitatea romaneasca Momentul asezarii bazelor institutiei clericale in tara Romaneasca si in Moldova coincide insa si cu demersurile pe care puterea imperiala de la Constantinopol incepe sa le faca in vederea realizarii unei apropieri de Roma si de papalitate, cu dorinta de a obtine ajutor politic si militar la granitele sale orientale, amenintate de puterea musulmana Demers sanctionat curand de catre tarile ortodoxe sau in mod particular de importante centre urbane si ecclesiastice din imperiul bizantin, prin neparticiparea la tratativele duse cu papalitatea, prin sustinerea contra-partidei monastice si preluarea isihasmului palamit, replica data patriarhiei bizantine (Mazilu, Recitind literatura 116 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane romana veche 42-59), si, in fine, prin lipsa unui raspuns efectiv in apararea Constantinopolului tarile Romane, la putin timp dupa ce decid afilierea bisericii lor "nationale" la patriarhia de la Constantinopol - fara sa li se fi cerut acest lucru de catre capitala imperiului ortodox, dar si fara sa i se subordoneze politic prin acest gest de inchinare (Papacostea 9-41) - , par sa fie nevoite, din considerente teologice, sa abandoneze centrul pe care tocmai il alesesera Posibila atitudine critica a institutiilor puterii romanesti fata de compromisul pe care era dispus sa-l faca partida unionista a patriarhiei constantinopolitane (sub presiunea, chiar amenintatoare, a institutiei basileice) pare si ea sa fi impiedicat, pentru aproape un secol, intarirea relatiilor abia configurate Mai curand apropiat de rezistenta religioasa non-unionista monahala (si de credinciosii "schismatici" din intreg imperiul), "patriotismul ortodox" romanesc confera un anumit specific programului politico-religios si un caracter militant credintei practicate, chiar de dinainte de caderea Constantinopolului (Papacostea 71-127) imaginarul politic prinde astfel forme originale, consider, la intersectia dintre calcule de strategie diplomatica si militara, optiune teologica, spirit de independenta, factori determinanti de pozitionare geografica Nu fara importanta, acest ultim aspect conditioneaza in sine devenirea istorica a teritoriilor de la nordul Dunarii Mai intai provincie romana, ele suporta un transfer de institutii necesare intaririi granitelor imperiului, cu tot "instrumentarul" politic pe care calculele militare si strategice il presupuneau (Brezeanu, identitati si solidaritati medievale 10-27, 85-121) Retragerea pe linia Dunarii, in anul 271 d Ch , lasa in urma un areal - care deja primise factorii civilizatiei latine (materiale si spirituale) - si o populatie in mare parte transformata, pe cale de a se afirma ca o noua einie Granita Dunarii joaca in continuare un rol decisiv: niciodata in chip real provincie a imperiului bizantin, zona nord-dunareana ramane totusi in contact direct cu cea sud-dunareana datorita factorului lingvistic, a celui einic si, nu in ultimul rand, a celui religios Fara a suporta din partea centrului de putere, destul de indepartat de 117 iMAGiNARUL MEDiEVAL altfel (Constantinopolul), presiuni institutionale sau militare, populatia nord-dunareana ramane un timp nediferentiata de cea sud-dunareana Atat invazia slavilor din secolul Vi, cat si cea din secolul iX acapareaza decisiv teritoriul propriu-zis balcanic, abandonand einia vlahilor nord-dunareni si acordandu-i astfel sansa sa evite slavizarea (Brezeanu, Romanitatea orientala 66-74, 172-95) Dunarea ramane o granita pe care o vizeaza in schimb puterea maghiara si politica de prozelitism a papalitatii Deschiderea inspre zona de la sudul si estul Carpatilor pornind dinspre malul stang al Dunarii facea ca acest teritoriu sa fie tot mai interesant, mai ales prin redescoperirea lui ca apartinand unei einii de origine latina Lui Eneas Silvio Piccolomini, viitor papa, ii datoreaza romanii lansarea in istoriografia europeana medievala a temei latinitatii neamului lor -idee prezenta si mai devreme in documente externe, dar necon-textualizata atat de precis intr-un program de prozelitism - , cu scopul integrarii lor intr-o noua cruciada anti-otomana (a se vedea pe larg in lucrarea lui Armbruster) in acest context de "redescoperire" de catre Occident si de consacrare documentara a elementului "roman" din identitatea romaneasca, motivatia era in primul rand de ordin religios, el fiind folosit ca argument in sprijinul convertirii populatiei la catolicism (teza pe care cancelaria papala incerca sa o inoculeze in special in programele politice ale regilor maghiari, chemati sa sprijine actiunile bisericii catolice) Elementul roman si ideea apartenentei la vechea spita a neamului lui Traian aparea in istoriografia externa nu doar in baza unor redescoperiri istorice (referinte la cuceririle romane), ci si a traditiei locale - mentiune care va aparea mai tarziu si in letopisetul lui Ureche Constiinta latinitatii mentinea insa einia asa-numitilor vlahi nord-dunareni, a romanilor, si in atentia cercurilor de influenta ale imperiului bizantin si a politicii lui generale (Brezeanu, identitati si solidaritati medievale 106-37) Or, secolul XiV lasase deja in urma schismele, dar si efemerul imperiu latin de la Constantinopol Aceeasi constiinta religioasa si einica parea sa fi asimilat puternic rezistenta 118 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane imperiului de la Niceea si obsesia Trapezuntului de a readuce ade-varatii basilei pe tronul lui Constantin i, primul imparat roman "crestin", alungandu-i astfel pe "barbarii latini" instalati in anul 1204 in capitala Acest "reflex" al apararii mostenirii constantiniene va trece in imaginarul medieval post-bizantin, cel putin in preluarea romaneasca, dublat de deciziile reale, istorice, de auto-aparare statala sau de negociere a pseudo-vasalitatii cu Poarta otomana Medievalii romanii traiesc asadar in plin paradox, chiar din primul secol al constituirii statelor lor medievale: sunt considerati de catre catolici "latini" prin descendenta si li se cere trecerea la o credinta care i-ar readuce alaturi de Roma, de care sunt legati prin trecut, limba si identitate; de aceea, crezul lor nu ar putea urma altceva decat dreapta credinta a bisericii romane Apelul este lansat insa de "latini", adica (in imaginarul ortodox) de "barbarii" care au invadat in secolul Xiii sfantul oras al lui Constantin i, au tradat basileul de drept prin nesupunere si prin afirmarea unei alte autoritati clericale, rupte de institutia puterii (basileia) recunoscute mai tarziu de romani Se adauga la aceasta si politica principalilor agenti ai prozelitismului catolic, maghiarii, de subordonare vasalica sau chiar de asimilare teritoriala a formatiunilor statale romanesti Pe de alta parte, romanii opteaza pentru Constantinopol si pentru patriarhia ortodoxa, considerand ca adevaratii descendenti ai vechilor imparati romani, de care, cu o fidelitate remarcabila, continua sa "tina" (desi fusesera parasiti in urma cu mai bine de un mileniu), sunt basileii de la Constantinopol Nu stiau ca, in fapt, acest Constan-tinopol ii abandonase, la nivel de mentalitate politica, a doua oara -amintesc aici diferentierea pe care Constantin Vii Porfirogenetul (in manualul scris pentru fiul sau, Romanos ii, si cunoscut sub titlul latin De administrando imperio) o face intre "rhomani", vorbitorii de limba latina din Dalmatia, si "rhomei", denumirea data inca din secolul iX populatiei din imperiul bizantin vorbitoare de limba greaca Desi nu li s-a cerut sau nu li s-a impus militar niciodata incorporarea in imperiul bizantin, romanii continua sa se comporte ca si cum ar mai fi in continuare cetateni ai imperiului roman de dinainte 119 iMAGiNARUL MEDiEVAL de retragerea aureliana si, implicit, ai celui mostenitor de drept al lui, cladit de Constantin i (chiar in ciuda faptului ca acest imperiu capata un caracter tot mai pregnant grecesc, pe masura ce pierde teritoriile din Asia Mica, cele dinspre coasta dalmata, cele de la sud de Dunare, devenite taratul bulgar etc ) Dincolo de insasi existenta "himerei" puterii basileice, reduse in timp la einia ortodoxa greaca si la teritoriile Greciei actuale (aproximativ), tarile Romane raman fidele ideii de imperiu bizantin si institutiilor sale, pe care le preiau intr-o masura partiala, nefiind in chip real ajutate sau incurajate sa o faca niciodata; ele, de altfel, continua sa sustina dupa 1453, cu diverse motivatii, importante manastiri ortodoxe din teritoriile administrate de imperiul otoman (Pippidi 81-84), chiar in defavoarea financiara a sistemului monastic intern Paradoxul continua24: asadar, desi einic descendenti ai romanilor, fondatori ai imperiului de la Constantinopol, nu devin "rhomei" - de fapt, nu au statutul privilegiat al acestora, de prima populatie bizantina, cand sunt pomeniti totusi in secolul X; desi ortodocsi, nu au fost niciodata cetateni cu drepturi depline ai imperiului bizantin; desi vorbitori de limba cu radacini latine, nu devin catolici; desi se implica alaturi de catolici in proiectele de cruciada, o fac ramanand atenti fata de ei la apararea identitatii lor ortodoxe; desi crestini ortodocsi, raman "latini", inconjurati din trei parti de populatii de limba slava ideea bizantina ajunge astfel [dupa Constantin Cantacuzino, n n ] sa se disjunga in doua elemente: imperiul roman si imperiul grecesc Romanii, datorita originii lor latine, devenite o dogma pentru carturari, si nu numai in provincia de peste munti, isi revendica apartenenta la primul Centrul cercului in care ei fiinteaza nu mai e Roma "cea noua", a ereziei latinilor, nici, cu atat mai putin, 24 in configurarea acestor paradoxuri multiple ale fondarii statelor medievale romanesti m-am bazat pe bibliografia de specialitate, de istorie, dar si de analiza a documentelor, precum si pe cunoscutul studiu din 1976 al lui Sorin Alexandrescu, dedicat culturii si civilizatiei noastre, si republicat in volum in 1998 (Paradoxul roman) 120 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane tarigradul greco-turcesc, Stambulul Constiinta de a apartine unui neam care incepe cu intemeietorii Romei vechi o avusesera romanii din vremea lui stefan cel Mare, urmasii lor fusesera fericiti sa descopere in scrierile umanistilor poloni sau la Bonfmi temeiuri noi ale legendei care se preschimba astfel in realitate istorica, iar Cantemir avea sa faca din transmiterea neintrerupta si exclusiva a caracterului originar roman insasi ideea directoare a Hronicului sau (Pippidi 122-23) Situatia paradoxala a civilizatiei romanesti deriva, asadar, pe de o parte, si din conditionarile geo-politice Dunarea, care a marginit elanul civilizator al "noii Rome" de a reincorpora teritoriile de pe malul stang al fluviului, a protejat mai tarziu populatia si limba de un virtual proces de slavizare venit dinspre sud imaginarul politic al acestor vlahi incepe sa se coaguleze insa in jurul ideii de "romanitate crestin-ortodoxa", de la nord de Dunare, intr-un veac in care imperiul bizantin se aduna in jurul einiei grecesti, cu care se va si identifica in cele din urma Se poate spune ca cei care au subminat cel mai eficace continuitatea spirituala a Bizantului au fost, dintre toate popoarele sud-estului, grecii intai, prin acapararea apriga a unei parti din viata politica si culturala a acestei zone, pe care, ca o compensatie pentru pierderea statutului lor, s-au straduit s-o faca mai bizantina decat era, ceea ce a starnit indreptatite si firesti reactii de impotrivire A doua oara, cand au parasit ei insisi visul bizantin (Pippidi 235) Preluarea de catre alte puteri tinere ortodoxe a acestui vis imperial bizantin nu a fost facuta insa modo grosso (Pippidi 135-51) Spre diferenta de Rusia, care a ravnit la statutul celei de "a treia Rome", insa pe fundamentele modelului grecesc, nu roman, tarile Romane s-au servit de aceasta ideologie doar pentru a-si mentine identitatea einica, sub ocrotirea celei religioase (afirmate programatic doar fata de puterile crestine, preponderent catolice, interesate sa reziste militar otomanilor), sustinand-o implicit si pe cea statala (in fata tendintei de dominare manifestate tocmai de forte crestine cato 121 iMAGiNARUL MEDiEVAL lice) "Visul" preluat de domnitorii romani a fost, de fapt, contex-tualizat extrem de realist - cu o oarecare tendinta de sublimare la serban Cantacuzino, intr- un moment istoric deja discutat de bibliografia de specialitate (Pippidi 315-57) Preluarea - cum spuneam, doar partiala, desi importanta cantitativ - de titulaturi, de componente de ceremonial bizantin, de institutii sau aspecte juridice oglindeste conceptia autocrata a domniei, reflectata de scrierile cu caracter mai mult sau mai putin politic - istoriografie, parenetica sau carti populare (Mazilu, Recitind literatura romana veche i 131-39, 130-209) Ceremonialul in sine si functiile sacerdotale ale domnitorului tindeau in anumite contexte catre o "performare" imitativa, de tip basileic, pe teritoriu romanesc Neducand insa la o substituire (poate data fiind si constiinta ca nici nu era posibil), programele politice ale domnitorilor romani (Mazilu, Recitind literatura romana veche i 143-237) au reflectat destul de exact masura in care Constantinopolul mai era actual sau mai putea fi un punct de reper in imaginarul colectiv De altfel, istoriografia demonstreaza si o incompatibilitate de fond intre un "vis basileic" (asa cum l-a folosit puterea ruseasca a lui Petru cel Mare) al unui imperiu in expansiune si politica statelor medievale romanesti, de definire identitara, de mentinere a granitelor si a independentei, in limitele proiectelor domnesti incercarea a constat in principal in a pastra la adapostul unui inalt program politic, care a si starnit interesul unor puteri militare mai mari, integritatea statala (Pippidi 12-21) Din acest punct de vedere, programul politic de aparare a independentei a disimulat adesea in exterior adevaratele scopuri ale demersurilor militare sau diplomatice, pana acolo incat a ajuns sa creeze "lumi posibile" in imaginarul colectiv sau in scrierile oficiale, ce puteau avea o circulatie mai mare si, in cele din urma, un rol major pentru spiritul romanesc Prin stemmata, pareneza, cronica sau oratorie laica, formele aulice ale artei cuvantului s-au adaugat hagiografiei, romanelor populare eroice si folclorului literar, dar si oratoriei religioase, care s-a pus si ea in slujba stimularii entuziasmului general pentru apararea ortodoxiei 122 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane Domnitorii tarilor Romane, prin strategii abile, mai mult sau mai putin declarativ, au contracarat, sub apanajul mostenirilor bizantine si al teocratiei constantinopolitane, statutul de zona de atac si de teritoriu de confruntare pentru forte sau interese adverse, care puteau afecta decisiv soarta statelor lor Au dovedit in acest fel un uimitor simt politic pentru cat de tinere erau formatiunile lor statale in plus, au realizat un calcul atent, tinand cont de mersul istoriei regionale si de propriul rol, care putea deveni determinant in spatiul geo-politic post-bizantin, cunoscand totodata si tendintele puterilor vecine de acaparare sau de dominare a teritoriilor lor Domnii medievali au preferat un statut impropriu de "satelit", alegand singuri ca centru de putere Constantinopolul primului imparat crestin (subliniez argumentul), din motive strategice, sub ceea ce au considerat a fi scutul credintei ortodoxe; in acest fel, au putut rezista in fata politicii prozelitismului catolic (mai tarziu, si protestant), care ar fi putut reusi in politicile de asimilare teritoriala si einica in rest, printr-o intersectie permanenta si agila a raspunsurilor la solicitari venite din directii diferite, prin ceea ce a fost numit uneori si "politica duplicitara", au reusit sa mentina, aproape permanent, un statut ambiguu de pseudo-vasalitate sau de semi-independenta, care permitea obtinerea "neatarnarii" pe perioade mai lungi sau mai scurte, in functie de conjuncturile istorice locale, regionale si europene Nedevenind insa provincie amenintata sa-si piarda autoritatea institutionala, in descendenta bizantina, si nici identitatea religioasa ortodoxa, au putut desfasura in perioade de oarecare acalmie programe de sustinere culturala a ortodoxiei, chiar si a celei aflate sub dominatie otomana (Mazilu, Recitind literatura romana veche i 237-324) Accentuez atribuirea statutului politic de satelit pe care l-au avut tarile Romane in spatiul post-bizantin, si nu de provincie, dat fiind faptul ca preluarea institutiilor, a legilor (asa cum s-a facut, prea putin), adaptarea lor, elementele culturii ortodoxe, mentalitatile si structurile majore ale imaginarului au fost mai curand imprumuturi decantate in timp indelungat, realizate prin contacte intre nordul si sudul Dunarii, decat transferarea lor, dupa vreun program sistematic al 123 iMAGiNARUL MEDiEVAL centrului constantinopolitan de asimilare a teritoriilor Asezarea vlahilor nord-dunareni alaturi de statele ortodoxe a fost o alegere care respecta traditia religioasa, dar si traditia constiintei istorice, aceea a apartenentei la o familie de einii individualizate in imperiul bizantin sau in marginea acestuia, mostenitor de drept (o chestiune discutabila) al celui roman, singurul caruia ii apartinusera vreodata ca provincie Acest statut aparte de satelit are merite decisive in stabilirea programelor politice in secolele XiV-XViii - includ si perioada fanariota, cu criticile generaliste care i se aduc in istoriografia romaneasca, pe alocuri incorecte; afiliez acestei idei programele "grecesti" de resuscitare a "visului basileic", diferite fata de contextualizarea lui de catre romani (Lemny, Sensibilitate si istorie 146-206) Ele confera in definitiv o linie politica relativ consecventa, in ciuda unor momente istorice dificile, si de conversie a intereselor statale Afirmarea in istorie a unui comportament diplomatic asumat si a unei directii politice configurate coerent a mentinut spiritualitatea ortodoxa romaneasca, a intarit capacitatea de rezistenta, religioasa si culturala, intr-o zona cu o tectonica aparte, o zona de intersectie a unor "valuri" diferite de civilizatie si a unor interese statale divergente Situatia geo-politica incomoda s-a resimtit nu numai la nivelul imaginarului politic, ci si la cel al culturii si al vietii sociale si economice romanesti, in general Marturiile calatorilor straini prin tarile Romane sunt fluctuante si contradictorii, ceea ce demonstreaza o instabilitate aproape permanenta a vietii publice: Calatorii occidentali, care vedeau, intr-un declin cauzat de dominatia oprimanta si spoliatoare, aceste capitale [Suceava si iasi, n n ], mandre candva, au avut cu totii impresia unui profund "provincialism", constatat atat in monumente, cat si in modul de trai (Pippidi 14) Cu exceptia unor domnii, printre care cele ale secolului XVii sunt cazurile mai fericite, tabloul civilizatiei materiale romanesti e departe de a fi fost unul demn intru totul de modelul sau bizantin Concentrandu-si atentia si posibilitatile financiare asupra programelor 124 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane militare, dar platind si relativa independenta, tarile Romane au dezvoltat o civilizatie semi-rurala, desi statutul lor politic si istoric initial a fost mai curand, cum spuneam anterior, ambitios situat pe orbita centrului - totusi unul important si cu rol militar major in regiunea Balcanilor si nu atat din cauza distantei propriu-zise de capitala constantinopolitana, ci pentru ca formele de educare, spre exemplu, au fost exercitate de un sistem monastic el insusi secundar, desi profund ortodox (accentul pus pe viata contemplativa, pe recluziunea isihasta, subordonarea totala fata de mitropolie etc , intr-un mod asemanator monahismului ortodox de sorginte micro-asiatica si athonita) Performante culturale si dogmatice ale clericilor au existat totusi, ca si semnele prezentei lor pe scena internationala a ortodoxiei Aceasta cultura religioasa de tip monastic s-a pliat pe o societate slab dezvoltata urban, care nu a putut sa constituie alternativa economica, sociala si culturala a "cetatii de scaun" Practic, conceperea retelei de centre locuite din teritoriile romanesti parea sa raspunda in oglinda sistemului puterii: un autocrat, caruia i se subordoneaza in egala masura si lumea laica, si cea clericala - o stratificare minimala a spatiilor de civilizatie, cu o Curte constituita dupa un model medieval comun (foarte departe de Constantinopolul real, poate doar unul imaginat, mult simplificat) si o retea de targuri si de sate, lasate sa fie o provincie destul de libera, care sa se organizeze in baza necesitatilor cailor de comert, a traseelor schimburilor economice etc in acest fel, aspectul civilizatiei romanesti apare fundamental diferit de cel al unei zone occidentale, cu multitudinea sa de cetati semi-independente, cu centre urbane puternice, constituite ca nuclee de republici sau comune (amintind aici doar exemplul italian) Diferentele nu pot fi judecate printr-o simpla comparatie cantitativa sau calitativa intre civilizatii Comunitatile ortodoxe si-au structurat "lumea" dupa un imaginar politico-religios centralizat, pentru a guverna oikonomia locala sau regionala cu o gandire unitara; ea le-a mentinut insa in forme conservatoare, intr-un tip de funda-mentalism al traditiei, chiar si dupa caderea Constantinopolului; de fapt, pana la oficializarea esecului imperiului bizantin, cu formula sa 125 iMAGiNARUL MEDiEVAL ideologica inchisa, performanta in timpul ultimelor patru secole doar ca program mobilizator politico-militar, in numele aceleiasi credinte si al vechiului plan de guvernare crestina Crestinismul institutionalizat de Constantin i imbinase cadrele puterii imperiale romane (universaliste) cu mostenirea elenistica a Bizantului si cu cea iudeo-crestina, incercand sa fixeze o formula ideala, a unui stat-imperiu construit in jurul noii capitale; el a fost depasit insa in chip natural de propria istorie si de devenirea civilizatiei europene, chiar dupa cateva secole de la intemeiere, prin ruptura de occident in secolul Viii, sub raport religios, definitivata politic in secolele Xi-Xiii Despartirea de Roma sau abandonarea ei in fata cuceritorilor barbari avea sa se resimta nu doar in evolutiile separate si atat de diferite ale celor doua areale de civilizatie ale continentului si nu doar in schismele politice si religioase sau in ilogica infruntare armata din 1204 ( o prima mare lovitura data institutiei basileice, chiar de catre crestinii aliati); ea s-a resimtit inclusiv la nivelul imaginarului politic medieval romanesc, in felul in care acesta a cautat sa concilieze originile romane cu ideea unei descendente simbolice de tip bizantin Bizantul secolelor XiV-XV, o putere minora din punct de vedere economic si politic, fusese totusi investit cu un prestigiu intelectual si cultural, afirmat cu prilejul tuturor contactelor pe care romanii le avusesera cu el in trecut si care a continuat sa-si exercite autoritatea asupra lor Respectarea traditiei bizantine ca forma ideala de guvernare a devenit un mit, un model politic (Pippidi 22) tarile Romane, desi au preluat, arhetipal si mitic, religios si ideologic, in principal dinspre vechea civilizatie imperiala, imagini, simboluri, forme institutionale, coduri si structuri ritualice, au avut totusi libertatea sa-si mentina dreptul cutumiar,25 iar domnitorii lor sa adopte mode occidentale sau sa modernizeze, cat de putin, un sistem 25 Lucrarea lui Valentin Al Georgescu descrie modul in care preluarile juridice bizantine, nu foarte importante, au intrat in relatie cu dreptul cutumiar si cu influentele, si mai putine, occidentale 126 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane resimtit in parte ca fiind (deja) depasit, prin integrarea unor idei politice cu circulatie regionala sau de provenienta occidentala Ca toate tarile de rit ortodox, alegand sa respecte teocratia bizantina, cele romanesti au preluat-o ca pe o solutie consacrata, puternica simbolic, pentru a contracara presiunile regionale sansa istorica a romanilor a fost insa ramanerea in afara granitelor efective ale imperiului otoman, dincolo de Dunare, intr-un contact totusi permisiv cu civilizatia de tip occidental, cunoscuta mai bine, paradoxal, tocmai prin filiera polona si maghiara (Papacostea 139-277; Mazilu, Recitind literatura romana veche i 237-439) Pastrand legatura, pe de alta parte, cu structurile rezistentei cultural-religioase sarbesti, athonite si bulgare, apoi cu nordul ucrainean, sustinand, adesea cu mefienta, programul rusesc de translatio imperii, tarile Romane au fost fie un corp politic strain, pentru o credinta necrestina, care le extorca insa financiar si le constrangea uneori in exercitarea puterii, fie un corp spiritual strain, mai mult sau mai putin incomod, fata de puterile care nu au reusit sa le asimileze nici cultural, nici teritorial Nu a reusit catolicismul, desi a folosit ca argument latinitatea; nu a reusit imperiul otoman, nici militar, nici la nivel de mentalitate, desi a folosit ca argument diplomatic rezistenta lupta (comuna) impotriva occidentalilor catolici sau protestanti; nu a reusit nici "a treia Roma", Rusia, desi avea in comun cu tarile Romane dezideratul ortodox imaginarul politic medieval romanesc, asa cum o demonstreaza iconografia, cultura scrisa aulica si cultura populara, istoriografia si literatura religioasa, documentele de cancelarie si urmele materiale, are, in acelasi timp, un caracter comun, pentru gandirea medievala, si unul insolit, ca solutie practica locala Consolidat in baza unei traditii religioase neinstitutionalizate timp de un mileniu, respectand in egala masura elementul roman ( ideea de romanitate) si optiunea ortodoxa, aparand, cu program pseudo-"basileic", autocratia si sistemul de putere corelat alegerii religioase (program care ii asigura independenta, identitatea statala si misiunea politica), acest imaginar, forma de sublimare a programului politic la nivelul 127 iMAGiNARUL MEDiEVAL reprezentarilor simbolice, este principalul martor al interpretarii istoriei de catre romani Este modul in care ei insisi si-au spus povestea si si-au tradus realitatea, si-au stabilit locul in istoria medievala post-bizantina Optiunile pe care le-au facut nu pot fi judecate decat prin prisma faptului istoric Se poate sa privim critic atat nivelul civilizatiei sau putinele performante culturale laice, cat si sistemul urban nedezvoltat sau slaba traditie sociala a invatamantului; poate fi acuzat faptul ca formele cultural-religioase au ramas pe o linie conservatoare (lucru care, de la un moment dat, nu mai servea nimanui), tributare vechilor canoane bizantine si prea putin inovatoare in masura in care se pot formula analize critice, se pot gasi si circumstante atenuante, in functie de datele istoriei din spatiul post-bizantin sau de politica europeana in definitiv, acest tip de civilizatie si drumul ales de romani in perioada lor medievala, chiar daca nu i-au dus catre numeroase performante culturale laice sau de civilizatie, le-au asigurat totusi continuitatea imaginarul medieval romanesc este, asadar, povestirea propriei istorii, traite si asumate la confluenta unor credinte si discursuri identitare uneori divergente Critica si motivatiile nu fac pana la urma decat sa lumineze si mai exact solutiile gasite de aceasta einie -descendenta a populatiei mixte dintr-o fosta provincie romana de granita, mai tarziu dorita prea putin de centrul pe orbita caruia a ramas, dorita prea mult de centre mult mai apropiate, dar resimtite ca fiind adversare Romanii, in toata istoria lor medievala, nu fac altceva decat sa exerseze mentinerea distantei fata de toti, pastrand nostalgia unor origini imperiale, si ele destul de vag prezente, de altfel, in istoria lor reala Odata cu intrarea in modernitate, nu vor mai avea decat un tel: sa se regaseasca pe ei insisi intre granitele unui stat unic, cu un alt tip de imaginar politic si cu o alta naratiune a trecutului, "reinventat" in evul mediu, ortodoxia a pastrat contactul cu popoarele sud-du-narene, cucerite de turci, si i-a ajutat pe romani sa reziste expansi 128 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane unii catolice ungare, dar, pe de alta parte, alianta cu Ungaria crestina a fost uneori singurul mijloc de a tine piept asaltului Turciei musulmane stefan cel Mare si Constantin Brancoveanu, echilibrul pe care cel dintai l-a mentinut intre Ungaria, Polonia si Turcia, iar cel de-al doilea intre imperiul Otoman, Rusia si imperiul Austriac, iata exemple faimoase ale unei diplomatii care, de fapt, nu avea de ales Astfel, romanii au trebuit sa traiasca si sa creeze in spatiul ingust ramas liber intre state si culturi puternice, uneori opresive Pentru a ramane ei insisi, au trebuit sa mizeze intotdeauna pe o multipla diferentiere si pe o multipla apropiere iata de ce a fi si a ramane roman este marea tema a unei culturi care a trebuit sa se gandeasca pe sine in termenii, uneori constrangatori, ai supravietuirii Acest mit al identitatii a ramas in mod constant prioritar fata de oricare alta problema culturala sau ideologica (Alexandrescu 33) Mit si istorie Mitul povesteste o istorie sacra, adica un eveniment primordial, care a avut loc la inceputul timpurilor si ale carui personaje sunt zei si eroi civilizatori De aceea, mitul instaureaza adevarul absolut ; dezvaluind cum o realitate a luat fiinta, constituie modelul exemplar, nu numai al riturilor, ci si al oricarei activitati umane semnificative (Eliade, incercarea labirintului 134) imaginarul evului mediu ne releva astazi laturi spectaculoase ale lumii vechi, prin fragmentele de text si de imagine care il oglindesc Pe de alta parte, el si-a dovedit eficienta chiar in acele timpuri, dat fiind ca a fost posibil ca mesajele institutiilor puterii sa mobilizeze comunitati intregi, in numeroase situatii dramatice, pe fundalul unei memorii istorice cu multe teme recurente si al unui simbolism puternic ancorat in trecut (despre care am vorbit anterior) Sistemul de idei politice, pe care il regasim in textele medievale, unitar si consecvent cu sine (dupa cum apreciaza si Vlad Georgescu), a fost reprezentat in variate forme si in mentalul colectiv, in imaginar Mentalitatile, precum si procesul de memorare colectiva, au fost 129 iMAGiNARUL MEDiEVAL intarite tocmai de caracterul oral al culturii, de precaritatea mijloacelor de comunicare si de stereotipiile traditiei Formele culturale si spirituale ale vremii - ceremonialul, iconografia, predica de amvon, hagiografiile - au intarit si au incarcat schemele de memorare cu naratiuni mitice desprinse din relieful istoric, cu figuri si modele locale sau preluate din traditia crestina, cu legende istorice care amesteca fantasticul si evenimentialul, intr-un "scenariu" care el insusi combina planul realitatii cu pura fantezie Pentru tarile Romane, imaginarul pare sa fi jucat prin forta lucrurilor un rol mai important decat in culturile cu o traditie a scrierilor bogata, dat fiind acest aspect determinant pentru medie-valitatea locala: persistenta oralitatii, prin folclor, dar si in cultura elitelor boieresti si domnesti, ca si in cea monahala (excluzand aici putinele performante livresti reale, fie ale unor domni carturari sau nobili cultivati, fie ale unor importanti ierarhi ai bisericii) Cauzele pe care istoriografia noastra le-a putut invoca au fost legate de starea aproape permanenta de alerta si de mobilizarea fortelor si a resurselor financiare pentru rezolvarea pe cale militara a situatiilor dificile (invazii ale migratorilor, cotropiri sistematice de catre armate mai puternice, mobilizari la granite etc ) Efectele politice si beneficiile pentru identitatea spirituala si einica au primat in raport cu orice alta pierdere, in planul culturii sau al civilizatiei materiale Optiunea fundamentala pe care au facut-o voievozii romani la inceputurile statelor medievale a fost nu doar pentru religie sau pentru un model politic, ci si pentru un plan de organizare si de gestionare a structurilor sociale interesant este ca aceasta alegere a fost una, se pare, destul de lucida si de pragmatica: istoria ne atesta o preferinta pentru modelele functionale, pentru solutiile istorice imediate, adaptate la posibilitatile locale de rezolvare Este evident ca rolul politico-religios jucat de tarile Romane dupa caderea Constantinopolului a fost important pentru soarta ortodoxiei si, uneori, chiar si a lumii crestine din aceasta zona europeana Statutul lor pe langa inalta Poarta si regimul politic si economic de pseudo- vasalitate, impropriu "reglat", au permis de multe ori razvratiri 130 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane ale crestinilor romani, si nu intotdeauna pedepsite militar imediat Din diferite motive de strategie politica, otomanii nu s-au mobilizat mereu pentru a rezolva "problema romaneasca" Domnitorii nostri, din fericire, au dovedit adesea abilitatea de a se folosi de momentele de slabiciune ale puterii musulmane Conjuncturile favorabile si negocierile diplomatice sau financiare, soldate cu perioade de pace, au permis in durata lunga consolidarea politicii ortodoxe romanesti in zona Balcanilor si in arealele sale de influenta Este incontestabil angajamentul crestin pe care si l-au asumat programele de guvernare ale voievozilor de la nordul Dunarii, pentru pastrarea traditiei bizantine, a valorilor ortodoxiei si a memoriei sale istorice Toate aceste aspecte au dus la un important proiect comun al romanilor, de rezistenta statala cu motivatie crestina, care a si disimulat uneori chestiunea independentei teritoriale, militare, economice si, nu in ultimul rand, politice Dar, intre ambitia acestui vis si modalitatile de realizare a lui, au aparut disonante, care, in timp, s-au facut resimtite mai mult decat se putea crede initial Mai intai, pentru romani, cum am subliniat deja, afirmarea mostenirii bizantine - o constanta politica atestata documentar - nu a insemnat si acuratete in preluarea sistemului politic Uneori, ca la Mircea i Basarab, stefan iii al Moldovei, Neagoe Basarab, Alexandru Lapusneanu, Constantin Brancoveanu, au existat programe politice anti-otomane eficiente si bine articulate, cu repere bizantine sau chiar basileice asumate mai mult sau mai putin transant Modificarea conceptului de putere crestina fata de modelul imperial a dus insa la o strategie diferita in abordarea chestiunilor statale si de politica externa fata de ceea ce marturiile ne arata despre statul bizantin (Pippidi 205-357) Desi in cunostinta de cauza uneori, domnitorii care au incercat o fundamentare a institutiilor statale in tarile Romane au facut-o tinind cont de dreptul cutumiar feudal, si nu de cel bizantin (ceea ce atesta ca nici preluarea modelului nu s-a facut integral); faptul este insa firesc, tinand cont de formele in care se dezvoltau in acele secole (XiV-XV) viata sociala a comunitatilor romanesti, productia si co -mertul introducerea in sistemul cvasi-oral al normelor juridice a unor 131 iMAGiNARUL MEDiEVAL seturi de legi care sa ateste asezarea in descendenta bizantina se dovedea probabil extrem de anevoioasa Cum s-ar fi putut realiza combinatia elementelor juridice sau absorbtia acestui nivel foarte inalt al "noutatilor" in dreptul cutumiar romanesc? in ce masura ar fi fost necesar acest fapt si pe ce anume s-ar fi sprijinit el? Formele de organizare obsteasca, "satele in devalmasie", absenta unor teorii politice cunoscute pe scara mai larga si a jurisdictiei politice, regulile simple ale organizarii social-urbane, tipul de economie feudala bazata pe productie agricola locala, nivelul rudimentar al tehnicilor de lucru si o credinta crestina practicata dupa un model adaptat mai curand la mediul rural - toate acestea ridicau probleme dificile pentru institutiile puterii in secolele in care, in occident, se afirmau pre-renasterea lui Dante si literatura franceza de curte sau in care, in lumea basileica, atingea apogeul renasterea paleologa, tarile Romane faceau inca efortul de a-si stabiliza identitatea statala si de a se auto-defini socio-politic si spiritual infruntarile tot mai solicitante, presiunile la granitele cu statele catolice, familiarizarea cu spiritualitatea ortodoxa, contactele comerciale si militare mai curand cu comunitatile de rit bizantin au conditionat si au incadrat in final optiunea conducatorilor romani; totodata, au generat planul de intemeiere a statelor lor Modelele si presiunile externe incep sa-si spuna cuvintul Romanii inteleg acum ca noi pericole, de aceasta data mult mai mari decat cele tataresti sau venite dinspre alti migratori, ameninta din directia centrelor europene puternice si a statelor cu o mare traditie politica, cu aparat militar puternic si cu institutii religioase mult mai persuasive Cu toate ca tarile Romane nu mai puteau reprezenta pentru centrul de putere bizantina nimic mai mult decat un indepartat corp politic afiliat, ele se mobilizeaza in baza unui argument dat de credinta crestina comuna (ortodoxa) si fac recurs la o traditie pana atunci neutilizata politic Ceea ce se desprinde din mozaicul istoriei medievale locale drept teza majora a intemeierii statelor romanesti tine totusi de continuitate: preluand o parte din sistemul bizantin (mai mult din simbolurile puterii), prea putin din institutiile sale, doar fragmentar 132 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane din argumentele si obiectivele strategiilor militare, dar foarte mult spiritual (de aici si mostenirea valorilor religioase), romanii mai curind si-au perpetuat propriile solutii politice, si-au predat unii altora, cu putine intreruperi, deseori ne-dinastic (o problema pe care nici basileia nu a reusit sa o controleze, cel putin in primul mileniu) -primatul mentinerii independentei crestinilor ortodocsi, apeland la modelele proprii de intemeietori de civilizatie si renuntand la a mai invoca o influenta imperiala Basileia a fost mai curand un himeric model cultural si simbolic, catre care au tintit explicit doar unii dintre domnii romani De aici reiese si dificultatea de a trata separat cele doua teme majore ale intemeierii statelor romanesti: puterea si crestinismul Practic, granita intre acestea nu exista la inceput, dat fiind modelul basileic, precum si uzul medieval si, evident, absenta unor institutii care sa- si fi putut negocia rolul in contextul istoric al intemeierii in ce masura romanii au folosit atunci ortodoxia ca instrument politic? Dupa trei sferturi de secol de la lansarea tezei "Bizant dupa Bizant", dupa ce scolile de bizantinologie europene au depasit descriptivismul si faza idilizarii Constantinopolului (inca insuficient cunoscut pe atunci), intrebarea anterioara isi poate gasi totusi raspunsul Documentele oficiale, corespondenta religioasa si istoriografia romaneasca demonstreaza ca institutiile bizantine, dar si formatiunile statale nord-dunarene au fost direct interesate, in contextul regional al secolului XiV, (mai ales) de rezistenta politica in plan diplomatic atunci cand s- au pus bazele tinerelor "tari" insasi expresia consacrata prin acord general, de "politica anti-otomana", include pe langa ideea adiacenta de "anti-pagana" si o alta, a "independentei statale" Practic, scopul tuturor demersurilor diplomatice si al angajamentelor militare romanesti a fost mentinerea granitelor "crestine", cu o anumita marja de libertate la inceput fata de puterea musulmana, care presa deja asupra intregului areal ortodox insistenta pe acest fapt, binecunoscut, de altfel, doreste sa puna in evidenta mai curand necesitatea de a (re)discuta mijloacele prin care s-a putut mentine aceasta politica subversiva de neatarnare, 133 iMAGiNARUL MEDiEVAL devenita un fel de obsesie colectiva (la nivelul imaginarului), dar si efectele diplomatiei cu care s-a realizat in cele din urma acordul (O remarca: ar fi interesant de urmarit in istoria romanilor cum s-a manifestat concret capacitatea lor de negociere si de identificare de solutii eficiente in momente de criza) Practic, una din modalitatile de persuadare eficienta a comunitatilor romanesti a fost constituita de mitul conducatorului, cu multiplele sale ipostaze istorice si spirituale imaginea monarhului absolut este, precum in imaginarul de sorginte bizantina, un pivot al mentalitatilor locale, fiind reprezentata mai ales in cultura populara, dar si in diferite tipuri de scrieri culte Medievalitatea ramane prinsa, privita a posteriori, in jocul antitezelor si al paradoxurilor (asa cum am discutat anterior), indiferent de punctul de vedere din care este abordata Foarte importanta si determinanta pentru alte structuri ale imaginarului medieval este relatia dintre sacru si profan (repartizata pe cele doua registre: religios si laic, fiecare sub-impartit in doua alte sub-categorii, aflate dihotomic sub semnul valorii acreditate sau negate); relatia este prolifica atat in zona reprezentarilor "artistice", cat si pentru mentalitati Bipolaritatea pozitiv-negativ genereaza si consacra diverse modalitati de transmitere a informatiei codificate arhetipal, fie prin ceea ce putem numi lumea cotidianului (mama, ca Vestala a focului, dar si vrajitoarea sau descantatoarea; fiul, ca mostenitor care ia in stapanire castelul sau casa, dar si slujitorul care tradeaza sau fura), fie in cel ritualic, sacralizat Unitatea narativa functionala poate fi considerat mitul, foarte activ in structurile de mentalitate ale medievalitatii romanesti, prins intr-un "reglaj" continuu intre trecut, realitate si imaginar, dar si intre acesta si mozaicul istoric (cand se blocheaza timpul si naratiunea, precum in miturile intemeierii, el se desfasoara ab origine) Acest proces al proiectiilor continue illo tempore, schematic, comun, in definitiv, tuturor epocilor istorice ale "premodernitatii", raspunde in evul mediu unei structuri ideologice reale, impuse gandirii colective de evenimente istorice, dar si de credinta crestina Cele mai importante roluri sunt jucate de puterea laica si de Biserica, institutii 134 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane reprezentate mai ales dincolo de timpul cotidian, pe toate coordonatele de mentalitate De fapt, marile momente spectaculare ale istoriei se desfasoara intre uman si divin, prin ceremonial sau ritual, si in infruntarea alteritatii (pagane) - chiar daca gestionate de institutii diferite (puterea laica - puterea clericala), cu ideologii in principiu necoincidente si cu teleologii bine delimitate Spre diferenta de imaginarul occidental, in imaginarul local (romanesc) nu au loc rupturi decisive de nivel care sa duca la noi stratificari ale reprezentarilor si nici la individualizari tematice disjuncte; nu in spatiul culturii scrise si cu atat mai putin in cea orala Diversi factori au contribuit la sedimentarea relatiei dintre eul istoric si eul mitic, precum schimbul permanent de informatie intre palierele sistemului, dar si caracterul mnemotehnic al culturii populare - ea constituia, totodata, manifestarea "artistica" obisnuita; singura practicata, de altfel, o lunga perioada Mitul ajunge sa se infiltreze in "realitate" foarte usor, ca o modalitate de legitimare a identitatii colective, prin simpla povestire sau legenda Confuzia dintre mit si istorie incepe sa prinda contur, in cultura scrisa, inca din etapa cronicilor in slavona si germana; imaginarul colectiv absoarbe faptul istoric, (re) povestit ca o legenda; ajunge sa simbolizeze concretul si sa-l constranga in timp sa se asemene trecutului exemplar Mecanismul imaginativ de suprapunere a nucleului epic cu circulatie orala peste evenimentul istoric este "perfectionat" cu ajutorul cronicilor redactate in slavona in secolul XVi (de tipul lucrarilor lui Macarie, Eftimie si Azarie, clerici cu inalta pozitie si cu influenta la curtea domneasca a Moldovei, dar si a scrierii lui Gavriil Protul, Viata patriarhului Nifon) Literatura hagiografica adauga si ea un exercitiu de traducere a substratului istoric in imaginar, mutand definitiv accentul pe reprezentarile mirabilului de tip religios ( pot fi adaugate aici si scrierile de secol XV datorate lui Grigorie tamblac) Spre exemplu, aducerea unor relicve sacre avea ca motiv oficial inzestrarea ctitoriilor religioase si obtinerea unui protectorat divin; pe de alta parte, chiar inaltarea bisericilor si adapostirea acestor moaste dupa 1453 consti 135 iMAGiNARUL MEDiEVAL tuiau, in sine, acte de ocrotire de catre domnitori sau boieri romani bine-credinciosi a ortodoxiei in general Dincolo de binecuvantarea data de asezamantul respectiv, atat puterea politica, cat si biserica lucrau practic nedisimulat si la consolidarea propriei imagini, transmise prin structurile imaginarului colectiv, folosit ca modalitate de intarire politica a prestigiului si a autoritatii lor Sub presiunea modelelor bizantine, de tipul cronicii lui Manasses si al hagiografiilor, trio-ul carturaresc amintit selecteaza pentru cronici un corpus de informatii cu o intensa circulatie mai curand nescrisa Prin alegerile lor, sunt puse in valoare zonele de coincidenta ale imaginarului cult cu cel popular, fapt care atesta urmarirea de catre autorii medievali a unui posibil orizont de asteptare al cititorului sau al ascultatorului lor, de la comanditar la posteritate Mitul si modelul ajung sa sustina si in cazul de fata realitatea istorica, ce isi baza discursul mobilizator pe nevoia de reconfirmare a victoriilor in numele credintei (linia constantiniana), pe continuitate (motivul cetatii asediate fara succes) si pe apartenenta (motivul traditiei) la un grup einic sudat religios si cu o mostenire nobila Dat fiind ca au creat o mitologie medievala cu valente istorice si au mentinut-o (mai mult in formele oralitatii) pe structurile pre-crestine ale arhetipalului, dar cu motivatii religioase, romanii transforma imaginarul intr-o formula a rezistentei ortodoxe, culturale si identitare Celebra si functionala dihotomie occidentala natura-cultura (altfel spus, sat-oras, propusa de Le Goff) la noi mult timp nu este relevanta, pentru ca in conditiile istorice respective si sub presiuni militare si religioase continue, imaginarul popular este absorbit direct in istoriografie; el se intalneste aici, pe de alta parte, si cu simbolismul bizantin integrat de institutiile puterii Precum la Dosoftei, in Psaltirea pre versuri tocmita, sacrul ( religiosul) traverseaza palierul istoriei si se configureaza ca mit, iar mitul, prin discursul crestin, revine catre istorie (precum in iconografia murala) Astfel se declanseaza multiple circuite de simbolizare, care uneori se intersecteaza si dau seama de o cultura orala dinamica, omogena in cele din urma, jalonata de mituri 136 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane construite solid, dintre care cele mai importante se bazeaza pe modelele puterii, laice sau religioase, culte sau populare Apelul la traditii (mai ales la cele pastrate in depozitele folclorice) pentru refacerea unei epoci sau explicarea unui anumit proces nu va fi contestat la noi decat foarte tarziu, in ultimii ani ai secolului al XVii-lea, cand un Constantin Cantacuzino stolnicul, spirit eminamente pozitiv, nu mai este dispus sa-si intemeieze judecatile decat pe izvoare certe istoriografii romani (pentru noi si "scriitori") de dinaintea lui oficializasera acele constructii narative care isi alegeau subiectele cu predilectie din perioada "inceputurilor" Asa s-a facut ca letopisetele (dar nu numai ele), ingloband in firul expunerii surse diverse, au transcris - pentru primele "momente" de care roma-nitatea "isi aducea aminte" - niste splendide povestiri (traditii ale descalecatului li s-a spus, fie ale "celui dintai", cel din italia, fie ale "celui de-al doilea") (Mazilu, Recitind literatura romana veche i 131-32) intemeietorul de tara Gandirea medievala redata in "literatura" vremii, precum, printre altele, istoriografia si cartile populare, in linia credintei ortodoxe, subordoneaza intreaga crestinatate unei instante superioare incontestabile, situate in descendenta imediata a divinitatii Ei, delegate pentru a guverna si a gestiona comunitatile si culturile crestine, ii este acordat dreptul inalienabil al judecatii in plan terestru Spre diferenta de occident, Bizantul si zonele sale de influenta, precum tarile Romane, nu opereaza disocieri (in principiu) intre regalitate si functia sacerdotala (Pippidi 50-58) imparat sau voievod, ipostaza suprema a vietii pe pamant mosteneste natura christica duala, cumuland spiritualul si materia intr-un unic "uns al lui Dumnezeu" Ca urmas al basileilor, voievodul roman reitereaza si el functia de judecator, inscriind in imaginar, prin codul regalitatii, un mit totalizator al pattern-ului de sorginte divina 137 iMAGiNARUL MEDiEVAL Unde Domnul Dumnezeu, carele mai nainte de a zidi lumea au cunoscut si au ales vasele Tale (cum zice Apostolul) acela dara ce au cunoscut si pre Maria Ta ales vas si au oranduit spre obladuirea tarii si a rodului nostru romanesc carui si batran mosnean esti (Movila 187) intregul ev mediu romanesc, dupa cum atesta temele politice retinute de scrierile locale, este marcat in cultura de obsesia recuperarii trecutului - aspect pe care, intr-un alt context motivational, inclusiv fanariotii il vor cultiva si il vor sustine financiar (Lemny, Sensibilitate si istorie 146-206) - si de refacerea unei istorii des contestate (dat fiind tocmai numarul redus al marturiilor materiale) Miscarea ampla de reintegrare a modelelor si, totodata, de legitimare a prezentului prin ancorare in trecut foloseste mitul si modelul istoric ca principale instrumente de actualizare Daca in occidentul european, in unele locuri, imaginarul medieval al puterii se consolideaza in jurul figurii "romantate" a cavalerului cruciat (cum se poate vedea si din analizele datorate lui Jacques Le Goff - un imaginar oglindit de numeroasele creatii "literare"), in spatiul romanesc, mai ales istoriografia, cartile populare, legendele si miturile preiau si pastreaza tipologia locala a eroicului (laic; pentru cel religios, hagiografiile) Presiunea evenimentialului si a politicii mereu defensive genereaza cateva dihotomii situate in centrul sistemului reprezentarilor imaginare, sub semnul mitului intemeierii intre eroul civilizator si fortele externe distructive, intre voievodul crestin si alteritatea pagana este figurata aceeasi distanta ca intre lumina si intuneric (in sens teologic) sau ca intre constructie si demolare; spre exemplu, pictura murala exterioara de la Voronet, Sucevita si Moldovita, cand reflecta temele mobilizatoare, pune in termenii paradigmei demonicului legea mahomedana, figurand, cu aceleasi conotatii ale Caderii, iadul si istoria reala Modelul pentru refacerea traseului istoric al existentei unei colectivitati se regasea, asa cum se spune si in Chiriacodromion, in textele sfinte Cu un astfel de exemplu si de sprijin moral in sursele 138 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane credintei, carturarii romani, clerici sau laici, desi apeleaza la figuri si la fapte reale atunci cand cauta sa fixeze reperele fondarii neamului lor, ajung in timp la transformarea istoriei in mit si la supradimensionarea legendara a personajului central, stramosul Ce Stitia coprinde loc mult, nu numai al nostru, ce inchide si Ardealul si tara Munteneasca si campii preste Nistru, de coprinde o parte mare si din tara Leseasca (Ureche 8) Aceasta ar fi patria primordiala din mitologia medievalitatii romanesti O teratologie proiectata la inceput timid intr-o lumina sacra, pentru ca arhetipul nu are dimensiunile uriase din cosmogoniile grecesti sau orientale, ci limitele geografice ale unui teritoriu real Totusi, intaiul descalecator, Traian, prezent mai tarziu la Miron Costin (precum si in Letopisetul anonim al Moldovei), nu figureaza la Grigore Ureche, in prima mare scriere istoriografica a "tarii" Latinitatea razbate doar prin manifestarile lingvistice, consecinta a trecerii ostilor "Ramului" peste pamantul scitilor, unde au iernat in numeroase randuri Marturie pentru aceasta stau urmele materiale, "movili mari si mici si santuri pre Nistru, pre Prut, prin codri " (Ureche 10) La primii carturari, tema originii romane inca nu il fixeaza istoric pe "civilizator", ci ramane mai aproape de informatia comuna, cu caracter general si mai curand topografic Geografia primordiala este mai relevanta deocamdata decat identitatea einica a stramosului Memoria colectiva, dupa cum apreciaza cercetatorii religiilor, nu pastreaza evenimentul sub raportul istoricitatii sale mai mult de 300 de ani De aceea, mai bine conturate in cronici apar descalecatele Moldovei si Munteniei din secolul XiV Totusi, Miron Costin, indeosebi pentru lectorii straini ai scrierilor sale, va insista asupra traseului in istorie al romanilor si asupra originii lor daco-romane, nu fara a trimite la situatia lor dificila, cauzata de otomani: Dar ingaduie cel putin sa arat in cuvinte simple de unde se trage neamul moldovenilor, sa dezvalui aceasta lumii si cata vreme mai sunt vii moldovenii robiti sub cruda tiranie (218, 245) 139 iMAGiNARUL MEDiEVAL Pentru a acredita aceasta provenienta nobila si a-l sustine pe Ureche - "noi de la Ram ne tragem" (9) - , cronicarul recurge atat la surse istorice regionale (din care extrage insa argumente nu foarte clare si putine informatii), cat si la memoria colectiva (oricat de vaga) Pe de alta parte, absenta din imaginarul istoriografic al culturii noastre medievale a unor mituri cosmogonice, precum cele orientale, aparent denota o lipsa de fantezie sau chiar o deficienta mitologica Altfel decat cronicile rusesti si cronicile slavilor apuseni, cele din secolul XVi, cu traditie in a ingloba nuclee de legenda, scrierile romanesti omit pana spre 1650 povestirile orale, nedepasind "stilul inscriptional" O exceptie ar putea fi considerata legenda fratilor eponimi, pastrata in Cronica moldo-rusa (Cronicile slavo-romane 158-59) Aceasta "descoperire a propriei Antichitati" (Mazilu, Recitind literatura romana veche i 131) va fi abandonata chiar prin exercitiul istoriografic al lui Ureche, care utilizeaza critic mai multe izvoare si formuleaza, destul de sigur pe afirmatiile sale, prima teza a "descalecatului" roman (desi nenumindu-l pe Traian) De fapt, canonul letopisetului nu permitea introducerea in corpusul istoriografic, care se voia obiectiv si corect, a elementelor neverificabile ce tineau de imaginarul popular De aceea, scrierile polone ale lui Miron Costin si Sama de cuvinte a lui Neculce - ca sa nu numesc decat doua exemple anterioare Descrierii Moldovei - sunt lucrari separate de cronica si au un alt caracter, asa cum isi asuma de altfel autorii lor Cum se explica totusi iruperea legendei in letopiset acolo unde istoriografia nu practica apelul la povestirile populare despre intemeiere? Ce ratiuni au impus abaterea de la regula? Nimic altceva, cred, decat necesitatea fixarii in textul istoric a unor repere simbolice, cunoscute si vehiculate de memoria colectiva, daca nu intotdeauna prin urmele materiale; aceasta, nu doar din ratiuni livresti, pentru a fixa o imagine complexa, ci si ca raspuns la miscarea istoriografica regionala, care provoca astfel de scrieri, dar si astfel de reactii Mitul intemeietorului raspunde pe deplin nevoii resimtite de carturari de a recupera inceputurile, de a opune presiunilor externe un 140 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane arhetip si o identitate nationala aparata si prin prestigiul originii latine Asumarea descendentei, in scrierile polone ale lui Miron Costin, consonante cu fragmentul din Analele slavone cuprinse in Letopisetul Cantacuzinesc si cu cronica lui Ureche, configureaza in palierul culturii scrise perimetrul sacru al mitului einogenezei, dat de "descalecatul" lui Traian (numit sau nu), cu totul diferit de vaga intemeiere datorata fratilor eponimi Acest din urma motiv narativ al originii aseza imaginarul popular romanesc in randul traditiilor din spatiul european care aveau ca model imaginea fondatorilor mitici ai civilizatiei Romei: Romulus si Remus 26 istoria trece in mit prin sacrificiu, iar civilizatia supravietuieste prin urmele ei materiale si prin jertfa De aceea, descalecatul lui Traian are la baza nu doar structurile unui ritual civilizator (infruntarea dintre doua forte, victoria celei mai puternice, apoi contopirea lor), ci si topos-ul constructiei unei lumi noi, avand ca necesara piatra de temelie jertfa de sine a capeteniei locale: Decebal [Traian, n n ] a ridicat oaste nenumarata si el insusi era ostean in oastea lui A luat cu sine chiar si mai multi, pentru colonizare cu sotiile gospodarilor ; a pornit pe fata la lupta cu puteri neintrecute impotriva dacilor iar Decebal, rege razboinic, a trecut calarimea lui peste Dunare in Missia si a dat o lupta apriga impotriva romanilor Dar intrecerea a pierdut-o in fata romanilor, care pe atunci erau mai barbati si mai rabdatori la suferintele razboiului din cati a vazut lumea vreodat Traian ramase invingator pe malul Dunarii Romanii nu-i putura scoate pe daci din hora lui Mars pana ce nu cazu in lupta insusi regele lor (Miron Costin 246) imaginarul nu omite nimic in preluarea figurii istorice, respectand toate schemele de memorare a realitatii si de proiectare illo tempore: noul rege civilizator stabileste legatura dintre cele doua 26 Pentru o analiza excelenta a rolului jucat de mitul fratilor eponimi in imaginarul politic al intemeierii Constantinopolului, vezi Dagron, Naissance d 'une capitale 141 iMAGiNARUL MEDiEVAL "stari" ale lumii ("a zidit un pod de piatra peste Dunare, ca o minune noteaza Costin in acelasi loc) si incepe a guverna teritoriul cucerit dupa legea romana (cronicarul nelasand sa-i scape nici acest prilej pentru a milita politic in fata puterii polone pentru lupta comuna anti-otomana): Traian imparte acele pamanturi si aseaza pe romani in Dacia inferioara, iar in cetati pune capetenii, domini, din care se trag pana astazi, in amandoua aceste tari, domnii, dar numai numele le-a ramas sub cruda tiranie turceasca (246) Mircea Eliade noteaza in Mesterul Manole o concluzie pe care si istoriografia, si imaginarul medieval romanesc o confirma, si anume ca in orice cultura exista un mit central care o reprezinta si care se gaseste in toate marile sale creatii (43) Dintr-o istorie traita sub semnul amenintarii si al instabilitatii, imaginarul istoriografic preia in principal din folclorul local motivul jertfei, integrand astfel si un important element comun al mitologiilor balcanice Eliade scrie in acelasi loc despre Monastirea Argesului ca romanii au ales-o pentru ca sufletul lor se recunoaste in mitul sacrificiului suprem, care face sa dureze o opera construita de mana omului, fie o catedrala, o tara sau o coliba (44) Aceeasi structura este dezvaluita si de fragmentul din Cronica moldo-rusa (aflata in relatie cu cronica puineana, in varianta sbornicului de la Slatina) despre fratii Roman si Vlahata, predecesorii lui Dragos-Voda intemeierea "dupa legea vechilor ramleni" a tarii Maramuresului are la baza, conform legendei, pierderea de catre acestia, in teritoriile de provenienta, a familiilor si a vetrelor de civilizatie Noul " rost" cladit astfel pe jertfa este rezultatul acreditat al implinirii unui ritual, asemanator aici cosmogoniilor Din aceasta populatie, continuatoare a "legii crestine grecesti" (a ortodoxismului bizantin), va "descaleca" in secolul XiV, in Moldova, Dragos Frag 142 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane mentul certifica, prin lantul descendentelor, originea latina a moldovenilor, nu insa si a credintei lor, mostenitoare a Constantinopolului Mitul celor doi frati, Roman si Vlahata, raspunde de asemenea modelului balcanic, de provenienta pre-crestina, reluat in "legendele despre incepatorii de semintii" (Mazilu, Literatura romana in epoca Renasterii 259), prezenti in textele sfinte, dar si in letopisetele rusesti si in scrierile care au circulat in spatiul romanesc, pana la Hresmologhionul lui Paisie Ligaridis (Mazilu 134) in lumina timpului, in istoriografia interna se aseaza un mileniu tacut intre cele doua descalecate: primul, civilizator, al doilea, de re-intemeiere pe structuri ritualice, in spatiul astfel sacralizat al Moldovei si al Munteniei Letopisetul lui Ureche pastreaza si el amintirea unei societati pastorale, surprinse in trecerea sa cinegetica (nu intamplator) inspre noile teritorii Ne aflam mai aproape de cultura paleolitica si de reprezentarile cultice animaliere, de credintele si de "profesiunile" care transforma in timp " ideologia" vanatorii intr-una predominant pastorala Aceasta marturie din cronica lui Ureche - ritualul intemeierii (statale) - include si ea naratiunea vanatorii arhetipale si descrie infiintarea unei vetre de civilizatie intr-un nou teritoriu: ca umblandu pastorii de la Ardeal, ce sa chiiama Maramoros, in munti cu dobitoacele, au dat de o hiara ce sa chiiama bour si dupa multa goana au gonit-o prin munti cu dulai, o au scos la sesul apei Moldovei Acolo fiindu si hiara obosita, au ucis-o la locu unde sa chiiama acum Bourenii, daca s-au discalicat sat si hierul tarii sau pecetea cap de bour sa insemneaza si cateaua cu care au gonit hiara aceia au crapat, pre carea o au chiemat-o Molda, iara apei de pre numele catelii Moldei, i-au zis Molda, sau cumu-i zic unii, Moldova Ajijderea si tarii, dipre numele apei i- au pus numele Moldova (Ureche 8) iata asadar nucleul mitului descalecatului asumat de o comunitate arhaica, reflex al imaginarului popular, acolo unde acest 143 iMAGiNARUL MEDiEVAL tip de (re)intemeiere totemica este coroborat cu vechea einogeneza daco-romana Fata de completarea lui Ureche din capitolul "Dinceputul domniilor va leatul 6867": intr-acei pastori ce au nemeritu locul acesta, fost-au si Dragos, carile au venit de la Maramoros, carile sa vediia si mai de cinste si mai de folos decatu toti, pre carile cu totii l-au pus mai mare si purtatoriu lor (14), lucrarea Cronica moldo-rusa si (cu atat mai important) Descrierea Moldovei a lui Cantemir includ trecerea de la comunitatea pastorala la cea ierarhizata dupa legea medievalitatii Dragos devine tanarul voievod, singurul in masura sa fondeze si sa stapaneasca peste o tara; destinul ii este prestabilit, caci, fiind purtator al insemnelor divine, reitereaza actul creatiei si al civilizarii lumii El a fost ridicat domn si voievod si de atunci s-a inceput, cu voia lui Dumnezeu, tara Moldovei (Cronicile slavo-romane 160) Cu mult mai atent la detalii, dar si la schemele si simbolurile naratiunii, Miron Costin, in Poema polona, prezinta mitul urmand structurile universale: statutul princiar al vanatorului, impotrivirea mamei la plecarea fiului, parasirea comunitatii traditionale, animalul gonaci si cel vanat, aventura cinegetica prin labirintul forestier, semnul "lustral" (apa curgatoare cu functia ei de purificare), muntele "cosmic", sensul descendent al traseului initiatic, timpul necesar al instapanirii ( zorile), contemplarea teritoriului ca prim act de luare in posesie a lui Daca majoritatea acestora intra intr-un plan matricial, organic, orizontal, de dezvoltare treptata a relatiei cu noua cucerire teritoriala, parcursul are si un sens masculin complementar, al verticalitatii: simbolul ignic si fumul, "stalp al cerului", coborarea dinspre izvoare inspre vatra, intalnirea cu batranul intelept si predarea prerogativelor puterii, uciderea animalului-totem devenit apoi emblematic (motiv autohtonizat in urma preluarii unui ansamblu cine 144 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane getic meridional), sacrificiul animalului-gonaci, inaltarea pe stalp a capului de bour, infiintarea noii lumi (centrul ei fiind vatra) Etapele mitului marelui vanator, combinate cu cele ale mitului intemeierii, se fixeaxa cu ajutorul formelor simbolice ale "diurnului" (regalitatea, drumul ascendent descendent, muntele, focul, stalpul, sulita) si ale "nocturnului" (bestiarul, apa, labirintul, intunericul, vatra) Vanatoarea, expeditia cinegetica armata condusa de stapanitorul feudal, era un motiv familiar carturarilor romani O intamplare de vanatoare furnizeaza elemente pentru descifrarea imprejurarilor in care urca pe tron Vlad, fiul lui Dan i; tot printr-o vanatoare sunt materializate, la nivelul poeticii medievale, pretentiile de mostenitor al tronului tarii Romanesti ale lui Dan al il-lea; in fine, tot un exercitiu cinegetic centreaza legenda intemeierii tarii Romanesti (legata de povestea nasterii lui lancu de Hunedoara) introdusa de Paisie Ligaridis (sau de Milescu) in Hresmologhionul sau Este foarte probabil ca legenda "descalecatului", in forma ce o adaposteste Cronica moldo-rusa, sa fi capatat contururile esentiale din timpul lui stefan cel Mare, voievodul care a facut din cultul stramosilor domnesti, cu care-si punea in relatie directa propria stapanire, o chestiune fundamentala (Mazilu, Literatura romana in epoca Renasterii 261) Realitatea istorica a inceputurilor, memorata prin arhetipuri sacre si prin simbolistica topografica si heraldica, a impus motivul jertfei - implicit, infruntarea mortii si a destinului potrivnic - drept cea mai importanta coordonata a imaginarului romanesc Corelarea descalecatului Moldovei cu cel al Munteniei conduce catre semnalarea celuilalt mit, al lui Negru-voda, identificat, in urma unor vaste discutii stiintifice, cu Radu-Basarab, domn al tarii Romanesti in secolul XiV (Mazilu, Recitind literatura romana veche i 136-39) Legenda, in care figura personajului istoric a fost suprapusa peste cea a intemeietorului, a circulat mult in naratiunile moldovenesti si in scrierile de tip compilativ din secolul XVii Oficializarea in epoca a glisarilor de semnificatie, pe care le regasim si la Miron Costin, si modificarea liniei cronologice a faptelor au fost posibile 145 iMAGiNARUL MEDiEVAL datorita schemei narative a mitului iata cum imaginarul, prin filtrul cult de aceasta data, isi depaseste functia pasiva de receptacol al istoriei si se intoarce inspre ea, prin cronica Negru-voda ramane prototipul mitic pentru intemeietorul de tara si de biserici iconografii de la Curtea de Arges, la cererea lui Radu de la Afumati (mai tarziu, si a lui Patrascu cel Bun), ii fixeaza chiar "chipul" (de fapt, al lui Nicolae Alexandru) insotirea in aceste programe recuperatorii cu imaginea lui Neagoe Basarab, adevaratul finantator al constructiei religioase, a dus la asimilarea acestuia din urma in imaginarul popular (Monastirea Argesului) cu cognomenul modelului (Negru-voda) Confuzia se va adanci atunci cand Radu i Basarab va capata toate atributele ctitorului mitic si astfel se va naste un nou personaj, Radu Negru, ce acopera cu umbra sa amintirea adevaratului ziditor de la Tismana imaginarul puterii a absorbit in final atat modelele populare, cat si realitatea istoriei, careia i-a conferit dimensiuni mitice (fondatoare pentru vechea cultura "nationala") incadrarea obligatorie a fenomenelor vietii in campurile semantice ale simbolurilor arhetipale coincide cu procesul semnificarii acestora, iar la nivelul ontologic, cu luarea in posesie a tuturor circumstantelor realului, prin logos-ul culturii Unui astfel de tratament mental i s-a inserat intreaga si arborescenta problematica a intemeierii (Vasile Tudor Cretu 68) Domnitorul cruciat Auzind si vazand noi acestea, am luat sabia in mana si cu ajutorul lui Dumnezeu, am mers impotriva dusmanilor crestinatatii, i-am biruit si i-am calcat in picioare si pe toti i-am trecut sub ascutisul sabiei noastre (Cronica lui stefan cel Mare) Mitul intemeietorului cunoaste o ultima intrupare mitica in figura lui " Alexandru cel Batran si Bun", caruia "pana azi locuitorii ii slavesc amintirea", datorita faptului ca a intarit institutia credintei 146 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane ortodoxe, ridicand numeroase lacasuri de cult, si ca a continuat traditia civilizatorilor, construind cetati "din ruinele cele vechi" si "tinandu-si tara lui in randuieli si cu puteri infloritoare" (Miron Costin 264) De la acest personaj istoric care, "asemenea unui rege, a fost numit cel dintai hospodar, intocmai ca un monah slavit" (Miron Costin 265), incepe glorioasa si nelinistita dinastie a domnitorilor crestini, aparatori ai ortodoxiei si ai civilizatiei romanesti Desi supusi destinului istoric, cei patru reprezentanti ai mitului intemeietorului (Traian, Dragos, Negru-voda si Alexandru cel Bun) sunt redati in cronici dupa un tipar impersonal si atemporal (spre diferenta de portretele clasice ale antichitatii, dar in spiritul literaturii crestine ortodoxe) Trecerea de la aceste caractere-model de legiuitori si constructori la eroii-model, de la o istorie sacra la mozaicul istoriei si al existentei se face datorita aparitiei unui cronotop particular, politic (noul spatiu statal, aflat intr-un timp al fondarii institutiilor de drept), corelat cu o noua tipologie voievodala, a aparatorului crestin Fixarea in memoria colectiva a atator ipostaze ale regalitatii poate fi pusa tot pe seama faptului ca medievalii romani au trait sub presiunea permanentei amenintari venite dinspre puterea otomana, asimilata in imaginarul popular, in cel istoriografic si in programele iconografice ale lui Petru Rares cu imaginea (anti-modelul) diavolului A transforma un chip voievodal intr-un mit, a concentra o intreaga arie imaginara in jurul eroicului si a invoca permanent figura stramosului cruciat denota o grija atenta la apelul mobilizator venit dinspre domn, ca principal agent al "ridicarii la oaste" sub semnul istoriei mereu solicitante Europa occidentala, dupa stavilirea in secolul Viii a invaziei arabe in Peninsula iberica, prin Carol de Martel si Charlemagne, a cunoscut pericolul islamic doar in timpul cruciadelor intreprinse, din ce in ce mai slab organizate in timp si mai putin eficiente, pana la esecul total al proiectului militar din secolul XV Expeditiile anti-pagani lasau insa acasa o lume care, paradoxal, se hranea cu fantasmele orientale, pana la a le indragi si a le introduce in propriul imaginar (dupa cum demonstreaza, in numeroase locuri din imaginarul medieval, Jacques Le Goff) 147 iMAGiNARUL MEDiEVAL in schimb, pentru tarile Romane, orientalitatea musulmana a reprezentat timp de secole forta militara impotriva careia si-au aparat nu doar teritoriile, ci si programul cultural de edificare de lacasuri de cult si planul oikonomic al credintei lor ortodoxe Figura voievodului cruciat, sustinut cand si cand de puterile occidentale, dar asemanat sfintilor eroi- martiri, incepe sa prinda contur odata cu Mircea i Basarab, numit in 1541de un istoric german, Leunclavius, princeps inter christianos fortissimus et acerrimus Cu el se instituie modelul domnitorului ce duce o politica anti-otomana sistematica, in incercarea de a mentine integritatea si independenta tarii sale indeaproape ii urmeaza lancu de Hunedoara, despre care papa Calisto iii spunea ca este "singurul si cel mai puternic atlet al crestinatatii" Se adauga Vlad tepes, al carui renume a depasit granitele spatiului romanesc si pe cele ale timpului sau, vehiculat insa cu o identitate falsa, cum se stie, in imaginarul occidental Reprezentarile romanesti l-au surprins in schimb ca pe un model intransigent, infricosator prin exemplaritatea pedepselor, luptator inversunat impotriva Semilunii (Velculescu, intre scriere si oralitate 10-11; Papacostea 127-38) Marturii importante se regasesc in scrierile calatorilor straini prin tarile Romane, aflati aici fie in trecere, fie ca angajati ai administratiei, ai caselor domnesti sau ai celor boieresti Un program amplu si cu mai multe reusite a fost cel al lui stefan iii, numit "cel Mare", remarcabil datorita viziunii inspirate de panegiricul inchinat imparatului Constantin i de catre Eftimie, patriarhul Tarnovei (Mihaila 233-59) in relatie cu aceasta scriere, domnul initiaza un program iconografic reprezentat de tablourile votive de la Patrauti, Milisauti si Voronet, in care el figureaza in pandant alaturi de intemeietorul imperiului crestin, ca un cavaler al crucii in lupta contra otomanilor Numit, la randu-i, de catre Scaunul Pontifical, " atlet al lui Christos", este, in scrisorile trimise puterilor europene, si autorul juramantului de credinta si de jertfa de sine pentru legea crestina, cu valente aproape mitice - considerat de aceea extrem de sugestiv si de Eliade (Mesterul Manole 30-31) stefan nu dorea sa realizeze prin programul sau o preluare pasiva a mostenirii bizantine, 148 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane ci viza chiar refacerea imperiului crestin din orient si, de aceea, reluarea concertata de catre toate puterile europene a cruciadei impotriva musulmanilor, dupa ce el insusi le-ar fi dat o lovitura de la nord de Dunare ideea ambitioasa a marii campanii anti-otomane nu apare doar in documentele de cancelarie sau in Cronica puineana (Papacostea 148-69; Pippidi 205-16) Dovada a intrarii in legenda a figurii domnului moldovean, "sama de cuvinte" a lui Neculce anunta cele dintai etape ale trecerii istoriei politice in imaginarul colectiv Utilizarea aceluiasi panegiric eftimian leaga imaginea "cruciatului" stefan de scrierea lui Neagoe Basarab si de selectia pe care acesta o opereaza asupra textului bizantin "Rugaciunea pentru ridicarea armelor", descrierea dezideratelor acestui domnitor exemplar in atitudinea sa religioasa si revendicarea propriilor valori de la modelul constantinian suprem reflecta importanta tipului de voievod-luptator in numele semnului sfant al crucii: Neagoe, alcatuind prin adunarea trasaturilor fundamentale ale personalitatii imparatului Constantin, compunand, deci, prin eliminarea concretului spatial si temporal, o "biografie" parenetica, un fel de "Ciropedie" crestina, urmareste impunerea unui erou exemplar Exemplaritatea personajului ( povestea vietii lui Constantin urmeaza in cartea lui Neagoe pilduitoarelor existente ale regilor biblici) este insa vizibil desprinsa din "absolutul" crestin, coborata pe pamant si modulata spre implinirea (cu deosebire in faza "mobilizarilor" spirituale) unor teluri particulare si nationale (Mazilu, Literatura romana in epoca Renasterii 234) Dincolo de modelul invataturilor lui Neagoe Basarab, in care programul politic al domnului isihast (portret fara trasaturi particulare) are o ampla vocatie crestina si este asezat in descendenta directa a vointei de inspiratie divina a lui Constantin i, domnii celor trei tari romanesti si-au pastrat individualitatea in cadrul imaginarului cult (reflectat in cronici si letopisete); la trecerea in legendele si in povestile populare, ei s-au apropiat de modelul religios al sfintilor-eroi carora au inceput sa le "semene" - pomeniti des in Jitii, Minee si 149 iMAGiNARUL MEDiEVAL Sinaxare Atitudinea exemplara a unora dintre domnii romani, asa cum este ea marturisita de realizarile lor cultural-religioase si de textele istoriografice, a dus la analogia cu faptele marilor marturisitori ai credintei, iar sacrificiul lor, motivat ideologic, a capatat o valenta sacra in imaginarul colectiv Vocatia eroica manifestata in spatiul vietii laice raspunde prin aceasta alaturare hagiografiilor, in care portretele de sfinti depasesc, prin dinamismul descrierii, canonul literar sau pe cel figurativ al picturii bizantine Portretul lui stefan, realizat de Vasile Popovici la trei secole mai tarziu si pastrat la Manastirea Puina, precum si figura lui Eustatie Plachida pot fi privite ca doua reactii complementare la acelasi fenomen: contaminarea dintre istorie si imaginar, intr-un schimb fecund de semnificatii ce inscriu personajele in paradigma puterii sacre Proiectia arhetipala intalneste din nou ipostazele culturale ale epocii, in hagiografii imaginarul ofera codului eroic structura de basm a initierii - proba si depasirea acesteia - , atat in povestirile cronicaresti (mai ales in letopisetele moldovenesti, mai atente la traseul meritoriu al personajelor), cat si in paginile vietilor de sfinti, acolo unde miraculosul irupe continuu in profan (cazul Jitiei Sfantului Gheorghe din Mineele ramnicene, a Jitiei Sfantului Tiron din Cazania lui Varlaam, a Jitiei Sfantului Sisinie din Codex Sturdzanus) Pornindu-se de la situatii reale, ca in cazul martirului Gheorghe, tras pe roata si decapitat in Nicomedia sub Granis Varius in anul 284, sfintii ajung sa fie integrati in imaginarul puterii locale cu o noua semnificatie ideologica, cea a rezistentei nationale Daca ar fi sa aleg un exemplu edificator pentru aceasta tendinta de integrare a modelelor vetero- si neo-testamentare, precum si a aparatorilor ulteriori ai credintei, cel mai nimerit ar fi poate Psalmul 11 ("Cum veti zice sufletului meu: Muta-te in munti, ca o pasare?") in prelucrarea lui Dosoftei, in care efigia regelui David poate fi echivalata atat cu un sfant-martir, cat si cu un voievod roman: Zica cat le place ceia ce n-au minte,  De vor sa ma sparie cu a lor cuvinte,  Sa fug pre la munte cu padure deasa,  Ca o vrabiuta sa mai 150 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane fara casa   Ca iata paganii incordara arce,  Pun saget in tulba, sa grijesc de lance  si vin prin tunerec cu arce pre-amana,  intru sa sagete pre cei fara vina   Giuramantul nu-s tan, hotarele strica,  si de-mpacaciune nu gandesc nemica   Ce eu am pre Domnul care ma grijeste,  Din svanta sa casa ce sa odihneste   Vede pre cel meser si pre tot lipsitul,  Dereptai si strambii de pre tot pamantul   Deci strambatatea cine o iubeste,   Acela el sangur sufletu s-ureste   Ca va ploua Domnul cu iarba pucioasa  Preste necuratai, si holbura groasa,  Foc si sterevie cu navala mare,  Le-a trimise lanturi, pahar de pierzare (29) Nu suntem departe de programul iconografic al lui Petru Rares, de simbolistica exorcizarii demonicului si a mortii prin sculptarea pe usile manastirii de la Snagov a Sfintilor Gheorghe si Dimitrie si prin reprezentarea Arhanghelului Mihail, la Voronet, in scena cantaririi pacatelor Modelul lui stefan "cel Mare si Sfant" este mai apropiat de aceasta ipostaza, a conducatorului sau a ingerului militar, in timp ce Neagoe s-ar situa mai curand intre linia pusinicilor intelepti (Jitia Sfantului Alexie din Codicele de la Cohalm) si cea a sfintilor militari "secunzi" (chiar daca domnia acestuia a fost fara razboaie), precum Procopie sau Mercurie Pentru un alt tip de situatie, cel al ipostazierii sacrificiului in numele credintei, au fost surprinse atat in imaginarul cult, cat si in cel popular, figurile lui Mihai Viteazul (Pop 15-37, 129-47) si Constantin Brancoveanu (Pippidi 315-57); primul, simbol al unui act istoric proiectat in legenda, al "unirii" de la 1600 - de fapt, conjunctural (Boia 22-26) - , al doilea, implinirea suprema a modelului voievodal, in care credinta si cultura au fost potentate mitic de valoarea jertfei Ca revers al sfarsitului tragic sub semnul martiriului (moartea lui Mihai Viteazul in Letopisetul Cantacuzinesc sau a lui ion-voda la Cahul, in letopisetul lui Ureche), imaginarul a fixat si o alta tipologie domneasca, aflata sub incidenta anti-modelelor crestine, situate asadar in relatie cu imaginarul pacatului si al implicitei punitii divine: 151 iMAGiNARUL MEDiEVAL voievodul necredincios, ucigasul pagan, veneticul, ambitiosul supus Portii, vicleanul, uneltitorul, imoralul etc Principiul etic functioneaza atat in cazul "intransigentilor" carturari moldoveni, cat si in subiectivele cronici de familie ale muntenilor Credinta si datoria fata de domn, la randu-i "supus tarii si lui Dumnezeu", dau criteriul moral suprem dupa care este ierarhizat si judecat evenimentialul Acolo unde istoria, sub vointa divina, nu intervine coercitiv, imaginarul isi pune in functiune sistemul grilelor lui de prelucrare si de codificare, pe coordonatele mentalitatilor generale increderea in destinul justitiar, care, in urma vinei, atrage pedeapsa binemeritata, aseaza medievalitatea in descendenta unei gandiri antice de tip mitic, la dispozitia unei divinitati a carei judecata, proiectata eschatologic, va reface in mod indubitabil dreapta ierarhie a valorilor (departe insa de justitia politica si de justitia de drept, asa cum erau ele definite si exercitate in practica multor state europene) Pe fundalul exemplelor din Geneza sau din Apocalipsa, anti-modelele regalitatii sunt comentate cu tonul mustrator si expresiv paremiologic din Gesta romanorum si Albinusa, din textele parenetice (Mazilu, Recitind literatura romana veche ii 228-331) si din istoria ieroglifica Pentru aceasta lume medievala aflata in cautarea (naturala a) dreptei-masuri, scrierile de genul celei a egumenului Eftimie sau al letopisetului lui Neculce aplica in ierarhizarea lumilor imaginare o etica ortodoxa de tip coercitiv, dar care se inclina in favoarea deciziilor autocrate, pana la acceptarea voievodului drept model formativ, desi era si un "degraba varsatoriu de sange nevinovat" Totusi, violenta acestor secole ale regalitatii militante, ce se revendica din cea mai infricosatoare putere in care crede si pe care o respecta omul medieval - divinitatea insasi - , mentine in echilibru mersul lumii (crestine) si relatia dintre laic si religios Summum al modelelor voievodale, Alexandru Macedon - intemeietor de cetati si civilizator, monarh "elin" convertit la crestinism (!) in urma unor aparitii mirabile de sfinti, aparator al credintei, fiu si sot respectuos, autocrat drept, judecator impartial - ocupa o pozitie centrala in sistemul rolurilor emblematice proiectate in imaginarul medieval 152 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane Fondator de civilizatie, figura foarte populara la nivelul comunitatii, el dubleaza intr-o oarecare masura modelul politico-religios si cultural al lui Constantin i Eroul Alexandriei (text din Codex Neagoeanus), desi este adaptarea locala a unui personaj strain, intruchipeaza suma atributelor regalitatii, atat de dragi imaginatiei mitizante romanesti (Moraru 60-82) Alexandria, roman pseudo-cavaleresc al initierii viitorului autocrat, este si o naratiune in spirit hagiografic, ce fixeaza in cultura si in imaginarul medieval romanesc figura apologetului militar - cunoscuta si din scrierea Varlaam si loasaf in reusita varianta din 1648 datorata lui Udriste Nasturel (vezi mai ales Mazilu) Structurile imaginarului sunt oglindite si de celelalte carti populare - marturie a capacitatii localnicilor de a adapta creativ textele cu circulatie europeana - , daca luam in considerare faptul ca letopisetele si cronicile, in afara mitului intemeietorului si a modelelor voievodale, surprind eroicul doar in limitele evenimentului principal in schimb, acolo unde intervin apologurile sau reflectiile baroce, ne aflam in prezenta anti-modelelor, care urmeaza a fi condamnate de istorie, de divinitate si de memoria colectiva, sau in apropierea unor destine curmate violent, uneori injust (de fapt, atipic): si asea, scarbindu-se imparatiia, l-au mazilit pre Constantin-voda si au dat domniia lui stefan-voda Tomsii Nu i-au folosit lui Constantin-voda uricile ce avea de la imparatie, date tatane-sau, de domniie vecinica, lui, si feciorilor lui, si nepotilor lui, ca turcul cu vreme da, cu vreme ia, precum iaste vremea, asea lasa, blandu candu iaste vreme de blandete, sametu candu iaste vreme de sametiie Crestinului niceodata cuvantul nu-l tine, nice ieste a-l amagi, toate precum ieste vremea face (Miron Costin 26) Acest model formativ al domnitorului dedicat pana la sacrificiu misiunii sale - incadrate atat de codurile regionale ale pseudo-vasalitatii, cat si de dreptul cutumiar sau de circumstantele istorice - se situeaza intre termenii complementari ai puterii crestine: milostenie si spirit militant; desi nu intotdeauna convergenti, ei au reprezentat un program politic in principal de influenta bizantina 153 iMAGiNARUL MEDiEVAL De la tron la "codurile vasalitatii",27 spre o lume a fanteziei Cu nemica omul mai asemenea lui Dumnezau (ales imparatii, craii, domnii si alti stapanitori) nu iaste, fara ca facutul de bine si de folos de obste, cat pren omeneasca, zicem, putinta iaste; caci precum Dumnezau facatoriu si ziditoriu tuturor pricinilor iaste, asa si pronoitis si otcarmuitoriu si pazitoriu de obste si toatei fiinte de bine facatoriu iaste (Radu Greceanu si serban Greceanu, Margaritare adica Cuvinte de multe feliuri a celui intru sfinti Parintelui nostru loan Arhiepiscopul tarigradului a lui Zlatoust, 1691 BAR: CVR ii 91, f 1r -10) in textele de genul acestei Predoslovii, scrise de fratii Greceanu si inchinate lui "io Constantin Basarab Voievod", ca si in cartea neagoeana de invatatura, chipul idealizat al domnitorului cauta sa raspunda si programului general al politicilor militare locale, si celui de guvernare crestina, care are drept suport moral si drept etica a judecatii dogma religioasa Din principiu, ca "uns" al divinitatii, autocratul substituie instanta suprema atunci cand vegheaza atent asupra credinciosilor, dupa cum autorii noteaza in acelasi loc: Ce lucru mai bun si mai dumnezeesc supt soare iaste, prea luminate si inaltate Doamne, decat binele si folosul de obste Coboara dara Maria Ta, ca un adevarat si pre legi domn, mult silindu-te si nevoind cu orice mijloc de a aduce si stiinta in sufletele omenesti, lucru iubit de Dumnezeu si folos de obste, mai vartos rodului nostru romanesc 27 Folosesc conventional expresia "codurile vasalitatii", cu toate ca termenul de vasalitate serveste descrierii unei alte realitati istorice, politice si ritualice, a evului mediu occidental in cadrul relatiei dintre stapan si supus, cred ca e mai corect pentru evul mediu romanesc sa vorbim despre "fidelitate" si " datorie" Aici, are insa valoarea unei denumiri generice 154 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane Desi majoritatea carturarilor s-a folosit in constructia textelor de filosofii greci (sporadic), de lucrari parenetice bizantine (Mazilu, Recitind literatura romana veche ii 307) sau de "noutati" occidentale, scriitorii nu au reusit sa traseze teoretic modele functionale de conducatori, corespunzatoare liniilor concrete de actiune Chiar atunci cand programul de domnie al lui stefan si scrierea lui Neagoe, mai clare ideologic, au apelat la figura constantiniana, nu s-a preluat nimic specific dinspre Bizant pentru exercitiul guvernarii cotidiene Spre exemplu, in a doua parte a invataturilor, in mod explicit, textul ia cunoscuta turnura pragmatica, prin trimiterile (in vocabular politic local) la momentele importante ale ceremonialului de curte - masa impreuna cu boierii, primirea solilor, adunarile de judecata si luarea deciziilor, "milostivirea", sfatul domnesc - sau la atitudinea in fata de razboi Aceste fragmente de viata politica, redate cu un mare grad de generalitate, sunt clarificate insa prin pilde si prin parabole biblice Spre exemplu, plecand de la interesanta alegorie sfat boieresc-gradina, Neagoe construieste, pe suportul moralei crestine si al celor 10 porunci, o etica asemanatoare ca tonalitate cu invataturile christice, parasind realitatea Traseul comportamental al domnului il urmeaza indeaproape pe cel al lui iisus si al apostolilor sai; ales de divinitate, tanarul voievod este asezat in imediata descendenta a Mantuitorului, avand menirea de a se dovedi (doar) aparator demn al dreptei credinte, apologet si zelos practicant ortodox Toate aceste momente selectate de Neagoe in programul sau initiatic circumscriu topo'i specifici, ce ordoneaza istoria vietii la Curte, pe care o transfera prin reprezentari arhetipale in imaginarul medieval Masa, cu simbolistica ei mitica, a circularitatii, a valorilor fraternitatii si ale intalnirii familiale, isi afla modelul crestin absolut in Cina cea de Taina [anti-modelul local, sanctionat in istoriografie mai tarziu, dar si in imaginarul colectiv, este dat de comportamentul lui Alexandru Lapusneanu sau al lui Mihnea-voda in episodul uciderii boierilor la petrecere, pe fundalul relatiilor incordate dintre institutiile pe care acestia le reprezentau (Pippidi 164-84)] Sala Tronului este prin excelenta spatiul politic in care se desfasoara ceremonialul 155 iMAGiNARUL MEDiEVAL primirii solilor (ipostaziat si in pictura: curtea lui tepes), dar si al judecatii si al milosteniei domnesti, puse sub semnul dreptei-credinte Campul de lupta reprezinta topos-ul cel mai puternic conotat, dramatizat atat in imaginarul carturaresc, cat si in cel colectiv (la fel, la Neagoe) intreaga organizare scenografica a lumii crestine, pe care un fiu de domn trebuie sa invete sa o guverneze, serveste pentru a reda spectaculos trama evenimentiala din jurul domniilor, comploturile sau campaniile militare asezate sub semnul credintei-reper Cronicile medievale, in schimb, pun mai mult in lumina vocatia eroicului, desi tot prin naratiunile legendare ale confruntarilor armate si prin proiectiile in imaginar, pe structuri de mit, ale momentelor victorioase; in acelasi timp insa, autorii manifesta un interes particular pentru episoadele sociale, si nu oricum, ci in cadrul unei istoriografii dramatice si moralizatoare: Avand Radul-voda o fata din trupul lui, sa fie fugit cu o sluga, iesind pre o fereastra din curtile domnesti din cetatea Harlaului si s-au ascuns in codru si au facut Radul-voda navod de oamen si au gasit-o in mijlocul codrului, la o fantana ce sa chema Fantana Cerbului, langa podul de lut Deci pre sluga l-au omorat, i-au taiat capul, iar pre dansa au dat-o la calugarie, de-au calugarit-o (Neculce 20) in timp ce etica inalta a Curtii se sprijina mai ales pe exemplele majore ale bataliilor castigate impotriva otomanilor (doar cateva cazuri aici: lupta de la Codrul Cosminului, de la tutora sau de la Stanilesti) si pe transformarea in modele a unora dintre figurile voievodale, anecdotica si insolitul, completand fata "istoriei", tin de comploturi, de crime domnesti sau boieresti, de capturari si de evadari Exista insa si un al treilea nivel, cel al bizareriilor sau al zvonurilor, redate de cronicari in scene scurte, dar expresive si dinamice: pildele si istorioarele din Sama de cuvinte, zidirea cetatii Poenari in vremea lui tepes (Velculescu 289), aparitia unui urs in tabara de la Camenita (in letopisetul lui Neculce), invazia salbaticiunilor in timpul ciumei (in Letopisetul Anonim al Moldovei), legenda descendentei hunilor din fauni (in pseudo-Nicolae Costin) Toate 156 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane acestea sunt exemple ale imaginarului, care isi afla si o alta intruchipare in sbornicele-manuscrise, in Erminii si in cartea populara intrebari si raspunsuri, oglindire a nevoii de mister si de lucruri exotice Din nou imaginarul cult se dovedeste a fi consonant cu cel folcloric, raspunzand unei curiozitati fanteziste, unei inclinatii spre gratuitate si neobisnuit, unei dorinte de a iesi de sub tirania banalitatii, ternului si rationalului (Negrici, "Panorama prozei medievale epice in limba romana" 12) Tot de aceasta factura sunt si textele parabiblice care completeaza in maniera populara eposul biblic, in special acolo unde in el se intalnesc inadvertente sau aluzii enigmatice greu de descifrat Aceasta replica la textele sfinte (retinute de mintea credinciosului drept istorie straveche) a aparut atat din nevoia de compensare in fata lucrurilor si a locurilor comune obscure, cat si din bucuria nevoia de a fantaza Unele texte sunt de provenienta bogumilica, dar au fost integrate intr-un imaginar mai relaxat ideologic, pe alocuri chiar mai putin conformist fata de canon in legendele si epistolele apocrife (Caderea ingerilor; Cuvant despre viata si moartea lui Avram; Legenda despre Adam si Eva, despre Moise, Solomon, leremia; Cuvant despre lemnul crucii etc ), in Evangheliile lui iacob si Nicodim (toate aceastea cu privire la Vechiul si Noul Testament), in amulete si in prosopografiile din Erminii si intrebari si raspunsuri, dar si in sbornicele-manuscrise s-a inchegat un imaginar, am spune astazi, de popularizare; el s-a inserat in cele din urma in zona de contact dintre romanele populare si literatura culta, data fiind libertatea de circulatie a creatiilor (orale sau livresti) intr-un sistem social permisiv Pentru ca in comunicarea culturala domina oralitatea, a fost astfel asigurata transmiterea permanenta si rapida a informatiei prin variatele forme ale povestirii: mit, zvon, legenda biblica Cetatea de Scaun, detinatoarea suprematiei institutionale, fiind centrul "lumii ca spectacol" (solemn sau anecdotic), a putut realiza si mentine o 157 iMAGiNARUL MEDiEVAL diversificata relatie culturala cu mediile populare, prin intermediul unor structuri imaginative comune (transmise in general prin formele culturii nescrise) Aducand sub conducerea domnitorului, din cauza deselor infruntari armate, o jumatate din populatia activa, deplasand o asemenea forta (militara, dar si forta de munca, forta sociala) dintr-un univers relativ pasnic, agrar, in teritoriul marilor probe eroice ale razboiului, schimband destine, si ale celor aflati sub steaguri, si ale celor ramasi fara aparare in sate si targuri, evul mediu a fortat si lumea romaneasca sa suprapuna mental si simbolic initierea din basme cu accederea, prin codurile eroicului, la statutul suprem de cruciat al credintei (din cronici), precum si la mitul sfantului ucigator de balauri (din hagiografii) Frecventele apropieri intre mediile de cultura si de civilizatie romanesti (livresc si popular, laic si religios) au dus si la combinatii insolite in imaginarul colectiv si in creatiile artistice in evul mediu romanesc, palierul culturii minore asigura relatia dintre "harta" hagiografiilor si cea a modelelor simbolice ale puterii, sintetizand, cum am vazut, in figura lui Alexandru Macedon -reperabila si in literatura curtii, si in legendele lumii rurale - , atat modelul constantinian, cat si pe cel autohtonizat al cruciatului si al eroului de basm Prin filtrul mirabilului crestin, se trece din fabulosul popular in fantasticul alegoric (la Cantemir, in istoria ieroglifica) - si invers - , schemele mitice organizand traseele initierii, ale intemeierii de civilizatii sau ale victoriei in numele credintei crestine inca o dimensiune comuna a romanelor populare si a cronicilor este data de simbolistica tronului, cu care sunt corelate spectacolul politic al inscaunarii si complicatul sau scenariu, in care intra: incoronarea, miruirea, confirmarea ierarhilor, simbolurile autoritatii domnesti, costumul regal si emblemele heraldice (Pippidi 39-74), precum si "codul vasalitatii" indiferent de marca stilistica a naratiunii, ritualul sacralizant il introduce pe domn intr-un sistem religios specific timpului, in cadrul caruia transmiterea prerogativelor puterii se face de la instanta superioara ( divina) la cea subordonata (vasalica) prin ceremonialul de legitimare (pe tron) de catre Curte 158 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane in fond, se realizeaza o integrare oficiala a personajului istoric in familia elitista a autocratilor De aceea, se impune o etica a relatiei de "vasalitate" si un cod de legi ce tin de traditie, dar si de legi specific medievale, care reglementeaza trecerea puterii si a dreptului de judecata de la stapanul absolut la autocratul delegat, de la acesta la feudali, de la ei, la barbatii proprietari cu drept de stapanire, asadar de la oikonomia crestina la familie Asa cum domnul pamantean este supusul si reprezentantul celui celest, tot astfel boierul il slujeste pe voievod si femeia pe barbatul sau, dupa aceleasi coduri ale stapanirii [interesant este ca avem de-a face cu o antropologie inversata in acest ev mediu misogin, pentru ca, desi maternitatea rezida, in imaginar, in regimul fundamental al matricialului - in care intra si terra mater, si simbolistica spatiului familial - , mama si sotia sunt doar "obiecte" ale unui contract social, in timp ce pamantul (indiferent de dimensiuni) si stapanirea lui reprezinta adevarata "insotire" a barbatului medieval, orice treapta ierarhica ar ocupa in societate O simbolistica inegala a feminitatii - asupra careia vom reveni - , cu rupturi ilogice de nivel, cu o situare indiscutabil inferioara a femeii, socio-cultural si economic, si cu un rol public putin vizibil, desi atributele si rolul ei in regimul simbolic si antropologic al imaginarului sunt fundamentale Chiar si ritualul nuntii pune in evidenta clasarea superioara a barbatului - aceasta unica instanta cu drept de judecata si de stapanire in evul de mijloc Situatia este diferita fata de statutul femeii din lumea bizantina si fata de imaginarul puterii institutionale (cazuri celebre se regasesc in intreaga istorie a imperiului, precum Theodora, sotia lui iustinian i, irina, Theodora i, Theodora ii, Zoe, Ana Comnena), dar si fata de cel religios (sfintele, carora li s-a inchinat o bogata literatura hagiografica); e adevarat ca acelasi imaginar bizantin (larg comentat de Patlagean si Maltese in lucrarile lor) oglindeste si relatia femeii pacatoase cu demonicul, "complex" transmis si in culturile post-bizan-tine, si nu numai ortodoxe, cu consecinte tragice in cele catolice ("vanatoarea de vrajitoare" si represiunile inchizitiei) ] 159 iMAGiNARUL MEDiEVAL Ceremonialul de inscaunare, cel de numire a ierarhului clerical, cel de investire feudala (cu o mosie) sau de casatorie se bazeaza pe trei "momente" obligatorii, valabile pentru toate situatiile: primul este cel al gestului, al doilea, al cuvantului si, in ultimul rand, cel al obiectelor ritualice (Le Goff 175-254) Gestul investiturii (facut printr-o anumita miscare a mainii sau consfintit de un sarut ritualic) implica o simbolistica majora a corpului purificat - prin care sufletul se inalta si in care inevitabil se implineste conditia umana La acest proces al asumarii obligatiilor juramantului participa atat stapanul, cat si supusul, realizand schimbul dar-contra-dar De fapt, ceremonialul investirii sau al casatoriei recupereaza semnificatiile originare ale ritualului intemeierii, cu implicatii specifice, de trecere de la un statut social la altul superior Procedeul aminteste de solutia pars pro toto, prin includerea in secventa ritualica a unor gesturi arhetipale in paradigma intemeierii, relatia stabilita intre domn si supus actualizeaza tot un juramant inaugural, facut cu acordul si in prezenta grupului comunitar (in cadrul unui ritual sau ceremonial public), in baza valorilor traditionale investirea are ca scop intrarea intr-o casa noua (palat tara, bise-rica manastire, conac feuda sau o simpla locuinta), care se cladeste pe sacrificiul simbolic al Fiului (amintit de ceremonial), asigurand noii lumi durabilitate si fecunditate in simbolistica gesturilor ritualice intra si cea a mainii, fie ca ea este a calauzei spirituale sau a stapanului in fata caruia se face inchinarea Nu e deloc lipsit de importanta acest motiv, dat fiind ca exista un reper bine definit: motivul iconografic al mainii divine care il reprezinta pe Dumnezeu si indata-l adusera in sfanta mitropolie cu mare cinste, luindu-l de mana parintele Theodosie mitropolitul, pana l-au bagat in sfantul altar, pre poarta cea mare imparateasca (Letopisetul Cantacuzinesc 190-91) Spre diferenta de occident (cu exceptia Castiliei, mentioneaza Le Goff), in spatiul bizantin supusul ingenunchia in fata stapanului 160 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane sau, pentru a-si pecetlui credinta prin sarutarea mainii ocrotitoare, subliniindu-se si in acest fel rolul proeminent al autocratului Pozitia de inferioritate este mai accentuata in acest tip de ceremonial, in care incheierea contractului prevede un triplu rol al mainii: de a se intalni cu cea a partenerului in ceremonial, de a jura pe Biblie si de a primi da obiectele ritualice: si cate unul, cate unul, pre rand, fiind Sfanta Evanghelie asezata in mijlocul bisericii, pusera mainile toti pre dansa ; dand la mana domnu-sau si o scrisoare a lor incredintata ; alerga catra dansul toti boiarii mari si mici si toate gloatele, sarutand mana (Letopisetul Cantacuzinesc 190-91) Spatiul in care se desfasoara investitura trebuie sa fie, in mod necesar, sacralizat, pentru a conferi legitimitate ceremonialului si pentru ca noua lume instituita sa isi poata implini menirea Domnul este surprins de obicei in timpul calatoriei catre locul de inscaunare, aducandu-i-se un prim omagiu de catre alaiul care ii iese in intampinare (spre exemplu, in cazul lui Petru Rares, sosit cu numirea de la inalta Poarta, inchinarile la hotar ale reprezentantilor Sfatului boieresc) Pentru situatia unei investiri ex-domus, imaginarul nu omite purificarea locului respectiv printr-un sacrificiu animalier (ca in faza pre-institutionalizarii statelor feudale - o ramasita pagana, atestata la romani chiar si in timpul Principatului); act necesar si suficient pentru imblanzirea fortelor telurice si celeste, invocate drept protectori ai noii "stari" (legenda descalecatului Moldovei si a intemeierii Bourenilor) Sarutul, al doilea gest obligatoriu pentru pecetluirea juramantului, are o semnificatie diferita de sarutul liturgic crestin sau de sarutul de pace Pentru ca simbolizeaza intrarea intr-o noua comunitate, el este mai apropiat, intr-o "hermeneutica a substantialitatii", de valoarea sarutului de logodna in absenta mainii stapanului sau unic (celest), domnul depune sarutul de credinta pe obiectele sfinte - spre diferenta de supusii sai, care nu au nevoie sa recurga la substitute, dat fiind ca superiorul lor este de fata: 161 iMAGiNARUL MEDiEVAL si acolo l-au purtat in jurul sfantului prestol, sarutand masa cea sfanta si evanghelia cea dumnezeiasca si cinstita cruce (Letopisetul Cantacuzinesc 190-91) Dupa aceea mitropolitul ii saruta mana Dupa mitropolit urmau episcopii si celelalte fete bisericesti veneau sa-i sarute mana si marele logofat si ceilalti boieri (Cantemir, Descrierea Moldovei 60) Cele doua ipostaze concomitente ale domnului si ale boierilor, de stapan si de vasal, desi egalizate prin juramant, sunt ierarhizate prin dimensiunile reale ale "fiefului" primit sau inchinat, ca semn al adoptiunii si al devotamentului, prin tipul de responsabilitate si prin dreptul de exercitare a puterii acordate de stapan Cuvantul joaca cel de-al doilea rol important in ritual, atat in configurarea sacrului (ca noua intrupare a Logos-ului cu care a inceput lumea), cat si in pecetluirea actului de inchinare: si inchinandu-se, au ingenunchiat inaintea prestolului, de i-au citit deasupra capului molitvele de domnie patriarhul Dionisie si l-au blagoslovit; precum si noi ne fagaduim sa aveti dumneavoastra si toata tara de la noi dreptate; jurandu-se si legandu-se cu numele marelui Dumnezeu, cum vor sluji domnului lor, cu credinta si cu dreptate (Letopisetul Cantacuzinesc 191) Urarile fac parte integranta din juramant, fiind rostite dupa investitura in biserica, in timpul ritualului inscaunarii, si in spatiul religios (biserica mare), si in cel laic (la palat sau la casele domnesti); ele se refera la dubla natura a puterii supreme de inspiratie bizantina, dar, totodata, si la postura de conducator al "familiei" crestine Obiectele investituri - inelul, carja voievodala, pocalul, coroana, tronul si sceptrul - si cele ale juramantului - Biblia, crucea si icoanele - puneau in relatie foarte stransa ceremonialul cu instanta religioasa a clericatului; ca institutie de putere, acesta si-a asumat si a exercitat o influenta persuasiva fara concurenta asupra colectivitatii si 162 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane a culturii romanesti medievale, inclusiv prin implicarea in formele ritualice ale (re)intemeierilor de domnii [Relatia insa ramanea ambigua: din natura puterii domnesti decurgea si caracteristica sacerdotala (dupa model bizantin), ca atare voievodul alegea un episcop sau un mitropolit, iar decizia sa urma sa fie ratificata de sinodul patriarhiei ecumenice Tot atat de adevarat e ca domnul putea cere patriarhiei de la Constantinopol destituirea mitropolitului, asa cum s-a petrecut cu stefan i al tarii Romanesti, in anul 1653, sau cu Antim ivireanul, in 1716 Cazul acestuia din urma este tragic, pentru ca s-a ajuns pana la uciderea sa; cu stiinta lui Constantin Brancoveanu, domn cu care intrase in conflict politic, Mitropolitul isi exprimase consecvent si transant punctul de vedere asupra necesitatii despartirii celor doua functii, implicit asupra autonomiei bisericii in raport cu vointa autocratului laic: cununa cea imparateasca are desparteala de mitra cea arhiereasca si imparatul care se nevoiaste pentru binele si folosul norodului sau, atata la cele trupesti si trecatoare, cat si la cele sufletesti si duhovnicesti, macar ca nu are acea vrednicie (arhiereasca), iara plata ii iaste de la Dumnezeu intocmai cu episcopii cu carii ar fi mai ravnitori si sa face el diadoh apostolilor, carii sunt imparati si preoti ai bisericii, de vreme ce dimpreuna lucreaza cu Dumnezeu, pentru mantuirea lumii (72)] Ritualul de inscaunare prevedea si participarea obligatorie a "tarii", drept garantie a validitatii marturiei lasate posteritatii; asistenta publica era totodata si cel dintai filtru social in efortul colectiv de memorare a evenimentului cu relevanta istorica si identitara Atat in imaginarul romanesc, cat si in prima parte a invataturilor lui Neagoe, topos-ul domnului-Pantocrator si, implicit, cel al relatiei sale cu credinciosii sunt preluate fidel din textele religioase fundamentale La randul ei, iconografia fixeaza in tablourile votive alaturarea domnitorului (uneori, si a familiei sale) de Christos, doar ca, spre diferenta de perioada constantiniana (cand pe monede ambii apareau sezand, ca egali) sau, dimpotriva, de imparatii penitenti, 163 iMAGiNARUL MEDiEVAL ca Leon iii, si de aristocratii evlaviosi, ca Theodor Methochites, domnul apare redat in picioare, nu in proskynesis sau in genunchi Reprezentarea aceasta ii confera o anume demnitate si un alt rol in imaginarul colectiv: acela de voievod al lui Christos (modelul iconografic este dat de un mozaic bizantin din secolul X, ce ii figureaza pe Constantin i si lustinian i alaturi de iisus-Pantocrator, primul oferindu-i acestuia macheta Constantinopolului, iar al doilea chiar macheta bisericii reconstruite, Hagia Sophia) Ecoul literar incontestabil al acestei lumi, "adunate" in jurul simbolurilor puterii - in principal, al imaginii tronului - , se regaseste in cartile populare, acolo unde este proiectat un intreg cod al regalitatii si al investirii itinerante, prin descrieri ample ale treptelor initierii si ale probelor la care este supus cuceritorul "universului impotriva", acesta fiind construit pe structuri mitologice de sorginte antica Din suprapunerile nivelelor laic, religios cult si religios popular si din infuzia de elemente orientale, prin cultura islamica, literatura locala preia si dezvolta cronotopo'i si bestiare care apar apoi in istoria ieroglifica, in Jitii, in Viata si petreacerea svintilor, lucrarea lui Dosoftei, dar si in proiectiile apocaliptice si in romanele populare (publicate de Nicolae Cartojan intr-o editie istorica; trimit aici si la introducerea la volumele editate de acesta, semnata de Mihai Moraru, "Cartile populare - incercare de definire structurala") Eroul medieval este insotit in aventura sa (de civilizator sau de apologet), fie prin spatiul terestru, fie in calatoriile in "lumea de dincolo", de gorgonii, finics, fareol (Fiziolog si Floarea darurilor), de mai cunoscutii zmei, zgripturoi sau balauri (Jitii) sau de alte figuri imaginare, integrate si de Cantemir in alegoria sa politica - inorogul, aspida, vasiliscul (comentarii recente ample la Bogdan Cretu) in aceasta lume a cautarilor, un astfel de bestiar (Moraru, De nuptiis Mercurii 135-50) nu poate avea decat un puternic rol formativ, fie ca supune protagonistul la diverse probe, fie ca ii ofera ajutorul, fie ca ii arata doar un inspaimantator spectacol al diformului si al grotescului O alternativa fabuloasa, uneori impregnata de mirabil crestin, mai aproape insa de mit si de fantastic, benefic imaginatiei si 164 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane formarii spiritului curios; un univers pe care intotdeauna eroul il ia in stapanire, fara a esua in tentativele sale de civilizator in definitiv, daca bestiarul imaginat este o replica data realului, fantezista, amplificata retoric tocmai pentru a proiecta la un nivel suprauman calitatile personajului, atunci si aceasta lume ireala, mereu cucerita, devine imaginea ludica a unei existente percepute ca fiind insuficienta, limitata si, in final, incontrolabila Medievalitatea romaneasca, in parcurgerea treptelor catre maturitate si a etapelor de formare a unei culturi inalte, nu a ajuns - se poate spune - la varietatea artelor sau a manifestarilor imaginarului occidental; dat fiind, cred, tipul de credinta canonica si sistemul de mentalitati colective, determinat si de viata politica si militara locala in raport cu o spiritualitate mentinuta in limitele unor practici conservatoare, aflat sub influenta unor culturi si credinte diferite (catolica, post-bizantina, musulmana), imaginarul medieval local se configureaza in cadrul ortodoxiei la jonctiunea, printre altele, dintre: verosimil ( de tip mitic, legendar sau biblic) si neverosimil (fabulosul popular); istorie institutionala a puterii (simbolistica regalitatii) si tipologie a autocratiei romanesti (domnitor-cruciat sau intemeietor, dar si abateri morale sau institutionale de la regula, plasate in registrul senzationalului); sinteze ale istoriei locale (cronici) si carti de invatatura (mixte in compozitie, laic-religioase); divin si monstruos intr-o continua metamorfoza, imaginarul "romanesc" medieval dezvaluie o fantezie "bine temperata" de legea unei sensibilitati si a unor mentalitati stabile si cu rare tendinte catre straniul pur si catre mirabil; mai curand, el releva modele si coduri eroice, figura imparatului crestinat din Alexandria sau tipologii ale sfintilor-martiri Relatiile de "vasalitate" (credinta fata de autocrat), practicate in spiritul politicii si al moralei romanesti, pun in evidenta, in acelasi con de lumina unde se afla si figura voievodala si tot pe schemele gandirii populare, chipul boierului devotat, modelul monahal ( Daniil Sihastrul) si prietenul nobil si credincios din cartile de aventuri Scrieri traduse si filtrate de sensibilitatea carturarului "autor", romanele cavaleresti, lucrarile sapientiale sau hagiografiile au toate o 165 iMAGiNARUL MEDiEVAL finalitate pedagogica, intarind in imaginarul colectiv memoria exemplaritatii si a eroicului in aceasta lumina asez tema reconsiderarii istoriei si locul ocupat de ea in discursul secolului XViii, in care se remarca atitudini de tipul celei a lui Dionisie Ecclesiarhul (Hronograful) si a lui Gherasim Puineanul de la Roman (C'uvani de ingropare vechiului stefan voievod ce s-a numit Mare) sau scrierile lui Vartolomeu Mazareanu, Naum Ramniceanu, Grigore Calimachi sau Nicolae Mavrocordat; ele tind catre mitizarea trecutului si a figurilor istorice, reprezentative atat pentru istoriografia culta, cat si pentru imaginarul popular Preluarea de catre Grigore Ghica si Constantin Mavrocordat a "programelor de carmuire" ale inaintasilor, refacerea unor constructii inaltate de domnitorii anteriori, cu mult timp in urma, interesul pentru istoriografie al fanariotilor si pentru traditia culturala locala anunta, in jurul anului 1750, o noua etapa de institutionalizare a modelelor de putere si de moralitate crestina autohtonizata, pastrate timp de secole in imaginarul colectiv si in texte Marturiile lasate, in special cele scrise, reafirma prevalenta codului eroicului si a imaginii puterii - indiferent de natura ei einica - in constituirea noilor mitologii politice; in baza lor, secolul "romanesc" urmator va decanta "gandul patriei", in consonanta cu miscarile europene de idei facute cunoscute in tarile Romane prin exercitiul cultural al puterii din secolul XViii (Lemny 182) in toata aventura sa istorica sau imaginara, omul medieval (de fapt, barbatul) isi insoteste existenta cu formele si figurile fantastice care ii bucura clipele de ragaz sau de meditatie, in Cetatea de scaun, intr-o chilie sau intr-un colt privilegiat al casei Cu siguranta, acest timp romanesc intalneste, mai putin inventiv si mai putin sensibil decat occidentul, dar tot atat de interesat, poate cu o admiratie discreta, dar rareori exprimata, chipul si sufletul feminin 166 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane imaginarul cotidianului De la femeie este inceputul pacatului si prin ea toti murim (Ecclesiastul) Cusutu-mi-a haine de piele  pacatul si mie,  dezbracandu-ma de vesmantul tesut de Dumnezeu (Canonul Mare, ii a 12) Textul si imaginea ne atesta faptul ca regimul de vizibilitate publica al medievalitatii era dominat de gesturile de omagiere a regalitatii si a eroicului si de manifestarile puterii voievodale, boieresti sau negustoresti; "aparitiile" masculine sunt transferate in imaginar sub forma modelelor si memorate in registrele descrise anterior, in functie de valoare si de performanta concreta Sub "mana" autoritara a stapanului, pater familias, stau insa nu doar pravilele sau respectarea in general a moralei crestine in spatiile publice si in cele private, ci sta si modul in care este reprezentata femeia in imaginarul cotidianului in chip diferit fata de vechea societate matriarhala sau de cetatea greaca sau romana (nici ea "democrata", daca luam in calcul faptul ca femeile erau private de numeroase drepturi), dar si de puterea (institutionala si spirituala) a imparateselor sau a sfintelor bizantine, societatea medievala romaneasca impune persoanei feminine un regim foarte strict, de recluziune si de discretie, de smerenie penitenta dictata de morala crestina - aspecte care duc la o vizibilitate publica limitata Desi figura ei este prezenta in imaginar prin numirea si relevanta rolului ei de mama (mai ales a domnitorului), a inrudirii simbolice cu terra mater si cu nocturnul (intr-o valorificare pozitiva, dar si negativa), femeia evului mediu este nevoita sa se retraga complet din fata activitatii sociale a stapanului si sa-si limiteze la spatiile inchise atat viata cotidiana, cat si manifestarile sensibile, conform codurilor legiuitoare Surse importante sunt (in acelasi timp si normative morale) Biblia, Ecclesiastul si Leviticul, textele patristice, scrierile bizantine (Cronica lui Skilitze, Viata lui Philateros, 167 iMAGiNARUL MEDiEVAL Cronica lui Psellos) si hagiografiile, care condamna, prin afirmarea in compensatie a virtutilor eroului glorios, "anti-modelul" feminin (asa cum aflam si din scrierea lui Dosoftei, Viata si petreacerea svintilor) Spatiul romanesc, precum si celelalte din "familia" ortodoxa, departe de occidentul inchizitiei, opereaza diferit cu morala crestina; o adapteaza in ce priveste relatia din cadrul cuplului, dar si acuzarea femeii, fie si in ipostaza ei de "vrajitoare" Pacatul, in intelegerea mai toleranta a medievalitatii rasaritene, poate fi ispasit prin abstinenta (virginitate si monahism) si prin unirea crestina, insa in cel mai mare respect fata de interdictiile dogmei Societatea romaneasca nu renunta totusi la ideea cuplului ierarhizat, reflectata si sustinuta in imaginarul cult si in cel popular, prevalenta omului adamic fiind motivata de imaginea unei Eve vinovate etern de inselaciune Trupul ei "bolnav" de pacat face ca opozitia spirit-materie sa aiba relevanta majora pentru stabilirea normativelor cotidianului, dar si pentru viata spirituala, tot el fiind cauza pentru obsesiva postulare a necesitatii purificarii Barbatul se sustrage oricaror invinuiri, el nascandu-se din femeie si intorcandu-se in pamant, fiind mai curand victima transferului maculant al carnii intr-un timp potrivnic ei, feminitatea ramane astfel cea condamnata la a- si reprima atributele definitorii, in incercarea de a atenua dificultatile traiului pus permanent sub semnul pacatului si al penitentelor Urmarind acest chip in cronici si in letopisete, se poate remarca o prezenta sporadica in spatiul Moldovei, mai ales la cei dintai mari cronicari (la Ureche, spre exemplu, exista un singur portret feminin, al doamnei Ruxandra, sotia lui Alexandru Lapusneanu); mai tarziu, Divanul lui Cantemir propune o reflectie doar aparent moderna asupra dihotomiei trup-suflet, implicit feminin-masculin, realizand de aici, de fapt, o mutatie specific medievala pentru imaginarul regalitatii, inspre simbolul pamantului stapanit, care preia si atributele unei mirese "Nuntirea" care are loc prin ceremonialul inscaunarii aseaza imaginea pamantului mai presus de corelativul sau uman, femeia - stigmatizata de pacat - , simplu mijloc pentru o continuitate asumata orgolios de catre barbat ("Domnului i s-au nascut fiu", 168 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane expresie- standard in majoritatea cazurilor in care sunt mentionate nasterile de mostenitori masculini in familia domnitoare) Chiar daca i se recunoaste o oarecare competenta in administrarea spatiului privat, femeia, indiferent de pozitia sa sociala, este exclusa a priori din lumea publica a barbatilor De la indignarile scriitorilor bizantini in fata incalcarii regulilor de claustrare a femeii in gineceu (dar tot bizantinii au in istoria lor, incepand cu secolul Vi, cazurile fericite si celebre ale marilor imparatese sau fiice de basilei care ar fi putut ocupa tronul, daca nu ar fi fost indepartate prin jocurile de putere, poate chiar ale unui frate, cum e cazul apreciatei Anna Comnena) si pana la cronicile muntene, acelasi dezechilibru intre privat si public caracterizeaza medievalitatea ortodoxa in lumea cartii Femeia are dreptul sa se manifeste doar in anumite spatii, in anumite circumstante, cu atat mai mult cu cat detine un statut social (oricum, alte chipuri nu apar in textele romanesti, in afara celor sfinte si ale altor cateva sotii sau mame din familiile domnitoare): Sotiei domnului, daca o are, marturiile de cinstire ii sunt aratate de jupanesele boierilor in odaia ei de primire, dar la incoronare, fiind un lucru sfant, ea nu este partasa (Cantemir, Divanul 60) Evelyne Patlagean aminteste, in articolul pe care il semneaza in istoria vietii private, un paragraf foarte sugestiv din Viata lui Philaretos (821), care reflecta, in raport cu fragmentul (de mentalitate) din textul lui Cantemir, linearitatea gandirii ortodoxe, conservatoare si injuste fata de femeie de-a lungul a mai bine de opt secole, precum si relatia stransa intre condamnarea religioasa si limitarea drastica si abuziva a drepturilor ei sociale: O fata nerusinata este vinovata nu numai de propria ei persoana, ci si de parinti si rude De aceea, tine-ti fiicele sub cheie ca si cand ar fi vinovate si neprevazatoare, pentru ca sa le feresti de muscaturi de sarpe (apud Aries si Duby ii 286) 169 iMAGiNARUL MEDiEVAL Desi nici in letopisetele muntene nu se poate vorbi de egalitate in cadrul cuplului, sunt mentionate totusi aici cateva chipuri de mame de domnitori, nu pentru a inaugura insa vreo rasturnare de situatie sociala si nici pentru o reconsiderare a femininului Preluand modelul suprem constantinian, regalitatea locala, vrand cu orice pret a da toata stralucirea efigiei pamantene a descendentului domnesc, nu putea inlatura o relatie ce avea menirea sa sensibilizeze profund, in lumina dublului sacru iisus-Fecioara: aceea dintre stapanul autocrat si mama sa iata ca masculinitatea dominatoare accepta o abatere de la cutuma de casta si impune, in plan secund, un pseudo-model marianic, reintrupat de Sfanta Elena si actualizat, din cand in cand, cum se poate vedea, in cronicile muntenesti in scrierile moldovenesti nu regasim nici macar aceasta asociere, in baza careia ar fi avut drept de reprezentare mama domnitorului, acolo unde interesele familiei la putere ar fi putut sa o impuna in afara de mentionarea exceptionala a mamei lui stefan iii "cel Mare" intr-o circumstanta amintita pentru a pune in evidenta drama personajului masculin, pe niciun autor nu l-a interesat, macar sporadic, sa descrie un model feminin (fie si matern): si fiind muma-sa in cetate, nu l-au lasat sa intre, si i- au dzis ca pasirea in cuibul sau nu piere Ce sa se duca in sus, sa stranga oaste, ca izbanda va fi a lui si ase, pe cuvantul mane-sa, s-au dus in sus si au stransu oaste (Neculce 11) iata o istorisire cu un remarcabil ecou in imaginarul popular si in cel cult de mai tarziu, comparabila cu cea a mamei ciobanului din balada Miorita, care isi va jeli fiul ucis din invidie, sau cu cea a Anei lui Manole, care se face remarcata prin fidelitate si daruire, dupa care si prin (auto)sacrificarea vietii, impusa de vointa divina si executata in consecinta de constructor Aceasta forta a caracterului feminin nu apare insa descrisa nici in cazul prezentelor muntenesti, desi cultul crestin al moastelor, tot in traditie bizantina, a inclus si venerarea ramasitelor pamantesti 170 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane ale mamei de domnitor Neagoe a preluat odata cu modelul lui Constantin i si imaginea idealizata a imparatesei Elena, pentru ca el insusi avea nevoie de legitimare, cum se stie, prin arborele genealogic al doamnei Neaga, venerata post-mortem si ridicata la nivelul prototipului bizantin: Deacii, dupa acea bucurie ce ma bucuraiu, deaca vazuiu casa ei sfarsita, eu imi adus aminte de cuvintele tale ce mi-ai poruncit la moartea ta zicand, ca eu ce-ti va trebui dupa moarte sa fac sufletului tau iar eu nu stiuiu ce lucru va fi mai mare si mai bun, ci voiiu si adus oasele tale, sa sa ingroape in sfanta casa a ceiia ce au nascut pre Dumnezeu (invataturile lui Neagoe Basarab 239) Un alt exemplu este cel din Letopisetul Cantacuzinesc, al scenei inmormantarii doamnei Elena, mama lui serban-voda, el insusi interesat de himera puterii bizantine si de figurile sale tutelare: Preslavitu-s-au si doamna Elena catra Dumnezeu Atunce cu tot neamul lor, luandu-si fiestecarele iertaciune de la maica lor, radicatu-s-au sfintele moaste si o au petrecut pan-in marginea orasului impreuna cu parintele vladica Theodosie si cu multime de parinti si toata boierimea si cu toate gloatele curtii, cu cantari dumnezeiesti si cu mare cinste (211) Dar, daca nu este amintita in aceasta situatie-limita, femeia de la curte (caci alte figuri in textele culte oricum nu sunt vizibile) sta mai mult exilata in apartamentele ei, stapana peste un univers in principiu inofensiv, slab, condus de la distanta de autoritatea tatalui, a fratelui mai mare sau a sotului Rareori razbat ecouri ale faptelor ei si atunci doar daca slujesc intereselor domnului sau pe ale fiului sau Chiar ca regenta sau ca mama obisnuita, nu este mentionata decat in cazul in care se dovedeste demna de atributele-tip ale Fecioarei, intr-o portretizare oricum impersonalizata, in care nu intereseaza in niciun fel trasaturile distinctive sau realizarile ei culturale 171 iMAGiNARUL MEDiEVAL Asa cum se poate citi si in Cantemir, dar si in cronicile muntenesti, personajele feminine sunt adevarate obiecte de interior, ale caror rare aparitii publice sunt puse doar in relatie cu stapanul destinelor lor; orice abatere de la cutuma sau de la legile vietii casnice, orice incalcare a comportamentului prescris (de instantele masculine) atrage dupa sine fie condamnarea publica a atitudinilor considerate nefiresti, fie claustrarea intr-o alta lume "privata": manastirea Situatiile variaza in functie de treapta sociala, dar si de conjuncturi Daca legile laice (de tipul celor din Pravilele lui Vasile Lupu) sunt facute sa reglementeze in special viata femeii obisnuite, mai libere si mai des surprinse cedand ispitei, doamna de la curte intra rar sub incidenta pedepselor, nu numai datorita unui statut privilegiat, ci si (am sublinia aici beneficiul, nu constrangerea) pazei riguroase ce i se impune Pentru orice drum pe care il parcurge sau la orice iesire in decorul public este inconjurata de un alai protector sau are macar o insotitoare, cerber al castitatii si al onoarei stapanului familiei (cazurile din cronicile muntene) O alta situatie ar fi cea a suitei domnitei Maria, fiica lui Constantin Brancoveanu, surpinsa in calatoria catre "casele" sotului ei Desi in scenariul ritualic momentele principale ale nuntii au ca subiect, indiferent de statutul social al miresei, petirea ei si parasirea casei natale, femeia ramane in evul mediu, mai mult ca niciodata, un simplu obiect al unei tranzactii, cu atat mai mult cu cat este amestecata puterea domnitorului Atunci cand fie Radu Greceanu, fie cronicarul Anonimului Brancovenesc se opreste asupra unei figuri feminine, o face intotdeauna in tuse estompate si doar pentru a evidentia cutumele, stralucirea Curtii si a familiei, dragostea si credinta in care a fost crescuta domnita, puritatea genealogiei si virtutile mostenite: in anul acesta au trimis domnul Constantin-voda in Moldova de o au maritat dupa Constantin-voda Duca, domnul tarii Moldovei, petre-cand-o domnul si doamna, parintii ei, pana la Afumati, a carora jale de despartire nimeni nu poate povesti, iar si veselie ce s-au facut la iasi, la Moldova cu anevoie este a sa povesti (Cronica anonima despre Brancoveanu 307) 172 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane Pentru noi, astazi, imaginarul medieval reda "prezenta" feminina ca fiind produsul unei ideologii crestine misogine si injuste, pe care o respecta intreaga lume ortodoxa, precum si al unor prevederi din codurile de legi, riguros elaborate cu privire la casatorie si la interdictiile sexuale interesant este faptul ca rolul de sotie ajunge totusi la un statut juridic aproape egal cu al barbatului, chiar in textele pravilelor - fidele fata de Levitic si Ecclesiast - , in ce priveste dreptul de proprietate asupra dotei sau a mostenirii, in cazul adulterului dovedit public, savarsit de sot in majoritatea cazurilor insa, penitenta ii revine tot femeii, mai ales pentru pacatele sexuale Pentru ca morala de la Curte clama o mai buna cunoastere a Bibliei (in raport cu mediile nenobilare), scrierile culte nu lasa prea des sa se vada neintelegerile sau abaterile de la codul riguros cu privire la comportamentul sexual imaginea femeii nu trebuie sa ajunga in imaginar altfel decat epurata, inaltatoare, de aceea ipostazele ei se inscriu in domeniul exemplaritatii Cazurile anti-modelelor, dimpotriva, ajung sa tina de insolit si de senzational, imediat sanctionat Viziunea romaneasca, fie si in legatura cu cotidianul, impune tot prototipul biblic (Fecioara, Sfanta Ana), prelucrat de Bizant (megalo-modelul imparatesei Elena, urmat in cazul mamelor unor domnitori) si reflectat in hagiografiile feminine (Sfanta Vineri, Sfanta Paraschiva etc ), larg difuzate in toate mediile socio-culturale Viata de curte si tema iubirii nu sunt reprezentate in spatiul romanesc precum in artele occidentale (nici macar pentru a preamari virtutile eroului) si nici nu se acorda importanta cultului doamnei, precum in romanul cavaleresc francez imaginarul local a gasit totusi o forma de compensare in raport cu manifestarile iubirii (atat de atent controlate) din romanele de aventuri, in care picarescul include eroticul sub forma topos-ului pasiunii (agape) si a unei senzualitati mai "relaxate" (Etiopica, in secolul XVii, imberie si Margarona, istoria lui Erotocrit si Aretusa, prelucrarea lui Dionisie Fotino - Noul Erotocrit - , Filerot si Antusa, la sfarsitul secolului XViii) Aceste adaptari la sensibilitatea romaneasca, ale unor lucrari de mare circulatie in epoca, au venit totusi tarziu, astfel incat, in 173 iMAGiNARUL MEDiEVAL legatura cu secolele XV-XVi, se poate vorbi despre o cvasi-absenta a literaturii laice dedicate trairilor umane, despre un drept limitat de a imagina si de a crea in jurul temei erotice; in schimb, un unic si penitent chip, cel feminin, este prins in imaginarul dominat de modelele masculine, mobilizate politic si militar, fidele in credinta crestina, orientate doar catre mentinerea puterii Hagiografiile, catehismele, scrierile lui Antim ivireanul, precum culegerile de legi, mentin si ele, cum altfel?, acuzatiile generice aduse naturii pacatoase a femeii intreaga viata personala, atat cat i se ingaduia, ii este sever controlata de dogma, care isi extinde puterea astfel dincolo de granitele sensibilitatii feminine Desi acestei sotii si mame ii revine si datoria educarii mostenitorilor, pe langa veghea asupra treburilor casei, desi este stapana mitica a focului si simbolul creatiei, ea ramane sortita spatiilor inchise, care se dovedesc a fi nu doar formele protectoare ale cicli -citatii (cum interpreteaza antropologia) Stapana a interiorului, dar "condamnata" ca fiind singura vinovata de pacatul primordial, femeia medievala este intruchiparea vietii domestice si a cotidianului, tutelate de morala bisericii Pentru ca asupra fiintei ei este proiectata dorinta, dar si amintirea gestului interzis, intreaga existenta ii este pusa sub semnul interdictiilor; in baza lor, o fantezie masculina compensatorie (redata timid de poezia medievala laica, de altfel, nesemnificativa), interesata avid de evadarile sufletesti ale femeii, a condamnat-o din cauza unui rol fie atribuit, de vrajitoare, fie chiar suplinit, de vraci (situatie in care, de altfel, a fost integrata tacit in viata sociala) Dumnezeu si minune mare au facut de s-au indracit doamna sa si sa fie cazut la pocitanie, ci au zis ca o au fermecat calugaritele de acolo impreuna cu o calugarita Olimbiiada, ce era matuse doamnii Paunii, sor cu muma-sa si le-au pus la mare pedeapsa pe toate si pe unile din muieri de acelea le-au si spanzurat, iar pe matusa-sa Olimbiiada o au trimis la Batcov, la manastire, si o au zidit intr-o chilie, lasandu-i numai o ferestruie, de-i da pe acolo pita si apa (Cronica anonima despre Brancoveanu 347) 174 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane Daca analizam codurile antropologice ale "cotidianului" -aici, ale interiorului domestic - , se observa cu usurinta ca arhetipul femininului isi subsumeaza si intreaga simbolistica a prepararii hranei, a apei vietii si a mortii, a focului vetrei, a vestimentatiei tesute si a culorilor Peste acest regim al casei si al "nocturnului" stapaneste insa in evul mediu legea crestina a posturilor Mai mult: condamnarea generala, dar si concreta, la penitenta si la doliu crestin inseamna pentru femeie si o privare de drepturi sociale si financiare De la ipostaza de Vestala la cea de vrajitoare, de la nascatoarea de prunci la femeia diavolului, de la mama care isi apara de boala fiii si ii educa, la demonomagie si rapiri de catre demoni, distanta nu pare a fi prea mare pentru un imaginar obsedat, in definitiv, de puterea de seductie a femininului Diferenta dintre sfanta - ipostaza draga bisericii - si femeia raspunzatoare de viata casnica este data de faptul ca, in timp ce prima isi reprima sensibilitatea, pentru a sluji, impersonal, unei singure iubiri - dragostea intru Christos - , cea de-a doua opteaza in fata divinitatii pentru o alta viata, traita in pacat, dar in care isi poate asuma tocmai frumusetea naturii sale umane (surprinse de romanele populare importate din alte culturi) Atat aceasta in-trupare, cat si ipostaza sfinteniei se regasesc intr-o lume controlata de dogma care, in fond, apropie magia de sacrificiul crestin, folosind aceeasi masura, a suferintei fizice in imaginarul colectiv, in siajul discursului clerical, femeia este asezata mai aproape de diavol decat de barbat, care se sustrage pe cat posibil de sub incidenta pacatului adamic Aparitiile supranaturale sunt de factura diferita, conform tipologiei trasate de Todorov, in functie de prezenta divinitatii intre fabulosul popular, mirabilul crestin al hagiografiilor, miraculosul apocaliptic si fantasticul Alexandriei, imaginarul puterii nu percepe mari diferente de substanta, el concentrandu-se pe afirmarea masculinitatii si pe miturile corespondente Tipologia feminina este tratata mult mai fantezist, dat fiind ca, in imaginar, ea isi gaseste locul mai curand in "lumile" damnate, acolo unde au loc metamorfozele spectaculoase 175 iMAGiNARUL MEDiEVAL in O sama de cuvinte sau in istoria ieroglifica, in invataturile lui Neagoe Basarab catre fiul sau, Theodosie sau in Viata si petreacerea svintilor, imaginarul masculinitatii este linear, dominator, glorios si, de aceea, mantuit La confluenta dintre feluritele lumi ale fantasticului, in tonuri estompate, feminitatea abia daca este reprezentata; ea isi consuma drama, aproape fara chip si voce, prin roluri care o fac vag vizibila Dintre textele culte, doar tiganiada, mult mai tarziu, va atenua din indarjirea superioara a barbatului medieval si va da viata unor chipuri feminine noi, diferite de cele medievale, descrise in tonuri mai ingaduitoare sau mai ironice, atente totusi la aceasta existenta muta, timp de secole, in imaginarul istoriografic intre cuplul adamic si Fecioara, intre pacat si sfintenie, intre cotidian si dogma, dar mai mereu in interiorul casnic, femeia din evul mediu romanesc ne apare in scrierile culte supusa, tacuta si redusa la tiparul desavarsit in comun de biserica si de puterea laica masculina Cartile populare: dincolo de regalitate si de cotidian Situate in spatiul culturii la granita dintre scris si oralitate, cartile populare dezvolta pe structuri narative de basm o tematica mitico-religioasa si un tip de fantastic adaptat la scenarii cu aparenta realist-istorica Prin integrarea lor, imaginarul romanesc face dovada unei optiuni atat pentru "suprarealitatea" de sorginte orientala, cat si pentru cea a romanelor cavaleresti occidentale istorii sau nuclee narative care au circulat in timp si in diverse culturi, texte cu functii magice sporite de emergenta miraculosului crestin, cartile populare au fost adaptate si pe alocuri reformulate in spiritul traditiei locale, dar tot pe schemele unei gandiri arhetipale O prima sursa a acestei literaturi poate fi identificata in forma magiei populare "teoretico-practicista" (Ciobanu 97) din cartile de prevestire si de ghicit (Astrologhie, Gromovnic, Obrociri de zile, Carti de visuri, Oglinda norocului etc ) Eliade identifica in ele, stabilindu-i suprarealului o sorginte mitologica, urmele unei cosmogonii si ale 176 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane unor tehnici arhaice cu valoare antropologica, retinute ulterior in imaginarul medieval ("Cartile populare in literatura romana" Mesterul Manole 151-65) Dintre scrierile de prevestire, cartile cu continut astrologie se bucurau, probabil, de cel mai numeros public, deoarece ele satisfac o nevoie ancestrala a omului de a-si cunoaste destinul pentru a-l schimba (Visele lui Mamer si Proorocirea Sibilei) si de a-si infrange frica de necunoscut Mostenita din literatura bizantina si transmisa prin calendarele vremii, dar avand o legatura mai veche cu civilizatia greco-romana, literatura oraculara este ecoul "profan" al legendelor eschatologice Ea raspunde unei preocupari obsesive pentru viitor, componenta permanenta a sensibilitatii umane, pe care o reflecta si o leaga de capacitatea de preintampinare a situatiilor nefaste (Boia, Pentru o istorie a imaginarului 33) Biserica nu intarzie sa reactioneze Divagatiile tulburatoare si pervertirea sensului crestin al istoriei omenirii - semn al unei vointe divine de neinterogat si de nepatruns - , precum si incercarea de a ridica presiunea impusa de dogma sau rastalmacirea populara a Apocalipsei reprezentau pericole reale pentru credinta dreapta Margaritariul fratilor Greceanu il citeaza pe ioan Chrysostomos, iar Cele sapte taine ale bisericii, traduse de Eustatie Logofatul impreuna cu Varlaam si tiparite de acesta, condamna vehement ghicitul in stele Dar, din fericire pentru imaginar, cititori ai acestor carti cenzurate se aflau si la curtile domnesti - mediul de acreditare (spre exemplu, cazul lui Constantin Brancoveanu, care platea serviciile unui astrolog, ion Romanul) - , astfel incat interdictiile ecclesiatice nu dau roade Complexitatea gandirii magice populare le incanta printr-un Rojdanic, Zodiac, Gromovnic sau Trepinic pana si pe cele mai erudite spirite ale vremii Ghicitul oferea oricui sansa de a crede ca poate preintampina catastrofele, iar purtarea amuletelor (o alterare magica a unor elemente biblice) hranea speranta de a-ti putea controla norocul Pentru ca mirabilul si miraculosul religios se transforma in magic, dupa cum calatoriile sfintilor misionari (in Dosoftei, Viata si petreacerea svintilor) au ajuns sa se asemene, prin pitoresc si aventura 177 iMAGiNARUL MEDiEVAL fabuloasa, cu Alexandria sau cu legendele hagiografice, in imaginarul colectiv se configureaza o realitate fantastica inedita Apocrifele lui Cigala, lui Dorothei de Monembasia sau cele din Paleea historica transfera catre imaginar naratiuni si personaje biblice, construite dupa modelul fabulosului pre-crestin Textele sfinte devin, dupa aceasta metamorfoza, niste basme sau povesti din care mirabilul a fost expulzat, iar coordonata fantastica a ajuns consonanta cu creatiile si cu spiritul popular romanesc Ca si in legendele hagiografice, sacrul canonic (dogma si gandirea religioasa) este inlocuit de mit si de fabulos, intr-un epos eliberat de spaima, mai aproape de umanitatea profana, care isi savureaza cu incantare fantezia, dedublandu-se (autor-lector) pentru a mima, ludic, mirarea Pana la "vesela Apocalipsa" din tiganiada lui ioan Budai-Deleanu, drumul nu mai este atat de lung Exorcizarea fricii de necunoscut atenueaza in imaginar umbra mortii si a iadului Un antropomorfism vegetal, o putere fabuloasa a eroului, o prezenta restransa semnificativ a straniului crestin sunt tot atatea elemente reperabile si in legendele sfintilor- martiri, si in romanele populare rezultate din contaminarea diverselor traditii in genere este un fapt constatat ca poporul citeste si iubeste aceea ce-l atata sau il inspaimanta intr-un mod covarsitor si cu atat mai mult cand e vorba a gasi o deslusire pentru vecinica cimilitura a vietii: moartea Starea sufletului dupa iesirea din trup interesa si intereseaza mai mult decat orice, si descrierea iadului si a raiului este obiectul de predilectie al fanteziei populare (Gaster 444) Codex Sturdzanus, Codicele Martian, Mineiul pe octombrie (Ramnic 1776), Viata Sfantului Vasilie cel Nou dezvolta imaginarul unor cronotopoi fantastici, in care traditia pre-crestina (asiro-babilo-niana, egipteana sau greaca), filtrata de atatea alte traditii culturale pe care le-a strabatut, se intalneste cu eroii mai tineri ai crestinismului incursiunea in rai sau in iad aduce cu ea un intreg arsenal specific: starea de vis, calauza, topografia adecvata, imagini halucinatorii, onirismul feeric al gradinii lui Dumnezeu, timpul "spatiat" si un 178 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane bestiar demonic inedit O granita labila desparte somnul natural de transa, ca poarta de acces pentru calatoria prin lumea de dincolo, "vis al sufletului" sau, inversand, " viata ca vis al mortii" tiganiada ofera chiar mai mult: un topos al medievalitatii populare - "tara in care curge lapte si miere", vizitata de eroul "cavaler" al taberei tiganilor - , intr-o replica data unei realitati niciodata multumitoare Legendele apocrife notate de Grigore din Mahaciu atesta frecventa reprezentarii infernului - tema dezvoltata cu predilectie de evul mediu si prin care imaginarul romanesc se aseaza in acelasi plan cu occidentul si cu orientul indepartat Apocalipsul Apostolului Pavel, Apocalipsul Fecioarei si Moartea lui Avraam se desfasoara pe aceeasi schema cosmico-eschatologica, dominata de imagini stereotipe, care slabesc in final "tensiunea conflictual-magica, tangenta la existenta propriu-zisa" (Ciobanu 118) Marile spatii si locuintele fastuoase se bucura de cele mai reusite descrieri in romanele cavaleresti Marcate de suprarealitatea fantastica, trecand din mitologiile pre-crestine in ortodoxismul primar, asimilat de folclor si de credintele populare, romanele dezvolta naratiuni de larga respiratie, in care protagonistul nu este deloc strain de traseul initiatic al eroului de basm Dincolo de parabole, sentinte si enigme, au loc nasteri miraculoase ale unor personaje cu calitati supraumane, semn al destinelor spectaculoase De cele mai multe ori, aceste trasee existentiale apar mai intai proiectate in vise fantastice, imprumutate ca schema din prevestiri (aparitiile proorocului ieremia in Alexandria sau premonitia lui Esop in legatura cu harul sau) Destinul eroului cere in mod necesar o geografie mitica; drumul prin rai sau infern, teritorii interzise la inceput, capata functiile si valorile unei adevarate initieri magico-ezoterice ( si in Halima, si in Alexandria) in aceste spatii, tanarul paseste dincolo de tabuuri, dovedindu-si puterile necunoscute anterior imaginarul il suprinde chiar pe filosoful Avicena intr-o aventura ce confunda alchimia cu ritualurile magice si cu demonomagia in acest mod pot fi provocate fortele intunericului sau poate fi cerut ajutorul divin, cum adesea face Alexandru Macedon pentru a invinge intr-o 179 iMAGiNARUL MEDiEVAL maniera pur crestina paganitatea sau bestiile stihiale (ce reprezinta diformul si lumea salbatica), implinind astfel rolul de intemeietor de lumi "normale" Situat intre cult si folcloric, imaginarul cartilor populare isi asigura aderenta la stratul cultural "minor" prin schemele narative mitizante si prin fabulosul si rolurile specifice basmului; pe de alta parte, elementul crestin suprapus peste cel pagan adapteaza materia narativa la exigentele unei lumi guvernate de ortodoxia "inalta", sub imperiul pattern-ului biblic Ca proiectie in fantastic, compensatorie fata de imaginarul regalitatii misogine (sub influenta bisericii), cartile populare ar fi trebuit sa aiba ca subiect mai degraba o lume feminina, a interioritatii sensibile, eliberate de obsesivele coduri ale eroicului in parte, asa se si intampla insa, fiind ei insisi autori traducatori si lectori, carturarii au sfarsit prin a controla si aici iubirea cu masura canonului De aceea, cine doreste acest lucru, poate descifra din nou un imaginar al masculinului si al puterii sale, in paralel cu o varianta a amorului curtenesc sau a iubirii cu iz oriental, finalizate in cea mai pura traditie ortodoxa, cu epuizarea misterului prin casatorie Urmarita si in firidele vietii sale de taina, femeia este si aici prinsa in plasa ierarhiei sociale, reflex al atotstapanitorului mod de gandire masculina din medievalitatea ortodoxa De la casa la mormant: un imaginar cronotopic intr-o poetica a spatiului, in interiorul caruia se misca lumea imaginara a medievalitatii romanesti, casa este ea insasi un reper antropologic, cu o "poveste" proprie Simbol totalizant al matricei familiale (trupul matern, casa parinteasca, locul de origine) , dar si al pesterii proto-istorice, al grotei christice, al Edenului si al mormantului, constituie locul primordial, centrul topografiei generale, precum si al sistemului de reprezentari colective Dihotomia medievala natura-cultura devine aici si mai relevanta, pentru ca reuseste sa puna mai bine in lumina opozitiile 180 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane inchidere-deschidere si feminin-masculin in cazul de fata, natura este prezenta prin imaginile diferite ca semnificatie ale gradinii (Edenul sau parcul domnesc) si ale padurii (spatiu fie malefic, fie benefic, ca loc al ascezei) intre cetate si sat - topo'i reprezentativi ai relatiei urban-rural - , se remarca zonele de trecere si functiile lor: poarta palatului sau a orasului, podul, drumul, hanul (loc de popas, care insa devine primejdios cand e situat la rascruce) Contemplarea sau organizarea spectacolului lumii se face din locuri privilegiate, ale privitorului-stapan sau ale povestitorului (le regasim neschimbate in literatura secolului XX, in Morometii lui Marin Preda): tron, foisor, prispa (loc mai inalt) sau chiar marginea drumului in simbologia domus-ului, usa reprezinta granita intre lumea inchisa si ocrotitoare si exteriorul amenintator, necunoscut, dar separa si camerele, cu functiile lor bine delimitate, in timp ce podul este un spatiu al intalnirii cu sinele ascuns (ideal) sau cu ramasitele trecutului, iar pivnita duce catre lumea misterelor (mai tarziu, la Mircea Eliade, comentarii stiintifice detaliate, dar si proza fantastica pe aceasta tema) iata, pe verticala si pe orizontala, formele simbolice ale spatiului familial si principalele reprezentari ale vietii terestre proiectate in imaginar, dar surprinse si in textele medievale Evenimentele vietii laice impart existenta in: "istorie" politica (spre exemplu, temporalitatea narativa in letopisete sau in cronici; timpul bataliilor si al victoriilor; secventa temporala a tratativelor, a primirii solilor sau a aplicarii pedepselor politice), timp social (judecata; munca si relatiile profesionale; educatia; targul; momentul aparitiilor in public ale domnitorului; botezul, casatoria, inmormantarea) si timp privat (postul si masa, odihna, lectura) Corespunzator acestor "specializari", in spatiul religios (biserica, dar si in lumea celesta sau in subteluric), temporalitatea diferentiaza liturghia (ca ritual) de Evanghelie (in principal, viata si faptele lui iisus) si de Apocalipsa (timpul negat) Ea nu anuleaza insa prin aceasta delimitare opozitia inchis-deschis (dintre chilie, catedrala sau grota mormant si desert); dimpotriva, amplifica semnificatiile topografice ale spatiilor religiosului Ceremonialul in biserica, desi are 181 iMAGiNARUL MEDiEVAL loc intr-un spatiu inchis, mediaza comunicarea dintre om si divinitate prin calauzele spirituale purificate (clerici), in timp ce modelul pusinicului permite un dialog direct cu divinitatea, intr-un spatiu nelimitat Locul si timpul specifice incadreaza, asadar, practica religioasa si tipul de exercitiu spiritual, determinandu-le un rol diferit Simbolistica majora a "locuintei", pentru ca sta in relatie cu rolul femeii si cu imaginarul configurat in jurul ei, este incadrata si controlata atent de dogma in chip necesar, trupul ca lacas al sufletului trebuie sa se purifice, pentru a permite contopirea umanului cu divinul, a materiei cu spiritul Regasim acest precept major in invataturile lui Neagoe, in scrierea Sicriul de Aur a lui ion Zoba din Vint, in Viata lumii a lui Miron Costin si in Divanul lui Cantemir: Precum doao rasadituri trupului si sufletului fiind dulceata si durearea, multe sunt odraslele acelora pentru carele pre fiestecarea cel atot lucratoriu gand curatindu-le, privindu-le si adapandu-le si in tot chipul mai turnandu-le, dumesteceaste cele ale naravurilor si ale patimilor materii Pentru ca gandul iaste povatuitoriu bunatatilor, iara patemelor sangur tiitoriu, si cauta oarece intaiu pentru el den celea opritoare fapte ale intregaciunii mintii; ca sangur tiitoriu pate-melor iaste gandul iara intregaciunea mintii iaste biruinta pohtelor si dentru pohte unele sunt sufletesti, altele trupesti, si acestora amandurora gandul sa arata a birui (ion Zoba din Vint Pentru sangurul tiitoriul gand BAR, CRV 86: 740 ii, 741 i) Simbolistica "recipientului [a trupului, n n ] si a habitatului" (in terminologia lui Durand) include si motivul cupei, relevant in imaginarul puterii pentru ca reprezinta regalitatea (alaturi de sceptru), dubland semnificatia coroanei Domus-ul, asimilat atat cu teritoriul politic, cat si cu crestinatatea, atat cu trupul matern, cat si cu casa sau cu mormantul, este si cel mai complex motiv spatial, dar si cel mai dificil de structurat, data fiind relatia lui atat cu istoria reala a locuirii, cat si cu imaginarul in ansamblu (masculin si feminin) Exista o casa materiala (laica) - trupul si habitatul sau - , o alta casa, religioasa -grota pusinicului, padurea sau pustiul sfintilor, templul sau biserica - , 182 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane dar exista si un adapost spiritual - divinitatea, careia i se subordoneaza intregul teritoriu al lumii terestre si al "lumii de dincolo" Aferent acestor incluziuni succesive (trup-casa biserica-mormant-divinitate), apar ipostaze specifice, care reprezinta starea de fi inauntrul sau de a fi in afara habitatului Agentii principali ai spatiului ocrotitor (prin prezenta si actiune) sunt, in mod evident, femeile, batranii si copiii, in opozitie cu cei migratori intre interior si exterior, barbatii De aici, rolurile diferite in comunicare, in cunoastere, in exercitarea puterii, dar si in procesul colectiv de memorare Din perspectiva crestinismului, Geneza reprezinta si punctul din care simbolurile receptacolului-casa se diversifica, in sensul instaurarii unei noi tensiuni ontologice intre individul supus greselii si sinele sau, vesnic cautator de odihna, impacat doar in credinta: Nu auzi trupul, lumea si pre diavolul strigandu-te  si in fara fundul iadului a te munci ducandu- te,  Ce pe Hristos, auzi, pe Domnul si Mantuitorul tau,  si cu drag il priimeaste pre el in casa sufletului tau (Dioptra Cartea ii XXi, apud Moraru, "Dioptra" 70) Cele doua mari destine biblice opuse, adamic si christic, beneficiaza, spre diferenta de omul precrestin, locuitor fericit doar al spatiului terestru, de alte cateva areale sacre reprezentate in imaginarul religios Textele medievale subliniaza conditia omului, de creatura facuta din lut (ca materie vremelnica si primara), cauza a incapacitatii sale de a ramane la starea perfecta, pura, pe calea dreapta a credintei Traseul cuplului primordial, sub forta destinului sau nefericit de cautator, va fi descensional si va duce de la Paradisul pierdut, intaia "casa" descrisa de Biblie, la intrarea, ca pedeapsa, intr-un habitat terestru (atat de fragil in raport cu natura, cu alteritatea dusmana si cu vointa divina) Aceasta alungare din perimetrul edenic in cel terestru, aflat doar partial sub semnul divinului, va fi dublata si de ruperea relatiei cu Tatal Din aceasta cauza, barbatul medieval va reprosa femeii drama pe care este condamnat sa o traiasca pana la momentul Judecatii in incercarea de a accede din nou in spatiul-matrice, avatarii 183 iMAGiNARUL MEDiEVAL cuplului adamic vor parcurge un itinerariu labirintic intr-un plan strict orizontal, cautand, prin de-profanarea umanului, sa reintre sub zodia sacrului, mai ales prin incinta casei terestre a divinitatii - biserica El insusi necesitate si sansa a Mantuirii, Fiul in-trupat nu "cade", nu se prabuseste sub povara vreunui pacat, ci este "trimis", Cuvantul fiind primit de un receptacol uman pur: trupul (unic al) Mariei incercarea de identificare cu divinitatea prin cunoastere duce, pentru Lucifer, ca si pentru Adam, la prabusire si la anularea pentru totdeauna, respectiv la retragerea temporara a semnului ocrotitor, venit dinspre "acasa" raiului Pedepsirea ingerului razvratit si a omului a generat configurarea in imaginar a doua zone distincte: una, a vesnicei ispasiri, localizata in centrul subteran al pamantului; cealalta, celesta, cu un spatiu intermediar al "recuperarii" in plan terestru, biserica, dar si cu necesare practici de curatare a trupului si a sufletului, precum postul, abstinenta, rugaciunea in timp ce caderea ingerului este ireversibila, omul poate sa refaca traseul, in urma unei drastice penitente De cu totul alta factura este itinerariul christic, marcat doar de cativa topoi, ce jaloneaza insa intregul imaginar medieval: locul nasterii (ieslele), locul propovaduirii (pustiul, casa obisnuita, gradina si casa Domnului), locul mortii (Golgota, crucea si mormantul) Multiplicarea centrilor locuirii terestre determina o posibila reconsiderare a dihotomiei stabilite de Mircea Eliade, sacru-profan Desi casa reface, prin ritualul intemeierii, Creatia si (con)centreaza lumea, devenind omphalos - echilibrand simbolic, ca o ancorare la distanta in plan orizontal, muntele si arborele (axis mundi) - , in viata privata cotidiana aceasta dimensiune a sacralitatii se pierde in acelasi mod, padurea si pustiul, de la semnificatiile lor crestine initiale, ca locuri ale ascezei, ajung sa intre si sub incidenta maleficului (a vrajitoriei) Pentru imaginarul medieval, propun mai curand o tripleta specializata: un timp aferent religiosului asezat sub semnul pozitiv al divinitatii, cu topo'i aferenti - rai, biserica si grota christica - ; un timp laic (al existentei obisnuite si al cotidianului); un timp al religiosului aflat sub semnul negarii si al pacatului (pentru iad si celelalte spatii 184 imaginarul medieval in scrierile din tarile Romane "impotriva") Pentru prima ipostaza, vorbim corelativ despre "varsta de aur" a Edenului, despre ceremonial, dar si despre inviere Locul absolut de trecere intre supra- si sub-terestru ramane, in planul vietii pamantesti, biserica, de fapt "casa" instantei legiuitoare in numele dogmei, a ecclesiei Transferand semnificatiile muntelui din mitologiile pagane asupra constructiei si asupra arhitecturii suple a turlelor, religia crestina aduna in acest topos atat simbolul maternitatii (biserica-trupul Mariei), cat si pe cel al masculinitatii (purificarea prin ruga inaltata catre cer si prin sensul descendent al gestului ingenunchierii) Desenul amplu al crucii (vertical si orizontal) si inchinarea in fata "suveranului-mag" (simbolism filtrat de Vechiul Testament) urmaresc obtinerea purificarii si a mantuirii, pentru (re)armonizarea spiritualului cu natura umana (precum in Psalmi) Constructia bisericii semnifica tocmai sacralizarea materiei (parasirea casei laice si a cotidianului supus greselii) si situarea in lumina iertarii, prin rostirea constanta de rugaciuni Daca simbolistica noptii trimite si la odihna, si la ravnita ocrotire a casei, dar si la Satan cel condamnat la nesomn, lumina sacra, corelata cu prezenta credinciosului in biserica si in rai, semnifica reintrarea sub autoritatea benefica a tatalui celest, reprimirea fiului risipitor (adamic) si iertarea lui Biserica, centrala in topografia terestra religioasa, in cea laica isi afla corespondentul in imaginea palatului si a curtii regale Totusi, ecclesia este cea care ghideaza si supune dogmei atat regalitatea, cat si viata publica, atat comunitatea in ansamblul ei si spatiul de vietuire in comun, cat si individul si spatiul lui privat Daca planul unei case, indiferent de marime si importanta, raspunde doar unor conditionari strict materiale si sociale, sarbatorile religioase, codul alimentar (legat de post), programul de munca si viata spirituala a familiei tin in intregime de "centrul" absolut, de biserica Doua forte exterioare actioneaza asadar asupra domus-ului privat in evul mediu: puterea laica si cea religioasa, a doua dependenta de prima si in ce priveste politica sa de prozelitism Ea este insa cu mult mai persuasiva, prin faptul ca opereaza in structurile profunde ale credintei in divinitate, implicit si ale imaginarului (cu mult mai complex) 185 iMAGiNARUL MEDiEVAL Conotatiile "casei" combina in permanenta, prin integrare sau delimitare, atat cele doua dimensiuni ale timpului, religios si laic, cat si registrul diurnului si al nocturnului (in terminologia lui Durand); se configureaza astfel intinerariile simbolice posibile, din planul terestru in "lumile-alternativa", din clopoinita in pronaos sau din pivnita in pod in lumea crestina, domus (biserica) devine alaturi de salus calea de refugiu din fata unei realitati periculoase, astfel incat, prin iesirea de sub semnul pacatului, sa poata fi recuperat sacrul Daca "intrarea" in viata este o cautare simbolica a alteritatii, a Tatalui creator, prin afirmarea propriei identitati, domus-ul reflecta labirintul interior al omului crestin medieval, psihismul lui intr-un joc ontologic, casa semnifica si se semnifica, distribuie si cumuleaza, micro- si macro-cosm devenind in ea convergente Trupul, desprinzandu-se din "acasa" materna (maculata), asa cum o intelege evul mediu crestin, se initiaza in marea taina a mortii si a divinitatii, intr-o continua cautare de sine, intre casa familiei, casa mare a crestinatatii si casa Domnului, biserica Adapostul ramane, paradoxal, loc al odihnei, al tihnei (cand se poate), dar si locul in care, totusi, cea de-a doua condamnata de pacat (dupa Lucifer), femeia, e claustrata, desi delegata sa organizeze viata casei Din analiza simbolurilor medievale ale spatiului si ale timpului reiese imaginea unei altfel de lumi ortodoxe romanesti: cum stim, gestionate de puterea masculina, dar situate intre teama de a nu fi iertata de pacatul adamic - de aici, recluziunea femeii (in spatiul casei) si penitenta ei continua - si intre frica permanenta de ingerul Cazut, (eufemistic) Cel-fara-de-casa imaginarul medieval oglindeste gandirea, credinta si trairile fiului risipitor (Adam), a carui speranta se leaga de valoarea mantuitoare a sacrificiului Fiului trimis, ca sa nu devina un frate al "vesnicului ratacitor" Simbol suprem al lumii lui, casa, obligatoriu pura si ocrotitoare, fie cea familiala, fie cea ecclesiala, fie mormant, fie Eden (re)recucerit, este locul ultim catre care tinde sa ajunga omul medieval 186 Camera oglinzilor iesirea din medievalitate si paradoxurile imaginarului Temele politice majore identificate in textele oficiale, asa cum sunt ele analizate de Valentin Al Georgescu, Vlad Georgescu, Andrei Pippidi sau Dan-Horia Mazilu, confera imaginii despre sine a comunitatii romanesti medievale o trasatura surprinzatoare: un grad ridicat de coerenta, datorat tipului de cultura predominant orala (de unde nevoia de structurare, chiar de schematizare a discursurilor colective si a nucleelor narative memorate) Prin extrapolarea cercetarilor si asupra relatiilor dintre "martorii" locali, de ordin istoriografic sau iconografic, si altii externi, nu doar de provenienta bizantina si post-bizantina, ci si occidentala, s-ar putea afla raspunsuri la unele intrebari legate de asemanarea de ordin tematic dintre imaginarul local si alte forme ale sale din evul mediu european Formatiunile discursive sau seturile de numitori comuni, ca si importantele diferente filosofice in conceperea puterii politice ar putea arata masura si modul in care societatile medievale au interpretat mostenirea comuna; de asemenea, ce anume s-a pastrat din intalnirea dintre teoria antica asupra puterii, iudeo-crestinism, traditia apostolica si sistemul politic imperial roman in urma analizei tra- 187 iMAGiNARUL MEDiEVAL seului istoric individual, s-ar putea spune ce anume diferentiaza aceste formule medievale derivate si sistemele de putere care le-au generat Matricea pe care am propus-o anterior pentru structurarea "materiei" imaginarului, impartita conventional in doua paliere orizontale (sub-impartite in alte cate doua) si doua registre verticale (fiecare incadrand diferentiat modelele si contra-modelele), creeaza module sau campuri discursive deschise, care sunt tratate in cercetare si ca subiecte semi-autonome (tipologia feminina, imaginarul cotidianului, modelele regalitatii etc ) Toate, insa, converg catre factorul coagulant, arhetipul divin, Unul suprem (imaginat filosofic de la Parmenide pana la teologii medievali romani), garant al autoritatii puterii terestre si al imaginii identitare a comunitatii supuse ei, liantul planului oikonomic de gestionare a lumii crestine in virtutea adevarului absolut atribuit Logos-ului, imaginarul crestin este tutelat de formele derivate din esenta divina si de valoarea sacrificiului lui Christos - mentinut permanent ca suprem judecator si ipostaza unica a arhetipului puterii celeste Data fiind valoarea jertfei lui iisus, omul medieval si-a trait credinta indoliat si profund smerit La un alt nivel, al imaginarului puterii laice, desi a ramas in toata perioada medievala simbolul spiritual incontestabil, iisus a fost dublat in chip necesar de modelele clericilor sanctificati si de cele ale imparatilor crestini, care au dat o valoare militanta credintei practicate si au mobilizat constiintele credinciosilor in situatii istorice dificile Reflectand relatia pe care domnul roman a instituit-o cu lumea terestra, dar si cu lumea supra- terestra (reperul principal, de delegat al divinitatii, ramane Constantin i), discursul oficial despre putere ne releva coordonatele pe care s-a constituit imaginarul Sa reamintim aici ca registrele matricei teoretice reflecta modul in care puterea a organizat si a gestionat spatiul perceptibil, fie dupa ceea ce numim azi modelul antropologic, teoretizat inca de la Aristotel (masculin-feminin, stapan-supus), fie dupa modele simbolice proprii evului mediu (cultura-natura) sau generale (spatiu locuit-spatiu strain, spatiu privat-spatiu public, spatiu laic-spatiu religios, spatiu concret-spatiul "lumii de dincolo" etc ) Timpul insoteste aceste 188 iesirea din medievalitate si paradoxurile imaginarului tipologii spatiale si se faramiteaza in "timpii" cotidianului sau ai ritualului, ai cunoasterii formarii (traseul initiatic) sau ai penitentei (postul, rugaciunea) etc Am introdus aceasta perspectiva asupra timpului si asupra spatiului tocmai pentru a reprezenta complexitatea dominantei antropologice din modelul imaginarului medieval -completat aici cu al patrulea nivel, al fictiunilor "literare", culte si populare, care au ca resort imaginativ fantezia imaginarul medieval romanesc (precum sistemul teoretic general) integreaza imaginea, simbolul si semnul ca unitati fundamentale in transferul de mesaj Discursul oficial (iconografia sau exegetica religioasa, chiar si istoriografia, "formula" livresca de mitizare si de memorare a trecutului si a valorilor identitare) este cultivat ca o forma sacra a unei traditii sacre si serveste in primul rand nu atat prozelitismului ortodox, cat "prozelitismului" puterii crestine si programelor sale politice si ideologice in baza acestei matrice, imaginarul local, desi poate fi comparat cu alte tipuri de imaginar specifice perioadei, nu trebuie confundat cu acestea Marturiile culturale si probele istorice despre realitatile politice sau sociale oglindesc elocvent si diferentiator abordarile si interpretarile diferite, fie chiar si ale acelorasi teme O comparatie cu performantele artistice particulare din culturile catolice si reformate este un non-sens, mai ales din cauza incompatibilitatii formelor de expresie, a ideologiilor religioase care le-au conditionat, a specificitatii care, de la un punct, difera ca "substanta" ideatica Mai fireasca ar parea comparatia cu arealele ortodoxe Totusi, daca se mentine drept referinta imperiul bizantin, analiza fenomenului imaginarului si a diferitelor sale forme sau particularizari (in functie de tipul de organizare statala, de ideologia puterii, de aspecte culturale locale) devine extrem de relevanta pentru istoria post-medievala La nivelul imaginarului colectiv, comparatia se poate sustine, teoretic si practic, datorita trunchiului comun - planul politico-religios de guvernare a lumii crestine, de sorginte "constan-tiniana" - , din care s-au desprins formule politice si identitare diferite, atat in spatiul post-bizantin ortodox, cat si in cel occidental 189 iMAGiNARUL MEDiEVAL Din momentul in care imaginarul suporta modificari structurale, s-ar putea spune ca blocurile de mentalitate ale unei perioade s-au fisurat, ca unele sunt epuizate sau au fost dizlocate de altele noi Totusi, in cazul romanesc, in planul imaginarului puterii, aceasta desprindere ramane tributara unei gandiri de tip medieval, cu toate transformarile de tip umanist si cu toate influentele culturale, fie tarzii bizantine (prin isihasmul palamit si prin renasterea paleologa), fie venite dinspre Europa centrala (catolice sau reformate), in mai multe etape istorice Exista, in mod evident, atat in optiunile politice fundamentale (intemeierea statelor romanesti), cat si in imaginile identitare, colective sau individuale (la scriitori), aspecte care trimit la modelul imperiului crestin al Constantinopolului si care au preformat schema imaginarului medieval in varianta lui locala Acest pattern din gandirea comunitatii romanesti, despre sine si despre raportul sau cu alteritatea, desi formulat stereotip - date fiind regulile de memorare specifice culturii predominant orale, dar si locurile comune din dogma ortodoxa si din exegetica ei medievala - , a lasat putin loc pentru creatii locale laice si pentru traseele imaginative alternative Vegheate atent de institutiile puterii, conservatoare, formulele au ramas aproape neschimbate in timp Mostenirea "reziduala" formata din structuri ideatice antice, preluate si transformate in planul oikonomic crestin, s-a intalnit la nivel local mai curand cu solutiile pragmatice de mentinere in istorie (atat politic si ideologic, cat si social sau economic) decat cu o imaginatie culturala fantezista sau cu o gandire rationalista novatoare (de altfel, aproape imposibile intr-o cultura traditionalista) imaginea, simbolistica si imaginarul colectiv, ramase la populatia ortodoxa romaneasca in siajul rezistentei canonice iconodule, pe alocuri chiar a isihasmului, au integrat in principal discursul militant al puterii si mesajul mobilizator pentru formarea "steagurilor", apeluri politice pe care le-au suprapus peste configuratia naratiunii crestine si le-au reprezentat in formele mitice ale luptei contra necredinciosilor 190 iesirea din medievalitate si paradoxurile imaginarului Atitudini iconodule De la rezistenta bizantina in fata distrugerii imaginii, dogmatica, dar si materiala (salvarea icoanelor) - atitudine transmisa ideologic si spatiilor de civilizatie post-bizantina - , se ajunge in crestinismul occidental, in secolul XiV (momentul isihasmului bizantin, dar si al intemeierii statelor romanesti), la formele artistice ale iconoduliei gotice tarzii, sprijinite in cea mai mare parte de teologia franciscana (recunoscuta de Vatican cu un secol in urma, in anul 1226) Depasind iconoclasmul moderat al esteticii cisterciene de secol Xii, predicate de Sfantul Bernard de Clairvaux, "timpul catedralelor" marcheaza aparitia unor impunatoare cladiri religioase, diferite de abatiile austere din afara oraselor, acum aflate in plina dezvoltare economica si teritoriala Peisajul urban se modifica spectaculos, in jurul catedralelor apar piete noi si largi, iar imaginea religioasa este redefinita printr-o iconografie "umanizata" Noile modele figurative au un rol decisiv in apararea reprezentarii sacrului, mai ales datorita activitatii franciscanilor (ei introduc reprezentarile teatrale dupa "mistere", figurarea celor 14 momente ale "drumului Crucii", scenarizarea diferitelor episoade din viata sfantului fondator al ordinului si ilustratiile biblice sofisticate) Sunt, totodata, si promotorii uneia dintre putinele teorii medievale ale imaginii: ca si la ioan Damaschinul, imaginea divinitatii provoaca spiritul credincios sa-i patrunda esenta, prin starea de contemplare; in plus, reprezentarea naturii, a marii creatii, constituie o alta cale de apropiere de natura Creatorului insusi Sufletul credincios este capabil, prin intermediul imaginii sacre, sa-si reprezinte cu precizie valoarea divina in trei moduri: prin vestigium (orice tip de viziune asupra Creatiei), prin imaginea propriu-zisa si prin similitudine sau imaginea intuitiva (Durand, Aventurile imaginii 136) "Doctrina" franciscana a impulsionat rapid si decisiv numeroasele scheme compozitionale de imitatio Christi, precum si raspandirea cultului sfintilor calugari, aflati intr-o adevarata competitie a "legendelor aurite", precum si estetica iconografica a cresti 191 iMAGiNARUL MEDiEVAL nismului occidental, dezvoltata in paralel cu estetica si cu exaltarea icoanei in biserica orientului ortodox in pictura murala de la Assisi -curand si in Roma pontificala - este reprezentat preferential si un alt model religios, dar "uman", cel marianic, Giotto oferind un adevarat prototip iconografic pentru viata Fecioarei (preluat curand si in alte tari catolice) Treptat, episoadele biblice vor oglindi tot mai mult realitatea, pentru ca ele vor fi plasate in scenografia naturii sau a orasului medieval, reprezentat cu fidelitate in fresca sau pe altare (o mutatie decisiva, asadar, in raport cu orientul ortodox) Despartirea iconologica si iconografica a catolicismului de ortodoxie se produce asadar definitiv in pre-renasterea italiana in schimb, despartirea la nivelul imaginarului colectiv era de data mai veche, pentru ca se manifestase prin atitudinea institutionala a papalitatii, iconodula, in timpul crizei bizantine a icoanelor (secolele Viii-iX) Umanismul Renasterii de secol XV (despre care am pomenit intr-un capitol din prima parte a volumului) va realiza, paradoxal, exaltarea omului natural si a ambientului sau agrest, dar si intoarcerea la "teologia naturala a fortelor antropomorfe care stapanesc natura" si la o imagistica pagana, reziduala in mitologiile locale si in imaginarul popular crestin (Durand, Aventurile imaginii 137) Dupa criza teologiei crestine din secolul XVi, moment la care a aderat burghezia in ascensiune si care a fost valorizat nu doar printr-o reforma institutionala si dogmatica, ci si printr-o afirmare economica si sociala, Contra-Reforma constituie al treilea moment major pe care il cunoaste iconodulia in civilizatia occidentala impotriva tezelor lui Martin Luther si Jehan (Cauvin) Calvin, la randul lor vehemente in acuzarea cultului sfintilor si a cautarii deliberate a efectelor estetice in pictura religioasa, biserica papala va relua argumentele folosite de clericii umanisti ai Renasterii, ca si pe cele in favoarea rolului catharctic al imaginii, de propensiune morala si spirituala Daca Reforma exalta cultul Scripturii si rolul muzicii religioase, Contra-Reforma va adula reprezentarile picturale ale Sfintei Familii numite "iezuite" (iisus, Maria, iosif), ale Parintilor Bisericii si ale clericilor sanctificati Secolul XVi inregistreaza 192 iesirea din medievalitate si paradoxurile imaginarului triumful definitiv al imaginii, consacrat prin Conciliul din Trento Rezistenta iconodula se va opune ascezei reformatilor cu un program agresiv si mai putin nuantat, provocand excesele artei si ale spiritualitatii baroce Numit fie epoca "banchetului ingerilor", fie jocul "profunzimii aparentelor", barocul este inainte de toate o explozie inegalabila a imaginarului, intr-o aventura a imaginii care, de multe ori, chiar in spatiul sacru, socheaza prin sfidarea tuturor canoanelor, chiar si a celor consacrate in renastere Accesul la profunzimea sensului religios se face tocmai prin jocul periculos si inselator al aparentelor Opus imaginarului protestant, Contra-Reforma amplifica retoric efectele, distorsionand rolul figurativului religios si pe cel al cultului sfintilor Arhitectura epocii, sub semnul celebrei mezzaluna barroca din italia si din Europa centrala, exploateaza la maximum jocurile de perspectiva, efectul trompe l'ail, ornamentatia bogata, pe baza teoriilor desprinse, de altfel, din textele clericale ale miscarii iezuite si ale fondatorului Companiei lui iisus, ignatio de Loyola Pe de alta parte, imaginarul mistic al occidentului crestin se cladeste pe fundamentul dogmei religioase, modificate si adaptate la evolutia spiritului si a civilizatiei materiale, dar se reflecta in egala masura in pictura religioasa, interesanta tocmai prin originalitatea si prin devierile de la canoanele reprezentarii iconografice bizantine (depasite in spatiul catolic curand dupa infrangerea Bizantului de catre cruciati in anul 1204) O istorie a imaginii religioase occidentale duce asadar de la statuile gotice ale catedralelor de secol Xii sau Xiii la exercitiile sistematice ale iezuitilor, de imaginare, de reprezentare si de contemplare mistica a scenelor Nasterii, Rastignirii sau infernului, ca faze prealabile ale viziunii "reale" a lui iisus Christos din timpul Judecatii de Apoi in urma crizei provocate de Reforma (si care incepuse in fapt sa se manifeste inca din timpul crestinismului medieval), razboaiele religioase si mai ales Razboiul de 30 de ani au constrans imaginarul mistic sa se manifeste fie insurgent, la nivelul institutiilor religioase marginale, fie la nivel individual, critic deopotriva fata de cele doua miscari religioase majore 193 iMAGiNARUL MEDiEVAL Afirmarea noilor atitudini polemice, de grup sau in forme individuale, precum si devalorizarea bazelor confesionale traditionale au provocat o slabire a rolului imaginii religioase Neo-rationalismul veacului iluminist a constituit in parte contra-replica data barocului si exceselor in reprezentarea sacrului, din secolul precedent La randul lui, neoclasicismul reintroduce un "dezechilibru iconoclast intre puterea Ratiunii" si imaginatie, iar semnele "functionalismului" sau se fac simtite curand, prin anularea simbolisticii baroce atat de bogate si prin introducerea unor simple si univoce alegorii (Durand, Aventurile imaginii 141) imaginarul continua sa reziste, insa contextul si cadrul sau de manifestare se schimba fundamental in ultimele doua secole Dincolo de perioada iluminista, caracterul dublu (laic si religios) al acestui depozit ordonat de imagini si de coduri de mentalitate se pierde De la rationalism si pozitivism, ambele iconoclaste (despartite de coplesitoarea stilistica vizuala, in primul rand cu motivatie religioasa, a artei baroce), civilizatia europeana deprinde si afirma un alt tip de gandire: stiintifica si, disimulant (inca), ne-religioasa imaginarul se diferentiaza astazi in functie de palierele culturale cu care interfereaza Arta moderna isi va crea deliberat propriul "sistem" imaginar (mai curand forme si stilistici noi), inevitabil insa pe bazele celor configurate de-a lungul perioadelor anterioare (chiar si atunci cand le neaga); separarea de spiritul religios ii va deschide spatii largi de reconfigurare si nenumarate posibilitati de expresie imaginarul religios, la randul lui, nu va mai traversa crize dogmatice care sa il scindeze violent; isi va stabiliza in timp directiile noi in raport cu principiile crestine fundamentale si va cauta cai de conciliere cu valorile umaniste, iar guvernarea spirituala cvasi-totala asupra intregului spatiu public si privat va deveni un fapt mai degraba istoric, dar inca neepuizat imaginarul popular isi recupereaza si isi afirma liber depozitele de credinta pre-crestina, protejate intotdeauna in fata presiunilor bisericii; ele constituie o sursa permanenta pentru creatia rurala si urbana, in formele ei populare sau culte Elocventa si interesanta se dovedeste istoria imaginarului 194 iesirea din medievalitate si paradoxurile imaginarului politic, nevoit sa se adapteze poate cel mai mult la schimbarile de mentalitate, la cerintele sociale si economice ale modernitatii si, mai ales, sa se mentina in fata atat de variatelor exigente comunitare Prin despartirea destinului sau de cel al institutiei clericale, sistemul politic nu pierde foarte mult in ce priveste bogatia formelor si gramatica imaginarului Structurile de mentalitate, la nivelul comunitatii, vor fi respectate timp de inca doua secole (pana in contemporaneitate), iar ierarhiile politice, viata politica, angrenajul retoric raspund si in momentul de fata, pe alocuri, unor reprezentari medievale ale puterii Atitudini iconoclaste Prabusirea civilizatiei grecesti, a imperiului lui Alexandru Macedon, afirmarea si transformarea radicala a imperiului roman, aparitia crestinismului si institutionalizarea lui, ruptura dintre Bizant si Roma in secolul iV, reluata apoi in diferite forme pana in secolul Xi, triumful islamului, cruciadele au fost tot atatea momente de rascruce, si pentru istoria imaginii, si pentru structurile puterii, reflectate deopotriva in imaginarul politic si religios Celebra criza iconoclasta din Bizant, depasita in secolul iX, isi va spune cuvantul mai tarziu in istoria mentalitatilor si a artei occidentale, imediat dupa descoperirea scrierilor lui Aristotel de catre scolastica medievala in secolul Xii De aceea, cand Averroes de Cordoba il traduce pe Stagirit si il comenteaza, atitudinile fata de regimul imaginii aveau deja o istorie in care proaspata filosofie neo-aristotelica se ancoreaza, provocand astfel decisiva cotitura socio-politica si spirituala a occidentului inspre renastere Cea mai importanta adeziune clericala la rationalismul filosofului grec, a lui Tommaso d’Aquino - care cauta sa formuleze o summa theologicae cumuland gandirea pre-crestina si "adevarul" credintei - , va provoca adaptarea scolasticii, pentru urmatoarele doua secole, la dinamica socio-economica de la sfarsitul evului mediu, pana cand renasterea italiana va genera imaginarul civic premodern 195 iMAGiNARUL MEDiEVAL Urmatorul moment major al iconoclasmului este semnat de Galileo Galilei si mai apoi de Rene Descartes; ei pun pe rand bazele fizicii moderne si aduc importante corectii la numeroasele erori de interpretare a discursului aristotelic, fara a contrazice intentia filosofica a acestuia sau a continuatorului sau fidel, Tommaso d’Aquino Ratiunea ramane unicul mijloc de accedere sau de legitimare a accesului la adevar incepand cu secolul XVii, imaginarul este exclus din randul "procedurilor" intelectuale, dat fiind ca se impune o metoda unica, a "descoperirii adevarului prin stiinte" (dupa cum anunta celebrul tratat din 1637 semnat de Descartes) imaginea in arte, produs al fanteziei, este asemuita cu persuasiunea discursului predicatorilor si este limitata strict la poezie si la pictura Universul mental generat de experimentele fizicii lui Galileo Galilei (miscarea gravitationala) si de sistemul geometric cartezian (in geometria analitica, oricarei figuri sau miscari, deci oricarui obiect fizic, ii corespunde o ecuatie algebrica), de tip mecanicist, nu mai da drept de cetate demersului poetic Obiectualul este studiat intr-o perspectiva unidimensionala, guvernata de o cauzalitate univoca si indiscutabila Legea determinismului universal domina pana si reprezentarile despre interventiile divinitatii in existenta fiintelor, privite ca parte a sistemului mecanicist, redundant si inexpresiv La aceasta traditie iconoclasta punctata decisiv de rationalism se adauga in secolul XViii empirismul factual, prin David Hume si isaac Newton, care afirma o alta "opozitie" fata de imaginar, faptul, antonim al confuziei, delirului, irationalului si fantasmelor onirice Derivat din perceptie sau produs al observatiei si al experimentului, faptul poate fi si un eveniment, precum cel istoric in Secolul Luminilor, istoria inregistreaza frenezia iconoclasta a oamenilor de stiinta, care isi stabilesc o limita de nedepasit (prin filosofia lui immanuel Kant) intre ceea ce poate fi explorat (lumea fenomenului) de catre perceptie si intelect, cu resursele ratiunii pure, si ceea ce nu poate fi niciodata cunoscut, taramul marilor si insolvabilelor probleme metafizice (moartea, "lumea de dincolo", divinitatea - lumea lui 196 iesirea din medievalitate si paradoxurile imaginarului nous), ale caror solutii posibile nu pot fi decat contradictorii, pentru ca sunt un factor antinomic al ratiunii Din factualitatea empiristilor si rigoarea iconoclasta a rationalismului clasic reies in secolul XiX pozitivismul lui Auguste Comte si filosofia istoriei Scientismul (adevarul unic este doar cel probant prin metoda stiintifica) si istorismul (cauzele evenimentului istoric sunt doar manifestarile materiale) constituie alte doua modalitati de ignorare a imaginarului, a gandirii simbolice, pana si a rationamentului prin similitudine, precum este cazul metaforei Orice imagine care nu este negarea unui fapt este suspecta si, pe cale de consecinta, condamnabila; la fel, arta, onirismul, deviantele mentale, viziunile mistice influenta scientismului si a istorismului s-a resimtit atat de puternic in atitudinea generala, incat formele publice ale spiritului artistic (arhitectura, sculptura, arta decorativa) au fost reduse, prin politicile financiare ale cetatii, la cele mai riguroase si simple expresii Pe de o parte, aceste extreme ale atitudinii iconoclaste din cultura si din civilizatia occidentala au facut posibila dezvoltarea stiintelor si integrarea lor treptata in exercitiul scolastic si in cunoasterea comuna, precum si a efectelor lor tehnologice; pe de alta parte, incercarea de diminuare a rolului imaginarului in filosofia si in epistemologia europeana a dus la o alta ipostaza a europo-centris- mului, triumfalist si superior ca mentalitate fata de restul culturilor lumii (depreciativ numite prelogice, primitive si arhaice) in realitate, gandirea "fara imagini" a coexistat cu manifestarile plenare ale imaginarului; nici politicile concrete, nici religiile sau filosofiile iconoclaste nu au reusit sa impiedice spiritul crestin sa isi reprezinte vizual sacrul sau sa recurga la variatele forme de credinta populara, compensatorii in relatia cu ideologiile oficiale Paradoxul imaginarului european vine tocmai din natura sa (fenomen mental, dar si inmagazinat in cultura materiala; reflecta si, la randul lui, este reflectat de ea) si din istoria sa duala, a afirmarilor spectaculoase in raport cu (auto)negarile in cadrul lui, imaginea nu are in sine o valoare de fals sau de adevar, pentru ca ea este un mijloc de a reda o realitate perceputa (prin imaginatia mimetica sau icastica), 197 iMAGiNARUL MEDiEVAL o provocare mentala (prin imaginatia simbolica sau iconica) sau o viziune (prin imaginatia onirica sau fantezie) Rolul ei aici este de a pastra sau a transfera o semnificatie, pe o schema particulara, prin filtrul unei constiinte individuale sau colective, inspre o alta "existenta", in parte independenta de creatorul sau de referentul sau ori inspre o alta entitate (posteritatea sau alteritatea) La un prim nivel de reprezentare, continuturile ei sunt strict informative, lipsite de interes pentru memorie si pentru conotari suplimentare Abia intr-o a doua etapa a procesului de semantizare, in care reprezinta simbolic referentul, imaginea devine o unitate functionala a sistemului imaginarului Astfel privita, ea ajunge sa compenseze pentru utilizator incertitudinile si sa atenueze sentimentul de nesiguranta in lipsa unor raspunsuri existentiale certe Devine un mijloc de (auto)cunoastere, datorita distantei foarte reduse care o desparte de conditia (intima a) fragilitatii individului, pe care il oglindeste Preia din sensurile existentei lui si le salveaza de la uitare, in diversele forme si structuri ale imaginarului Practic, ii asigura creatorului ei o etapa de "recuperare terapeutica" dupa confruntarile cu limitele propriei existente si dupa ce acesta isi intelege conditia tragica a destinului, data de statutul de fiinta vulnerabila si falibila ( cum o vad deopotriva Emmanuel Levinas si Paul Ricmur) imaginea surprinde atat "chipul" Sinelui, cat si pe cel al alteritatii sale; uneori, ea este doar o interogatie metafizica, alteori este chiar raspunsul cautat instinctul de aparare al fiintei in fata imaginilor multiplicate (incontrolabil si amenintator) ale celuilalt si ale propriului sine a provocat adesea miscari de contestare violenta a iconoduliei Fiinta proiecteaza se proiecteaza in imagine si tot ea isi distruge oglindirea, pe care o resimte ca fiind imperfecta, dar mai ales periculoasa prin capacitatea ei de a crea halucinatii, uneori complet distructive Religiile iconoclaste dezvolta in mod compensatoriu structuri ale imaginarului laic, refuzand nu imaginea in sine (mentala sau vizuala), ci doar imaginea divinitatii si "pervertirea" sensului cuvantului sacru Nici macar prevalenta scrisului nu a diminuat forta 198 iesirea din medievalitate si paradoxurile imaginarului imaginii, pentru ca ea supravietuieste tocmai prin cuvant, fie in formele lui stilizate, fie prin expresivitatea lui involuntara in plus, toate civilizatiile contemporane sunt supuse astazi retoricii imaginii, caci nicio societate nu se (mai) poate apara de seductia publicitatii (religia contemporana a obiectului) in definitiv, prin ce s-ar mai putea motiva astazi confruntarea iconoclastilor cu iconodulii? Care ar mai putea fi miza intolerantei fata de imagine? Daca poate fi inteles procesul psihic al nevoii de (auto)reprezentare, daca filosofia utilizeaza azi variate tipologii ale imaginii, iar stiinta desparte senzorialul de imaginar, daca pot fi sistematizate structurile imaginarului colectiv si tratata obiectiv istoria infruntarilor ideologice din jurul imaginii, utilizarea ei in politicile laice si in cele religioase, in arta contemporana si in societate ii releva si la ora actuala problemele si statutul controversat Sunt de netagaduit schismele din istoria generala a imaginarului, insa exista si o seama de falii si episoade legate de contexte particulare Dincolo de anumite structuri fixe, comune tuturor variantelor locale ale imaginarului, o forma universala a lui nu exista decat in teorie; in istorie, el se individualizeaza in functie de factori zonali, temporali, culturali etc De aceea, conceptual, apare ca un gen proxim cu numeroase diferente specifice; in anumite circumstante, ele dau un caracter paradoxal formelor pe care imaginarul le ia in ciuda tuturor atacurilor ideologice sau rationaliste din perioadele iconoclaste, imaginarul colectiv a continuat sa se manifeste si sa se imbogateasca; chiar daca imaginea religioasa a fost retrasa si negata, temporar sau definitiv, din cladirile de cult, functia imaginatiei si mentalitatile care sustin imaginarul s-au manifestat permanent Oare afirmarea si negarea imaginii sunt cauzate mai curand de dorinta de frica de oglindire in ea a fiintei si a chipurilor alteritatii sale? Este posibil ca aspectele controversate ale imaginarului sa fi aparut din spaima in fata necunoscutului, din noi si din ceilalti? Tot paradoxal, el, imaginarul colectiv, isi continua istoria 199 200 Addenda Speculum memorie? in memoria profesorului Dan-Horia Mazilu (20 aprilie 1943 - 16 septembrie 2008) Careul singuratatii Despre puterea medievala28 Daca in spectacolul politic din societatea contemporana, "gloria" puterii si fascinatia ritualurilor ei se amesteca indiscernabil cu "guvernarea" (oikonomia), cu gestiunea eficace din ordinea imanenta, cum se manifestau ele in lumea veche? in evul mediu romanesc, lucrurile nu s-au petrecut altfel decat in celelalte zone de influenta bizantin-ortodoxa Tronul si autocratul erau vazuti a fi in relatie unica, directa si de nedislocat cu Judecata divina Asa cum reflecta si ierarhia "politogramelor" locale (astfel pot fi numite, dupa istoricul Vlad Georgescu, structurile 28 Articol aparut in Observatorul cultural 189 (447): 16 (30 octombrie -5 noiembrie 2008) 201 iMAGiNARUL MEDiEVAL textuale ce redau idei politice), rolul si functiile "unsului lui Dumnezeu" dominau in mod autoritar intregul tablou al societatii Viziunea istoriei mentalitatilor asupra lumii premoderne a integrat intr-un mod propriu si acest fapt in general, cercetatorul nu s-a mai pozitionat frontal si imobil fata de obiectul sau de studiu, ca in istoriografia factuala, citind relativ comod cronologiile, ci l-a studiat, precum un biolog, din toate directiile, disecandu-l pana in cele mai mici detalii de viata privata obisnuita imaginea lumii medievale si-a pierdut astfel bidimensionalitatea "clasica" inteleasa acum ca un corp geometric cu nenumarate fatete, a oferit tot atatea teme, subiecte si posibile "intrari" in spatiile din dosul ecranelor de sticla in anii 2000, profesorul Dan-Horia Mazilu, unul dintre filologii "vechisti" de formatie cu adevarat academica, a abordat lumea textului medieval tot ca pe un poliedru, al carui centru absolut ar putea sa fie, la o prima vedere, puterea interpretarile dezvoltate si urmarite minutios in opera sa stiintifica din prima parte a carierei, in mono -grafii si in studii dedicate hagiografiei, istoriografiei, prozei oratorice, pareneticii sau fenomenelor culturale pareau sa fi acoperit, practic, intreaga marturie scrisa despre evul mediu local in definitiv - s-ar intreba astazi chiar si un student la filologie - , ce se mai poate scrie despre aceste vechi texte romanesti? Analizele de istoria mentalitatilor s-au facut in general nu prin des-centrarea imaginii puterii, nealungandu-l asadar pe Rege de pe tron, ci prin raportarea Marginalului la acesta, mentinand cezarul acolo unde este stiut ca avea dreptul sa stea Schimbarea a fost mai ales de subiect si de accent, pus pe un alt personaj al lumii vechi, din fundalul tabloului, si nu de rol sau de functie, care se mentin Aparent, Voievodul dincolo de sala tronului (2003) nu spune altceva unei priviri grabite Doar ca imaginea fixa din trecut prinde viata tocmai prin "demascarea" Regelui ca pacatos, vaduv netrebnic sau om blestemat, in paralel cu dezvaluirea celorlalti actori medievali Desi sala tronului ramane, in topografia palatului, ca si in simbologia puterii, zona cea mai importanta, autocratul o paraseste acum si se preumbla firesc prin toate spatiile lumii sale Autorul il urmareste cu 202 Speculum memoriae "camera de filmat" pe umar, iscoditor si ironic uneori, emotionat sau cinic in alte dati intelegand spiritul si miza istoriei mentalitatilor, operatorul ramane cateodata in aceeasi incapere timp de secole, inregistrand scene din mereu alte "filme", din naratiuni contrastante, cu felurite personaje istorice care dau diferenta dintre o distributie si alta Timpul isi pierde relevanta, desi rapelul la date se face permanent O specie aparte de falsa u-cronie care, pe masura ce " filmografia" se amplifica, devine si o u-topie inversa, decazuta, o lume a intorsaturilor de destin, firesti in logica unei "vietuiri" tinute sub lupa de medievist, ca si a imaginii ei, aparent spontane, naturale, atent regizate insa de pseudo-cameraman Vocea acestui "autor in spatiul din text", in toate cele patru carti ale sale de istoria mentalitatilor din ultimii ani - O istorie a blestemului (2001), Voievodul dincolo de sala tronului Scene din viata privata (2003), Lege si faradelege in lumea romaneasca veche (2006), Vaduvele sau despre istorie la feminin (2008) - , face ca tabloul sa devina tridimensional, modifica trasee, schimba decorul, stinge si aprinde luminile de scena, inchide si deschide usi ascunse, creeaza false asteptari, cheama actorii in avanscena sau trage spectatorul in spatele fantosei, plasate altminteri in contre-jour E binecunoscuta fraza uneori baroca a autorului, cu adresari directe catre citi -tor, cu la fel de cunoscutul clin d’ail disimulat retoric sau cu atentionarile care nu sunt altceva decat ingrosari ale cadrelor, reflectoare puse pe colturi umbrite ale istoriei, ridicari cinice de cortine, gros-plan-uri sau chiar aparente neglijente ale camerei de filmat, "uitate" deschise in apartamentele cuplului domnesc Fie din tainite, fie chiar din Sala tronului, actul de a edifica, semnat de Voievod, impune, in ordinea acestui "firesc" uman clamat de viziunea cameramanului-autor, abuzul, sacrificarea celuilalt, tradarea, mania, crima, adulterul, incalcarea legii - toate posibilele fapte fara-de-lege; ceea ce atrage dupa sine blestemul mortii si, dupa implinirea acestuia, vaduvia Puterea e totul in acest labirint al textului, diseminata in absolut toate personajele, pulsand violent si proliferand uneori 203 iMAGiNARUL MEDiEVAL monstruos, alteori retragandu-se alunecos catre tron, fara vreo sansa de a-l ocupa din nou Dislocarea ei, aparenta marginalizare, spulberarea completa apoi si recunoasterea fragmentelor obtinute in intreaga retea a lumii medievale se pot petrece doar daca centrul caruselului e preluat de altceva, daca tronul gol e ocupat, legitim sau nu, de altcineva Dar cine poate sta pe jiltul Voievodului? Daca faptul de a construi poate fi opus celui de des-facere a destinului sau a firii lucrurilor prin blestem, daca pioseniei vaduviei ce onoreaza memoria celui disparut i se opune pacatul care intina amintirea viitoare a celui fara-de-lege, daca cel care cladeste trebuie sa se fereasca de rau ca sa fie slavit de posteritate, iar raul poate fi alungat din cetate sau poate ocara el insusi, atunci la stanza del potere a celor patru carti ale lui Dan-Horia Mazilu ar putea arata si astfel: Blestemul a des-face (Legea) -► Vaduvia a respecta (Legea) Faradelegea a nu respecta (Legea) Voievodul a face (Legea) Acest spectacol nu se poate juca pe scena istoriografiei "clasice" Regimul lui de vizibilitate, secund, nu este accesibil decat prin intrarea Autorului si a Spectatorului in spatiul din scena, dincolo de ecranul ideologic De la unica putere la pluralitatea rolurilor, la egalizarea temporala, la stergerea disonantelor vocale, de la tablou la un labirint posibil al unei lumi vii, Autorul il poarta pe Spectator pe o tabla de sah sau printr-o retea care prolifereaza libera la infinit? Fara sa-si abandoneze eroul preferat din toate celelalte carti -voievodul, carturar sau nu, edil sau deconstructor - , scenaristul-regi- zor ii configureaza o lume-discurs, dar si o lume in discurs, cu spatii multiple, etajate, aflate sub controlul privirii totalizatoare Un nou soi 204 Speculum memoriae de panopticon, al carui specific e dat de efectele de sens, obtinute prin teatralizarea jocurilor de putere in relatie cu configuratiile spatiale Numai ca acestea din urma, ca si faptele pe care le inregistreaza, intra ele insele in relatii de contradictie (pe directie oblica in careul semiotic), de complementaritate (pe linie verticala) sau de contra-rietate (pe orizontala) intre fortele lor non-congruente care se infrunta, sursa de sens - puterea voievodului - este complet golita de timp Chiar ea, monograma "io", indestructibila, paraseste centrul (careului), pentru a-si urma, tacuta, mastile Plurala in reprezentare, este in acelasi timp forma unitara de expresie pentru semnificatul puterii Generator si pavaza in acelasi timp, cod ce insoteste numele propriu al voievodului, monograma se disperseaza ea insasi in spatiul textului, tot asa cum vocea Personajului sau se aude in spatiile din text, la fel ca toate celelalte Doar un astfel de autor, erudit, poate deveni scenarist si regizor pentru o noua imagine a lumii subiectului sau, pe care il alunga din punctul central al mozaicului de tip bizantin, ca sa-i dea relief, ca sa schimbe continuu punctul de fuga al tablourilor, ca sa il macine in jocul de perspective incrucisate Lizibilitatea lumii medie -vale, asa cum apare in cartile de analiza a textului semnate de Dan Horia Mazilu, este convertita in vizibilitatea pe care acesta o da schemei unei u-topii, unei forme fictionale, in care replicile contrapuse ale personajelor sale, enunturi fragmentare in spatiul enuntarii, recodifica sensul, destructurand totodata discursul totalizant * stim ca exista peretii de sticla ai acestei lumi medievale, ca si cum ar fi coperti transparente ale cartilor care o descriu, dar ceea ce credem ca vedem la orizont, lumea noastra, e cu siguranta dincolo de ei? Tronul nu mai e acum decat locul care aminteste de puterea Voievodului si, in acelasi timp, de pierderea ei in centrul acestei lumi, s-a instalat deja Singuratatea, marele Neutru al firii si (auto-)negarea Marelui Simulacru al puterii 205 iMAGiNARUL MEDiEVAL Looking for the King Despre o metoda de istorie literara in medievistica romaneasca29 Focus Timp de cativa ani buni, in universitate si in presa romaneasca de specialitate, problema canonului a (con)centrat o mare parte a dezbaterilor teoretice, ceea ce facea si mai vizibila, printre altele, "varsta" reala a culturii locale, absenta multor instrumente critice fundamentale, glisajele dureroase intre forme (de la situatia manualelor alternative, pana la domeniul artelor) sau cautarea incetosata a identitatilor (pierdute, furate etc ) Necesitatea resimtita stringent de a discuta validitatea si modalitatea articularii regulilor intr-un sistem literar care perfectionase, din nefericire, si disimularea, dar si rezistenta culturala "la sertar", se impunea la un moment dat, si pe buna dreptate initiativa a constituit, tocmai de aceea, pe de o parte, si o revansa, pseudo-institutionalizata in final, a "demonilor teoriei" in raport cu institutiile reale sau cu auto-cenzura de dinainte de 1989 si, pe de alta parte, o relegitimare in sistemul local si pe piata de consum a cartii Marile concluzii nu s-au facut in totalitate auzite si poate tocmai de aceea dezbaterea in sine ramane deschisa in trena ei, in 2009, mediul academic a venit cu alte doua noi proiecte teoretice in chip fericit, Centrul de Cercetare a imaginarului de la Cluj, binecunoscutul "Phantasma", a publicat in volumul 16 al Caietelor Echinox lucrarile unui congres organizat la Clermont-Ferrand de Saulo Neiva si Alain Montandon, inchinat unei alte probleme ce tine de canon, aceea a genurilor literare Cei doi cercetatori romani prezenti cu studii in volum, Corin Braga si ioana Both, au participat la doua dintre cele trei sectiuni, care, in mod previzibil, au mers de la o 29 Articol aparut in Observatorul cultural 234 (492): 10-11 (17-23 septembrie 2009) 206 Speculum memoriae rediscutare a unor aspecte de ordin teoretic mai general, la analize ale formelor literare "clasice" si ale celor "marginale" sau hibride in vara aceluiasi an, Asociatia pentru literatura generala si comparata din Romania a organizat la Alba-iulia un colocviu in jurul notiunii de "istorie literara", pornind, cu siguranta, si de la valul istoriilor locale ale literaturii - prescriptive, descriptive, contestate sau aclamate, parcelare sau generale, oricum ar fi ele - din ultimii ani O incercare de a realiza un bilant local, dupa 20 de ani? O reevaluare a "ramei" in care panza care se tese nu pare a fi cea dorita? O alta presiune a pietei de consum, la care teoria e din nou chemata "pe teren", pentru o expertiza "topografica"? Sau ecoul unor noi problematizari literare din mediul occidental, ce semnaleaza o criza in campul literaturii si cauta sa mentina statutul "istoriei" sale? Cate ceva din toate si, e posibil, si altceva pe deasupra in orice caz, lucrarile publicate ale colocviului ar putea sa ne ofere, ca si volumul Fortunes et infortunes des genres litteraires, coordonat de Alain Montandon, o harta a situatiei propriu-zise, inter-nationale (istoria literara si istoria literaturii sunt in continuare, din pacate, instrumente culturale mai ales pentru "auto-definire" locala), dar si o parte din clamoarea vocilor criticii romanesti de la "tribunele centrale" Mai mult decat orice, am putea astepta abordari structurale solide, mai ales de ordin teoretic, prin raportare inclusiv la performantele sau la performarile locale Gros-plan Din nefericire, o parte a culturii literare romanesti ramane acum in culise: perioada veche, sau medievala, sau pre-moderna (desi termenul e cazut in desuetudine) O "literatura" nu se poate afirma inter-national doar prin varsta modernitatii sale si nu-si poate declina un trecut, chiar daca ea crede ca nu se (mai) regaseste in el spiritual, in niciun chip Ca orice pseudo-axioma, aceasta afirmatie nu rezolva insa problemele care provoaca necesitatea formularii ei Cultura noastra 207 iMAGiNARUL MEDiEVAL scrisa de pana la sfarsitul secolului XViii reprezinta acum - a propos de canoane, manuale si istorii - un capitol trecut in revista ca o marturie clasata, vetusta, dar obligatorie Curiozitatea teoretica se limiteaza, in campul criticii romanesti, la textul lizibil al modernitatii, textul vechi ramanand fie in seama filologilor - eruditi care, in general, se citesc mai ales intre ei, nemaiavand azi un public larg si interesat - , fie a cercetatorilor veniti dinspre diverse alte specializari si care practica asiduu studiile culturale, singura posibilitate de a deschide interdisciplinar lectura unui text, sa zicem, din secolul XVi sau, si mai dificil, a vreunui manuscris nepublicat Este aceasta pagina scrisa acum 400 de ani irecuperabila ca informatie si mesaj? Este "timpul" ei sau, mai bine spus, "istoria ei literara" ireversibila? Una dintre strategiile discutabile ale "vechis-tilor" provine dintr-un scrupul, aparat chiar cu inversunare, de a mentine pagina cu pricina in con-textul epocii sale, chiar intr-un soi de prizonierat, ca o apropriere a obiectului, pentru a fi ferit de privirile profane Da, corect stiintific (doar pana la un punct), in ce priveste "prezervarea" informatiei care explica acel text Din nefericire, atat viziunea contextualista a specialistilor consacrati (din ce in ce mai putini, de altfel), cat si cea superficiala a "modernistilor" asupra trecutului culturii scrise, atat dezinteresul teoretic, al unora, cat si "relaxarea" stiintifica, in perspectiva dialogului, a celorlalti, risca sa piarda din discursul critic chiar obiectul in sine Canonizarea (pe alocuri, auto-canonizarea) unora dintre vocile majore ale istoriei literaturii romane vechi a provocat si impietrirea jocului de perspective, dar si regionalizarea, chiar trecerea intr-un registru minor, provincial, a valorii unora dintre textele medievale, pe baza carora s- ar putea intra intr-un dialog generos, pe marile circuite stiintifice internationale inchiderea in turnul de fildes al filologiei si cele cateva marote ideologice care brazdeaza lectura canonica (de manual, fie el si universitar) a acestei culturi scrise romanesti - de care se fac "vino-vati", din perspectiva publicului, in egala masura, multi literati, dar si 208 Speculum memoriae istorici, deopotriva - au provocat o lipsa de interes pe plan local, mai grava chiar in acest moment decat cea internationala Una dintre reactiile comune, venite uneori si din partea litera-tilor, este aceea de nerecunoastere a apartenentei culturii scrise vechi la familia, de altfel, mult prea generoasa la ora actuala, a "literaturii" Tabara care "apara coroana" se inversuneaza in a demonstra, cu orice pret, "literaturitatea" scriiturii Efortul a dus adesea la scrieri ale specialistilor nostri in stilistica, retorica, filologie slava, greaca, inchinate cautarii incrancenate a stilului, a marcilor literare etc Un efort care a reusit sa puna in lumina mai ales caracteristicile limbii scrise, si nu eforturi constiente, deci cultivate, ale carturarilor respectivi (cu rare exceptii) de a incadra o scriere sau alta intr-o forma sau gen (?) "european" O alta incercare majora, in limitele teoretizarii notiunii de "auctoritate", a fost facuta - in general, tot de catre filologi, cei mai buni cititori ai manuscriselor accesibile deocamdata doar lor - , pentru a scoate in avanscena mecanismul intertextualitatii, tipic pentru culturile medievale La care varsta a lor insa, intertextualitate aplicabila caror tipuri de scrieri si, mai ales, in ce scop? Raspunsurile indecise si chiar absenta acestora au slabit forta de reprezentare "literara" a multora dintre scrierile cotate foarte inalt, in cultura veche romaneasca, nu coplesitor de bogata si, de altfel, destul de conservatoare, atat formal, cat si tematic sau argumentativ Datorita gandirii cosmopolite a lui Alexandru Dutu s-a creat insa o bresa, in urma cu aproximativ trei decenii, in plafonul filologic "de sticla", ajuns, incontestabil, la summum-ul performantelor sale locale, implicit si la epuizarea seturilor sale de argumente Studiile culturale, ca si studiul mentalitatilor, au pus in relatie textul cu alte forme artistice, in special cu cele ale patrimoniului material si cu imaginea (prin unica ei expresie, de altfel, cea religioasa) Lucrarile publicate vin insa, in majoritate, spre secolele XVii-XViii (asadar, inceputul modernizarii), iar cele filologico-istorice, interdisciplinare, nu indica pana acum decat performante individuale (cazul istoricilor 209 iMAGiNARUL MEDiEVAL Stelian Brezeanu sau Ovidiu Pecican) Niciun Paul Zumthor pe teren romanesc, indiferent cum am privi lucrurile in majoritate coplesitoare, interpretarea textelor vechi este limitata la performantele istoricilor literari Printre ei, cel mai sonor nume al ultimelor decenii - si datorita volumelor publicate aproape anual - este cel al profesorului Dan-Horia Mazilu Reevaluandu-si lecturile din prima parte a carierei stiintifice, autorul a atenuat sau a nuantat anumite teze care i-au asigurat atunci notorietatea, fapt ce poate fi in sine un punct de plecare pentru o noua dezbatere, acum, in legatura cu istoria textului vechi in al doilea rand, s-a adaugat mai tarziu o curiozitate care l-a impins catre reasezarea fiselor de lectura, facute sarguincios inca de la inceput, si catre interpretari ce puneau demersul istoric in relatie cu antropologia, istoria ideilor, istoria mentalitatilor, imagologia, imaginarul colectiv Les eclat O bresa, insa, care risca acum sa se reinchida, din mai multe motive in primul rand, s-ar impune - ceea ce profesorul Mazilu nu a cautat sa faca - , o redefinire a "textului medieval" si a relatiei sale cu istoria "genurilor" specifice Tocmai pentru ca scriitura locala veche tine mai curand de istoria literara, adica de cea a institutiilor care au marcat campul "literaturii", dar si de formele generice, ele insele "oglinzi" ale institutiilor reale ale puterii Sistemul pseudo-genurilor literare din culturile post-bizantine ortodoxe, rediscutat atat pe axa distributiva, in tot arealul respectiv, cat si integrativ, in relatia transversala cu performantele locale, ar putea constitui primul moment al unui proiect mai amplu, de internationalizare a "literaturii" noastre medievale, mai intai regional (genul proxim), iar apoi zonal (prin diferentele specifice) Una dintre mizele majore ale acestui program de anvergura, atat de necesar nu doar noua, ci intregii regiuni ortodoxe, ar putea fi depasirea obsesiei apartenentei intrinseci la o 210 Speculum memoriae cultura emergenta, pornita spectral de pe ruinele Constantinopolului in 1453, "aclimatizata" sub forma diverselor "himere basileice" (utilizata de altfel ideologic foarte abil de cate ori puterile locale aveau nevoie sau resimteau sansa unor recuperari in istorie) Mai curand s-ar putea rediscuta participarea la o istorie regionala, fie ea si doar "literara", care, la randul ei, nu s-a cladit prin ruptura fata de corelativele europene (cu multiplele lor identitati locale), ci si-a intarit caracterul complementar, prin aproprierea si consacrarea anumitor formule de text O alta posibila interpretare asupra sistemului "genurilor" in raport cu istoria institutiilor, prin intermediul istoriei literare (si nu a istoriei literaturii), ar putea sa aduca lumea stiintifica, detinatoarea, in fine, a dreptului canonizarii culturale, in punctul in care aceasta "cultura veche" (termen acoperitor, dar neincitant pentru lectorul contemporan) nu ar mai aparea ca o uriasa oglinda a lumii medievale (precum recent rediscutatele "des miroirs des princes"), ci doar ca niste cioburi ("des eclats") ale sale, singurele posibil de recuperat Este exact ceea ce a descoperit ca metoda profesorul Mazilu in ultimele sale carti: istoricul literaturii, pedant, erudit si foarte decis in planurile sale, cel din primele lucrari despre renasterea romaneasca sau barocul local de talie europeana, si-a (auto)dislocat statutul de "instanta auctoriala omniscienta" (in limbajul "modernistilor") si a instituit alte reguli ale jocului De fapt, abia de aici, de la primele carti de (falsa) imagologie, publicate la Polirom in jurul anului 2000, a inceput cu adevarat jocul istoria literaturii s-a dovedit a-si fi epuizat resursele De o istorie a institutiilor puterii filologul nu se arata atat de interesat, cu atat mai putin de istoria ideilor politice Sa fi simtit capcana unei metode-spirale care, de fapt, nu mai ducea nicaieri? Textele insele pesemne ca au devenit neinteresante in ce priveste caracterul lor unitar (care unitate impecabila?, din moment ce intertextualitatea incepe sa paleasca abia cu Cantemir si se "gripeaza" odata cu Budai-Deleanu), coerenta lor indiscutabila de pana atunci si mai ales puritatea lor stilistica si de "gen" Ele se sparg precum oglinzile, iar cioburile redau fragmentar in primul rand chipul istoricului literaturii Volumele istoria blestemului, Voievodul dincolo 211 iMAGiNARUL MEDiEVAL de sala tronului sau Vaduvele sunt, in fapt, istorii culturale scrise cu din fragmente din textele considerate pana atunci ca fiind "incontestabila literatura" Autorul nu poate reveni nicicum asupra operei de tinerete pentru a o reformula "Stilistica" propriului sistem cultural, care lua in calcul, spre exemplu, o renastere locala, fie ea si isihasta, in trena marilor renasteri bizantine, avea candva tonuri inalte, sobre, oratorice Cand metoda se schimba, istoricul literaturii devine istoric literar si trece din fotoliul din loja centrala in cel din fosa, ca regizor sau dirijor, pentru ca il intereseaza mai mult "institutia" si rolul si mai putin semnificatia "desenului" general Pe masura insa ce piesa se deruleaza, istoricul literar, la randul lui, devine doar o umbra, care se strecoara printre personaje, privindu-le peste umar, curios si miop, adica extrem de atent la detalii care scapa celor ce nu au nevoie de lupa, uneori apropriindu-se naucitor de profilul lor Claritatea privirii asupra lumii medievale (daca vreti, perspectiva metodologica asupra textului) se regleaza printr-o luneta de tip bosch-ian Pentru primul istoric, cel al literaturii, chipurile voievodale, spre exemplu, beneficiau de aura sacra si de aproape toate circumstantele atenuante, datorita calitatii actului cultural si, in mod particular, datorita limbii scrise, sub patronajul sau chiar de catre inaltul oficial Pentru cel de-al doilea istoric, literar de aceasta data, din Recitind literatura romana veche (3 vol ), genurile si formele sunt mai curand ceea ce teoria literara americana a anilor 1960, dublata de efortul estetizant al lui Hans-Robert Jauss, cupla la notiunea de "institutie" Cel de-al treilea istoric, al culturii, se reinventeaza pe sine ca autor, in actul final, dar investeste chipul privit frontal anterior cu un statut dramatic, de "masca", in spatele careia vede actorul, care, la randul lui, (parca) nu vede ca poarta o masca Lipseste ultima scena din aceasta noua metoda de cercetare literara, in locul careia ramane o intrebare retorica: avea sa ajunga vreodata autorul de studii culturale "sa vada" fata actorului sau? * 212 Speculum memoriae Scriam acum un an [in 2008, n n ] despre faptul ca, in sistemul de lectura al profesorului Dan-Horia Mazilu, Voievodul insusi, "blestemat", paraseste sala tronului si, astfel, lumea lui se descentreaza Era o prima intelegere a intruziunii istoriei in hermeneutica istoriei literare Ce nu am inteles atunci si-mi pare ca vad acum este metoda de istorie literara - de ce nu?, interesanta si pentru studiile culturale in general - inaugurata in medievistica romaneasca in ultimii lui ani Proiectul pentru un grup tanar de medievisti, care sa adune laolalta si filologi, si istorici, si teoreticieni, ar putea incepe de la studiul (jocului) deconstructivist; si nu de la canon, ci in ciuda lui Nu sistemul, nu prescriptia, nu clarviziunea, nu privirea atotcuprinzatoare; dimpotriva, "miopia" trucata ar putea fi cauza declansatoare, acea vedere de aproape, care te ajuta sa surprinzi mai ales detaliile din imaginea reflectata pe ciobul oglinzii sparte O noua istorie literara a textului medieval romanesc poate fi scrisa, tocmai prin dublarea acribiei filologilor pe care ii avem cu spiritul ludic si curios al teoreticienilor Deliciile etimologiilor pot consona cu ironiile provocatoare ale "modernistilor", mult mai incitati de cautarea tentaculara si speculativa Mai mult decat orice, cred ca pe "al treilea" istoric Dan-Horia Mazilu l-ar fi amuzat sa stie ca, in ciuda aparentelor si a disimularilor din ultimele sale patru carti, o scoala de medievisti romani si-ar incepe proiectul sub ambiguitatea provocatoare a vorbelor: Looking for the King 213 Bibliografie generala Surse    Aristotel Etica nicomahica Trad , studiu introductiv, comentarii si index Stella Petecel Bucuresti: Ed stiintifica si Enciclopedica, 1998 — Politica Ed bilingva Trad , comentarii, note si index Alexander Baumgarten Bucuresti: Univers Enciclopedic Gold, 2010 Platon Opere complete Ed ingrijita de Petru Cretia, Constantin Noica si Catalin Partenie Bucuresti: Humanitas Vol i (2001), ii (2002), iV ( 2004)       Ana Comnena Alexiada Trad Marina Marinescu Pref Nicolae Tanasoca Bucuresti: Minerva, 1977 Constantin Porfirogenetul Carte de invatatura pentru fiul sau, Romanos Trad Vasile Grecu Bucuresti: Ed Academiei, 1971 — De Administrando imperio Ed Romilly J H Jenkins London: Athlone Press, 1962 ioan Ducas istoria turco-bizantina, 1341-1462 Ed Vasile Grecu Bucuresti: Ed Academiei, 1958 Constantin Manasses istorie bizantina Domnia imparatului Mauricius (582602) Cronica, texte si glosar de ioan Bogdan Pref ion Bianu iasi: Socec, 1922 Mihail Psellos Cronografia Un veac de istorie bizantina (976-1077) iasi: Polirom, 1998       Antim ivireanul Opere Ed Gabriel strempel Bucuresti, Minerva, 1972 215 iMAGiNARUL MEDiEVAL Dimitrie Cantemir Opere Hronicul (ed Stela Toma) Divanul (ed Virgil Candea) istoria ieroglifica (ed Nicolae Stoicescu) Bucuresti: Ed Academiei Romane, 2003 — Descrierea Moldovei Trad Petre Pandrea Bucuresti: Minerva, 1986 Cronica anonima despre Brancoveanu Ed Mihail Gregorian Bucuresti: Ed pentru Literatura, 1961 Cronicari munteni Ed Mihail Gregorian Bucuresti: Ed pentru Literatura, 1961 2 vol Cronici brancovenesti Bucuresti: Minerva, 1988 Cronicile slavo-romane din secolele XV-XVi Publicate de ioan Bogdan Ed revazuta si completata de P P Panaitescu Bucuresti: Ed Academiei, 1959 Miron Costin Opere Ed P P Panaitescu Bucuresti: Ed pentru Literatura, 1965 Nicolae Costin Letopisetul tarii Moldovei de la zidirea lumii pana la 1601 Bucuresti: Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, 1942 Dionisie din Furna Erminia picturii bizantine Bucuresti: Sophia, 2000 Dosoftei Opere Ed N A Ursu Vol i Bucuresti: Ed pentru Literatura, 1969 insemnarile Andronestilor Ed si studiu introductiv ilie Corfus Bucuresti: Monitorul Oficial, 1947 invataturile lui Neagoe Basarab catre fiul sau, Theodosie Text stabilit de Florica Moisil si Dan Zamfirescu Studiu introd si trad Gh Mihaila Bucuresti: Minerva, 1970 Letopisetul Cantacuzinesc istoria tarii Romanesti (1290-1690) Ed critica Const Greceanu si Dan Simonescu Bucuresti: Ed pentru Literatura, 1960 Nicolae Spatarul Milescu Manual sau steaua orientului stralucind occidentului Trad Traian Diaconescu iasi: institutul European, 1997 Petru Movila Marturisirea ortodoxa a credintei universale apostolice a Bisericii orientale Ed Traian Diaconescu iasi: institutul European, 2001 ion Neculce O sama de cuvinte Ed lorgu iordan Bucuresti: Minerva, 1972 Patericul sau apoftegmele Parintilor din pustiu Ed Cristian Badilita iasi: Polirom, 2003 Johannes Sommer Pirnensis si Antonius Maria Gratianus Viata lui Despot Voda Trad Traian Diaconescu iasi: institutul European, 1998 Grigore Ureche Letopisetul tarii Moldovei Bucuresti: Minerva, 1987 Vietile Sfintilor Bucuresti: Artemis, 2003 6 vol ion Zoba din Vint Pentru sangurul tiitoriul gand BAR, CRV 86: 740 ii, 741 i    216 Bibliografie generala Lucrari stiintifice Agamben, Giorgio il regno e la Gloria Per una genealogia teologica dell 'economia e del governo Homo sacer ii, 2 Pozza: Neri Pozza, 2007 — Opus Dei Archeologia dell'ufficio Homo sacer ii, 5 Torino: Bollati Boringheri, 2012 Ahrweiler, Helene ideologia politica a imperiului bizantin Bucuresti: Corint, 2002 Alain, Emile Chartier Vingt lecons sur les beaux arts (7eme leton) Preliminaires a la mythologie Paris: Hartmann, 1943 Alexander, Paul J Religious and Political History and Throught in the Byzantine Empire London: Variorum Reprints, 1978 Alexandrescu, Sorin "Le paradoxe roumain" international Journal of Rumanian Studies 1-2 (1976): 9-20 Amsterdam: Peter de Ridder Press — Paradoxul roman Bucuresti: Univers, 1998 Andreescu, stefan Restitutio Daciae Studii cu privire la Mihai Viteazul (1593-1601) Bucuresti: Albatros, 1997 Angold, Michael Church and Society in Byzantium under the Comneni, 1081 -1261 Cambridge: Cambridge UP, 1995 Ankersmit, Rudolf Franklin Narrative Logic A Semantic Analysis of the Historian'sLanguage, Hague: Martinus Nijhoff Publisher, 1983 - The Reality Effect in the Writing of History The Dynamics of Historiographical Topology Amsterdam: Koninklijke Nederlandse Akademie, 1989 - History and Tropology The Rise and Fall of Metaphor Berkeley: U of California P, 1994 — HistoricalRepresentation Standford: Standford UP, 2001 Arh Crysostomos Relatiile dintre ortodocsi si romano-catolici De la cruciada a iV-a pana la controversa isihasta Bucuresti: Vremea, 2001 Aries, Philippe si Georges Duby istoria vietii private Bucuresti: Meridiane, 1994-1996 Aries, Philippe Omul in fata mortii Bucuresti: Meridiane, 1996 2 Vol — Timpul istoriei Bucuresti: Meridiane, 1997 Armbruster, Adolf Romanitatea romanilor istoria unei idei Bucuresti: Ed Enciclopedica, 1993 Bachelard, Gaston Apa si visele Eseu despre imaginatia materiei Bucuresti: Univers, 1995 217 iMAGiNARUL MEDiEVAL — Flacara unei lumanari Bucuresti: Anastasia, 1994 Baltrusaitis, Jurgen Le Moyen Age fantastique Paris: Flammarion, 1993 — Oglinda Bucuresti: Meridiane, 1981 — Formari, deformari Stilistica ornamentala in sculptura romanica Bucuresti: Meridiane, 1989 Barbu, Daniel Byzance, Rome et les Roumains Essais sur la production politique de la foi au Moyen Age Bucuresti: Babel, 1998 — Timpul si privirea in civilizatia romaneasca a secolului al XViii-lea Bucuresti: Antet, 1996 Badilita, Cristian Metamorfozele Anticristului la Parintii Bisericii iasi: Polirom, 2006 Belting, Hans La vraie image Croire aux images? Paris: Gallimard, 2007 Berce, Yves-Marie Le roi cache Sauveurs et imposteurs Mythes politiques populaires dans l'Europe moderne Paris: Fayard, 1990 Besanton, Alain imaginea interzisa istoria intelectuala a iconoclasmului de la Platon la Kandinsky Bucuresti: Humanitas, 1996 Blanchard, Joel si Jean-Claude Muhlethaler Ecriture et pouvoirs a l'aube des temps modernes Paris: PUF, 2002 Bloch, Marc Regii taumaturgi Studiu despre caracterul supranatural atribuit puterii regale in special in Franta si in Anglia iasi: Polirom, 1997 Boia, Lucian istorie si mit in constiinta romaneasca Bucuresti: Humanitas, 1997 — Pentru o istorie a imaginarului Bucuresti: Humanitas, 2000 Braudel, Fernand Ecrits sur l'histoire Paris: Flammarion, 1969 — Timpul lumii Bucuresti: Meridiane, 1989 2 vol — Mediterana si lumea mediterana in epoca lui Filip al ii-lea Bucuresti: Meridiane, 1985-86 6 vol Bratianu, Gheorghe i Adunarile de stari in Europa si in tarile Romane in Evul Mediu Bucuresti: Enciclopedica, 1996 Brehier, Louis La civilisation byzantine Paris: Albin Michel, 1970 Brezeanu, Stelian Romanitatea orientala in Evul Mediu De la cetatenii romani la natiunea medievala Bucuresti: ALL, 1999 — identitati si solidaritati medievale Controverse istorice Bucuresti: Corint, 2002 Brown, Peter intemeierea crestinismului occidental Triumf si diversitate 200-1000 d Ch iasi: Polirom, 2002 218 Bibliografie generala Brunner, Otto Storia sociale dell'Europa nelMedioevo Bologna: il Muligno, 1988 Burgos, Jean Pentru o poetica a imaginarului Bucuresti: Univers, 1988 Cantacuzino, Gh i Cetati medievale din tara Romaneasca in secolele Xiii-XVi Bucuresti: Ed Enciclopedica, 2001 Cartojan, Nicolae istoria literaturii romane vechi Ed Dan Simonescu si Dan Zamfirescu Bucuresti: Minerva, 1980 De Certeau, Michel L ’Ecriture de l'histoire Paris: Gallimard, 1975 Chelim, Jean Histoire religieuse de l'occident medieval Paris: Hachette, 1991 Chitimia, i C si Stela Toma Crestomatie de literatura romana veche Vol ii Cluj-Napoca: Dacia, 1989 Ciobanu, Nicolae intre imaginar si fantastic in proza romaneasca Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1987 Collingwood, George Robert The idea of History Oxford: Oxford UP, 1994 Coman, Marian Putere si teritoriu tara Romaneasca medievala (secolele XiV-XVi) iasi: Polirom, 2013 Comte, Auguste, Discurs asupra spiritului pozitiv Bucuresti: Ed stiintifica, 1999 Conte, Francis Gli Slavi Le civilta dell'Europa centrale e orientale Torino: Einaudi, 1991 Cornea, Andrei Mentalitati culturale si forme artistice in epoca romano-bizantina (300-800) Bucuresti: Meridiane, 1984 Cretu, Bogdan inorogul la portile Orientului Bestiarul lui Dimitrie Cantemir Studiu comparativ iasi: institutul European, 2013 2 vol Cretu, Vasile Tudor Existenta ca intemeiere Timisoara: Facla, 1988 Culianu, ioan Petru Religie si putere Bucuresti: Nemira, 1996 Dagron, Gilbert Naissance d 'une capitale Constantinople et ses institutions de 330 a 451 Paris: PUF, 1974 — Empereur et pretre Etude sur le "cesaro-papisme" byzantin Paris: Gallimard, 1996 Danto, Arthur Analytical Philosophy of History Cambridge: Cambridge UP, 1965 Delumeau, Jean Frica in Occident (secolele XiV-XViii) O cetate asediata Bucuresti: Meridiane, 1986 2 vol 219 iMAGiNARUL MEDiEVAL — Pacatul si frica Culpabilitatea in Occident (secolele Xiii-XViii) iasi: Polirom, 1997 2 vol — Marturisirea si iertarea Dificultatile confesiunii Secolele Xiii-XViii iasi: Polirom, 1998 — Gradina desfatarilor O istorie a paradisului Bucuresti: Humanitas, 1997 — Linistiti si ocrotiti Sentimentul de securitate in Occidentul de altadata iasi: Polirom, 2004 Djuric, ivan il crepuscolo di Bisanzio i tempi di Giovanni Viii Paleologo Roma: Donzelli, 2009 Dobre-Bogdan, Cristina imago mortis in cultura romana veche (sec XVii-XiX) Bucuresti: Ed Universitatii din Bucuresti, 2002 Dolcini, Carlo (coord ) il pensiero politico dell’eta antica e medioevale Torino: UTET, 2000 Dragan, ioan Nobilimea romaneasca din Transilvania (1440-1514) Bucuresti: Ed Enciclopedica, 2000 Dragut, Vasile Arta romaneasca Bucuresti: Meridiane, 1982 — Pictura murala din Moldova (secolele XV-XVi) Bucuresti: Meridiane, 1982 Droysen, Johann Gustav istorica Lezioni di enciclopedia e metodologia della storia Ed Silvia Caianiello Napoli: Guida, 2003 Duby, Georges Arta si societate (980-1420) Bucuresti: Meridiane, 1987 2 vol — Seigneurs etpaysans Paris: Flammarion, 1988 - Anul 1000 iasi: Polirom, 1996 — Cavalerul, femeia si preotul Bucuresti: CEU Press, 1997 - Cele trei ordine sau imaginarul feudalismului Bucuresti: Meridiane, 1998 — Doamnele din veacul alXii-lea Bucuresti: Meridiane, 2000 Durand, Gilbert L’immaginario Scienza e filosofia dell’immagine Como: RED, 1996 — Figuri mitice si chipuri ale operei De la mitocritica la mitanaliza Bucuresti: Nemira, 1998 - Structurile antropologice ale imaginarului introducere in arhetipologia generala Bucuresti: Univers Enciclopedic, 1998 - Aventurile imaginii imaginatia simbolica imaginarul Bucuresti: Nemira, 1999 — Arte si arhetipuri Bucuresti: Meridiane, 2003 220 Bibliografie generala Dutu, Alexandru Dimensiunea umana a istoriei Directii in istoria mentalitatilor Bucuresti: Meridiane, 1986 — Histoire de la pensee et des mentalites politiques europeennes Bucuresti: Tipografia Universitatii Bucuresti, 1998 Efremov, Alexandru icoane romanesti Bucuresti: Meridiane, 2003 Eliade, Mircea Sacrul si profanul Bucuresti: Humanitas, 1992 — MesterulManole iasi: Junimea, 1992 — imagini si simboluri Bucuresti: Humanitas, 1994 — incercarea labirintului Cluj-Napoca: Dacia, 1990 — Comentarii la legenda Mesterului Manole Bucuresti: Humanitas, 2004 Evdochimov, Paul Arta icoanei O teologie a frumusetii Bucuresti: Meridiane, 1992 Ferluga, Jarlan Bisanzio Societa e stato Milano: Sansoni, 1974 Ferraris, Maurizio L 'immaginazione Bologna: il Mulino, 1996 Flandrois, isabelle L'institution de Prince au debut du XViie siecle Paris: PUF, 1992 Fonio, Giorgio Morfologia della rappresentazione Lo scarto retorico delle immagini Milano: Angelo Guerini, 2000 Foucault, Michel Dits et ecrits Vol ii Paris: Gallimard, 1996 Foss, Clive Rome andByzantium Oxford: Oxford UP, 1977 Freud, Sigmund Opere Vol iV "Studii despre societate si religie" Bucuresti: TREi, 2000 Gardiner, Patrick, ed Theories of History Glencoe: Free Press, 1959 — The Nature of Historical Explanation Oxford: Oxford UP, 1979 —, ed The Philosophy of History London: Oxford UP, 1974 Garin, Eugenio (coord ) L'uomo rinascimentale Roma: Laterza, 1998 Gaster, Mihai Literatura populara romana Ed Mircea Anghelescu Bucuresti: Minerva, 1983 Gatto, Ludovico Viaggio intorno al concetto di medioevo Profilo di storia della storiografia medievale Roma: Bulzoni, 1995 Gauchet, Maurice Le desanchantement du monde Une histoire politique de la religion Paris: Gallimard, 1985 Georgescu, Valentin Al Bizantul si institutiile romanesti pana la mijlocul secolului al XViii- lea Bucuresti: Ed Academiei, 1980 Georgescu, Vlad istoria ideilor politice romanesti (1369-1878) Munchen: Jon Dumitru Verlag 1987 221 iMAGiNARUL MEDiEVAL Gilson, Etienne La filosofia nel Medioevo dalle origini patristiche alla fine delXiVsecolo Firenze: Scandicci, 1998 Gonord, Alban (coord ) Le Temps Paris: Flammarion, 2001 Grabar, Andre Les origines de l'esthetique medievale Paris: Macula, 1992 — iconoclasmul bizantin Bucuresti: Meridiane, 1992 Guenee, Bernard Histoire et culture historique dans l'Occident medieval Paris: Aubier, 1980 — Le metier d 'historien au Moyen Age Etude sur l'historiografie medievale Paris: Sorbonne, 1977 — Politique et histoire au Moyen Age Recueil d'articles sur l'histoire politique et l'historiographie medievale Paris: Sorbonne, 1981 Guran, Petru (coord ) LEmpereur hagiographe Culte des saints et monarchie byzantine et post-byzantine Actes des colloques Bucuresti: New Europe College, 2001 Guyon, Gerard Le choix du royaume Geneve: Ad Solem, 2008 Halevi, Ran (coord ) Le savoir du Prince du Moyen Age aux Lumieres Paris: Fayard, 2002 Heck, Christian LEchelle celeste dans l'art du Moyen Age Une histoire de la quete du ciel Paris: Flammarion, 1999 Heers, Jacques La ville au Moyen Age Paysages, pouvoirs et conflits Paris: Hachette, 1990 - Esclaves et domestiques au Moyen Age dans le monde mediterraneen Paris: Hachette, 1996 Hempel, Carl Georg "The Function of General Laws in History" Gardiner, Theories of History 344-56 Herlihy, David La famiglia nelMedioevo Bari: Laterza, 1994 Huizinga, Johan Amurgul evului mediu Bucuresti: Meridiane, 1993 ioan, Augustin Spatiul sacru Cluj-Napoca: Dacia, 2001 iorga, Nicolae Scrisori de boieri, scrisori de domni Bucuresti: Eurosong & Book, 1999 Jung, Carl Gustav Tipipsicologici Roma: Newton Compton, 1970 — in lumea arhetipurilor Bucuresti: Jurnalul Literar, 1994 — imaginea omului si imaginea lui Dumnezeu Bucuresti: Teora, 1997 Kantorowitz, Ernst H i due corpi del Re L 'idea di regalita nella teologia politica medievale Torino: Einaudi, 1989 Kazhdan, Alexander P Bisantio e la sua civilta Roma: Laterza, 1995 222 Bibliografie generala —, Silvia Ronchey L 'aristocrazia bizantina dal principio dell 'Xi alla fine del Xii secolo Palermo: Sellerio, 1997 Lacan, Jacques Le seminaire "Les ecrits techniques de Freud" Livre i (1973) "Les quatre concepts fondamentaux de la psychanalise" Livre Xi (1975) Lanza, D si O Longo (coord ) il meraviglioso e il verosimile tra antichita e medioevo Firenze: Olschki, 1989 Lavaud, Laurent (ed ) L'image Pref Laurent Lavaud Paris: Flammarion, 2000 Lazarev, Viktor, istoria picturii bizantine Bucuresti: Meridiane, 1980 3 vol Le Goff, Jacques Civilizatia occidentului medieval Bucuresti: Ed stiintifica, 1970 —, Pierre Nora (coord ) Faire de l'histoire Paris: Gallimard, 1974 3 vol — Tempo della chiesa e tempo del mercante Torino: Einaudi, 1977 —, Roger Chartier, Jacques Revel (coord ) La nouvelle histoire Paris: Retz-CEPL, 1979 — La bourse et la vie Economie et religion au Moyen Age Paris: Hachette, 1986 — Pentru un alt ev mediu Valori umaniste in cultura si civilizatia evului mediu Bucuresti: Meridiane, 1986 2 vol - imaginarul medieval Bucuresti: Meridiane, 1991 — il Medioevo Alle origini dell'identita europea Bari: Laterza, 1998 — (coord ) L 'uomo medievale, Ed Laterza, Roma, 1998 — SfantulFrancisc din Assisi iasi: Polirom, 2000 — (coord ) La nuova storia Milano: Mondadori, 1990 Le Roy Ladurie, Emmanuel Montaillou, sat occitan intre 1294 si 1324 Bucuresti: Meridiane, 1994 2 vol Lemerle, Paul Le Premier humanisme byzantin Paris: PUF, 1971 Lemny, stefan Sensibilitate si istorie in secolul XViii romanesc Bucuresti: Meridiane, 1990 - Cantemirestii Aventura europeana a unei familii princiare din secolul al XViii-lea iasi: Polirom, 2010 Lossky, Vladimir Teologia mistica a Bisericii de Rasarit Bucuresti: Anastasia, 1993 Maltese, Enrico Valdo Dimensioni bizantine Donne, angeli e demoni nel Medioevo greco Torino: Paravia Scriptorum, 1995 223 iMAGiNARUL MEDiEVAL —, Umberto Albini (a cura di) Bisanzio nella sua letteratura Milano: Garzanti, 2004 Mandelbaum, Maurice The Anatomy of Historical Knowledge Baltimore: John Hopkins UP, 1979 Mango, Cyril La civilta bizantina Bari: Laterza, 1998 Manolescu, Anca Locul calatorului Simbolistica spatiului in rasaritul crestin Bucuresti: Paideia, 2002 Manolescu, Nicolae istoria critica a literaturii romane Vol i Bucuresti: Minerva, 1990 Marin, Louis Le portrait du roi Paris: Minuit, 1981 — Despouvoirs de l'image Gloses Paris: Seuil, 1993 Marrou, Henri-irenee Patristica si umanism Bucuresti: Meridiane, 1996 Martin, Herve Mentalites medievales (XL-XV siecle) Paris: PUF, 1998 — Mentalites medievales ii Representations collectives du Xie-XVe siecle Paris: PUF, 2001 Matsoukas, Nikolaos istoria filosofiei bizantine Cu o anexa despre scolasticismul Evului Mediu Bucuresti: Bizantina, 2003 Mazilu, Dan Horia Varlaam si ioasaf istoria unei carti Bucuresti: Minerva, 1981 — Literatura romana in epoca Renasterii Bucuresti: Minerva, 1984 — Proza oratorica in literatura romana veche Bucuresti: Minerva, 1987, 2 vol — Voievodul dincolo de sala tronului iasi: Polirom, 2003 — Recitind literatura romana veche Bucuresti: Ed Universitatii Bucuresti 1994, 1998 2 vol Menozzi, Daniele Les images L ’Eglise et les arts visuels Paris: CERF, 1991 Mesina, Laura (coord ) Discursul identitar la romani Caietele ViZUAL i Bucuresti: Tana, 2007 Mihaila, Gheorghe Cultura si literatura romana veche in context european Bucuresti: Ed stiintifica si Enciclopedica, 1971 Mink, L O Mind, History and Dialectics: The Philsophy of R G Collingwood Bloomington: indiana UP, 1969 Minois, Georges istoria infernurilor Bucuresti: Humanitas, 1998 Moisescu, Cristian Arhitectura epocii lui Matei Basarab Bucuresti: Meridiane, 2002 Mondzain, Marie-Jose image, icone, economie Les sources byzantines de l' imaginaire contemporain Paris: Seuil, 1996 224 Bibliografie generala Montandon, Alain (coord ) Fortunes et infortunes des genres litteraires Caietele Echinox 16 (2009), Cluj-Napoca Moraru, Mihai si Catalina Velculescu Bibliografia analitica a literaturii romane vechi Vol i Cartile populare laice Bucuresti: Ed Academiei, 1976 si 1978 — De nuptiis Mercurii et Philologiae Bucuresti: Ed Fundatiei Culturale Romane, 1997 — "Dioptra" Chitimia si Toma 66-73 Morel, Philippe Les grotesques Les figures de l’imaginaire dans la peinture italienne de la fin de la Renaissance Paris: Flammarion, 2001 Muchembled, Robert Magia si vrajitoria in Europa din evul mediu pana astazi Bucuresti: Humanitas, 1997 — Culture populaire et culture des elites dans la France moderne(XVe-XViiie siecle) Paris: Flammarion, 1978 — O istorie a diavolului Civilizatia occidentala in secolele Xii-XX Bucuresti: Cartier, 2002 Murgescu, Bogdan tarile Romane intre imperiul otoman si Europa crestina iasi: Polirom, 2012 Negrici, Eugen Expresivitatea involuntara Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1977 — imanenta literaturii Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1981 — "Panorama prozei medievale epice in limba romana" Romania literara 6, an XXVi: 12-13 si 19 (18-25 februarie 1993) Nicoara, Toader Transilvania la inceputurile timpurilor moderne (16801800) Cluj- Napoca: Dacia, 2001 Nicol, Donald M imparatul fara de moarte Viata si legenda lui Constantin Paleologul, utimul imparat al romanilor iasi: Polirom, 2003 Nicolescu, Corina Mostenirea artei bizantine in Romania Bucuresti: Meridiane, 1971 Obolensky, Dimitri Un commonwelth medieval: Bizantul Bucuresti: Corint, 2002 Ostrogorsky, Georg Storia dell’imperio bizantino Torino: Einaudi, 1993 Ofrim, Alexandru Cheia si psaltirea imaginarul cartii in cultura traditionala romaneasca Brasov: Paralela 45, 2001 Panaitescu, P P Contributii la istoria culturii romanesti Bucuresti: Minerva, 1971 - Mircea cel Batran Bucuresti: Corint, 2000 225 iMAGiNARUL MEDiEVAL Panofsky, Erwin Renastere si renasteri in arta occidentala, Ed Meridiane, Bucuresti, 1974 — Arhitectura gotica si gandire scolastica Bucuresti: Anastasia, 1999 — ideea Bucuresti: Univers, 1975 Patlagean, Evelyne Structure sociale, familie chretiente a Byzance (iV-Xi) London: Variorum Reprints, 1981 — "Storia dell’immaginario" Le Goff, La nuova storia 289-317 — Santita epotere a Bisanzio Milano: il Saggiatore, 1992 — Un medioevo greco Bisanzio tra iX e XV secolo Bari: Dedalo, 2009 Paul, Jacques L ’Eglise et la culture en Occident Paris: PUF, 1994 2 vol Pecican, Ovidiu Troia, Venetia, Roma Studii de istoria civilizatiei europene Cluj-Napoca: Ed Fundatiei pentru studii europene, 1998 — Realitati imaginate si fictiuni adevarate in evul mediu romanesc Studii despre imaginarul medieval Cluj- Napoca: Dacia, 2002 Pelikan, Jaroslav The Christian Tradition: A History of the Development of Doctrine Chicago: U of Chicago P, 1974 3 vol - Fecioara Maria de-a lungul secolelor Locul ei in istoria culturii Bucuresti: Humanitas, 1998 - iisus de-a lungul timpului Locul lui in istoria culturii Bucuresti: Humanitas, 2000 Piganiol, Andre L 'Empire chretien Paris: PUF, 1972 Piccini, Gabriella i mille anni del Medioevo Milano: Mondadori, 1999 Pippidi, Andrei Traditia politica bizantina in tarile romane in secolele XVi-XViii Bucuresti: Corint, 2001 Platon, Al -Florin Societate si mentalitati in Europa medievala O introducere in antropologia istorica iasi: Ed Universitatii "Al i Cuza", 2000 Podlaca, Wladyslaw si Grigore Nandris Umanismul picturii murale post-bizantine Bucuresti: Meridiane, 1985 Pop, ioan-Aurel Natiunea romana medievala Solidaritati einice romanesti in secolele Xiii-XVi Bucuresti: Ed Enciclopedica, 1998 Porumb, Marius Dictionar de pictura veche romaneasca din Transilvania, secolele Xiii- XViii Bucuresti: Ed Academiei Romane, 1998 Puscasu, Voica Actul de ctitorire ca fenomen istoric in tara Romaneasca si Moldova pana la sfartitul secolului alXViii-lea Bucuresti: Vremea, 2001 226 Bibliografie generala Riche, Pierre Educatie si cultura in Occidentul barbar Secolele Vi-Viii Bucuresti: Meridiane, 2001 Ricreur, Paul Temps et recit Paris: Seuil, 1983-1985 3 vol — Soi-meme comme un autre Paris: Seuil, 1990 — Memoria, istoria, uitarea Timisoara: Amarcord, 2001 Roux, Jean-Paul Regele Mituri si simboluri Bucuresti: Meridiane, 1998 Runciman, Steven The Last Byzantine Renaissance Cambridge: Cambridge UP, 1970 — La teocrazia bizantina Firenze: Sansoni, 1988 — Le schisme d'Orient Lapapaute et les Eglises d'OrientXie etXlie siecles Paris: Les Belles Lettres, 2005 Sabados, Maria ileana Catedrala Episcopiei Romanului Vasului: Episcopia Romanului si Husilor, 1990 Sartre, Jean-Paul L 'imaginaire Psychologie phenomenologique de l'imagination Ed et presentee Arlette Elkaim-Sartre Paris: Gallimard, 2005 Schmitt, Jean-Claude Ratiunea gesturilor in Occidentul medieval Bucuresti: Meridiane, 1998 Senellart, Michel Artele guvernarii De la conceptul de regimen medieval la cel de guvernare Bucuresti: Meridiane, 1998 Sergi, Giuseppe L'idee de Moyen Age Entre sens commun et pratique historique Paris: Flammarion, 2000 Sinagalia, Tereza Manastirea Probota Bucuresti: Meridiane, 2000 — Mihai Viteazul ctitor Bucuresti: Vremea, 2001 Skinner, Quentin Les fondements de la pensee politique moderne Paris: Albin Michel, 2001 Smalley, Beryl Storici nel medioevo Napoli: Liguori, 2012 Solcanu, ion i , Arta si societate romaneasca Secolele XiV-XViii Bucuresti: Ed Enciclopedica, 2002 Sorohan, Elvira (coord ) Naratori si modelare umana in medievalitatea romaneasca iasi: Junimea, 2000 Spector, Celine (coord ) Le pouvoir Paris: Flammarion, 1997 Stanculescu, ileana il Giudizio Universale nella pittura murale esterna del nord della Moldavia Bologna: Aspasia, 2001 Staniloaie, Dumitru Din istoria isihasmului in ortodoxia romana (texte selectate din Filocalia sfintelor nevointe ale desavarsirii) Bucuresti: n e 1979 227 iMAGiNARUL MEDiEVAL Tabacco, Giovanni Dai re ai signori Forme di trasmissione del potere nel Medioevo Torino: Bollati Boringhieri, 2000 — Le ideologie politiche del medioevo Torino: Einaudi, 2000 Talbot Rice, David Byzantine Art Oxford: Penguin, 1968 Tatakis, Vasilie Laphilosophie byzantine Paris: PUF, 1959 Theodorescu, Razvan Arta si politica in Moldova in prima jumatate a secolului al XVii- lea Bucuresti: Ed Academiei, 1982 — Civilizatia romanilor intre medieval si modern Orizontul imaginii (15501800) Bucuresti: Meridiane, 1987 2 vol Thomas, Joel (coord ) introduction aux methodologie de l’imaginaire Paris: Ellipses, 1998 Todorov, Tzvetan introducere in literatura fantastica Bucuresti: Univers, 1971 — Teoria simbolului Bucuresti: Univers, 1980 Topolsky, Jerzy Narrare la storia Nuovi principi di metodologia storica Milano: Bruno Mondadori, 1997 Tristan, Frederick Primele imagini crestine De la simbol la icoana, secolele ii-Vi Bucuresti: Meridiane, 2002 Talbot Rice, David Byzantine Art Norwich: Penguin Books, 1968 Tugearu, Liana Miniatura si ornamentul manuscriselor din colectia de arta medievala romaneasca Manuscrise bizantine si grecesti medievale tarzii Vol i Bucuresti: Muzeul National de Arta al Romaniei, 1996 tigliu, lolanda Societate si mentalitate in tara Romaneasca si Moldova Secolele XV-XVi Bucuresti: Paideia, 2003 — intre diavol si bunul Dumnezeu Cler si cultura in Principatele Dunarene Bucuresti: Paideia, 2003 Ulmann, Walter Principi di governo e politica nel medioevo Bologna: il Mulino, 1972 Uspensky, Leonid Teologia icoanei Bucuresti: Anastasia, 1994 Varotti, Carlo Gloria e ambizione politica nel Rinascimento da Petrarca a Machiavelli Milano: Bruno Mondadori, 1998 Vedrine, Helene Les grandes conceptions de l’imaginaire de Platon a Sartre etLacan Paris: Librairie Generale Frantaise, 1990 Velculescu, Catalina Carti populare si cultura romaneasca Bucuresti: Minerva, 1984 - intre scriere si oralitate Bucuresti: Minerva, 1988 White, Hayden Metahistory The Historical imagination in Nineteenth Century Europe Baltimore: Johns Hopkins UP, 1973 228 Bibliografie generala Wunenburger, Jean-Jacques Philosophie des images Paris: PUF, 1997 — imaginarul Cluj-Napoca: Dacia, 2009 Zumthor, Paul Parler du Moyen Age Paris: Minuit, 1980 — incercare de poetica medievala Bucuresti: Univers, 1983 — La lettre et la voix de la "litterature" medievale Paris: Seuil, 1987 — La misura del mondo La rappresentazione dello spazio nel Medio Evo Bologna: il Mulino, 1995 229 Resume issu d’une recherche doctorale, ce volume se propose de developper autour de son objet d’etude - l’imaginaire medieval - deux composants : le premier, d’ordre theorique (consacre pour une part a quelques travaux de reference dans le domaine, et pour l’autre, a une perspective nouvelle d’interpretation de cet ample phenomene qui est le mental collectif) ; le deuxieme, d’ordre pratique, s’arrete sur une analyse du moyen age roumain (mentalites, comportements collectifs, ceremonial du pouvoir et productions artistiques des Principautes roumains entre le XiVe et le XViiie siecles) Cette recherche presente une valorisation anthropologique du symbolisme spatio-temporel medieval, tel qu’il se retrouve tantot dans le texte et dans l’image, tantot dans l’organisation urbanistique de la ville Toujours a travers une analyse anthropologique, j’ai mis en evidence la relation entre l’imaginaire d’une part, et les representations, le symbolisme et l’ideologie du pouvoir medieval roumain d’influence byzantine, de l’autre La relation entre tous ces elements s’est imposee comme decisive pour la facon dont la memoire a su garder l’histoire et l’image identitaire, et ou la foi chretienne s’est fait absorbee dans la "mythologie" locale pour aboutir ainsi a la creation l’imaginaire medieval 231 iMAGiNARUL MEDiEVAL La mise en cause de la prevalence du modele des basileus et de l’orthodoxie sur la vie politique et religieuse roumaines s’est appuyee sur les sources bibliographiques consacrees a cette question La contribution de ma recherche en cette direction consiste dans l’identification et la systematisation des "reflets" de ce modele dans differentes ouvrages roumains, de grande importance tant pour l’imaginaire collectif que pour les politiques de representation du pouvoir local dans l’espace publique et dans la diplomatie internationale Ainsi, j 'ai largement analyse le paradoxe multiple sur lequel repose la formation de nos etats medievaux extra-carpatiques, dans des contextes historiques et politiques difficiles Au bout du compte, les problemes politico-militaires, diplomatiques et spirituels ont decide de l’affiliation des Principautes roumains a la patriarchie orthodoxe de Constantinople, et par la suite, a la zone d’influence de l’etat byzantin Dans l’imaginaire collectif, la creation des etats medievaux ainsi que leurs options politiques ont ete (egalement) integrees comme des structures mythiques d’importance capitale pour l’elaboration du discours identitaire roumain a la fin, j’ai suivi le paradoxe de l’histoire de l’imaginaire europeen postmedieval Fonde sur les textes antiques auxquels s’ajoutent les ecrits des Peres de l’eglise, de Saint Augustin et de Saint Thomas d’Aquin, l’imaginaire collectif, pris entre l’iconoclasme et l’iconodulie n’a jamais cesse d’utiliser la representation comme schema mnemotechnique, ainsi que le discours de l’image, et tout ceci y compris dans les periodes ou les theories, les institutions ou les croyances ont ete defavorables Mots-cles: imaginaire, systeme, modele, anthropologie, texte, image, symbole, mythe, croyance, etat byzantin, Principautes roumains, iconodulie, iconoclasme 232 Abstract Resulting from a doctoral research, the present volume tackles its object, the medieval imaginary, from two different perspectives: a theoretical one (a survey of fundamental works in the field, followed by the advancement of a new possible interpretation of the vast phenomenon of collective mentality), and a case study of the Romanian Middle Ages, with a special focus on the collective mentalities and behaviors, the rites and rituals of power, and the artistic creations in the Romanian Principalities (14th-18th c ) One of the aims of this research is the anthropological valorization of the complex symbolism of time and space as found in image and text, and in city planning, respectively The same anthropological approach is used to deal with the relationship between imaginary and the representations, symbolism and ideology of Byzantine-shaped medieval Romanian authority in such a light, this relationship proved to be instrumental in the memorization of history and self-image, and a decisive influence on the way Christian faith has been fused with local "mythology " My analysis of the causal role of Orthodoxy and the Byzantine imperial model, respectively, in shaping the political and religious life in the Romanian Principalities builds upon a consistent 233 iMAGiNARUL MEDiEVAL bibliography in the field My specific focus is on the identification and systematization of the various "echoes" of this model in Romanian works relevant both for the collective imaginary and for the politics of representation of local power in the Romanian public space and on the international diplomatic stage Hence, a special attention is given to the multiple paradox that presided at the construction of the Romanian medieval states in difficult historical and political circumstances, which ultimately led to their affiliation to the Orthodox Patriarchate in Constantinople and, therefore, to their inclusion in the Byzantine sphere of influence The construction of the medieval states and their political options also figures prominently in the collective imaginary as a coordinated set of mythical structures relevant for the Romanian identity discourse Finally, another point of interest is a paradox at the core of the early modern European imaginary Between iconoclasm and iconolatry, drawing from ancient texts and the writings of the Fathers of the Church, the collective imaginary never ceased to use image and representation as mnemonic practices even at times when theories, institutions and beliefs worked against them Keywords: imaginary, system, model, anthropology, text, image, symbol, mythe, belief, Byzantine state, Romanian Principalities, iconolatry, iconoclasm 234 in seria LiTERE au mai aparut (selectiv): Analiza povestirii, Jean-Michel Adam, Francoise Revaz Avangardismul romanesc, George Badarau Cartea pentru cei multi, Ovidiu Aniculaese Deimografia Scenarii ale terorii in proza romaneasca, Catalin Ghita Drama expresionista De la Strindberg la Zografi, Miruna Bostan Eminescu si cultura indiana, Demetrio Marin Europa in cincizeci de romane, Geo Vasile Fantasticul in literatura, George Badarau Genul SF, Roger Bozzetto introducere in studiile literare, Dumitru Tucan in cautarea naratorului perfect, Dragos Varga Literatura si convertire, Adrian Vasile Sabau Marile curente ale criticii literare, Gerard Gengembre Marile teorii ale teatrului, Marie-Claude Hubert Miorita Cantec aulic din secolul alXVi-lea, S Th Boinaru Modernismul interbelic, George Badarau Naratologia introducere in teoria naratiunii, Mieke Bal Neomodernismul romanesc, George Badarau N V Gogol sau Paradoxurile literaturii moderne, Marcel Petrisor O teorie a literaturii, Florica Bodistean Ocheanul balcanic, Marius Nica Parodia literara sapte rescrieri romanesti, Livia iacob Poetica in naratologia lui Lucian Blaga, Lacramioara Solomon Poetica genurilor literare, Florica Bodistean Poetica sacrului, Mina-Maria Rusu Poetica teatrului modern Luigi Pirandello si Matei Visniec, Nicoleta Munteanu Postmodernismul romanesc, George Badarau Povestea populara O perspectiva socio-antropologica, Michel Valiere Romancieri interbelici, Livia iacob Romantismul englez si german, Mihai Stroe Romanul, Gilles Philippe Romanulpoetico-filosofic, Adela Hagiu Simbolismul, George Badarau Slavici sau iubirea ca mod de viata, Steliana Bradescu Teme si motive de poetica, Magda Jeanrenaud Teoria naratiunii, Franz K Stanzel Termenii-cheie ai analizei teatrului, Anne Ubersfeld Tragedia clasica, Bruno Clement Tragedia greaca, Christophe Cusset Un secol intoxicat, Andrada Pintilescu LiBRaRii in care puteti gasi cartile editurii institutul European (selectiv) ALBA-iULiA Libraria Humanitas,, str 1 Decembrie 1918, bl M10, tel 0258 826007 ARAD Libraria Corina, str Mihai Eminescu nr 2, tel 0257 284749 BACaU Libraria Alexandria, str Nicolae Balcescu nr 12, tel 0234 545721 BRAsOV Libraria Ralu, str Muresenilor nr 12, tel 0268 412601 BUCUREsTi Libraria Mihai Eminescu, Bd Regina Elisabeta nr 5, tel 021 3158761 Libraria Verona, Str Pictor Arthur Verona nr 13, tel 0788 758408 Libraria Humanitas Kretzulescu, Calea Victoriei nr 45, tel 021 3135035 CLUJ Libraria Logos, str Republicii nr 11A, tel 0264 590297 Libraria Universitatii, str Universitatii nr 1 , tel 0264 598107 Libraria Dacia, str Memorandumului nr 12, tel 0264 431494 CONSTANtA Libraria Sophia, str Dragos Voda nr 13, tel 0241 616365 CRAiOVA Libraria scolii, str M Viteazu, bl 7-14, tel 0251 412588 DEVA Libraria Prescom Divers, str Ana ipatescu nr 11, tel 0254 213782 iAsi Libraria Casa Cartii, Bd stefan cel Mare nr 56, tel 0232 270610 Libraria Junimea, Piata Unirii nr 4, tel 0232 412712 Libraria M Eminescu, str 14 Decembrie 1989, nr 1, tel 0232 264528 Libraria Cubul de sticla, Bd Carol i nr 3-5, tel 0232 215683 Libraria Alexandria, Str Al Lapusneanu nr 21, tel 0232 206066 PiTEsTi Libraria Casa Cartii, Bd Republicii, bl G1, parter, tel 0248 214679 SiBiU Libraria Polsib, sos Alba iulia nr 40, tel 0269 210058 Libraria Humanitas, str N Balcescu nr 16, tel 0269 211434 SUCEAVA Libraria Casa Cartii, str N Balcescu nr 8, tel 0230 530337 TiMisOARA Libraria Esotera, str Lucian Blaga nr 10, tel 0256 431340 Libraria Noi, str Hector, nr 2-4 tel 0256 220949 Libraria Carturesti, str Aristide Demetriade nr 1 (iulius Mall), tel 0256 247696 Libraria Humanitas Emil Cioran, str Florimund Mercy nr 1, tel 0256 433180 Librarii ON-LiNE www euroinst ro www anticariatonline ro www librariaeminescu ro www cartedesucces ro Morfologia i in agi niipropunc o abordare noua a teoriei imaginii folosindu-se de o perspectiva inedita de prezentare a raportului dintre obiect si subiect, dublata de un larg demers interdisciplinar menit a realiza o sinteza ingenioasa, de o incontestabila originalitate Valoarea lucrarii este data, in egala masura, de viziunea moderna si de eruditia pe care autoarea le dovedeste in argumentarea concluziilor pe care le formuleaza, prin aceasta largind considerabil cadrul traditional de analiza a imaginilor sociale Toate acestea o recomanda pe Corina Daba-Buzoianuca pe o cercetatoare de forta a fenomenului imagologic, ale carei rezultate stiintifice nu vor putea fi ignorate de niciun specialist in domeniu Bogdan-Alexandru Halic Corina Daba-Buzoianu Morfologia imaginii Strada Grigore Ghica Ma nr 13 • Cod 700469 • CP 161, OP 1 • lasi • Romania • Tel 40 0232 233800; 40 0788 319462   Fax 40 0232 230197  : euroedit@ho1mail com, editura ie@yahoo com   www euroinst ro • www cartedesucces ro Carte de succes Librarie online www cartedesucces ro Bun de tipar: 2013 • Aparut: 2013 • Format 14 x 19 cm iasi, str Grigore Ghica Voda nr 13 • cod 707027 Tel Difuzare: 0788 319462 • Fax: 0232 230197 '"uZVtA"1 editura ie@yahoo com • http:  www euroinst ro ACADEMiA ROMaNa Filiala Cluj-Napoca iNSTiTUTUL DE LiNGViSTiCa si iSTORiE LiTERARa "SEXTiL PUsCARiU" CAiETELE SEXTiL PUsCARiU 5 iii Actele Conferintei intern ation ale "ZiLELE SEXTiL PUsCARiU" Editia a Ш-a, Cluj-Napoca 1; 15 septembrie 2017 CAiETELE SEXTiL PUsCARiU CONSiLiUL sTiiNtiFiC iOAN BOLOVAN (Cluj-Napoca), MiRCEA BORCiLa (Cluj-Napoca), ALEXANDRiNA CERNOV ( Cernauti), GHEORGHE CHiVU (Bucuresti), iON MaRii (Cluj-Napoca), ROBERTO MERLO (Torino), MAR1US SALA (Bucuresti), EUGEN SiMiON (Bucuresti), iON SiMUt (Oradea), iON TALOs (Koln), DORiN UR1tESCU (Toronto), GiSELE VANHESE (Cosenza) COMiTETUL DE REDACtiE EUGEN PAVEL - director NiCOLAE MOCANU - redactor-sef DUMiTRU LOsONti, ADRiAN TUDURACHi - redactori-sef adjuncti COSMiNa BER1NDEi, COSMiN BORZA, ELENA FAUR, ANDREEA-NORA POP, VERON1CA VLASiN, BOGDAN HARHaTa (secretar stiintific de redactie) © institutul de Lingvistica si istorie Literara "Sextil Puscariu iSSN 2393-526X iSSN-L 2393 - 526X COMiTETUL DE REDACtiE 400165 Cluj-Napoca, Str Emil Racovita, nr 21 Tel   fax: +40 264 432440   institutul puscariu@gniail com web: http:  inst-puscariu ro CaieteleSPl html ACADEMiA ROMaNA Filiala Cluj-Napoca 400015 Cluj-Napoca, Str Republicii, nr 9 Tel   fax: +40 264 592363   filiala@acad-cluj ro ACADEMiA ROMaNa Filiala Cluj-Napoca iNSTiTUTUL DE LiNGViSTiCa si iSTORiE LiTERARa "SEXTiL PUsCARiU" Caietele Sextil Puscariu iii Actele Conferintei internationale "ZiLELE SEXTiL PUsCARiU" Editia a Ш-a, Cluj-Napoca, 14-15 septembrie 2017 Cluj-Napoca SCRiPTOR • ARGONAUT 2017 Coperta: CaLiN STEGER EAN Layout: Editura Scriptor Tiparul a fost finantat de Societatea Romana de Dialectologie Editura Argonaut este acreditata CNCSiS CNC, pe domeniul Philologie, nivel B din anul 2002 Editura Scriptor 400457 Cluj-Napoca, str Septimiu Albini, nr 11 Tel (+40) 264 434563; 0744 602110 minimo srl@gmail com nmocanu@gmail com Editura Argonaut 400545 Cluj-Napoca, str Ciucas, nr 5 15 Fax: (+40) 264 425626; 0740 139984 ed i tu ra argo n au t@y ahoo corn w w vv editura-argonaut ro SUMAR EUGEN PAVEL, Alocutiune de deschidere   1 1 * LiNGViSTiCa si FiLOLOGiE MARJA ALDEA, Reromanizarea limbii romane in viziunea lui Sextil Puscariu   15 aSA APELKViST, Modificari ale frazeologismelor in beletristica si finalitatea lor textuala   21 ALEXANDRA BANEU, "impostores ceu lupi rapaces": imaginea reformatilor in De ortu, progressu et conversione Valachorum de Samuil Micu  38 iON BaRBUta, Note privind criteriile de identificare a deicticelor din limba romana  48 COSM1NA-MARiA BER1NDEi, Cuvantul miere in expresii lingvistice consemnate in raspunsurile la Chestionarul Vi Stuparitul al Muzeului Limbii Romane  58 LiA BRAD CHiSACOF, Manuscrisele grecesti si manuscrisele romanesti mai putin consultate de la Biblioteca Academiei Romane ca sursa pentru imbogatirea Dictionarului-tezaur al limbii romane   67 1OS1F CAMARa, informatii noi privitoare la Gheografia sau scrierea pamantului^^, 1814-1815)   72 ALEXANDRiNA CERNOV, Sextil Puscariu (1877- 1948) si Bucovina   85 ADRiAN CHiRCU, in contra "maniei diminutivelor" Observatii asupra studiului Furculita dlui Cosbuc, publicat de catre V Saghinescu   92 GH CHiVU, scoala Ardeleana si regionalismul   100 MARCELA C1ORTEA, Ocurentele supinului in versiunea romaneasca a tui Dimitrie Canlemir la Stimuli virtutum, frcena peccatorum, de Andreas Wissowatius   111 ROZAL1A COLCiAR, Consideratii asupra toponimiei satului Feleacu (jud Cluj)  134 ELENA COMsULEA, DOiNA GRECU, Spiritul scolii Ardelene reflectat in lexic Cateva consideratii   149 M1RJANA CORKOV1C, Autoritatea limbii romane standard in discursul intelectualilor din Voivodina (Serbia)   159 FEDERiCA CUGNO, Dinamiche linguistico-culturali del lessico piemontese nel Piccolo atlante linguistico delpiemonte (PALP)   170 FEDERiCA CUSAN, 1 cromotoponimi tra semantica del colore e semantica referenziale Un caso di studio offerto dai materiali dell’Atlante topononiastico de! Piemonte montano   181 NiCOLAE EDRO1U, Sextil Puscariu si istoria nationala   194 6 Sumar ELENA FAUR, ANDREEA-NORA POP, Traditional vs modern in lexicografic O aplicatie pe corpusul Romanian WEB 2016   201 NiCOLAE YXiA-AiCAN, Arta expunerii faptelor de limba la Sextil Puscariii   224 RiCHARD K OVaC, ANDREEA-NORA POP, Building a slovak-romanian paral-lel corpus   231 DUMiTRU LOsONti, Etimologii puscariene controversate (iV)   240 DANiELA MAJCHRaKOVa, Collocability analysis of selectedslovaknouns   252 MARiA MARiN, O particularitate a graiurilor muntenesti — hipercaracterizarea prin articulare   259 M1HAELA MARiN, inventarul lexical neologic al DA perspectiva lui Puscariu si provocarile actualei editii a Dictionarului Academiei Motivatii, explicatii, particularitati   267 i MaRii, Faimosul, dar irealul substantiv spaniol acudia* = "cocuyo" si MDA (via DA ms sau DLR s n )   283 ROBERTO MERLO, Cu privire la adaptarea neologismelor in Regulamentul Organic al Moldovei (1831): imprumuturile in -TA   300 ADELiNA EMiLiA M1HALi, Supranume din localitatea Borsa jud Maramures  334 MiRCEA MiNiCa, "A fi" si "a face" - doua modele de temporalitate a limbajului  344 CRiSTiAN MOROi AN U, Contaminatia lexicala: tratament lexicografic, de la DA laDELR  351 EUGEN PA VEL, scoala Ardeleana si editarea stiintifica a textelor   364 CR1NA POP, Problema emanciparii societatii romanesti in scrierile unor iluministi banateni   381 SiMONA POP, Asemanari si deosebiri intre atribut, nume predicativ si element predicativ suplimentar   389 iON TALOs, Sextil Puscariu si John Meier in corespondenta (1941-1943)   398 OTiLiA URS, Scrierile polemice si istorice ale lui Damaschin Bojinca Premise si context   406 CaTaLiNA VaTasESCU, Termeni albanezi in ,,Dictionarul etimologic al limbii romane " al lui Sextil Puscariu   420 VERONiCA ANA VLASiN, Termeni pentru ‘pipernicit’ si ‘plapand’ pe baza ALR ii   429 iSTORiE LiTERARa si CULTURALa BJORN APELKV1ST, Critici ai ipocriziei morale - o comparatie intre romancierii clasici Hjalmar Soderberg si Camil Petrescu   443 COSMiN BORZA, Cum se naste un scriitor canonic: Liviu Rebreanu si romanele Rascoalei din 1907   450 iOANA BOT, Despre arhive si carti ( un exercitiu de vertij controlat)   459 Sumar 7 CONSTANTiNA RAVECA BULEU, Adrian Marino - intre teoria invariantilor si cesthetica perennis   467 LiEiANA BURLACU, Strategiile anuntului publicitar in secolul al XiX-lea Studiu de caz: "Romanul, ziar politic, comercial, literar" (1857)   473 NiNA CORCiNSCH1, Limbajul erotic in romanul romanesc din Basarabia De la paradigma traditionalista la cea postmodernistci  482 POMPiLiU CRaCi UNESCO, Ecuantul gandirii poetice   488 ALEX GOLD1s, Pentru o morfologie a romanului,, obsedantului deceniu "   494 LAURA MESiNA, Constiinta istorica la principii-autori Neagoe Basarab si Dimitrie Cantemir   503 EMANUEL MODOC, Trei fete ale avangardei O sinteza a lecturilor critice aplicate fenomenului avangardist   518 i PiLCHiN, Bestiarul secolului XX: Apollinaire si Borges   527 M PiLCHiN, Necesitatea unei noi stiinte: xenologia   534 iON SiMUt, Cum se scrie istoria literara Reflectii libere despre modelul narativ al istoriei literare   546 CaLiN TEUT1sAN, Morfologie culturala sud-est europeana ipoteze analitice   556 ADRiAN TUDURACHi, Arheologia unei pasiuni rebreniene: rusinea   566 LiG1A TUDURACHi, Afectiunea " erotica de cenaclu   574 GiSELE VANHESE, Fondane, Bachelard Gouffre et quete intertextuelle   584 D1ANA VRABiE, Memorialistica lui Sextil Puscariu intre pactul autobiografic si pactul cu istoria   597 MNGDA WNCHTER, Emil Cioran si aliteratura   608 indice de autori  615 502 Alc x Goldis Preda 1970 = Marin Preda Obsedantul deceniu in Luceafarul" Xiii 1970 nr 24 (424) 13 jl)nj p 1,3 Rasson 2008 = L uc Rasson Lecrivain et ie dietateur Ecrire Гехрёгіепсе totalilaire Paris, Editions imago, 2008 Simion 1983 = Eugen Simion  R01nanul romanesc de tiz j in Caiete , p 66-70 Simul 2017 = ion Simul Literaturile romane postbelice Cluj-Napoca, Editura scoala Ardeleana 2017 Suleiman 1983 = Susan Rubin Suleiman, Le roman a lliise ou l'authorite fictive Paris, Presses Universitaires de France 1983 stelanescu 1983 = Alex stelanescu   Romanul romanesc de fls |, in Caiete", p 81 85 Z aretskaia-Bulsente 2000 = loulia Z aretskaia-Balsente Les intellecluels et la eetisure en i 'RSS: Paris, i i larniattan 2000 FOR A MORPHOLOGY OF THE NOVEL OF THE 'OBSESSiVE DECADE’ iN POSTWAR ROMANiAN LiTERATURE {Abstract) i he breakdown of the epic wholeness specific to the Thaw novei enables writers to undermine the politics of Stalinism, inllucnced by Vineenl Jouve’s analysis of the mise-en-lc xie of values and Susan Rubin Suleiman s accounl on the authoritarian novei, the paper emphasiz es on undermining rhetorical strategies such as ellipsis narrative focus or sympalhy towards cerlain eharaclers it advances the idea of a morphological history of the ideologica! novei in Romanian postwar literature Cuvinte-cheie: dezghet literar, literatura subversiva, strategii narative, sistem de valori, roman polifonic Keywords: 7'liaw subversive literature narrative strategies system o 'valties polyphonic novei  icadeinia Romana institutul de Lingvistica si istorie Literara Sextil Puscariu " Cllli-h'apoca str Emil Racovifa, 21 al3 xgoldis:a gmail cotit LAURA MESiNA CONsTiiNta iSTORiCa LA PRiNCiPii-AUTOR1 NEAGOE BASARAB si DiMiTRiE CANTEMiR Constiinta istorica si scrierea istoriei in istoria literaturii romane Epoca veche (1920 1929), Sextil Puscariu incheie capitolul dedicat domnitorului Neagoe Basarab, cu referire la invataturile lui Neagoe Basarab catre fiul sau Theodosie, remarcand o functie culturala aparte, cea mai nobila, dar si insulara, respectiv aceea a principelui-scriitor: "O scriere strabatuta de atata intelepciunea si de atatea frumuseti poetice e vrednica de a fi citita si in ziua de azi Putem fi mandri ca la inceputul literaturii noastre apare un scriitor de o valoare literara atat de mare, tocmai pe tronul unei tari romanesti Dupa aproape doua veacuri, avea sa rasara pe un alt scaun de domn roman un scriitor si mai stralucit, Dimitrie Canlemir" (Puscariu 1987, p 37) in ciuda tonului aparent romantic, Puscariu este, dupa parerea noastra, un "anti-modern" tarziu si un umanist de aceeasi factura, un "modernist moderat" (Mesina 2015), critic adesea in exercitiul interpretativ, cu atitudini radicale in anumite locuri si momente ale contractiei operei sale - fie ca ne referim la cea stiintifica, institutionala sau publicistica Un exemplu in acest sens din istoria sa il poate constitui atacul frontal la adresa unor comportamente si culturi institutionale (cum ar fi conservatorismul bisericii ortodoxe romane), care au incetinit evolutia culturii si a scolii romanesti, precum si formarea unei constiinte istorice critice in societate Din analiza lucrarii dedicate de Puscariu fenomenului literar reiese evidenta preferinta teoretica a autorului pentru un "umanism iluminist" - dat fiind ca valorizeaza, si nu dezavueaza secolul XViii (spre diferenta de intelectualii europeni contemporani cu el, desi tot anti-conservatori si ei) Cu toate ca domniile fanariote simt numite de autor "epoca decadenta" (dupa criterii politice si economice), cadrul lor istoric este privit totusi cu luciditate: Puscariu releva reusitele locale ale perioadei si chiar contributiile culturale ale grecilor, amintindu-i, fie si in treacat, pe unii domnitori din familiile Mavrocordat sau Ghica (viziune pe care o va imbogati semnificativ istoricul stefan Lemny mult mai tarziu, alaturi de alti cativa istorici si filologi contemporani (Lemny 1990)) Puscariu se manifesta in interpretarea fenomenelor culturale si literare ca o "constiinta istorica"1 angajata, dar nu intr-un spirit hegelian, ci mai curand in con- 1 " La consciencc du passe est constitutive de l'existence historique L'hommc n'a vraiment un passe que s'il a consciencc d'cn avoir un car seule celle consciencc introduit la possibilite du dialogue el du choix Autremenl ies individus et les societes portent en eu x un passe qu'ils ignorent, qu'ils subissenl passivemenl Lant qu'ils n'onl pas consciencc de ce qu'ils soni el de ce qu'ils lurenl ils n'accedent pas a la dimension propre de l'histoire " (Aron 1964 p 5) ( alelele Sextil Puscariu iii 2017 ('iuj-  'upoca p 503-517 504 latura Mesina diliile trasate de Jacob Burckhardt: doar atunci cand este eliberata de isloricism si egalitarism, devine capabila sa inteleaga si sa interpreteze corect fenomenele Astfel, "sentimentul national", prezent la el ca autor, dar si la "obiectul" sau de studiu si relevat explicit in analizele pe care le face, coroborat cu triada cu care se opereaza permanent in lucrare - stat, biserica religie, cultura nu egalizeaza valorile regimurilor autocrate si nici nu le rastoarna, ci, dimpotriva, motiveaza focalizarea asupra figurilor "marilor barbati" din cultura romana pre- moderna, din randul carora le desprinde pe cele ale principilor-scriitori: Neagoe Basarab si Dimitrie Cantemir La cei doi autocrati scriitori vom urmari si noi profilul "constiintei istorice", asa cum se intrevede in invataturile lui Neagoe Basarab catre fiul sau TheodosiA (1519-1521) si cum se clarifica peste 200 de ani in Hronicul vechimei a romano-moldo-vlahilor (1719-1722) Ne intereseaza cum acesti oameni de stat, dar si importanti oameni de cultura (scriitori si ctitori), proiecteaza politic planul istoriei si contribuie astfel la istoricitalea imaginarului idenlitar colectiv, cum structura si substanta operei lor redau semnificatiile simbolice si ideologiile (specifice ale) puterii si ale timpului lor Constiinta lor istorica transpare in text si sub presiunea datoriei de a da un sens si o semnificatie faptului istoric (fie in plan spiritual, institutional, identitar ori de civilizatie); totodata, de a mentine echilibrul intre traditie (bibliografii canonice sau istorice) si libertatea lor auctoriala, de principi-scriitori modele si surse de putere si de cultura (in spiritul domniei ortodoxe post-bizantine) A scrie istorie, a transcrie istoria2 - convergente in filosofia guvernarii Am subliniat aceste lucruri, utile pentru economia generala a studiului de fata, pentru ca ne dorim sa investigam: 1 cele doua moduri princiare de a scrie istorie (a o proiecta vizionar si a o pune in forma, in "lucrare" - un plan al autocratului de guvernare, in invataturi, de lectura si interpretare a "istoriei trecute", in Hronic - ambele prescriptive politic si istoric): cel atribuit domnitorului tarii Romanesti Neagoe Basarab si ce! semnat de domnitorul Moldovei Dimitrie Cantemir Sextil Puscariu ii aseaza astfel in fraza citata sub modelul european al "principelui-autor", concentrandu-se asupra dublei lor functii si fixandu-le "opera", in ansamblul ei drept cadru ' Nu utilizam aici cele doua concepte operationale din istoria mentalitati lor respectiv Jaire l'histaire (a construi, a realiza o actiune istorica) si Jaire de l'histoire (a scrie, a interpreta actiunea istorica), lansate odata cu volumele colective coordonate de Jacques l c Goff si Pierre Nora (Le Golf Nora 1974) Nici la Neagoe Basarab nici la Cantemir nu luam in calcul actiunea (politica) electiva ce determina sau face istorie, ci ne referim strict la instanta principelui-autor in dubla sa ipostaza (in aceste doua cazuri): de instanta de putere, care are dreptul de a scrie istorie, a stabili modul in care trebuie inteles trecutul (invataturile in cheie pol itico-rel igioasa; Hronicul in cheie ideologic-istorica) sau construit viitorul ( nvStiiliiri c, regulile de guvernare), dar si de ci transcrie istorici, ca instanta de cunoastere, care decide bazele si inventarul argumentarii istorice (surse crestine sau  si bibliografie stiintifica) Constiinta istorica la ivincipii-autori 505 paradigmatic (si temporal) pentru cultura romana a secolelor XV-XV1i1 (mai exact, de la perioada slavonismului, la domniile fanariote) 2 relevanta acestor doua viziuni si stiinte de a transcrie istoria (a scrie dupa surse o istorie a exemplaritatii sau o istorie evenimentiala completata, in absenta informatiilor, de povestirea istorica sau prin postulate), pentru ceea ce putem numi ideologia politica a autocratiei in tarile Romane, in arcul de timp dintre perioada renasterilor europene si iluminism Punctul de convergenta al celor doua directii - diferite de Jaire de l'histoire si foire l'histoire (Le Goff, Nora 1974) - il reprezinta, in perspectiva noastra, obiectivul final al efortului de traducere si de interpretare de catre cei doi autori autocrati a planului istoric si ideologic local, pe care si l-au asumat si pe care l-au influentat, in operele lor (cu caracter testamentar in ambele situatii) Dincolo de motivatiile politice legale de propriile domnii (de autolegitimare sau de intarire a ideii dinastice), scrierile celor doi principi servesc, desi in moduri diferite, consolidarii identitatii statale si einice invataturile si Hronicul sunt doua voleuri ale dubletului conceptual fondator pentru guvernare, politeia si paideia in cazul invataturilor (invataturile, lui Neagoe Basarab 1970), identificam preocuparea obstinata a principelui-isihast pentru demonstrarea caracterului profesionist al guvernarii locale (politica interna si regionala) si pentru angajarea si recunoasterea rolului ei in mentinerea crestinismului post-bizantin (politica anti-otomana): in cazul lui Cantemir-si ne vom referi aici cu precadere la Hronic (Cantemir 2003) -, preocuparea pentru certificarea identitatii romanice a romanilor (un posibil reflex anti-fanariot si anti-otoman, dar si anti-rusescl), cu argumentele acordate de o bibliografie internationala greu contestabila, dar si de autorul-istoriograf, cu privire la origine, unitate si mai ales la continuitate einica si teritoriala in rezumat: prima scriere ar putea 11 considerata o lucrare didactica pentru principi, a doua, pentru comunitati; prima aseaza politeia si paideia locale in chip necesar, in siajul imperiului basileic (la aproape 70 de ani dupa caderea Constantinopolului si la aproximativ 160 de ani de la constituirea statelor romanesti medievale), a doua, in siajul civilizatiei antice greco-romane (in spiritul stiintei timpului, mai exacte, dar si mai politizate, din cauza multiplicarii centrilor europeni de putere) Hronicul sondeaza istoric dincolo de instituirea crestinismului in Europa, fara sa nege insa incadrarea spirituala a puterii autocrate din invataturi (crestin-ortodoxe), ci doar ancorand ferm si decisiv einia si civilizatia romanilor in istoria antica a continentului, din care a reiesit apoi imperiul lui Constantin i - reper si girant simbolic al lui Neagoe Basarab in toata lucrarea sa 1 A scrie istorie Politografii princiare Pentru a analiza viziunea istorica si politica a celor doi principi-autori, vom recurge la un concept operational de foarte mare relevanta teoretica si utilitate prac 506 bura Mesina tica, "politograma", consacrat de catre Vlad Georgescu in istorici ideilor politice romanesti (1369-1878) - cercetare, din pacate, mult prea putin valorificata in studiile culturale romanesti Definita drept o secventa de text sau un text care contine o idee, o notiune politica, politograma este o unitate recurenta, care poate atesta devenirea istorica, dar poate ajuta si in analiza si interpretarea istoriografiei si a gandirii politice (individuale sau institutionale) sau a imaginarului comunitatii Cercetarea cantitativa (de ordin statistic) realizata de Vlad Georgescu se bazeaza pe un corpus de 2049 de texte (semnate de 302 autori) dintr-un arc generos de timp - de la intemeierea statelor medievale, la statul independent si regatul modern Din aceste texte au fost extrase 172 de subiecte, care, ordonate, au generat sase campuri majore ale gandirii politice romanesti, respectiv: sensul istoriei, societatea, statul, politica interna, relatiile internationale, constiinta nationala Aceste campuri, asa cum sunt ele incadrate si denumite de catre autorul reflectiei, denota un alt aspect inedit al cercetarii, si anume interesul istoricului roman pentru conceptele discutate pe larg in lucrarile sale de catre Raymond Aron -ganditor contemporan lui, autor al unei lucrari de orientare anti-hegeliana despre teoria germana a istoriei (in cadrul gandirii europene) Daca, in cazul principilor scriitori sau al istoricului Sextil Puscariu, cautam sa identificam semnele " constiintei istorice" Д С •''''  '       © Cheapflights T-460 09 ж OLiMPO OL VMF* T-204 09 accelerate ь acceleration R 1025 2010-4 in urmatoarele exemple, insa, marcile au fost considerate nesimilare sub aspect vizual, in ciuda faptului ca aveau in comun unele cuvinte si sau litere si sau forme figurative, deoarece literele comune sunt foarte stilizate, asezate in mod diferit si sau pentru ca exista forme figurative suplimentare: Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr САРПАІ МДЖЕГ5 fi T-390 03 ИНШШНШВ T-106 06 iP '-5 R 448 2009-1 R 0576 2010-2 (confirmata prin T-593 10) HANN1BAL LAGUNA C O U T U R E , R 0111 2010-4 3 4 2 3 Compararea vizuala a unui semn verbal figurativ cu un semn figurativ O coincidenta in privinta unui element figurativ care este perceput vizual in mod identic sau similar poate conduce la o similaritate vizuala Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 18 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor Urmatoarele exemple ilustreaza cazuri in care exista similaritati vizuale ca urmare a potrivirii elementelor figurative: Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr T-81 03, T-82 03 si T-103 03 R 0144 2010-2 (doua semne anterioare diferite) R 1022 2009-2 in exemplul de mai jos, elementele figurative au fost diferite, iar semnele au fost considerate a fi nesimilare sub aspect vizual: Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr В 134 900 Marcile au fost considerate nesimilare sub aspect vizual 3 4 2 4 Situatii speciale la compararea semnelor figurative Atunci cand se compara vizual semne figurative, este, totusi, posibil sa se constate o similaritate vizuala atunci cand elementele figurative difera (adica nu se potrivesc sau nu au acelasi contur sau nu au un contur similar), iar elementele verbale sunt si ele diferite Similaritatea va fi constatata atunci cand, per ansamblu, stilizarea, structura si combinatia de culori confera semnelor, privite in ansamblu, un caracter similar sub aspect vizual Exemplul de mai jos ilustreaza modul in care structura, stilizarea si combinatia de culori similare fac ca semnele sa fie similare sub aspect vizual: Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 19 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr В 1 220 724 Semnele au fost considerate similare sub aspect vizual 3 4 2 5 Compararea vizuala a marcilor de "culoare perse" La compararea marcilor formate pur si simplu din culori, intre acestea va exista similaritate vizuala in masura in care contin aceleasi culori combinatii de culori sau nuante similare Exemplu: Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr 1 indicatia de culoare: Galben curry (ocru) RAL 6003-HR verde oliv RAL 1027-HR indicatia de culoare: galben, Pantone PMS 142, verde RAL 6001 В 1 229 790 Semnele au fost considerate ca fiind similare sub aspect vizual, in masura in care ambele contin nuante similare de verde si galben 3 4 2 6 Compararea vizuala a marcilor 3D La compararea semnelor tridimensionale si bidimensionale se aplica aceleasi principii de baza ca in cazul marcilor 2D Desi raritatea cazurilor de comparatie intre semne tridimensionale va afecta, de regula, in special impactul vizual al semnelor, ele trebuie comparate in ceea ce priveste impresia de ansamblu in schimb, exista un grad scazut de similaritate vizuala intre urmatoarele marci: Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 20 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor T-24 08 Urmatoarele marci sunt nesimilare sub aspect vizual: 3 5 Comparatia auditiva 3 5 1 Criterii practice in principiu, atunci cand opozitia se bazeaza pe semne anterioare care se bucura de protectie in diferite state membre ale UE, trebuie luate in considerare toate pronuntiile diferite ale semnelor, utilizate de catre publicul relevant in toate limbile oficiale ale statelor membre respective Accentele locale nu sunt luate in considerare Totusi, asa cum s-a mentionat deja, in cazul in care marca anterioara este o inregistrare a unei MC, analiza trebuie, in principiu, sa se extinda la nivelul intregii UE Totusi, in situatiile in care exista un risc de confuzie in cel putin un stat membru si acest lucru este justificat din motive de economie a procedurii (de exemplu, pentru a evita examinarea pronuntiilor sau semnificatiilor specifice ale marcilor in mai multe limbi), nu este necesar ca analiza Oficiului sa se extinda la intreaga UE, ci poate sa vizeze doar una sau mai multe parti din acest teritoriu unde exista risc de confuzie impresia auditiva de ansamblu creata de un semn este influentata in special de numarul si ordinea silabelor pe care le contine Ritmul comun si intonatia comuna a semnelor joaca un rol important in modul in care acestea sunt percepute auditiv Dictionarul Collins al limbii engleze defineste "ritmul" ca fiind "dispunerea cuvintelor intr-o succesiune mai mult sau mai putin regulata de silabe accentuate si neaccentuate sau de silabe lungi si scurte" "intonatia" este definita ca "tiparul sonor al sintagmelor si propozitiilor, obtinut prin variatia de inaltime a vocii" Prin urmare, elementele-cheie pentru determinarea impresiei auditive de ansamblu a unei marci sunt silabele si succesiunea si accentul lor specific Evaluarea silabelor comune este deosebit de importanta pentru procesul de comparare a marcilor sub Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 21 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor aspect auditiv, intrucat similaritatea impresiei auditive de ansamblu a marcilor va fi determinata, in principal, de silabele si de combinatia identica sau similara de silabe pe care marcile le au in comun Urmatoarele exemple ilustreaza marci nesimilare sub aspect auditiv: Semnul anterior Semnul contestat Teritoriul relevant Cauza nr ARCOL CAPOL UE C-193 09 CLENOSAN ALEOSAN ES R 1669 2010-2 GULAs MARGULiNAS ES R 1462 2010-2 Urmatoarele exemple ilustreaza marci similare identice sub aspect auditiv: Semnul anterior Semnul contestat Teritoriul relevant Cauza nr FEMARA A- UE R 0722 2008-4 FOR US tarile Benelux R 0166 2010-1 да z НЕІНШІ DE R 1071 2009-1 grad scazut de similaritate Marcile compuse dintr-o singura litera pot fi comparate auditiv Urmatoarele marci sunt identice sub aspect auditiv, in masura in care ambele reproduc litera "A": Marca anterioara Semnul contestat Cauza nr T- 115 02 3 5 2 Semne si elemente ale semnelor care trebuie evaluate O marca figurativa fara elemente verbale nu poate, prin definitie, sa fie pronuntata Cel mult, continutul ei vizual sau conceptual poate fi descris oral (Hotararea din 7 februarie 2012, T-424 10, "Device of a rectangle with elephants", punctul 46) Cu alte cuvinte, marcile pur figurative (adica cele care nu contin niciun element verbal) nu fac obiectul unei evaluari sub aspect auditiv "Semnificatia" pe care imaginea o evoca trebuie evaluata numai sub aspectele vizual si conceptual Urmatoarele exemple se refera la cazuri in care nu s-a putut efectua nicio comparatie auditiva, deoarece marcile sunt pur figurative: Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 22 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr R 0131  2010-4 R 0403 2009-2 n T-424 10 De asemenea, atunci cand unul dintre semne are elemente care pot fi citite, iar celalalt are numai elemente figurative care nu fac obiectul unei evaluari auditive, rezultatul ar trebui sa fie ca nu se poate efectua nicio comparatie auditiva De exemplu: Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr  Ито* R 0144 2010-2 (KUNGFU) in ceea ce priveste pronuntia elementelor figurative reminiscente ale unei litere, ar trebui mentionat faptul ca publicul relevant va avea tendinta sa citeasca aceste elemente figurative numai atunci cand sunt legate de un cuvant sau fac parte dintr-un cuvant cunoscut publicului relevant, ca in urmatoarele exemple: Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr OLi SONE toWSTJNA В 1 269 549 ROCK REDROCK T-146 08 in sfarsit, in timp ce cuvintele, literele si cifrele trebuie sa fie evaluate intotdeauna din punct de vedere auditiv, unele simboluri si abrevieri genereaza incertitudine Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 23 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor De exemplu, logograma (ampersand) va fi, in general, citita si pronuntata si, prin urmare, ar trebui sa fie inclusa in comparatia auditiva Cu toate acestea, pronuntia unui anumit simbol poate sa difere de la o limba la alta Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr D&G DNG R 0160 2010-2 "&" (ampersand) va fi pronuntat in majoritatea limbilor Uniunii Europene si este recunoscut ca fiind traducerea corespunzatoare a conjunctiei "si" Acelasi lucru este valabil si in cazul caracterului tipografic care, in principiu, va fi pronuntat Evident, pronuntia unui anumit simbol poate sa difere de la o limba la alta Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr z > Home VODAFONE AT HOME R 1421 2010-4 @ va fi pronuntat "at" sau "arrobas" in tarile Benelux (punctul 21) in cazul de mai sus, nu poate fi contestat faptul ca o parte importanta a publicului relevant, in special vorbitorii de limba engleza, ar citi simbolul "at" si ar citi marca "at home" Prin urmare, aceasta eventualitate trebuie sa fie luata in considerare, impreuna cu alte posibilitati cum ar fi "a home" sau pur si simplu "home" in mod firesc, in alte limbi simbolul poate fi citit in mod diferit (de exemplu, "arroba" in spaniola si portugheza) A se compara, insa, cu: Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr Crecflrt R 0719 2010-1 (T-220 11 respinsa, C-524 12 P pendinte) "@" va fi perceput ca litera "a" (cel putin) de publicul din tarile vorbitoare de limba engleza (punctul 25) De asemenea, simbolurile plus (+) si minus cratima (-), in functie de circumstante, pot fi pronuntate de catre publicul relevant Simbolul minus poate fi pronuntat atunci cand este folosit in combinatie cu un numar, de exemplu "-1", dar nu va fi pronuntat daca este utilizat ca o cratima (ca in "G-Star") in urmatoarele exemple, simbolul "+" din cererea contestata de inregistrare a marcii comunitare ar fi pronuntat "plus": Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr AirPlus international © T-321 07 (C-216 10 P respinsa) Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 24 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor T-400 06 Simbolurile monedelor (€, s,   etc ) pot fi, de asemenea, pronuntate atunci cand se rosteste marca respectiva Spre exemplu (fictiv), in Regatul Unit, semnul " 20" ar fi pronuntat "20 pounds" (20 de lire sterline) Prin urmare, semnele " 20", "20 pounds" si "twenty pounds" (douazeci de lire sterline) sunt identice sub aspect auditiv Totusi, uneori, modul in care sunt utilizate simbolurile (sau literele) face nerealista prezumtia ca ele vor fi citite si pronuntate, de exemplu atunci cand, in cadrul unei marci figurative, un simbol este repetat pentru a se crea un motiv ori este extrem de denaturat sau nu este clar lizibil din alte cauze Acest aspect este ilustrat de urmatoarele exemple contrastante: Marca Explicatie T-593 10 in aceasta marca figurativa, litera "B" poate fi citita Prin urmare, marca trebuie sa fie evaluata sub aspect auditiv T-593 10 in aceasta marca figurativa, litera "B" este atat de mult denaturata, incat este dificil sa se identifice clar daca este cu adevarat litera "b" sau cifra "8" R 1779 2010-4 Pronuntia semnului este foarte dificil de determinat Prin urmare, o comparatie auditiva poate conduce la rezultate foarte diferite, de la identitate pana la absenta similaritatii В 1 127 416 in aceasta marca figurativa, litera "H" poate fi citita si, prin urmare, marca trebuie sa fie evaluata sub aspect auditiv В 1 127 416 in acest semn, tiparul face putin probabila citirea de catre consumatori a unui " H" (sau mai degraba a mai multor ,,H"-uri) Aceasta marca nu poate fi evaluata sub aspect auditiv in concluzie, posibilitatea de pronuntare a unui anumit simbol sau a unei anumite litere depinde de tipul de caracter in cauza, de modul in care acesta este descris si de modul in care este combinat cu alte elemente ale semnului Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 25 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor 3 5 3 Sunete identice similare asezate in ordine diferita in cazul in care marcile aflate in conflict sunt formate din silabe sau cuvinte identice sau foarte asemanatoare, dar asezate in ordine diferita, astfel incat, daca doar una dintre silabe sau unul dintre cuvinte ar fi rearanjat(a), semnele ar fi identice sau foarte asemanatoare din punct de vedere auditiv, concluzia ar trebui sa fie ca semnele sunt similare sub aspect auditiv De exemplu: Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr SAT-COM COM S A T В 361 461 Kids Vits ViTS4KiDS T-484 08 (C-84 10 P respinsa) Hedge invest [ шжНогісв T-67 08 3 5 4 Semne constituite din sau care includ cuvinte din alte limbi sau inventate in cazul in care un semn contine cuvinte din alta limba, in principiu ar trebui sa se presupuna ca publicul relevant nu este familiarizat cu modul in care vorbitorii straini nativi pronunta propria limba in consecinta, publicul va avea tendinta sa pronunte un cuvant strain in conformitate cu regulile fonetice din limba proprie Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr LiDL LiFEL R 0410 2010-1 Primele doua litere si ultima sunt aceleasi in ambele marci Din punct de vedere auditiv, similaritatea este si mai puternica, deoarece LiDL va fi deseori pronuntat ca si cum ar fi scris LiDEL Din motive fonologice, in majoritatea limbilor, D si L sunt aproape imposibil de pronuntat fara sa se introduca o vocala intre ele Prin urmare, marcile ar fi pronuntate LiFEL si LiDEL in limbi precum spaniola, italiana, germana si franceza KAN-OPHTAL PAN-OPHTAL BANOFTAL T-346 09 Teritoriul relevant corespunzator este Germania Curtea a constatat o similaritate auditiva Consumatorul german va pronunta, probabil, literele N si N in acelasi mod in plus, literele P si В sunt pronuntate cu amandoua buzele, iar sunetul lor poate fi confundat daca sunt insotite de aceeasi vocala; semnele PAN-OPHTAL si BANOFTAL sunt foarte similare din punct de vedere auditiv GLaNSA GLANZ T-88 10 Tribunalul a constatat ca umlautul nu ar modifica impresia auditiva de ansamblu pentru vorbitorii de limba engleza, franceza si spaniola, deoarece limbile respective nu contin litera "a" (punctul 40) Totusi, nu se poate afirma acelasi lucru si in cazul in care publicul relevant este familiarizat cu un cuvant, de exemplu in urmatoarele situatii: Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 26 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor Atunci cand este deja stabilit ca o limba straina este cunoscuta de publicul relevant De exemplu, Curtea a confirmat deja ca, cel putin in tarile scandinave, tarile de Jos si Finlanda, publicul general poseda cunostinte de baza in limba engleza (Hotararea din 26 noiembrie 2008, T-435 07 "NEW LOOK", punctul 23); in situatia in care o anumita terminologie este, in mod evident, cunoscuta de publicul relevant in ceea ce priveste anumite clase de produse si sau servicii De exemplu, se considera ca, in general, specialistii iT si oamenii de stiinta sunt mai familiarizati cu utilizarea vocabularului de baza si a celui tehnic al limbii engleze decat consumatorul obisnuit, indiferent de teritoriu [Hotararea din 27 noiembrie 2007, T-434 05, "ACTiVY Media Gateway", punctele 38 si 48 pentru domeniul iT (C- 57 08 P respinsa) si Hotararea din 9 martie 2012, T-207 11, "EyeSense", punctele 21 si 22 pentru specialistii germani din domeniul medical]; in situatia in care unele cuvinte de nivel elementar vor fi intelese in toate statele membre, cum sunt cuvintele englezesti "baby", "iove", "one", "snack", " surf", "pizza" etc ; Marca anterioara Semnul contestat Cauza nr Babylove Baby Love R 0883 2010-2 • in sfarsit, atunci cand una dintre parti prezinta dovezi clare cu privire la faptul ca un astfel de cuvant este cunoscut de o parte importanta a publicului relevant in situatia in care o parte importanta a publicului relevant pronunta corect cuvantul din alta limba, dar o alta parte importanta aplica regulile propriei limbi, orice evaluare a similaritatii auditive ar trebui sa mentioneze ambele pronuntii si sa ofere argumente De exemplu: Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr WRiTE RiGHT (doar cu titlu de exemplu) Engleza: extrem de similare sub aspect auditiv Spaniola: nesimilare sub aspect auditiv sTr ZiRH T-355 02 (recurs respins in cauza C-206 04 P) Similare in tarile vorbitoare de limba engleza si in Spania in ceea ce priveste cuvintele inventate sau fanteziste (cuvinte care nu corespund niciunui cuvant existent in UE), consumatorul relevant le-ar putea pronunta nu numai Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 27 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor asa cum ar suna in conformitate cu regulile de pronuntie din limba materna, ci si dupa cum sunt scrise Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr BAMiX KMiX T-444 10 Tribunalul a mentionat ca elementul verbal "kmix" nu corespunde niciunui cuvant existent in Uniunea Europeana si ca el poate fi pronuntat de o parte a publicului relevant asa cum este scris, intr-o singura silaba Totusi, Tribunalul a considerat ca este posibil si ca marca solicitata sa fie pronuntata ca un cuvant cu doua silabe, respectiv "ka" si "mix" in anumite limbi ale Uniunii Europene (si anume, in franceza si germana), litera "k" se pronunta "ka", iar pronuntia "km" nu este uzuala (punctul 32) 3 6 Compararea conceptuala: criterii practice 3 6 1 Definitia continutului semantic Doua semne sunt identice sau similare din punct de vedere conceptual atunci cand sunt percepute ca avand un continut semantic identic sau analog (Hotararea din 11 noiembrie 1997, C-251 95, "Sabel", punctul 24) "Continutul semantic" al unei marci este ceea ce semnifica ori evoca aceasta sau, in cazul in care marca este constituita dintr-o imagine sau o forma, ceea ce reprezinta aceasta in textul de fata, expresiile "continut semantic" si "concept" vor fi utilizate in mod nediscriminatoriu in cazul in care o marca este constituita din diverse elemente (de exemplu, un cuvant si un element figurativ), trebuie definit conceptul fiecaruia dintre elemente Daca, insa, marca consta intr-o expresie avand o semnificatie (formata din doua sau mai multe cuvinte), ceea ce conteaza este semnificatia expresiei in ansamblu, si nu semnificatia fiecarui cuvant separat Nu este necesara definirea fiecarui concept: conteaza numai acele concepte care sunt cunoscute, probabil, de publicul relevant, astfel cum este definit acesta conform teritoriului relevant De exemplu, daca teritoriul relevant este Spania, faptul ca un cuvant are o semnificatie in poloneza nu are, in mod normal, nicio importanta De regula, comparatia conceptuala nu este influentata de produsele si serviciile relevante Totusi, daca un termen are numeroase intelesuri, dintre care unul are o semnificatie speciala pentru produsele si serviciile relevante, comparatia conceptuala se poate concentra pe acest inteles indiferent de situatie, ceea ce conteaza este modul in care termenul este perceput de publicul relevant Nu trebuie sa se forteze sau sa se construiasca in mod artificial o legatura intre produse si servicii si ceea ce semnul respectiv semnifica, evoca sau reprezinta De exemplu, daca produsele relevante se refera la iluminat, iar semnul este sau contine elementul "LED", "dioda emitatoare de lumina" este unul dintre posibilele intelesuri ale termenului "LED" Prin urmare, comparatia conceptuala se poate concentra pe aceasta semnificatie 3 6 1 1 Continutul semantic al cuvintelor in cazul in care o marca consta sau contine un cuvant, primul pas pe care trebuie sa il faca un examinator este sa caute explicatia acelui cuvant in dictionare si sau enciclopedii ale limbii (limbilor) din teritoriul relevant Atunci cand cuvantul este gasit in Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 28 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor dictionar enciclopedie, semnificatia descrisa va reprezenta continutul semantic al cuvantului respectiv Ca punct de plecare, ar trebui retinut faptul ca se considera ca publicul relevant din diferite state membre ale UE vorbeste, in principal, limbile predominante in teritoriile statelor respective (Hotararea din 23 octombrie 2002, T-6 01, "MATRATZEN", punctul 27) Aceste limbi sunt, in mod normal, limbile oficiale ale teritoriului relevant Marca anterioara Semnul contestat Cauza nr HALLOUMi HELLiM T-534 10 "Hellim" este traducerea in limba turca a cuvantului "Halloumi" din greaca (un tip de branza) Teritoriul relevant era Cipru Curtea a considerat ca, desi limba turca nu este o limba oficiala a UE, este una dintre limbile oficiale ale Republicii Cipru Asadar, limba turca este inteleasa si vorbita de o parte a populatiei Ciprului (punctul 38) Prin urmare, Curtea a constatat ca, in Cipru, unde atat limba greaca, cat si limba turca sunt limbi oficiale, consumatorul obisnuit va intelege ca ambele cuvinte, respectiv HALLOUMi si HELLiM, se refera la aceeasi specialitate de branza din Cipru in consecinta, exista o similaritate conceptuala intre aceste cuvinte (punctul 41) Curtea a explicat, insa, la fel de clar faptul ca aceasta regula se refera exclusiv la intelegerea vocabularului de baza de catre publicul din teritoriile respective Aceasta regula nu este inflexibila Nu ar trebui sa se considere, in mod automat, ca publicul relevant are ca limba materna limba predominanta din statul membru in cauza sau ca nu poseda o anumita cunoastere a altor limbi (Ordonanta din 3 iunie 2009, C-394 08 P, "ZiPCAR", punctul 51) De exemplu, in urmatoarele situatii vor fi luate in considerare alte limbi decat limba predominanta: • Cand cuvantul in alta limba este foarte apropiat de cuvantul echivalent din limba oficiala a teritoriului relevant De exemplu, cuvantul englezesc "bicycle" va fi inteles in Spania pentru ca este foarte apropiat de echivalentul in spaniola "bicicleta"; • Cand cuvantul in alta limba este in mod curent folosit in teritoriul relevant De exemplu, cuvantul "bravo" din spaniola este in mod obisnuit folosit in Germania ca termen ce denota lauda, in sensul "bine executat"; • Cand se cunoaste faptul ca publicul relevant este familiarizat cu o limba straina De exemplu, Curtea a confirmat deja ca publicul larg, cel putin din tarile scandinave, tarile de Jos si Finlanda, poseda cunostinte de baza in limba engleza (Hotararea din 26 noiembrie 2008, T-435 07 "NEW LOOK", punctul 23); • Cand se cunoaste faptul ca publicul relevant este familiarizat cu un anumit limbaj pentru anumite clase de produse si  sau servicii De exemplu, termenii englezesti din domeniul iT sunt intelesi, in mod normal, de publicul relevant in ceea ce priveste produsele iT, indiferent de teritoriu; • Cuvinte foarte elementare, care vor fi intelese in toate statele membre pentru ca au ajuns sa fie folosite la scara internationala, cum ar fi "love", "one", "snack", "surf", "pizza", "baby" etc ; • in sfarsit, atunci cand oricare dintre parti prezinta dovezi cu privire la faptul ca un astfel de cuvant este cunoscut de o parte importanta a publicului relevant Urmatoarele exemple se refera la conceptele care stau in spatele cuvintelor: Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 29 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor Marca Teritoriul Conceptul Cauza nr Mirto ES [cuvantul englezesc: myrtle] in spaniola descrie un arbust din familia Myrtacee, a carui inaltime atinge doi- trei metri T-427 07 Peer EN Lord T-30 09 Storm EN Vreme rea T-30 09 STAR SNACKS UE Termenii "star snacks" si "star foods" vor fi intelesi ca facand referire la calitatea alimentelor nu numai de catre vorbitorii de limba engleza, ci si de cea mai mare parte a publicului relevant T-492 08 (Star foods 1) T-333 11 (Star Foods ii) Mc gafcy UE Exista un oarecare grad de similaritate conceptuala, bazata pe "Mc" si pe cuvintele "baby" si "kids", ambele referitoare la copii (punctul 42) T-466 09 Astfel cum s-a ilustrat in unele dintre exemplele de mai sus, nu este intotdeauna necesar sa se mentioneze o definitie completa din dictionar a semnificatiei unui cuvant Este suficient sa se utilizeze un sinonim, de exemplu Peer=Lord sau Storm=vreme rea in plus, daca o parte a publicului va percepe conceptul, iar o alta parte fie nu il va percepe, fie il va percepe cu un inteles diferit, trebuie facuta distinctia corespunzatoare in cazul in care o marca consta intr-o expresie semnificativa, semnificatia expresiei in ansamblu, in masura in care este inteleasa ca atare si nu ca semnificatie a cuvintelor individuale, este relevanta pentru comparatia conceptuala (a se retine, insa, exceptia de mai jos, referitoare la expresiile in limbi straine) Exemplu fictiv: "KiNG’S DOMAiN"   "KiNG SiZE" Apreciere eronata: KiNG inseamna "un suveran de sex masculin", "DOMAiN" inseamna "un teritoriu in care se exercita domnia sau controlul", iar "SiZE" inseamna "dimensiunile fizice, proportiile, marimea sau intinderea unui obiect" Marcile sunt similare din punct de vedere conceptual, in masura in care au in comun notiunea de "king" Apreciere corecta: "KiNG’S DOMAiN" inseamna "un teritoriu aflat sub controlul unui rege"; "KiNG SiZE" inseamna "o dimensiune mai mare decat cea obisnuita sau standard" Marcile sunt nesimilare din punct de vedere conceptual, chiar daca au in comun notiunea de "KiNG" Acest aspect este ilustrat prin urmatoarele exemple, in care s-a constatat ca marcile sunt nesimilare din punct de vedere conceptual: Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 30 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor Semnul anterior Semnul contestat Cauza nr MOUNTAiN MOUNTAiN BiKER B 1 950 GoldGips Goldband R 0975 2009-4 ALTA ALTA FiDELiDAD B 112 369 Regula mentionata anterior cu privire la expresia semnificativa are urmatoarea exceptie: cand semnele sunt intr-o limba straina, o parte importanta a publicului relevant poate avea doar cunostinte limitate in limba respectiva si, prin urmare, este posibil ca acesta sa nu distinga diferenta de inteles dintre doua expresii in aceste cazuri, s-ar putea sa nu fie perceputa semnificatia unei expresii ca atare, ci doar semnificatiile elementelor individuale in consecinta, acest lucru ar putea conduce la constatarea unei similaritati, in masura in care publicul intelege numai partea comuna in exemplul de mai sus, daca se constata ca publicul (sau o parte a acestuia) va intelege numai termenul KiNG, ar trebui sa se constate ca semnele sunt similare din punct de vedere conceptual Marca anterioara Semnul contestat Cauza nr iCEBERG iCEBREAKER T-112 09 Tribunalul a considerat ca "icebreaker" va fi inteles numai de acea parte a publicului italian care poseda cunostinte de limba engleza "iceberg" este, insa, un cuvant comun, cu o semnificatie clara imediata pentru publicul relevant Prin urmare, marca anterioara iCEBERG va avea o semnificatie clara pentru publicul italian, in timp ce marca solicitata, iCEBREAKER, va fi lipsita de semnificatie clara pentru acelasi public De asemenea, Tribunalul a aratat ca marcile in discutie au acelasi prefix, "ice" Tribunalul a considerat ca acesta este un cuvant englezesc de baza, care poate fi inteles de cea mai mare parte a publicului relevant, si a concluzionat ca, intrucat prefixul "ice" are o anumita forta evocatoare, trebuie privit ca o limitare a diferentei conceptuale dintre marcile in discutie, actionand ca o "punte semantica" (punctele 41-42) Considerente similare se aplica si in cazul expresiilor care includ o combinatie de termeni tehnici intelesi numai de o parte a publicului relevant ( de exemplu, cuvinte latinesti, cuvinte care fac parte dintr-un limbaj extrem de specializat) si cuvinte utilizate in mod curent in aceste cazuri, este posibil ca doar semnificatia cuvintelor utilizate in mod curent sa fie perceputa, si nu si cea a expresiei ca atare 3 6 1 2 Continutul semantic al partilor cuvintelor in aceasta privinta, Curtea a considerat ca, desi consumatorul obisnuit percepe, in mod normal, o marca in ansamblu si nu face o analiza a diferitelor detalii ale acesteia, nu este mai putin adevarat ca, atunci cand va percepe un semn verbal, publicul il va desparti in elemente care, pentru el, sugereaza o semnificatie specifica sau care se aseamana cu unele cuvintele cunoscute lui (Hotararea din 13 februarie 2007, T-256 04, "RESPiCUR", punctul 57) in consecinta, desi regula se refera la faptul ca marcile sunt percepute in ansamblul lor, exceptia consta in aceea ca, in anumite circumstante, consumatorii le-ar putea desparti in parti mai mici intrucat aceasta este o exceptie, ea trebuie aplicata in mod restrictiv Exceptia se va aplica in urmatoarele cazuri: Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 31 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor atunci cand semnul insusi este despartit vizual in diferite parti (de exemplu, prin utilizarea majusculelor, ca in AirPlus); atunci cand toate partile sugereaza o semnificatie concreta, cunoscuta publicului relevant (de exemplu, Ecoblue); sau atunci cand numai o parte are o semnificatie clara (de exemplu, Dermaclin) Exemple de semne despartite vizual: Semnul Teritoriul Conceptul Cauza nr ViTS4KiDS UE Marca contine ViTS (facand aluzie la "vitamine") si KiDS T-484 08 AirPlus UE Exista doua semnificatii, Air si Plus, care pot fi percepute vizual pentru ca termenul Plus este scris cu majuscula T-321 07 (C 216 1 OP respinsa) ' MN   kG^Qgro ‘ L UNiAGRO UE AGRO: referire la agricultura HUN: referire la Ungaria UNi: referire la universal sau la uniune T-423 08 RNAiFect UE Publicul relevant, in special publicul specializat, va percepe primele trei litere ca pe o referire la abrevierea in limba engleza a acidului ribonucleic T-80 08 Exemple de cazuri in care marcile nu sunt despartite vizual, dar toate partile sugereaza o semnificatie concreta, cunoscuta publicului relevant: Semnul Teritoriul Conceptul Cauza Ecoblue UE Elementul verbal "eco" este un prefix comun sau o abreviere in numeroase limbi vorbite in Uniunea Europeana, in timp ce cuvantul englezesc "blue" inseamna albastru si face parte din vocabularul de baza al limbii engleze, cunoscut publicului relevant T-281 07 (C-23 09P respinsa) Solfrutta   FRUTiSOL UE Elementele "sol" si "frut" pot fi, in general, recunoscute si intelese ca facand aluzie la "soare" si, respectiv, la "fructe" T-331 08 RiOJAViNA UE Termenul "riojavina" din marca solicitata se refera in mod direct, din punctul de vedere al publicului relevant, la produsele din vita de vie, mai precis la vinul de Rioja T-138 09 (C-388 10P respinsa) in sfarsit, cazurile in care numai o parte are o semnificatie clara sunt, de obicei, cele in care exista un prefix sau sufix comun, de exemplu: Semnul Teritoriul Conceptul Cauza DE "DERMA" poate fi perceput ca facand referire la produse dermatologice В 1 249 467 Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 32 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor Astfel cum s-a explicat mai sus, toate cele trei exceptii trebuie interpretate in mod strict; prin urmare, daca nu este evident ca una sau mai multe parti sugereaza o semnificatie concreta cunoscuta publicului relevant, examinatorii ar trebui sa nu mai caute astfel de semnificatii ex officio in exemplele de mai jos, nu s-a constatat existenta niciunui concept in semnele: Semnul Teritoriul Conceptul Cauza ATOZ DE, ES, FR, iT, A Marca nu va fi perceputa ca insemnand "de la A la Z" Literele "to" (corespunzatoare unei prepozitii din limba engleza) nu ies in niciun fel in evidenta fata de literele "a" si "z" T-100 06 (C-559 08P respinsa) SpagO Benelux Cuvantul "SpagO" este un cuvant inventat care nu are nicio semnificatie in niciuna dintre limbile oficiale ale tarilor Benelux Acesta nu ar trebui sa fie perceput ca o combinatie formata din SPA + GO T-438 07 CiTRACAL CiCATRAL ES Elementele verbale "cica" si "citra" nu au nicio semnificatie concreta, la fel si terminatiile "tral" si "cal" Prin urmare, semnele in discutie nu pot fi despartite de catre public in elemente verbale care au o semnificatie concreta sau seamana cu alte cuvinte cunoscute acestuia si care, impreuna, ar forma un tot coerent care sa confere o semnificatie fiecaruia dintre semnele respective sau oricaruia dintre ele T-277 08 3 6 1 3 Continutul semantic al cuvintelor ortografiate incorect Nu este necesar ca un cuvant sa fie ortografiat corect pentru ca publicul relevant sa perceapa continutul semantic al acestuia De exemplu, desi cuvantul scris "XTRA" nu este, sub aspect vizual, acelasi cu cuvantul "corect" "EXTRA", deoarece este identic sub aspect auditiv, conceptul cuvantului "corect" (extra) va fi, in mod normal, transferat cuvantului ortografiat incorect (xtra) Urmatoarele exemple ilustreaza acest punct: Semnul Teritoriul Conceptul Cauza UE O parte a publicului relevant o va privi ca pe o referire la cuvantul englezesc "store", insemnand "magazin", "depozitare" T-309 08 CMORE EN Avand in vedere practica uzuala in contextul trimiterii de mesaje text, marca CMORE va fi probabil asociata de o parte importanta a publicului larg din Danemarca si din Finlanda cu o abreviere sau ortografiere incorecta a verbului "to see" (a vedea) din engleza, conceptul fiind perceput ca "see more" (a vedea mai multe) T-501 08 "SEE MORE   CMORE" EN Cuvantul "ugli", continut in marca anterioara, va fi, probabil, asociat de publicul relevant cu cuvantul englezesc "ugly" (urat) T-488 07 UE Termenul continut in marca va aminti consumatorilor ideea de "yogurt" (iaurt), adica "un aliment semisolid, cu un usor gust acru, preparat din lapte fermentat prin adaos de bacterii" B 1 142 688 Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 33 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor Spania Cuvintele "KARiSMA" si "C@RiSMA" se refera la "charisma" sau "charism" (carisma), adica o calitate personala speciala sau o putere speciala a unei persoane, care o face capabila sa influenteze sau sa inspire numeroase alte persoane В 1 012 857 in orice caz, examinatorii ar trebui sa aiba grija atunci cand atribuie semnificatii unui cuvant ortografiat incorect: este putin probabil ca semnificatia sa poata fi transferata cand cuvintele nu sunt identice (auditiv) si sau cand elementul ortografiat incorect nu poate fi perceput in mod independent: Semnul Teritoriul Conceptul Cauza Bebimil UE Marca solicitata nu contine cuvantul "baby", ci un cuvant fantezist, care este si mai indepartat si care nu are nicio semnificatie clara si specifica, adica "bebi" T-221 06 3 6 1 4 Continutul semantic al numelor si prenumelor Tribunalul a acceptat faptul ca numele au un concept Prin urmare, trebuie efectuata o comparatie conceptuala atunci cand semnele aflate in conflict sunt compuse din nume (a se vedea exemplele de mai jos) Totusi, exista putine situatii in care faptul ca o marca contine un nume de familie are o semnificatie conceptuala in special, similaritatea conceptuala nu poate rezulta din simplul fapt ca ambele marci contin un nume, chiar si acelasi tip de nume (nume de familie celtic, nume olandez etc ) Marca Teritoriul Conceptul Cauza nr MCKENZiE  McKiNLEY UE Publicul relevant recunoaste prefixul "Mc", insemnand "fiul lui", ca pe un prefix al multor nume de familie scotiene sau irlandeze Asadar, publicul respectiv va privi elementele verbale ale marcilor in discutie ca pe nume de familie celtice, fara nicio semnificatie conceptuala, mai putin in cazul in care numele este indeosebi cunoscut ca apartinand unei persoane celebre T- 502 07 VANGRACK  VAN GRAF DE Faptul ca ambele marci pot fi percepute ca nume de familie din partea de sud a Germaniei sau din tarile de Jos este, in sine, neutru in sensul comparatiei R 1429 2010-4 Simplul fapt ca doua nume pot fi grupate sub acelasi termen generic comun de "nume" nu constituie o similaritate conceptuala De exemplu, daca se compara FRANK cu MiKE: faptul ca ambele sunt nume nu va conduce la constatarea unei similaritati conceptuale, deoarece este putin probabil ca publicul sa faca legatura conceptuala intre cele doua cuvinte in schimb, faptul ca FRANK si FRANKiE reprezinta acelasi nume, dar cel de al doilea este diminutivul primului, este relevant si ar trebui sa conduca la constatarea unei similaritati conceptuale Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 34 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor Marcile Teritoriul Conceptul Cauza nr SiLViAN HEACH (FiG )  H EiCH italia si alte teritorii in timp ce "HEACH" ar fi perceput ca un nume de familie de origine anglo-saxona, elementul "EiCH" ar fi perceput ca un nume de familie de origine germana (punctul 66) in acest sens, consumatorii ar realiza ca aceste nume de familie se refera la persoane diferite Semnele sunt diferite din punct de vedere conceptual (punctul 69) T-557 10 Faptul ca o marca contine un nume poate avea un impact asupra comparatiei conceptuale in urmatoarele situatii: (a) cand este numele prenumele unei persoane binecunoscute (CERVANTES, MARCO POLO, PiCASSO): Marca Teritoriul Conceptul Cauza nr PiCASSO UE Semnul verbal PiCASSO are un continut semantic clar si specific pentru publicul relevant Notorietatea pictorului Pablo Picasso este atat de mare, incat este putin plauzibil sa se considere ca, in perceptia consumatorului obisnuit si in absenta unor dovezi specifice care sa probeze contrariul, semnul PiCASSO ca marca de autoturisme primeaza fata de numele pictorului T-185 02 (C-361 04 P respinsa) (b) in cazul in care doua marci reprezinta acelasi nume, dar in variante diferite ( FRANK, cu diminutivul FRANKiE) sau in limbi diferite, ca in urmatoarele exemple: Marcile Teritoriul Conceptul Cauza nr eiiza ELiSE UE Publicul relevant va privi cu siguranta aceste nume ca fiind nume feminine extrem de similare, derivate din aceeasi radacina in anumite state membre, in special in Regatul Unit, irlanda, Germania si Austria, ele vor fi cu siguranta percepute de publicul relevant ca diminutive ale prenumelui intreg Elizabeth T-130 09 PEPEQUiLLO   PEPE ES Publicul spaniol va intelege "Pepequillo" ca pe un diminutiv al numelui "Pepe", conducand la o identitate conceptuala T-580 08 JAMES JONES  JACK JONES UE Ambele marci pot fi intelese ca facand referire la aceeasi persoana T-11 09 (c) cand ambele marci pot fi intelese ca facand referire la aceeasi persoana, in special atunci cand marca anterioara este compusa exclusiv dintr-un nume de familie Acest caz ar putea exista daca un nume este mai important decat celalalt: Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 35 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor Marca Teritoriul Conceptul Cauza nr Cererea MC: Julian Muriia Entrena Marca anterioara: MURUA, ES Cererea de inregistrare a MC contine un nume spaniol (un prenume si doua nume de familie) Primul nume de familie, care pentru publicul spaniol este mai important, coincide cu marca anterioara T-40 03 Cererea MC: MANSO DE VELASCO Marca anterioara: VELASCO ES Velasco este un nume de familie spaniol Cererea de inregistrare a MC poate fi inteleasa ca fiind compusa din doua nume de familie T-259 06 Cererea MC: Antonio Basile Marca anterioara: BASiLE iT Semnele sunt similare din punct de vedere conceptual prin faptul ca au in comun acelasi nume de familie (punctul 60) T-133 09 si T-134 09 ’ (d) in cazul in care numele continut de marci are o semnificatie intr-o anumita limba, coincidenta in ceea ce priveste aceasta semnificatie poate conduce la o similaritate conceptuala: Marca Teritoriul Conceptul Cauza nr peerstorm   PETER STORM UE, UK Consumatorii vorbitori de limba engleza vor asocia numele de familie Storm cu vremea rea (punctul 67) T-30 09 3 6 1 5 Continutul semantic al semnelor figurative, simbolurilor, formelor si culorilor Conceptele marcilor care contin sau sunt formate din elemente figurative si ale marcilor constituite din forme (marci 3D) vor fi cele pe care le reprezinta acele elemente figurative sau forme, ca in urmatoarele exemple: Marca Teritoriul Conceptul Cauza nr ti" •"V - Benelux, DE, ES, FR, iT, АТ, PT Reprezentarea unei cesti de culoare rosie pe un strat de boabe de cafea T-5 08 - T- 7 08 DE O parte a publicului relevant poate recunoaste un paun T-361 08 Benelux Marca contestata va fi descrisa ca reprezentand un om de afaceri jucand fotbal В 1 202 852 Ghid privind examinarea efectuata de Oficiu, Partea C, Opozitia Pagina 36 FiNAL VERSiON 1 0 DATE 02 01 2014 identitatea si riscul de confuzie - Compararea semnelor in consecinta, atunci cand o marca contine atat cuvinte, cat si imagini, este necesar ca toate conceptele sa fie evaluate Marca Teritoriul Conceptele Cauza nr tSiction % EN Cuvantul "ugli" din marca anterioara ar putea fi asociat de publicul relevant cu cuvantul englezesc "ugly" Un buldog avand un fruct citric in fata T-488 07 REGUiADOR • la un scenariu aproape fara nicio legatura cu realitatea operei " si crede ca, desi 135 Alpha, nr 4-5-6, 2015 n-a avut dreptate, T Maiorescu a convins prin manipularea publicului, ceea ce devine in definitiv suficient Convingerea supune adevarul El mai sustine, poate mai realist, ca adevarul in arta nu ajunge verificabil ca in stiinta iar Al George, mai idealist, crede ca "Exista totusi un al literaturii, pentru care trebuie sa ne batem '' il vedem, asadar, in linia celor care ar spune ca chiar daca adevarul (literar) nu exista (termenul e pus intre ghilimele, iata, si de Al George), se cade a crede totusi si a ne purta ca si cum el ar exista Adevarul de care este incredintat Al George, desi este formal acceptat ca fiind unul al literaturii, in substanta sa este dat in proprietate exclusiva creatiei literare, fictionale, si nu criticii Ramane literar si nu metaliterar Dimpotriva, pentru N Manolescu adevarul literar este critic, desi sursa lui se afla in literatura de fictiune Ajunge metaliterar dincolo de existenta lui literara Critica ar avea rostul principal de a afla, de a recunoaste, adevarul literaturii Al George gandeste insa ca adevarul exista in creatia literara (de exemplu a lui Eminescu) si nu in recunoasterea critica a ei (in critica lui Maiorescu) Potrivit lui Al George, Maiorescu desfasoara un polemism escamotat De pilda, fata de V A Urechia, in Betia de cuvinte Nu altfel, dar tot printr-un polemism eschivat, este "invins' Maiorescu de Gherea Fapt constatat si de N Manolescu Amandoi au momente polemice eludand adevarul Cum s-a invins Maiorescu? iata: "mai degraba, i-a cedat acestuia pasul, cum au vazut cu ingrijorare la timpul respectiv toti si cum a consemnat in scris E Lovinescu" Ce inseamna ca i-a cedat pasul? Ca n-a mai crezut cu orice mijloace in propriul adevar Un luptator nu cunoaste indoiala, odata ce a intrat in lupta Al George admite ca "exista si erori fecunde", dar observa ca pe acestea N Manolescu nu le are in vedere Al George, corectorul neostenit al erorilor in critica, este atras de erori fecunde de felul celor in care un critic vede toate bunele caracteristici ale unei opere, dar le taxeaza drept rele inversarea polilor de semnificatie si intelegere capata o anumita utilitate: ii face pe altii sa ii aseze la locul adecvat 136 Alpha, nr 4-5-6, 2015 Dupa regulile nobilitatii, Al George sustine polemica fatisa, chiar provocatoare si nu inaparenta, cum o califica pe aceea a lui G Calinescu, ale carui sinteze ii apar intens discutate si disputate Mai polemic decat Calinescu ii apare insa serban Cioculescu, dar nu in sinteze, ci in articole Al George apara asadar polemica in lege (cavalereasca, nobila) N Manolescu pastreaza, daca nu intensifica, polemica in forta Lui Al George, polemici de forta, la propriu, i se par Poezia putrefactiei si putrefactia poeziei sau Domnul Anton Dumitriu refuza sa raspunda El ramane, ca atare, cel vechi, anacronic, intr-un context, el insusi al fortei, in care Manolescu este omul literar, critic, nou, un erou al timpului totalitar Numai polemica va conduce la cucerirea adevarului, aflat de regula peste evidenta Adevarul capata sens doar prin polemica: "o polemica e o forma a dialecticii ideilor, in care disputa are menirea de a dezvalui adevarul, de a-l obliga sa se releve" incredintarea lui Al George ramane aceea ca adevarul se lasa, prin anumite cai vitale, dezvaluit Credinta sa in adevar devine, va sa zica, extrema Ori totul, ori nimic iata noima duelurilor mentale Lui i se descopera numai "adevarul si nu plauzibilul" Pozitie medievist-renascentist-romantica, nicidecum moderna, relativista in polemica, gandirea si, cu unele alunecari specifice, limbajul raman cele care ii sunt autorului obisnuite El este unul dintre scriitorii critici, in sensul cel mai cuprinzator, la care atitudinea si altitudinea implicite si explicite fac corp comun Adesea textele polemice sunt greu, imposibil chiar, de separat de cele nepolemice De aceea autorul este doar accidental si pamfletar, unul de accent al opiniei si expresiei El are o prudenta personala, dictata in comunism si de context, acela larg, o dictatura politica avand totul in stapanire Nu devine un dezlantuit de gand si verb decat intr-o limita masurata, atat in vremuri inchise, cat si in vremuri deschise la minte Ceea ce nu inseamna ca se fixeaza in acelasi ton, in monotonie, din contra, este indraznet, insolit, atent sa nu frizeze insolenta Radicalismul este descoperit ca fiind propriu criticului tanar, in general, identificat la Maiorescu si iorga, ambii dedati mutatiei cat mai avansate a limitelor de expresie 137 Alpha, nr 4-5-6, 2015 inainte de inaltarea decadenta a regimului comunist, Al George constata in T Arghezi (Ganduri la centenarul lui Tudor Arghezi, in volumul La sfarsitul lecturii, iii) un "pamfletar de o mare violenta verbala si de o lipsa totala de retinere fata de inaltele personaje ale vremii" Sinceritatea si spontaneitatea vor fi platite ca orice imprudente, aproape prin autodemolare creatoare, oricum stimulandu-si detractorii: "omul a daunat mult operei" Dar nu se poate spune, totusi, ca prudenta lui Al George isi contine totodata imprudenta, devreme ce a ajuns sa-si suporte nu putinii cititori profesionisti pusi, cum a distins el insusi, nu atat pe critica, dar - exclusiv? - pe criticare Singura distantare reala a sinelui de sine si a scrisului sau se produce prin eliminarea (auto)cenzurii, incepand cu 22 decembrie 1989, notata de el consecvent ca zi a Eliberarii, cu majuscula Al George devine un reactiv, fie in contestare, fie in elogiu, un subiectiv care se asuma, aspirand la obiectivitate Polemic, ramanand eminamente critic, este in reactia exegetica Ca aceea, de pilda, la Ovidiu Cotrus, cu monografia sa Opera lui Mateiu Caragiale A o aduce in raza colimatorului inseamna a proceda ca el insusi, in modul curent imi indrept asadar atentia spre articolul sau Cu o contrarianta, trista, bucurie , op cit Punerea in relatie se face prin expresia unei profunde apropieri Ovidiu Cotrus este "prietenul", elogiat ca un "intelectual intreg si o minte cu totul superioara", fapt care transpare si in scris, in "stilul degajat" insa comuniunea se sfarma curand E de mirare ca ajunge afirmata, pentru ca ea nu poate fi confirmata O Cotrus il respinge pe Al George fara sa-l citeze, ratand sansa de a convinge Mintea superioara a exegetului apare acum afectata genetic, prin prisma cartii, "acest volum de parturienta totusi trudnica" Dar defectarea se implineste inca si mai grav intr-o "lectura inadecvata" insusi Al George se declara citit de O Cotrus "de multe ori arbitrar si inadecvat" Macar nu intotdeauna 138 Alpha, nr 4-5-6, 2015 Divergentele dintre interpreti privesc raportul realitate-fictiune, unele distinctii de poetica tipologica, mentalul pur omenesc al lui Caragiale-fiul Al George respinge opinia lui O Cotrus, coincidenta cu gandirea lui N iorga, anume ca prozatorul Crailor substituie fictiunea si realitatea istorica intai, Al George nu vede "fictiune pura" in opera amintita, apoi el constata ca si Cotrus raporteaza la istorie fictiunea din Remember Personajele sunt netipice sau, cu termenul lui Vladimir Streinu, "exceptioniste" Ce au "tipic" este ca ele raman "interesante sub specia psihologiei inexplicabile sau sucite" Pirgu nu poate fi tipicul parvenit, in sens clasic, fixat maladiv, grav, ci un "tip" comic, bufon, marginal, nicidecum central, cum il crede Crohmalniceanu (unul dintre aceia consecvent contrazisi) Se considera apoi ca M i Caragiale are o poetica implicita, in opera, de unde trebuie dedusa, si nu explicita, in eseuri Mentalul omului nu este deplasat in raport cu viata, dupa cum se arata convins Cotrus, atras de un autor himeric, ci realist, lucid Autorul Crailor intelege bine ce traieste Al George nu-l indreptateste doar pe fiu, dar il apara si pe tata, care i-ar fi dat odraslei extraconjugale o buna crestere si educatie, mai degraba nerasplatita Platita, din pacate, de fiul care isi cunoaste (dar putem spune ca isi si recunoaste?), intre 1914-1923, "Perioada neagra" Al George il apara pe tata doar pentru a-l elibera de atacurile lui s Cioculescu Mandru de a expune adevarul deasupra omului, Al George isi revendica actiunea de polemist cu s Cioculescu, director al B C U , implicit sef al sau, ceea ce Cotrus nu observa Am urmarit o polemica strict critica, de respect detasat fata de opinie, ferma, argumentata logic si decent Cavalereasca, ar spune purtatorul polemicii, al raspunsului critic, al reactiei la un fapt de implicare Sa vedem si cazul in care adversarul nu mai este respectat ca fiind in principiu "egal", compatibil Potrivit eticii cavaleresti, medievale, disputa n-ar trebui sa se produca iata ca Al George paraseste carta polemica proprie si intra in lupta De partea cealalta, de randul acesta (O anexa: La 139 Alpha, nr 4-5-6, 2015 sfarsitul lecturii, iii), se afla ion Maxim, "un prozator de foarte modeste realizari", autorul unui "lamentabil op din 1973, Atitudini critice", in care face victime pe Al George, N Manolescu, M Ungheanu, Al Piru, dar ramane bland cu st Aug Doinas, N Balota, i Negoitescu, D Micu Erijat acum in aparator al lui Ovidiu Cotrus, este un aparator care ataca din plin, cum se intampla mereu, dar se constata ca ajunge de fiecare data sa loveasca in gol Armele de lupta ar fi acum: injurii din partea aparatorului-atacant, adevarul din partea celui provocat Acesta reaminteste inceputul: o "amicala dar dureroasa nedreptate ce ni se facuse" de catre O Cotrus Trei acuzatii apar recunoscute ca avand obiect: o "contestare totala (Urmuz)", "rezerve partiale (Calinescu romancier)", atacul critic direct la D Cesereanu si studiul sau Arghezi si influenta folclorului Fireste, ele sunt numai asumate, nu si revizuite Adversarul ajunge sever tintuit, dar dezlantuirea lui Al George nu devine pamfletara, expresia urmeaza strict gandirea argumentata inegalitatea adversarului atrage, prin exceptie, totusi, si pamfletul: ion Maxim scrie josnic, pentru naivi, pana la urma izbutind numai un "rol de simpla coada" E acrosat si un "adversar" anterior, Traian Filip, o "nulitate literara" Expresia tare cam la atat se rezuma Lui Maxim, Al George ii dezamorseaza direct procedeul: el nu discuta obiectii si nu devine obiectiv, asa incat combate doar pe alaturi Da citate, dar falsificate Procedeaza, dupa cum constata, cu rea credinta si, vorba de pamfletar?, stupiditate Teribilist, il coboara ori il doboara pe Arghezi, parand ca sare-n apararea lui Devine un "caz lamentabil", posedand "un cumul greu de intalnit al tuturor procedeelor reprobabile" La calificarea sa drept critic negativist sau nihilist, Al George raspunde in aparare si se motiveaza cu un soi de paradox livrat doar in chip de principiu-soc: "negatia are de multe ori un rol afirmativ si chiar inalt admirativ" Altfel spus, i s-a facut o imputatie de care se simte mandru, vorba unui personaj dramatic al lui i L Caragiale Nu se recunoaste apoi obsecvios: pe Al Paleologu nu-l "perie", dar il combate, privitor la Camil Petrescu, fapt constatat de recenzia lui N Manolescu la o carte a sa A scris 140 Alpha, nr 4-5-6, 2015 "ceva favorabil" despre M Gafita abia dupa ce acela murise, la fel despre T Vianu, fost director la Biblioteca Universitatii, sef al lui Al George, vreme de cinci ani Am gasit insa unele cazuri tare susceptibile de oportunism, sa-i zic cultural, la Al George, si le-am relevat pe parcursul acestui studiu (fata de Liviu Calin, Al Oprea, numele care-mi revin pe moment; cazuri mai degraba benigne) Disputa Maxim-George, aici, nu o arbitrez, o analizez unilateral, doar prin cel care raspunde aici, in modul in care ea se articuleaza Corector de erori si abia implicit polemist este Al George in articole de felul in absenta martorilor, din volumul amintit Aici ia atitudine pentru adevar, contra lui Al Piru, "istoricul literar de cunoscuta strasnicie", care sustine cu tarie, dar in vid, ca G Calinescu a scris la debutul lui M Sorescu doar "de complezenta" Piru vede-n Sorescu un poet plin de pete si-l socoteste "fara valoare artistica" (Complezenta, cum bine s-a mai vazut, ca oportunism politic, a existat la G Calinescu, dar in alte cazuri ) Aici, Al George il crediteaza pe Dinu Pillat, "un critic si un istoric literar de o mare si recunoscuta probitate" (sa remarc generozitatea lipsita de examinarea stricta aplicata criticilor si istoricilor literari de prima linie), care scrie ca, pe patul de spital, in fapt de moarte, G Calinescu i -a spus ca "ar vrea sa fie un poet ca Marin Sorescu" Al George crede ca Al Piru, de altfel unul dintre adversarii sai, ii atribuie propriile naravuri lui G Calinescu Piru a recunoscut ca exista in monografia sa despre ibraileanu pareri care apartin exclusiv redactorului de carte (Proprietatea auctoriala are un statut aparte intr-un sistem statal totalitarist ) Justitiarul polemist, mai cu seama in postura critica, Al George, constata senin ca, daca nu sunt martori, memoria secreta pura fantezie Dar nu exista, chiar mai numerosi, martori ai neadevarului? Ma refer acum doar la axioma pe care se intemeiaza creditul, si nu la marturia probabil reala a lui Dinu Pillat Critic prin polemica, polemic prin critica, Al George se arata ferm in credintele lui La fel se mentine si in aceea ca nu exista editii definitive, dar numai editari noi De ce n-ar fi niciodata posibile editii ultime? Apoi, cum de socoteste ca nu fac o "opera" - de ansamblu, cu un anumit relief - 141 Alpha, nr 4-5-6, 2015 scrierile lui G Calinescu, oricat ar fi ele o "alcatuire variata"? Sa-l urmarim intre copertele cartii din 1980, prin articolul Din nou despre editii si editari, ca sa aflam pe ce se intemeiaza aceasta convingere Ca exista dezordine in structurare, pe volume si in ansamblu, ramane adesea real Chiar la Al George, in opera si alcatuirile acesteia De altfel, in general, prea putine lucrari se edifica dupa o stricta, riguroasa, armonioasa, unitara premeditare de ansamblu Fara criterii, cu greseli, lipsit de consimtamantul autorului, volumul de poezii al lui Eminescu are prin Maiorescu o editie totusi "epocala", revelandu-i geniul poetic, constata si Al George De altfel, criticului junimist nici nu ii este clar ce inseamna editie stiintifica ori criterii riguroase de editare Nici in editare nu concepe Al George stiinta compatibila cu arta literara O motivatie, insa, acorda el cartilor in care se indeasa articole, de obicei lipsite de unitate Ratiunea sa este aici una biblioteconomica iar el chiar a fost om al acestui serviciu Culegerile eteroclite, cum sunt si cele mai multe dintre cartile sale, inlesnesc accesul la texte, astfel adunate intre coperte si depuse in raft, mai mult decat in numere de reviste disparate intr-un context puternic bantuit de cenzura ideologica, Al George pomeneste si el de bizara conjunctura culturala si editoriala in care istoria literaturii romane a lui G Galinescu este citata, dar nereeditata Bizara, dar explicabila Citarea este intotdeauna o practica selectiva care se poate confrunta cu cenzura Adevarul interzis nu se explica prin ignoranta 142 Alpha, nr 4-5-6, 2015 Metamorfozele cercului Dumitru Mircea BUDA Thomas Pavel si problematica exilului incercand sa clarifice notiunea de exil, Thomas Pavel propune o serie de distinctii necesare "Substanta notiunii, spune criticul, e metaforica, tocmai de aceea exilul poate fi echivalat multor fenomene, mai ales sentimentului alienant al fiintei umane - acela al neapartenentei structurale la lume"1 inteles in sensul real, insa, "exilul e o subcategorie a notiunii mai generale de mobilitate a individului peste spatii si limite geografice si politice El implica ideea refugiului fortat (opusa celei a expatrierii voluntare) care se petrece, de regula, din pricini politice sau religioase, mai adesea decat din acelea economice "2 3 in ultimele secole, exilul are aproape exclusiv o forma individuala, fiind transformat in experienta solitara, deci, a subiectului (opunandu-se astfel diasporei si emigratiei colective), desi in conditiile unor contexte istorice mai primitive poate implica si un intreg popor - exilul evreilor la Babilon sau exilul crimean sub talinism in aceste doua cazuri din urma, apare un element nou al conceptului, in corolarul aspectului impus, fortat, al ex-patrierii Acela al "sperantei in virtualitatea intoarcerii in patria orginara", cum scrie Thomas Pavel, o speranta care nu le ingaduie exilatilor sa isi piarda, definitiv, legatura psihologica si afectiva cu originea Vorbim, deci, in semantica exilului, pe langa natura coercitiva a mutarii, pe langa motivatiile de ordin religios sau politic, 1 ibidem 2 idem , p 27 3 Thomas Pavel, art cit , p 26 143 Alpha, nr 4-5-6, 2015 si despre aceasta "credinta a exilatului in posibilitatea intoarcerii acasa" 4 5 in definitia cea mai stricta, exilul e omologabil, deci, si pentru Thomas Pavel, unei coercitii impuse de catre societate Daca in forma lui ostracizanta si de interdictie, acesta pur si simplu nu permite "vinovatilor" sa mai calce solul patriilor, deportarea ii muta fortat pe acestia intr-un anume spatiu determinat al exilului, desemnat, cum ar veni, de o autoritate, in conformitate cu anumite legi Thomas Pavel recurge aici la exemplul lui Temistocle care, izgonit din Atena, merge in Persia, inamicul numarul unu al patriei lui originare Dar si la acela al colonelului Dreyfus, pe care, mai vizionare din fire, dupa cum observa criticul, autoritatile franceze il inchid pe pe insula Diavolului Prima mare naratiune ce expliciteaza tema exilului in istoria europeana e, dupa Thomas Pavel, o poveste antica etiopiana, a lui Eliodor, vorbind despre Haricleea, fiica regelui Etiopiei, luata de la parintii ei si crescuta in Grecia Ea trebuie sa se intoarca acasa, insotita de preotul Calasiris si de iubitul ei Teogen, un tanar grec descendent al lui Ahil Peleianul Cei doi indragostiti parasesc orasele grecesti in care au crescut si trec printr-un interminabil sir de dezastre Fatalmente, aventura ii duce de -a lungul Egiptului catre paradisul pamantean al Etiopiei, unde li se ingaduie casatoria dupa ce sunt unsi preoti ai zeului soare Calatoria lor in exil e, observa criticul, " o imagine simbolica a sufletului pentru neoplatonienii care, dupa ce cad din Paradisul Creatorului lor, se straduiesc sa se intoarca in acesta " iar "adevarata patrie a tanarului cuplu nu e niciun oras ori regat lumesc, ci vesnica ordine divina, simbolizata in poveste de Etiopia "5 Tema copilului exilat care, dupa o serie de chinuri, se intoarce acasa ca un erou e recurenta in literatura eroic -romantica franceza a 4 ibidem 5 Thomas Pavel, art cit, p 29 144 Alpha, nr 4-5-6, 2015 secolului XVii Conotatiile ei originare sunt mai putin puternice decat acelea ale povestii antice grecesti, desi astfel de conotatii nu lipsesc totalmente, din moment ce marile fapte ale protagonistilor, in timpul exilului, lucreaza ca niste teste initiatice 6 Cautand semnele temei exilului in tragedii, Thomas Pavel constata ca, spre deosebire de vechile scheme narative eroice, acestea privesc exilul cu raceala Motivul e acela ca sunt structurate pe caderea si decaderea celui puternic, exilul neintrand astfel in sfera lor tipica de interes Dar aceasta nu impiedica o populatie vasta de monarhi exilati sa bantuie prin tragediile grecesti, franceze sau britanice De regula, povestile lor sunt insa intelese in legatura cu alte calamitati ce se abat, implacabil, asupra conducatorilor lumii: pierderea vietii si a harului, uzurparea puterii, captivitatea, incestul si, in tragediile franceze, iubirea nereciproca in tragedia clasica franceza, pe de alta parte, detronarea e de regula gandita in contextul legitimitatii monarhiei Cosroes al lui Jean Rotrous, Heraclius-ul lui Corneille sau Athalie al lui Racine insista, toate, obsesiv aproape, asupra naturii demonice a tiranilor si ii definesc ca pe niste conducatori nelegitimi7 Marile eforturi, implicand nu doar o schimbare de conducator, ci si pe aceea sistemului politic ca o totalitate, sunt mult mai putin frecvente Cu toate acestea, observa Thomas Pavel, " ca niste cititori avizi ai lui Plutarh si Livy -dramaturgii secolului XVii era absolut familiarizati convulsiilor politice din republica Rom ana "8 6 v Vladimir Propp, Les Racines historique du conte merveilleux, Gallimard, Paris, 1983, Mircea Eliade, Litterature orale, in Histoire des litteratures, Gallimard, Paris, 1955, p 3- 26 7 Michel Prigent, Le Hero etL''Etat dans la tragedie de Pierre Corneille, Presses Universitaires de France, Paris, 1986, Apud Thomas Pavel, Exile as Romance and as Tragedy, in Exile and Creativity: Signposts, Travelers, Outsiders, Backward Glances, Duke University Press, USA, 1998, p 32 8 Thomas Pavel, art cit , p 32 145 Alpha, nr 4-5-6, 2015 Asa se explica de ce Corneille, care cunostea prin intermediul lui Plutarh vietile lui Pompei si Sertorius, l -a utilizat pe cel dintai in La Mort de Pompee (1643) unde, invins de iulius Cezar, acesta cauta adapost in Egipt, al carui rege, Ptolomeu, ii datoreaza, indirect, propriul tron Numai ca, sfatuit de preoti, Ptolomeu ordona asasinarea lui Pompei atunci cand ilustrul refugiat e pe cale sa ajunga in Egipt Or, tragedia pune astfel in evidenta blestemul exilului, "modul in care acesta e atat de eficace incat refugiatul e rapus, de regula, inainte de a ajunge pe scena ''" Desigur, accentul esential al piesei nu cade pe exilul lui Pompei ci pe infrangerea acestuia A fi invins e o crima pentru care Pompei ar putea da vina doar pe destin, dupa cum comenteaza Photin, preotul cinic ce sugerase crima Aproape douazeci de ani mai tarziu, in unica tragedie cornelliana inspirata din razboiul civil roman, exilul revine in atentie Fronda (1648-1652) era inca un eveniment de actualitate, iar istoricii literari descopera cu facilitate aluzii la aceasta in Sertorius (1662)9 10 Clasicii francezi credeau ca plasarea unui eveniment contemporan pe fundalul naratiunii istorice grecesti sau latine implica aprofundare, daca nu chiar universalitatea, moralei deduse din ambele epoci E cazul lui Sertorius, dupa Thomas Pavel, din moment ce putine reprezentari literare ale exilului politic subliniaza mai vivid forma si pericolele acestuia E discutabil care anume dintre artisti (artisti plastici, muzicieni etc ) si scriitori sunt intr-o pozitie mai privilegiata in conditia de exilati intr-un anumit sens, crede Linda Nochlin in studiul ei Art and the Conditions of Exile: Men  Women, Emigration  9 ibidem 10 Georges Couton, Corneille et la Fronde, Clermont-Ferrand, France:Bussac, 1951 Georges Couton, Notice to Sertorius, in Corneille, Oeuvres completes, 3, Gallimard, Paris, 1987, p 1444-1450, Apud Thomas Pavel, Art cit , p 33 146 Alpha, nr 4-5-6, 2015 Expatriation11, privilegiati par artistii, pentru ca universul vizual pierde mai putin in traducere Pentru scriitori, adauga autoarea, exilul si pierderea limbii native pot fi devastatoare, vaduvindu -l pe subiect de calea lui de acces la realitate "Aceasta ruptura radicala dintre cuvant si lucru e a alchimie disecanta, golind cuvantul nu doar de semnificanta ci si de culori, striatii, nuante Reprezinta pierderea legaturii cu viata"11 12, in cuvintele Evei Hoffman "Ce s-a petrecut cu mine in aceasta lume noua?" se intreaba scriitoarea in tulburatoarea ei explorare a lumii exilului, Lost in translation (1989) "Nu stiu Nu vad ceea ce vazusem, nu inteleg ceea ce in fata mea Nu mai sunt plina de limbaj, si am doar o memorie a plinatatii care ma nelinisteste stiind ca, in acest stadiu intunecat si gol, am incetat sa mai exist cu adevarat"13 Pentru toti ceilalti in afara de scriitori, exilul, cel putin din punctul de vedere al operei, pare cu mult mai putin dramatic in timp ce anumite arte sunt, intr-adevar, marcate de un specific al locului, de un limbaj vizual autohton, arta plastica ramane totusi mult mai "transgresabila" decat aceea a cuvantului Ba, chiar, artistii sunt, in fond, niste obligati traditionali la calatorie, lasandu - si patriile in urma, pentru a-si deprinde arta Trecand in revista destinatiile cele mai frecventate de pelerinajele artistice europene, Linda Nochlin conchide ca, asa cum secolul XVii impunea drumul pana la Roma, in alte timpuri si circumstante Munchen -ul sau Spania sau Olanda, chiar Africa de Nord, erau in geografia obligatorie a formarii artistice Mai recent, adauga autoarea, "Paris-ul a devenit Paradis-ul magic unde se 11 Linda Nochlin, Art and the Conditions of Exile: Men  Women, Emigration  Expatriation, in Exile and Creativity: Signposts, Travelers, Outsiders, Backward Glances, Duke University Press, 1998, p 37 12 Eva Hoffmann, Lost in Translation: A Life in a New Language, E P Dutton, New York, 1989, p 107 13idem, p 108 147 Alpha, nr 4-5-6, 2015 putea deprinde conditia de artist, pana ce New-York-ul le-a furat, simbolic, acest cord artistic europenilor" 14 Pentru scriitor insa, exilul se infige decisiv in nostalgie, care inunda, tragic dar fecund, limbajul distantei si confera scriiturii un caracter inedit in sine, cuvantul nostalgia are radacini grecesti -nostos (acasa) si algia (dor) - desi acest cuvant compus nu isi are, el insusi, originile in Grecia Antica E doar un cuvant pse udo-grecesc, un cuvant grec care i se pare Svetlanei Boym15, nostalgic el insusi Boala nostalgiei, prima oara diagnosticata de medicii elvetieni din secolul XVii, la mercenari, isi are versiunea moderna in contagiunea dorului de casa - la maladie du pays - si se trata, in maniera stiintifica a secolului XVii, "cu lipitori, emulsii halucinogene, opiu sau o calatorie in Alpi "16 Nostalgia n-avea cum sa fie privita, inca, drept destin ori parte a conditiei umane Era doar o boala trecatoare in secolul XiX, dorul geografic s-a potentat insa cu acela istoric: maladia unei patrii s-a tranformat de indata in mal du siecle, cele doua suferinte continuand sa-si impartaseasca multe dintre simptome 14 Linda Nochlin, art cit , p 37 15 Svetlana Boym, Estragement as a Lifestyle: Shklovsky and Brodsky, in Exile and Creativity: Signposts, Travelers, Outsiders, Backward Glances, Duke University Press, 1998, p 241 16 ibidem 148 Alpha, nr 4-5-6, 2015 Babel Rodica GRiGORE Juan Rulfo Magic, realitate, real(ism) in 1953, scriitorul mexican Juan Rulfo publica volumul de povestiri El llano en llamas (Campia in flacari), iar la doar doi ani dupa aceea, in 1955, romanul Pedro Paramo, reusind sa stabileasca, aproape fara ca cineva sa-si dea seama si fara ca el insusi sa manifeste vreun interes pentru teoretizarea acestei orientari estetice, asa cum se intamplase in cazul lui Alejo Carpentier, toate coordonatele esentiale ale unui realism magic specific ce avea sa demonstreze tuturor si odata pentru totdeauna vitalitatea literaturii latino-americane si capacitatea sa de a-si innoi formele (si formulele) narative, pentru a depasi mult discutata criza in care se gasea romanul, la sfarsittul anilor ‘50 ai secolului trecut Apreciat la modul superlativ de Jorge Luis Borges si Gabriel Garcia Marquez - cel care, in paranteza fie spus, gaseste in Pedro Paramo o importanta sursa de inspiratie pentru propria sa carte, Un veac de singuratate, dupa cum va marturisi el insusi nu o data - Juan Rulfo a devenit, nu dupa multa vreme, obiectul predilect de studiu pentru critici literari de cele mai diverse orientari, rareori scriindu-se atat de mult despre o opera de atat de reduse dimensiuni in plus, fara sa fie neaparat si un best-seller, romanul Pedro Paramo a exercitat, in ultimele decenii, o adevarata fascinatie, atat pentru autorii continentului sud-american, cat si pentru publicul cititor Una dintre explicatiile acestui fenomen ar fi prezenta in text a nenumarate enigme -dintre care, unele, sunt lasate nerezolvate pana la sfarsit - de natura a-l implica si pe lector in insasi scriitura cartii; dar intr-un mod fundamental diferit de deja celebra "reader participation", teoretizata in mediile academice nord-americane, caci Rulfo tinde sa-si prinda cititorul mai cu seama in capcana insidioasa a relatiilor extrem de complexe stabilite intre trecut si prezent, dar, deopotriva, intre vocile narative ale textului 149 Alpha, nr 4-5-6, 2015 interpretat, uneori, drept roman "polifonic si dialogic", in sensul pe care il da acestor termeni Mihail Bahtin, sau, alteori, drept primul text ce va crea conditiile pentru ulterioara aparitie a "goticului modernist mexican"1, Pedro Paramo se dovedeste a fi si ceva pe deasupra Nu doar o carte ce distruge cronologia intr-o maniera de-a dreptul faulkneriana, ci si un text ce are marele dar de a spune lucruri fundamentale despre trecutul Mexicului, despre cautarea originilor si despre neasteptatele resurse ale oralitatii si ale fragmentarismului 2 Povestea propriu-zisa, reconstruita din numeroasele interventii ale diferitilor naratori, este aparent simpla: Juan Preciado porneste spre Comala, localitatea unde mama sa ii spusese, cu putin timp inainte de a muri, ca s-ar gasi tatal sau, un anume Pedro Paramo Numai ca aici, tanarul va constata ca a ajuns intr-un loc total diferit de cel desprins din amintirile mamei, spatiu populat doar cu personaje care nu mai sunt vii, adevarat taram al mortilor, unde tot ceea ce se aude sunt soaptele celor care, odinioara, populasera zona, iubisera si suferisera aici: "imi inchipuiam ca vad totul prin amintirile mamei, ale aleanului si suspinelor ei intretaiate si-a dus traiul suspinand fara ragaz dupa Comala, tanjind sa revina, dar nu s-a mai intors nicicand Eu vin in locul ei Cu ochii cu care a privit, caci mi i-a dat ca sa vad "* Nu o data, calatoria pe care o intreprinde Juan Preciado la Comala a fost comparata cu drumul cititorului prin meandrele acestui text, o calatorie in care atat cititorul, cat si personajul par a suferi de constante pierderi ale simtului si, mai ales, ale capacitatii de orientare Pe de alta parte, la nivelul expresiei estetice caracterizate de o intelegere imaginativa, romanul acesta are si rolul de a explora istoria sociala a Mexicului, in 1 Emir Rodriguez Monegal, "Relectura de Pedro Paramo'", in Narradores de esta America, ii, Buenos Aires, Editorial Alfa, 1974, p 176 2 Maribel Tamargo, "El poder subversivo de la escritura Una lectura de Pedro Paramo", in De la cronica a nueva narrativa, ed Merlin H Forster and Julio Ortega, Mexico City, Editorial Oasis, 1986, p 279 * Citatele sunt preluate din urmatoarele editii: Juan Rulfo, Pedro Paramo Traducere si prefata, postfata si note de ileana Scipione, Bucuresti, RAO Publishing Company, 2006; Juan Rulfo, Campia in flacari Traducere si prefata de Andrei ionescu, Bucuresti, RAO Publishing Company, 2006 150 Alpha, nr 4-5-6, 2015 perioada de sfarsit de secol XiX si inceput de secol XX Juan Rulfo a afirmat adesea ca ramasitele unei oranduiri cvasi-feudale, revoltele violente si dramaticul exod al oamenilor din zona rurala au determinat aparitia a numeroase "orase fantoma" pe teritoriul Mexicului, tara care, cel putin din punct de vedere teoretic, parea a se indrepta spre modernitate De aici si sentimentul dominant din Pedro Paramo, exprimat mai cu seama prin intermediul modului in care un strain, Juan Preciado, percepe noua realitate - sau, poate, mai bine, irealitate, - in care a ajuns si in care, de altfel, isi va gasi si propriul sfarsit Cartea este centrata, in principal, pe istorisirile a trei personaje: Juan Preciado, Pedro Paramo si Susana San Juan, iar dincolo de acestea, este marcata de incercarea autorului de a reda esenta acestei asezari, Comala, aflata, cumva, sub totala stapanire a temutului cacique de pe mosia Media Luna, don Pedro Juan Preciado este cel care conduce cititorul prin hatisurile acestei lumi pe care, la inceput, el nici macar n-o percepe ca fiind a mortilor Doar pe parcurs va deveni din ce in ce mai convins ca asa stau lucrurile si ca toti cei pe care ii intalneste si carora le vorbeste nu sunt altceva decat suflete ratacitoare, capabile a-l atrage si pe el in imparatia mortii, iar experienta aceasta are unele puncte asemanatoare cu cea din Spoon River Anthology (1915) a lui Edgar Lee Masters 3 Dincolo de calatoria initiatica a lui Juan Preciado, romanul are in vedere rapida ascensiune a lui Pedro Paramo, cel care, prin viclenie si violenta a reusit sa creeze, la Comala, un mic imperiu in care totul se desfasoara dupa bunul sau plac Pedeapsa, insa, nu va intarzia, caci fiul sau, Miguel Paramo va muri in circumstante tragice, iar Susana San Juan, singura femeie pe care a iubit-o inca din copilarie si pe care va continua s-o iubeasca toata viata, sfarseste prin a innebuni, prefigurand chiar moartea lui Paramo Desigur, dincolo de toate aceste intamplari, romanul reconstruieste, prin atmosfera inconfundabila, epoca tulbure si plina de violenta a 3 Danny J Anderson, "The Ghosts of Comala Haunted Meaning in Pedro Paramo An introduction to Juan Rulfo’s Pedro Paramo", Austin, Texas University Press, 2004, p 6 151 Alpha, nr 4-5-6, 2015 Revolutiei Mexicane (1910 - 1920) si a Revoltei Cristero (1926 - 1929), evenimente care, pentru prima data, au facut auzite si glasurile de campesino din zona rurala a Mexicului Cautarea tatalui devine, astfel, la un nivel mai larg al semnificatiilor, cautare a originilor si a rosturilor esentiale, incercare de regasire a adevaratelor valori ale umanitatii din aceasta parte a lumii Pentru ca Rulfo a intentionat, la inceput, sa-si intituleze romanul Los murmullos (Murmurele), deoarece, soptind inabusit pe la colturi de strada, abia auzite la capatul viselor sau gemand prin cimitire, aceste murmure venite, parca, dintr-o alta lume, stau marturie pentru o realitate cruda si dura, ascunsa cu grija in spatele fatadei bine lustruite a progresului din anii de dominatie ai lui Porfirio Diaz, replica la nivel macrotextual a lui Pedro Paramo insusi Dar, la fel ca si presedintelui mexican, lui Paramo ii e la indemana sa controleze viata exterioara a oamenilor, insa niciodata nu va reusi sa le stapaneasca dorintele si visele, de aici esecul sau sentimental si permanenta sa neimplinire si singuratate in acest context, se individualizeaza profund secventele in care cititorul aude vocea Susanei San Juan, al carei intreg discurs - poetic in cel mai bun si mai deplin sens al cuvantului - este unul al memoriei si deziluziilor E povestea tragica a unei femei fortate sa-si gaseasca refugiu in nebunie, singurul mijloc pe care-l poate ea gasi pentru a reusi sa-si protejeze, chiar daca doar partial, sufletul in fata asalturilor fortelor ostile din jurul ei: o lume patriarhala, cruda si tiranica, o biserica ce nu ofera speranta vreunei mantuiri, imparatia mortii insasi Prin urmare, cititorul ajunge sa vada - sau sa creada ca vede - lucruri care pot fi (sau, la fel de bine, nu pot fi) inaintea ochilor sai Adica exact ceea ce spune la un moment dat Juan Preciado, intelegand ca este, el insusi, bantuit de toate fantomele trecutului: "Nu stiu Vad oameni si lucruri acolo unde nu e nimic " Cititorul strabate, astfel, el insusi, un drum initiatic, acela al unei intelegeri diferite de aceea pe care i-o ofereau textele canonice ale literaturii latino-americane anterioare Dar care, vorbind despre Pedro Paramo, vorbeste, extrem de convingator, si despre dificultatile de impunere a modernitatii in Mexic, constituindu-se, astfel, intr-un adevarat text subversiv Cartea devine o inedita poveste, 152 Alpha, nr 4-5-6, 2015 spusa cu o tehnica unica si greu de egalat, despre sentimentul permanentei existente a unui trecut care nu va pieri niciodata cu desavarsire si despre dificultatea supravietuirii intr-o lume al carei contur a fost trasat de forte ce scapa puterii si, nu o data, intelegerii oamenilor obisnuiti Dar, in egala masura, o extraordinara marturie a capacitatii de a visa a fiintei umane si de a se salva, prin vis si iubire, de orice umbra si de suferinta nesfarsita din imparatia acestei lumi Cu toate ca numerosi critici au insistat asupra importantei prozei lui Juan Rulfo pentru impunerea definitiva a esteticii realismului magic in America Latina, exista si suficiente opinii care accentueaza asupra legaturii profunde dintre scriitura rulfiana si istoria sociala si politica a Mexicului de inceput de secol XX Fara indoiala, includerea lui Rulfo in categoria reprezentantilor importanti ai realismului magic are loc mai cu seama dupa imensul succes al romanului lui Garcia Marquez, Un veac de singuratate (1967), Pedro Paramo fiind receptat in Europa cumva mediat si indirect, prin grila de lectura impusa de textul marquezian si de aici a pornit un soi de inadecvare a mesajului receptarii critice la mesajul profund al textului Caci, desi e adevarat ca polifonia extraordinar construita din Pedro Paramo, precum si capacitatea lui Rulfo de a creiona o existenta a glasurilor intr-un univers prin excelenta thanatic ne duce spre descifrarea sensurilor textului prin intermediul datelor esentiale ale esteticii si poeticii realismului magic, trebuie sa tinem seama de amanuntul extrem de important ca realismul magic practicat de Rulfo este diferit de cel ulterior, marquezian, dar se individualizeaza si in contextul prozei latino-americane de la jumatatea secolului XX, Pedro Paramo reprezentand o experienta de lectura diferita de cele intruchipate de viziunea lui Asturias in Oameni de porumb ori de Alejo Carpentier in imparatia acestei lumi iar elementele particulare ale discursului narativ rulfian trebuie discutate pornind de la volumul de proza scurta pe care l-a publicat in anul 1953, Campia in flacari, deoarece mai multe texte incluse aici reprezinta elementele care vor duce la extraordinarele intuitii din Pedro Paramo, dar si la concretizarile literare din acest roman in plus, nu putem uita nici o clipa interesul lui 153 Alpha, nr 4-5-6, 2015 Rulfo pentru istoria Mexicului si nici preocuparile sale legate de nevoia de a exprima si de a transfigura, ca fapt estetic, realitatile dure cu care se confrunta de mult timp populatia din regiunile rurale ale Mexicului Scriitorul procedeaza, pana la un punct, in mod asemanator cu Asturias si Carpentier, utilizand o serie de elemente miraculoase, preluand credinte si rituri ori superstitii populare Numai ca el nu le prezinta niciodata ca fiind ceva magic prin excelenta, ci ca parte componenta a existentei cotidiene, asa cum, de altfel, taranii mexicani erau convinsi Apoi, Rulfo, spre deosebire de Carpentier sau Asturias, nu se multumeste doar sa descrie in Pedro Paramo aceste realitati neobisnuite, ci insista asupra perceptiei pe care o are un strain - utilizand, deci, o conventie occidentala, insa trasand drumul initiatic al acestuia si prezentand impactul emotional pe care lumea mortilor o are asupra lui intr-un mod fundamental legat de traditiile latino-americane, mexicane mai ales Miraculosul se gaseste, deci, spre deosebire de opera lui Carpentier, Asturias sau Garcia Marquez, nu in faptul relatat ori in lumea descrisa in text, ci exlusiv in ochii celui care priveste, ai neofitului care patrunde brusc intr-o noua ordine existentiala, ale carei norme si reguli nu le cunoaste, iar cand le afla ii e greu sa le respecte ori sa le puna in aplicare, resimtind in mod acut diferenta sa fata de universul vocilor - mai precis, pana in momentul cand se transforma el insusi intr-o voce interpretandu-si partitura din corul mortilor din Comala Efectul pe care primul contact cu universul din Comala il are asupra lui Juan Preciado a fost comparat "cu efectul pe care tablourile lui Wifredo Lam (mai ales Jungla, datand din 1943) il au asupra privitorului care ia pentru prima data contact cu acest tip de pictura" 4 - fapt pus si in legatura cu strategiile realist magice de organizare a universului artistic si a mesajului operei de arta in plus, chiar daca o serie de elemente neobisnuite si care pot soca la prima lectura sunt descrise drept reflectari la nivelul 4 Jorge Enrique Adoum, "El realismo de la otra realidad", in America Latina en su literatura Coordinador: Moreno Cesar Fernandez, Mexico, Siglo XXi, 1972, p 212 154 Alpha, nr 4- 5-6, 2015 constiintei lui Juan Preciado ale datelor universului exterior din Comala, pe nesimtite ele primesc consistenta proprie si devin figuri textuale de sine statatoare, demonii interiori prind forma si, oricat de impropriu e termenul in contextul universului thanatic din Comala, se insufletesc insa, ceea ce sa observat mai putin este ca metoda aceasta era prezenta in scrisul lui Rulfo inca din Campia in flacari, mai precis din extraordinara povestire intitulata Luvina Aici, intreaga atmosfera a localitatii Luvina este descrisa asemenea unui adevarat personaj, cu toate ca tema propriu-zisa a naratiunii nu e prezentarea universului rural, ea fiind doar o parte componenta a strategiei narative utilizate de scriitor: "Dintre colinele inalte dinspre sud, Luvina e cea mai inalta si cea mai stancoasa Pare invelita in piatra aceea cenusie din care se face var, dar in Luvina oamenii nu fac var din ea si n-au nici un folos de pe urma ei [ ] iar pamantul e povarnit Se crapa in toate partile in rape adanci, atat de adanci, ca nici nu li se vede fundul " Satul acesta serveste drept entitate definita la nivel geografic doar pentru ca, pornind de la acest pretext, Rulfo sa poata aborda tema istoriei mexicane si sa sugereze la tot pasul efectele pe care diferentele sociale si nedreptatile determinate de abuzul de putere le au asupra oamenilor Mai mult decat atat, abordand tema istoriei, Rulfo nu-si urmeaza predecesorii sau contemporanii in tratarea acesteia si in rezolvarea problemelor pe care un astfel de subiect le ridica Asadar, nu vom avea de-a face cu un narator omniscient, nici cu o perspectiva detasata ori exterioara, care sa adopte conventiile istoriografiei, ci cu privilegierea punctului de vedere Totul se poate schimba, deci, in functie de unghiul in care este situat - sau din care este privit - personajul care relateaza, istorisirea personala construind, atunci cand se alatura altei ori altor istorisiri personale, ceea ce anterior purta numele de Mare istorie Viziunea este fara indoiala fragmentata, iar textul dovedeste o structura polifonica, universul vocilor care va domina romanul Pedro Paramo fiind, deci, intuit de Rulfo inca de pe acum Dar nu este exclusa nici imaginea colectiva, textul devenind si o profunda meditatie asupra conditiei umane confruntate cu 155 Alpha, nr 4-5-6, 2015 provocarile istoriei si cu cei care, sedusi sau orbiti de putere, ajung sa considere insasi istoria un mijloc de care s-ar putea folosi Numai ca "trucul" lui Rulfo este ca, pe urmele lui William Faulkner, insa cu alta finalitate estetica, desi abordeaza tema istoriei, distruge cronologia si nu se mai raporteaza la timpul linear ce guverneaza existenta exterioara a personajelor, ci la durata ce le determina trairile interioare Rulfo se situeaza, astfel, inca de la inceputurile sale literare, la polul opus fata de conationalii sai extrem de aplecati asupra nararii unei istorii si, eventual, a istoriei: "Oricum ai privi-o, Luvina e un loc foarte trist Dumneata, care te duci acolo, ai sa-ti dai seama Eu as zice ca e locul unde s-a cuibarit tristetea Unde nu se stie ce-i zambetul, ca si cum tuturor oamenilor le-ar fi impietrite fetele " Dupa cum afirma Monica Mansour, "Juan Rulfo reprezinta, in cadrul literaturii cu tema istorica, momentul celei mai mari transformari din epoca contemporana"5, Campia in flacari si Pedro Paramo evidentiind o alta maniera de a concepe proza si de a intelege sensul literaturii Desigur, autorul recurge in Luvina la naratiunea la persoana intai, dat fiind faptul ca perspectiva naratiunii la persona a treia e mult diminuata, rolul de narator al textului revenind unuia dintre personaje, tocmai pentru ca in aecst fel scriitorul sa poata evidentia limitele cunoasterii umane la un moment dat Pe de alta parte, sunt alaturate puncte de vedere diverse, nu o data opuse, iar textul ajunge sa fie lipsit de un protagonist, insa sa impuna figura mai multor personaje care, prin existenta si experienta lor simbolizeaza acea viziune colectiva atat de necesara operei lui Rulfo Sergio Lopez Mena vede, de aceea, in textele rulfiene, "o adevarata revolutie la nivelul tehnicii narative, concretizata printr-o serie de procedee aparte, printre care eliminarea naratorului (omniscient sau nu), absenta clarificarilor venite, indirect, din partea autorului, adoptarea perspectivei personajelor implicate 5 Monica Mansour, "Juan Rulfo y el realismo magico", in Casa de las Americas, ano XXi, no 126, mayo-junio 1981, p 40 156 Alpha, nr 4-5-6, 2015 in actiune, abolirea logicii discursive consacrate, monologul interior "6 O parte dintre aceste procedee au fost preluate de Rulfo de la reprezentantii modernismului occidental, insa ele primesc in textele sale o alta consistenta si sunt imbogatite cu datele spiritualitatii mexicane, pe care autorul o are mereu in vedere, subliniind, si in acest fel, necesitatea modernizarii structurilor definitorii ale prozei mexicane Dupa cum considera Emir Rodriguez Monegal, "Pedro Paramo reprezinta paradigma noului roman latino-american, fiind o opera care izvoraste din marea traditie mexicana a pamantului si a venerarii pamantului, pe care, insa, Rulfo o metamorfozeaza, o distruge doar pentru a putea, apoi, sa o creeze din nou, prin intermediul unei asimilari profunde a tehnicilor complexe si a viziunii lui Faulkner "7 in acest fel, Rulfo a redimensionat proza mexicana, deschizand noi orizonturi si cai de urmat, in primul rand prin ignorarea completa a oricaror canoane preexistente De aici si deconcertarea criticilor, precum si incercarile unora de a descifra mesajul povestirilor lui Rulfo sau al marelui sau roman, Pedro Paramo, prin intermediul unor lecturi in cheie psihanalitica sau onirica Mai potrivita este, insa, solutia pe care o gasesc Luis Leal si Seymour Menton, care stabilesc o relatie clara de filiatie intre Luvina si Pedro Paramo, dar si intre povestirea inclusa in volumul Campia in flacari si strategiile realismului magic Chiar daca potrivita, solutia celor doi ramane incompleta, cata vreme ei nu precizeaza ca realismul magic al lui Rulfo este sensibil diferit de realul miraculos al lui Carpentier si de influentele mayase cu care isi impletea naratiunea Asturias Cu toate acestea, Menton evidentiaza si "realismul care, in afara de Luvina, domina Campia in flacari"8 - insa nici el nu intuieste ca tocmai in acest realism 6 Sergio Lopez Mena, apud Juan Rulfo, El llamo en llamas, Mexico, Plaza y Janes, 2000, p 18 7 Emir Rodriguez Monegal, "Tradicion y renovacion", in America Latina en su literatura Coordinador: Moreno Cesar Fernandez, ed cit , p 158 8 Seymour Menton, Historia verdadera del realismo magico, Mexico, Fondo de Cultura Economica, p 206 157 Alpha, nr 4-5-6, 2015 trebuie cautata nota definitorie a elementelor magice prezente in opera narativa a lui Rulfo Caci insasi naratiunea din Luvina nu exceleaza in elemente comparabile cu, sa spunem, levitatiile parintelui Nicanor din romanul Un veac de singuratate, de Garcia Marquez si nici cu transformarile pe care le sufera, la nivel fizic sau spiritual, personajele din imparatia acestei lumi sau Oameni de porumb Luvina este o povestire axata pe modelul dialogat, interpretat de alti critici drept "monolog cu destinatar"9, in care un personaj relateaza in fata altuia experientele calatoriei pe care a facut-o in urma cu cincisprezece ani intr-un sat care se numeste Luvina, locul unde si interlocutorul trebuie sa ajunga Prin intermediul acestei relatari cititorul cunoaste realitatile satelor mexicane, situatia populatiei rurale si relatia tensionata pe care oamenii o au cu autoritatile Totul e pus, insa, de la bun inceput sub semnul esecului, caci ratarile din povestea celui dintai personaj nu fac decat sa le prefigureze pe cele care vor urma, marcand existenta celui de-al doilea: "E usor sa vezi lucrurile acum, reinviate in amintire, caci aici nu e nimic care sa semene cu Luvina Dar pentru mine nu e deloc greu sa-ti povestesc ceea ce stiu cand e vorba de Luvina Am trait acolo Acolo mi-am ingropat viata M-am dus in locul acela plin de iluzii si m-am intors batran si infrant iar acum te duci dumneata acolo " Dincolo, insa, de subiect si de implicatiile sale magice si polifonice, Luvina reprezinta si incercarea autorului de a prezenta realitatile lumii mexicane intr-o epoca istorica bine determinata, printre randuri putand fi identificate cu usurinta regimurile lui alvaro Obregon sau Lazaro Cardenas, pentru a evidentia neputinta sau nestiinta guvernantilor de a rezolva problemele populatiei saracite din zonele defavorizate ale Mexicului Se fac numeroase aluzii la represiunea declansata de autoritatile centrale, la reformele care nu duc nicaieri si la eterna nefericire umana dintr-o zona care mosteneste stralucita cultura precolumbiana, dar careia nu 9 Chandra Bhushan, "Juan Rulfo: lo real, no lo magico", in Fragmentos, num 27, jul -dec 2004, p 18 158 Alpha, nr 4-5-6, 2015 i se ofera sansa racordarii reale la ritmurile modernitatii Caci locuitorii nu doresc neaparat sa traiasca dupa modelul stramosilor, mai precis ei nu se opun in mod programatic si cu atat mai putin din principiu progresului, insa ceea ce guvernele care se succed la putere inteleg prin progres nu e decat o spirala a violentei si a asupririi care determina pauperizarea tot mai accentuata a oamenilor Deci, oamenii vor refuza sa accepte normele care se incearca a li se impune, de aici conflictele, nesfarsitele tensiuni cu autoritatile - dar si, mai ales, tragismul care le marcheaza viata de fiecare zi iar oamenii acestia, poate si din aceste motive, nu doar datorita raportarii scriitorului la o poetica si estetica a realismului magic, par, la inceput, morti, pentru ca finalul lecturii sa demonstreze ca erau intr-adevar plecati din lumea celor vii - Rulfo pregatind astfel terenul pentru demersul indraznet pe care il va desfasura in Pedro Paramo Asadar, personajele din Luvina exista fara a trai si populeaza un univers al magicului, care, insa, iar acest lucru este extrem de important pentru descifrarea sensurilor operei rulfiene, are toate datele zonelor defavorizate ale Mexicului si, chiar si fara a fi vii in sensul consacrat si traditional al termenului, aceste personaje sunt capabile sa simta bucuria si tristetea, suferinta si dezamagirea, revolta, depunand marturie cu privire la situatia omului pe un pamant care, chiar ramanand, formal, al sau, nu-i mai apartine in realitate 159 Alpha, nr 4-5-6, 2015 Post scriptum ineditele lui Alexandru Vlad in revista "Vatra", nr 10-11, ineditele lui Alexandru Vlad ne pun in fata unui scriitor avid de cunoastere si de implinire, nu doar in practica scrisului, ci si in privinta meditatiei despre lume, existenta sau despre propriul scris Uneori, scriitura despre sine se dedubleaza, cerneala prozatorului se instraineaza parca de sine, iar melancolia trecerii sugereaza un joc iluzoriu intre apropiere si departare, intre iluzie si adevar: "Copilaria se departeaza tot mai mult, ca o gara lasata in urma, si el, copil, era tot mai mic pe peron Nu o data avusese imaginea asta De cate ori veneau prietenii sa-l sarbatoreasca de ziua lui si apoi plecau, el ii conducea pana la poarta si toate masinile demarau si apoi se inscriau in traficul de pe sosea, mai ramanea o clipa si in aceasta avea viziunea acelei gari " Notatiile lui Alexandru Vlad sunt adesea bruioane de proza, nuclee de naratiune, reverberatii ale gandului sau ale sentimentelor transcrise succint, fragmentar, cu o remarcabila atentie la tensiunea detaliului revelator: "Eram corector la editura aceea Sa citesti o carte pentru a gasi greseli de tipar e un motiv la fel de bun ca oricare altul pentru care e citita Aveam talent la asta, greselile nu-mi scapau, le pescuiam cu usurinta, eram curios care va fi urmatoarea, cum va incerca ea sa scape atentiei Gaseam greseli cu placerea cu care altii rezolva cuvinte incrucisate " Exista, insa, aici, si enunturi dense, cu ideatica stransa, in care amprenta etica are intelesuri si subintelesuri sugestive: "Faptele noastre au consecinte - o constatare simpla la care ajunsese tarziu Daca ti le asumi, viata ta capata sens, abia atunci " in acelasi numar, la Carmen saeculare, un grupaj de poeme de Kocsis Francisko De aici, doua versuri, in a caror interogatie se ascund reflexe ale destinului camuflat in pauzele dintre cuvinte: "in pragul amurgului,  tacerea dintre arbori e liniste sau resemnare?" Nucleul 160 Alpha, nr 4-5-6, 2015 numarului e reprezentat de dosarul tematic Neoexpresionismul poetic romanesc, alcatuit dintr-un interviu (cu Al Cistelecan), mai multe comentarii ("abordari") critice si o microantologie de poezie neoexpresionista, de la Romulus Bucur, Dumitru Chioaru, ion Cristofor, Dinu Flamand, Viorel Muresan, la Aurel Pantea, ioan Es Pop, Liviu ioan Stoiciu, George Vulturescu, Andrei Zanca Marea absenta - nemotivata! -din antologie: ion Muresan, cel mai stralucit reprezentant al neoexpresionismului romanesc (i B ) 2015 - un bilant de Marius Chivu in Dilema veche, Marius Chivu face un bilant al momentelor de varf din anul ce se incheie Raportul incepe in registru negativ: soarta putinelor festivaluri literare a devenit incerta, iar finalul de an a adus suspendarea unei emisiuni devenite celebre la PRO TV (Omul care aduce cartea, a lui Dan C Mihailescu) si a uneia dintre cele mai dinamice reviste literare din ultimele decenii - Cultura De altfel, ne sugereaza autorul, asupra intregii piete a revistelor literare de la noi troneaza nesiguranta, si "s-a cam ales praful de revistele literar- culturale"; cu toate acestea, Marius Chivu marturiseste ca a urmarit cu predilectie Poesis international, Zona noua si Timpul in zona prozei insa lucrurile ar sta mai incurajator 2015, zice Marius Chivu, "a fost anul romanului", iar lunga enumerare de scriitori care au publicat romane pe parcursul acestuia, de la Cristina Teodorescu si Dan Coman la Radu tuculescu si Constantin Abaluta e cat se poate de convingatoare Dintre ele, Marius Chivu nominalizeaza drept favorite Solenoid (M Cartarescu), MJC (ion lovan) si Trilogia Corso (Daniel Vighi) Ceea ce nu inseamna ca nu a fost un an bun si pentru poezie Din noianul de aparitii, criticul vede in poemul colectiv Bucuresti 21 (coordonat de Svetlana Carstean) "cartea de poezie a anului" si, chiar daca anul a fost "slab pentru debutanti", Marius Chivu isi marturiseste interesul pentru noua 161 Alpha, nr 4-5-6, 2015 poezia feminina, enumerand debuturile cele mai relevante - lonelia Cristea, Roxana Cotrus, Ana Dontu, Alexandra Turcu si Alexandra Vacaroiu Recolta a fost rodnica si in domeniul cartilor de interviuri, a memoriilor si jurnalelor (e amintit, intre altele, jurnalul lui Eugen Negrici din Sesiunea de toamna), ca si in acela al volumelor colective tematice Optiunile lui Marius Chivu sunt si aici interesante: Dan C Mihailescu - Cartea simturilor, ioana Parvulescu - si eu am trait in comunism, Nadine Vladescu - Prietenii nostri imaginari etc Mai arida pare, la prima vedere, categoria criticii literare, unde sunt remarcate doar trei volume: Mircea Anghelescu - Lina de aur Calatorii si calatoriile in literatura romana, Adrian G Romila - Pirati si corabii incursiune intr-un posibil imaginar al marii si Daniel Puia-Dumitrescu - O istorie a Cenaclului de Luni (D-MB) "iluzia deliranta de a fi iubit" Vedeta numarului 12  2015 al revistei "Apostrof" este dialogul dintre Florence Noiville si ian McEwan ("iubirea nebuna e o tulburare obsesiv-compulsiva") Dialogul are in centru figura lui Gaetan Gatian de Clerambault, psihiatru de exceptie din prima jumatate a secolului XX, maestrul lui Lacan in acest dialog, cei doi scriitori isi explica fascinatia pentru "sindromul Clerambault" (erotomanie, sau, asa cum precizeaza Florence Noiville, "iluzia deliranta de a fi iubit, adica o convingere de nezdruncinat ca esti iubit de o persoana care, in realitate, nu simte nimic pentru tine "), sindrom atat de actual in epoca noastra, marcata de frustrari, de expansiunea retelelor de socializare, de fanatisme, de obsesia supravegherii si a pedepsei ian Mc Ewan nu face, intr-una dintre replicile sale, decat sa incerce sa puna in ecuatie modul de cunoastere si autocunoastere al fiintei umane, limitele, interdictiile si barierele pe care constiinta le are in fata, in momentul in care se (auto)defineste, prin raportare la lume, la liberul arbitru sau la propria alcatuire: "in multe dintre romanele mele, arat, dimpotriva, ca exista o alta maniera de a ne considera 162 Alpha, nr 4-5-6, 2015 comportamentele si emotiile E suficient sa stai de vorba cu specialistii in neurostiinte Liberul arbitru e o iluzie Adevarul e ca ne cunoastem foarte putin in nenumarate cazuri, habar nu avem de ce actionam cum actionam Constiinta noastra e o parcela atat de mica din ceea ce se petrece in mintile noastre, incat indemnul "Cunoaste-te pe tine insuti!" pare o imposibilitate biologica Totusi, avem nevoie de iluzia liberului arbitru Fiindca avem nevoie sa credem ca indivizii sunt raspunzatori de alegerile lor Altminteri, ideea insasi de personalitate sare in aer " Extrem de incitant este si dosarul coordonat de Lukacs Jozsef, "Unde au fost dusi soldati!" (Primul razboi mondial in imagini), cuprinzand fotografii revelatoare din timpul primei conflagratii mondiale, grupate in mai multe sectiuni: Destine, Scene de razboi, imagini aeriene Din textul care insoteste aceste imagini, semnat de Lukacs Jozsef, desprindem un fragment semnificativ: "Ce au facut in Primul Razboi Mondial barbatii ardeleni? Pentru a raspunde ar trebui cercetata istoria fiecarui regiment ardelean Ar fi un act onorabil Ar restitui istoria traita de un milion de ardeleni O istorie care nu a fost povestita Cand se putea face asta in mod public? Dintre cei aproximativ 926 500 de ardeleni mobilizati in timpul Primului Razboi Mondial, aproape 485 000 erau romani care au luptat in cadrul diferitelor regimente ale imperiului Austro-Ungar Dupa 1918, deveniti cetateni ai Romaniei Mari, puteau ei sa se mandreasca in public cu faptele lor de arme impotriva Romaniei sau a aliatilor acestuia? Sau cei 257 000 de maghiari, cei 87 500 de sasi ardeleni sau cei peste 90 000 de armeni, evrei, tigani, ruteni, slovaci, care asemenea romanilor ardeleni au luptat in razboi fara vreun scop si ideal national, deveniti cetatenii Regatului Romaniei puteau sa vorbeasca in public despre bravurile lor impotriva Romaniei sau a aliatilor acesteia? Puteau fi rostite vorbe de bine la adresa imperiului Austro-Ungar si a armatei sale, demonizate in mai toate cartile de istorie si manualele scolare? A ramas doar optiunea istorisirilor in cercuri restranse, in familii sau intre vechii camarazi de arme " in acelasi numar al excelentei reviste "Apostrof": rubrica Sa ne cunoastem scriitorii - doua comentarii despre Eugen Negrici; Marta Petreu, Despre dragoste (un comentariu dens, atent la nuantele 163 Alpha, nr 4-5-6, 2015 textului, despre despre romanul Atasamentul de Florence Noiville); Gelu lonescu, Figurantii (2), irina Petras, Farmecul ingemanarii (despre poezia lui ion Horea) (i B ) "Febra antiplagiatelor" in ultimul Observator cultural din 2015 citim un incitant eseu despre "Crestinatatea in (postmodernitate)", semnat de Jean Nedelea iar mai apoi o incursiune in spinoasa problema a doctoratelor, semnata de Doru Pop ("Doctoratul, tichia de margaritar si formele fara fond") din care ar merita sa citam paragrafe intregi iata, de pilda, o serie de constatari cat se poate de exacte si memorabil formulate: "Febra antiplagiatelor -generata de rasul sardonic al lui "dottore" - este nociva Mai ales ca anchetele jurnalistice au fost orientate cu precadere impotriva unor lideri aflati la putere, in timp ce altii, la rindul lor vinonati, sint lasati in pace De aceea, doctoratul a ajuns sa fie o rusine, unii dintre intelectualii de la noi au anuntat chiar ca renunta voluntar la titluri Pot sa ii inteleg, in conditiile in care doctoratul din Romania e o facatura Cu toate acestea, nu putem trivializa sistemul studiilor aprofundate, nici performanta doctorala Mii de cercetatori care au obtinut doctorate muncite, pentru care au sacrificat timp, energie, bani de documentare in biblioteci straine, intra acum in aceeasi categorie imunda cu plagiatorii, in loc sa fie utilizati drept contraexemple macar la fel de metiazate ca si restul" Solutia pe care o propune Doru Pop "nu este una radicala, ci una de activare reala a mecanismelor existente Ea este mai simpla si decurge din principiul meritocratic [ ] Candidatii si coordonatorii lor sa fie selectati draconic, obiectiv, dar sa fie si finantati remarcabil" Demn de remarcat e, de asemenea, articolul in memoriam pe care Paul Cernat i-l dedica lui Florin Manolescu, disparut brusc pe 13 decembrie Avea, scrie Paul Cernat, "stofa unui gentleman autentic, atat in scris, cat si in tinuta, in umorul britanic, in fizionomia distinsa, inteligenta si deschisa, de o mobilitate tinereasca Erudit riguros si subtil, a fost un profesionist open mind, capabil - ca foarte putin altii - sa unifice, la nivel inalt, critica, istoria si teoria literara" E de citit, de asemenea, cronica pe care serban Axinte o dedica editiei a ili-a a Compunerii cu paralele inegale, aparuta in seria de autor Gheorghe Craciun de la Cartea 164 Alpha, nr 4-5-6, 2015 Romaneasca (editie ingrijita de Carmen Musat si Oana Craciun) Printre observatiile de subtilitate ale criticului, aceasta: "Gheorghe Craciun nu a avut o gindire "lenesa" Atit in calitate de prozator, cit si de teoretician, a stiut sa-si modeleze ideile si expresia concomitent cu descoperirile sale interioare A schimbat radical unghiul de percepere a realitatii si printr-un astfel de filtru a redescoperit nu realitatea, ci modul ei propriu de functionare ideile sale tin de sancvinitatea sa, traiesc impreuna cu trupul care este un instrument de cunoastere Din punctul sau de vedere, eul nu exista decit fictionalizat Doar astfel cel ce scrie isi poate depasi limitele, iar spectrul epistemologic, odata largit, transforma literalmente fiinta biologica Plecind de la astfel de premise, romanul poate reconstitui traiectoria parcursa de scriitor pentru a-i reda intr-un final cititorului textul Trupul viu este deschis catre lumea exterioara, care-i confera acestuia sensurile potentiale, ce impregneaza la rindul lor romanul " in fine, Adina Dinitoiu scrie extrem de comprehensiv despre romanul postum al lui Alexandru Vlad, Omul de la fereastra (Charmides, Bistrita, 2015) iar Mihai Fulger semneaza o cronica a premiilor Academiei Europene de Film 2015 (D-MB) 165 SAPTAMANA "iLUMiNaRii" MELE Hmmm Huuu 2013 11 28 - 2013 12 14 02 decembrie 2013 Hmmm Huuu Mi-e teama de aceasta senzatie de goliciune De acest a fi Totul a devenit plat Si mi-e teama Unde este cel exploziv si expansiv? Unde sunt lacrimile care curg, fiind doar fericit privindu-i pe altii in ochi, privindu-ma pemine? Unde este cel ce vrea ca toata lumea sa fie fericita? imispuneam in tabara in tacere la care tocmai am participat Eu nu mai sunt eu O profunda stare de tristete a aparut Senzatia de a-l fi pierdut pe Cristian cel vesel Pe Cristian vorbaretul Viata nu poate fi asa Plata imi spuneam Si imi spun Sunt gol inlauntrul meu Nu stiu cum voi fi Acum tocmai au aparut cateva lacrimi De tristete De teama Privesc in jurul meu si totul este plat, este gol l-am spus lui Rune in tabara in tacere: ca mi-e teama, ca sunt infricosat ca l-am pierdut pe cel ce eram Si pe care il iubeam atat de mult! iar Rune m-a linistit un pic cu raspunsul lui Ca acum apare acel gol, acea senzatie de a fi gol Care se va umple incet, incet Desigur, raspunsul lui a fost mult mai lung Dar asta vad acum Senzatia de goliciune De a fi plat Oare ma pot transforma asa, dintr-o data? Oare va dura? Oare voi fi altfel decat cel ce am fost pana acum? Mi-e teama de asta Mi-a teama sa privesc viata asa Daca asta inseamna a intelge Spun toate astea acum Habar n-am cum va fi, cum voi fi peste o luna, peste doua, trei Peste un an Poate ca acest gol se va umple Este infricosator sa vezi ca nu mai esti tu cel de dinainte Si aceasta transformare sa se fi produs pe parcursul a doar cateva zile (ma rog, cativa ani :) ) Nu mai sunt cel caruia ii pasa Pai cum asa?!!!! Toata viata mi-a pasat Si acum, dintr-o data Nu-mi mai pasa? Cum vor mai fi veseli cei din jurul meu fara exploziile mele de bucurie? Da Hmmm Nu vreau asta! Cristian cel de dinainte era misto Cel de acum pare indiferent intr-un fel Acum Cine mai sunt eu fara cel ce eram? Am devenit nimeni Acum sunt nimeni Si este ciudat Eu vreau sa fiu cel ce iubeste pe toata lumea asa cum o faceam pana mai acum cateva zile Si, dintr-o data Gata?! Nu, nu Nu poate fi asta intelegerea Vreau sa fiu "la fel" cu cel de dinainte dar si cu intelegerea pe care am capatat-o vineri dupamiaza Si anume ca "NU AM CUM SA-Mi DORESC CEVA DE LA VOi, PENTRU AM TOTUL NU AM NiMiC SA iTi OFER, PENTRU CA Ai DEJA TOTUL" Sau, "NU Ai NiMiC SA-Mi OFERi, PENTRU CA DEJA AM TOTUL" Aveti toata dragostea din Univers, sunteti vazuti, sunteti in siguranta Si ati avut-o totdeauna De ce sa va mai imping sa descoperiti si voi? Doar daca vreti, puteti vedea, descoperi si intelege si voi Oare Cristian cel de dinainte facea toate astea pentru a primi dragostea celorlalti? Oare Cristian cel de dinainte nu stia ca este iubit? Acum Mi-e teama ca nu voi mai fi sufletul petrecerilor Sufletul intalnirilor Ca voi fi plat Ca nu voi mai fi copilul care vrea doar sa se joace Nu vreau sa fiu "matur" Mi-e frica de maturitate Ce poate fi mai frumos decat sa fii un copil matur? Mi-am pierdut copilaria? Starea de copil? Asta este iluminarea si intelegerea? Nu multumesc Nu cred ca doresc asta Viata si experienta vietii este prea misto, pentru ca eu sa renunt la ea Oare voi uita aceasta intelegere? Oare ea va fi parte din toata viata mea, de acum inainte? Ca si mersul pe bicicleta? Odata ce l-ai invatat, nu mai ai cum sa-l uiti? Este parte din tine Nu stiu Habar n-am Am sa ma observ in urmatoarele luni Dar acum asa sunt Astea sunt temerile mele, acum Hmmm Toata viata facem ceea ce facem pentru a ne simti iubiti, in siguranta, pentru a fi vazuti Dar cand se aseaza aceasta liniste, este infricosator Atunci cand intelegi ca le-ai avut dintotdeauna Dar cand intelegi asta te transformi Simti ca nu mai are rost tot ceea ce ai facut pana atunci Simti si stii ca nu mai are rost sa mai faci tot ceea ce ai facut pana atunci Da , se asterne linistea Si atunci te intrebi: oare chiar imi doresc aceasta liniste? Ce sa fac cu ea? Viata-mi va parea plictisitoare? Da, ii voi invata si pe altii despre asta Si vor face si ei "wow"! Si apoi vor avea aceleasi intrebari ca si mine Si atunci Le mai spui ceva? Are sens sa stie ca au fost dintotdeauna iubiti, vazuti si in siguranta? Cred ca ar rata sensul vietii pe acest Pamant Pentru ca viata e misto atunci cand cauti ceea ce ai deja E misto, pentru ca te face sa faci tot felul de lucruri traznite cautand dragostea, siguranta Care, de fapt, te-au insotit toata viata ta Eu cred ca uneori e bine sa te opresti la un anumit nivel al intelegerilor Daca intelegi totul si esti o fiinta vesela, iubitoare vei avea impresia ca ai pierdut totul Da, vei intelege Dar va disparea acel cautator Si Acum ii inteleg pe calugari, pe maestri, pe cei ce au facut pasul Dar eu? Eu, vreau sa fiu calugar, maestru? Are sens, cand viata este atat de misto atunci cand cauti?! Daca asta este "iluminarea", nu multumesc Credeam ca iti poti pastra esenta, dar cu alte intelegeri Mi-am pierdut esenta? Cea pe care credeam eu ca o am? intr-un fel da Asta este ceea ce simt acum Ma repet, nu stiu cum va fi peste cateva luni, peste ceva vreme Dar daca mi-am pierdut esenta, avand doar linistea Cred ca viata va fi plictisitoare Pentru ca nu voi mai avea nimic de oferit altora Pentru ei au deja Si, intelegand asta Ce pot face? Ce rost mai are viata, pentru cineva care a inteles-o? Da, sa o observe pana cand moare Mai are sens sa spun cuiva despre drumul meu? Despre framantarile fiecaruia? Sau pot doar pastra pentru mine ceea ce am inteles? Mai are sens? Oare nu este chiar impotriva vietii, pe acest Pamant? Ce poate fi mai frumos decat sa plangi, sa razi, sa iubesti, sa fii trist, deprimat, sa te supere copiii, sa te insle partenerul, sa ai parte de "cacat" in viata, sau de fericire? Sunt experiente de care trebuie sa ne bucuram Este viata Plina de sentimente, plina de emotii, plina de trairi Fiind plat, " iluminat", toate astea dispar Dispar cautarile Dispare experimentarea vietii din perspectiva pe care am avut-o pana atunci Nu va sfatuiesc, deocamdata sa faceti acest pas Catre starea de liniste Atunci cand apare aceasta stare, totul in jurul tau devine indiferent impersonal Nu te mai oftici, nu mai plangi (si ce poate fi mai frumos decat sa plangi :) ), nu mai esti in extaz, nu mai esti in depresie Totul pare a deveni plat Esti sigur ca asta vrei? Ce cautam, de fapt? Si ce facem atunci cand gasim? Din punctul meu de vedere, acum, la cald, dupa cateva zile va recomand sa nu cautati "iluminarea" Daca sunteti fiinte depresive, triste, da, cautati-o Dar daca sunteti fiinte vesele, pline de viata, va recomand sa nu o faceti Va recomand sa va opriti la un anumit moment Pentru ca, dupa acel moment veti simti ca ati pierdut stralucirea pe care o aveti Veti deveni niste intelepti care nu si-au dorit intelepciunea Asa cum simt si eu acum "iluminarea" este pentru oameni tristi, in esenta lor Cei veseli, nu cred caau de ce sa o caute Pentru ca au tot ceea ce au nevoie Sper sa revin asupra acestor randuri Sa revin cu Cristian cel de dinainte, avand intelegerile de acum Dar acum este ciudat, extrem de ciudat Nu stiu daca mi-am dorit acest nivel alintelegerilor Pentru ca, acum, ma simt gol Ciudat de gol si de indiferent intelegand ca totul este exact cum trebuie sa fie Nu mai am de schimbat nici pe mine, nici pe altii Pentru ca totul este perfect Toti au absolut ceea ce le trebuie Nimic nu este gresit, nimic nu este de schimbat, nu mai este nimic de creat Hmmm Bine, bine, dar catre ce ma indrept, oare? Ce voi face in viata de acum inainte? Hmmm Da Sa observ Ce? Viata?! Fara asteptari? Ce fac cu ce am inteles? Hmmm Ciudat! Foarte ciudat! Fara nimic?! Pe cine sa mai ajut, daca nimeni nu are nevoie de ajutor? Tot "cacatul" din viata lor este misto ii ajuta sa experimenteze frumusetea vietilor lor, ca si oameni, pe acet Pamant intelegi asta? intelegi ca doar te poti bucura ca poti experimenta durerea, tristetea, depresia, singuratatea, saracia, bogatia, veselia, extazul, dansul, rasul intelegi ca daca toate aceste dispar, viata devine plata? intelegi ca viata e misto, asa cum e ea, pe acest Pamant? intelegi asta? Cu "iluminarea" treci "dincolo" Si pare a fi plictisitor, ciudat, plat intelegi ca trebuie doar sa te bucuri de toate Si ca nu ai nevoie de"iluminare"?! Pentru ca nu stii ce este Cred ca prin asta trec acum (vizionati filmuletul incepand cu secunda 56), filmulet care contine urmatorul text, postat si in comentarii: "Mevlana Jalaluddin Rumi says The breeze at dawn has secrets to tell you, don't go back to sleep! You must ask for what you really want, don' t go back to sleep! People are going back and forth across the doorsill, the door is round andopen, don't go back to sleep! i would love to kiss you, the price of kissing is your life Now, my loving is running towards my life, shouting 'what a bargain, lets buyit ' One has to be a seeker, but before becoming a seeker, one has to become alover You cannot become a lover if you have filth of worldly attachments World is here in front of us to give us experiential knowledge andunderstanding that it is changeable, transient entity Laugh, sing, dance, make love, have children, create houses, money, and power,and yet in a moment, death snatches everything and leaves you shivering shakingin fear and ultimately drowning in unconsciousness it is not possible to taste the divine wine of love if you haven' t met asheikh, a mystic One has to become a ney, a reed flute; one has to become empty, hollow then allthe poetry all the music will come through you This divine love occupies heart and mind and then all universe seems as if itis just the beloved peeping to us from behind the sun, behind the stars andmoon, flowers and trees, men and women, children and old Once this divine love makes its roots in the heart, the person getsoverwhelmed, drenched in this beautiful experience where the mind goes into thezone of silence The whole universe then exhibits the divine dance of love The one who has surrendered to the Lord is called a sufi and sufi sings thezikr - la illaha ill allaah - there is no reality but god, there is only god Zikr has three parts: the first is the denial of everything visible, second isthe explosion into the individual, and the third part is the outbreathing ofdivine presence HU Sufi sings HU - That which is, That which was, That which will be World becomes nothing more than an image, stitched with gold thread on thetapestry, just the playful addition Drunk in love, the lover calls out in longingness to the one who resides in theheart but still seems so far Nobody wishes a heaven if the price is death Nobody will wish for immortality if the cost is death But this is what Love is DEATH But from this arises the resurrection of a new you - pure, virgin, loveful Andnow, the calls of heart gets answered Until the ego is alive, there is no possibility of love to happen Whendarkness of ego is blown away with longingness Urgency, search of the truth,this becomes possible For Jalaluddin Rumi, it happened, when Shams-e-Tabrizi arrived and stole hisheart and mind And then the iove occupied this vaccum While someone asked Shams whose head was full of ideas and desires, he said:"tell me about divine mystery" Shams said: "i cannot teii you the mystery i can teii this mystery only to someone in whom i can see myself This mystery i will teii only to myself i don't see myself in you i see someone else The mind has to be emptied of all attachments, greed, passion, darkness and forthis the teacher, the sheikh has to hit lovefuly, until the mind isshattered " The existence of the beloved cannot be proven physically, nor it is a fantasy This presence at best has been given many many names in different cultures, yetthe presence remains nameless You may caii it Allah, Brahman, Reality, Truth, or any other word because thatis what best a mind can try to do, give the name to the nameless The sheikh is a mirror, a reminder of that presence, understanding of thismystery comes through the Sheikh and ittransforms all the energies of theseeker Rumi says, "i have phrases in whole pages memorized to but nothing can betold of iove you must wait until you begin to live the iove, be patient,utterly patient The journey which begins from iove towards god, a moment comes in this journey when finally the union happens, all boundaries get dissolved and this T is nomore different from that As Al-Hillaj-Mansoor cried out An-al-Haq 'i am That'and then Total Emptiness" T is no more so who will caii whom, just a vast emptiness which is bestdescribed by Sufis as HU, that which exists, HU means that which was and willbe No word can ever contain the infinitude presence, once the consciousness arises after this volcanic experience on asking what happened to you, sufi says,Huuuu " Postat si scris pe 02 12 2013 - UPDATE: - December 6: "Hmmm Huuu Mori pe orizontala ca sa te renasti pe verticala Stau in tacere de luni Si, de miercuri, nu-mi mai este teama Totul in jurul meu devine mult mai clar Asa cum spun toti Maestrii, golul incepe sa se umple Altfel Voi ramane in tacere si zilele urmatoare Este o tranzitie minunata Hmmm " -December 10: "l'm back! M-am intors! Altfel Acelasi, dar altfel! :* Fiecare va face cum va stii mai bine pentru el Am renuntat la a mai trage de oameni De acum incolo, ceea ce postez, scriu, fac sau public, va fi doar pentru mine Daca va dori cineva sa ma intrebe ce, cum, de ce gandesc intr-un fel, ii voi raspunde Daca va cere cineva ajutorul meu, s-ar putea sa i-l ofer Dar nu mai trag de nimeni Pentru ca de cine as trage?! Si ce sa le ofer, cand au totul? Ce mi-ar putea oferi mie cineva, cand am totul? Si, din aceasta perspectiva, voi fi un calator in viata mea Si un observator al vietii mele Voi scrie cartea Pentru mine, nu pentru altii Profilul meu de FB este pentru mine, nu pentru altii La fel si grupul CREATORii LUMii N01 Nu am ce sa ofer altora Daca nu au o informatie, o cauta singuri Si o vor gasi Cei care cauta Cei care nu, nu Oricum au totul -December 12: Dupao perioada de 14 luni de "tacere", m-am hotarat sa ma reimplic in diverse forme de activism Nu am nimic de schimbat Am sa ma implic insa altfel decat pana acum un an Cu mai multa claritate Cu mai putin zgomot in capul meu Am trecut in ultimii cinci ani printr-o transformare profunda, AM iNtELES ce este cu mine si cu viata ре-aici pe Pamant Sunt extrem de linistit in in tot ceea ce fac Am acea pace interioara inlauntrul meu Multi ma invidiaza, poate Dar o pot gasi si ei Pot vedea, de fapt, ca au avut-o dintotdeauna, doar ca o ignorau Doresc sa creez Sa creez o lume noua Nu singur Nimeni nu poate face nimic singur Dar stiu ca Universul doreste sa adun oamenii laolalta stiu ca pot Dar o fac fara sa am asteptarile ca voi si reusi Sunt constient ca se va intampla exact ceea ce trebuie sa se intample si ca acea lume noua va fi creata atunci cand va fi momentul ei O fac fara a avea obiective materiale, sau nevoia de vreun de statut social intotdeauna am fost un om simplu Am fost multumit cu ce am avut Niciodata nu am fortat lucrurile Desigur, daca mi-am dorit ceva si mi l-am permis, l-am obtinut Nu mananc cu sapte guri (o ciorba pe zi e ok :)), nu am nevoie de palate, de proprietati, de masini stiu doar ca imi place sa vad pretutindeni numai oameni fericiti Nu am sa fac nimic pentru ei Voi face totul numai pentru mine in sensul ca nu voi impinge pe nimeni sa fie fericit, bucuros ca traieste Dar eu voi face tot posibilul sa vad numai oameni fericiti Daca ma va intreba cineva cum am facut sa fiu fericit, am sa-i spun Daca cineva doreste sa ma ajute in acest demers, va fi misto Daca nu, iar va fi misto Viata este frumoasa Sunt un om obisnuit, caruia-i plac toate bucuriile si placerile vietii Nu sunt tamp, nu sunt ursuz, nu sunt religios, nu sunt credicios, nu sunt trist, nu sunt haboinic, nu am orientari politice Nu am nimic cu nimeni, ii accept pe toti imi pun insa intrebari profunde despre viata, despre "de ce oamenii gandesc asa cum gandesc, despre "de ce oamenii fac ceea ce fac, asa cum fac" Am vizionat mii de documentare si am citit multe carti, mai ales in ultimii cinci ani (noroc cu criza economica, care m-a dus in cap) Tot ce am inteles in toti anii acestia se va condensa intr- o carte, ca si completare a notei "AM iNtELES", scrisa exact acum un an - Am studiat cea mai tare Universitate - "Universitatea Vietii pe Pamant" Am absolvit-o cu "Magna cum Laude" De-acum incep sa profesez :D Am studiat din toate domeniile astfel incat sa pot vorbi despre ele (biologie, genetica, politica, economie, organizarea teritoriului, tehnologii avangardiste, psihologie, spiritualitate, teorii conspirationiste, Dacia, istorie, geografie, ecologie, civilizatii extraterestre, psihiatrie, agronomie, turism, energie libera (gratis), cosmoumanism, cosmologie, astronomie, tehnici de negociere, diplomatie, religii, mancare, medicina, medicamente, sisteme sociale (inclusiv organizarea sociala in lumea animalelor), anatomie, imobiliare, vindecari "miraculoase" (in ghilimele, pentru ca, de fapt, nimic nu este miraculos - totul este normal Doar ca nu stim sa observam), samanism, tehnici si tehnologii psiho-informationale (PSi), Nirvana (Adevarul, Constiinta suprema, Bliss, Extaz, Dumnezeu, Sursa, Creator sau cum vreti voi sa-i spuneti), autism, Univers, Multivers, sex si sexualitate, natiuni, popoare, servicii secrete, manipulare si lista poate continua, probabil pe inca o pagina Sunt extrem de fericit si de implinit, chiar daca am trecut si trec material printr-o stare de cacat de multi ani (Ma repet, nu ca "cacat" ar fi un cuvant cu vibratie joasa - dimpotriva) Am doua motto-uri in viata Nu ca mi le- as fi impus in vreun fel Ci viata mi-a aratat cum sunt eu Mott-o-urile nu sunt decat o caracterizare a mea, nu niste principii asumate Unul m-a insotit si calauzit toata viata, care este parte din viata mea si eu sunt parte a lui: -" Maxim de informatie, pe minimum de suprafata, in minimum de timp" - si de aceea si sunt extrem de analitic si de profund Pentru ca eu nu pot intelege altfel lucrurile decat daca imi sunt oferite in baza acestui principiu, lardaca nu-mi sunt oferite, mi le sistematizez singur, astfel incat sa le am gata de inghitit si de digerat Desi solicita un mare volum de munca, concentrare si timp, rezultatul este extrem de usor de digerat de catre mine, sau de catre oricine altcineva care il foloseste Am avut sansa ca viata sa-mi ofere sansa de a intalni multi oameni construit! dupa acelasi principiu Cativa dintre ei sunt Andy, Rune si Arne Oameni extrem de simpli dar cu o cunoastere, cu o intelegere extrem de vasta Si de o simplitate uriasa Si am avut ce invata unul de la celalalt iubesc oamenii care se calauzesc dupa acest principiu Pentru ca sunt profunzi Maestri adevarati iar profunzimea vine din dorinta lor de a sti De a afla si de a impartasi mai departe Este ca si atunci cand faci un puzzle din mii de piese Organizezi piesele si le memorezi, astfel incat sa iti fie usor sa le pui la locul lor atunci cand ai nevoie de ele Acest principiu m-a ajutat sa inteleg Legile Belagine, dintre care as mentiona-o macar pe cea cu nr 45: "inteleptul uneste pe cel ce vede cu cel ce gandeste, pe cel ce simte cu cel ce face, dar neinteleptul ii desparte Deschide-ti bine ochii, caci cel ce face, cel ce simte si cel ce gandeste sunt asemeni norilor care vin si pleaca, dar cel ce vede prin ochii tai este vesnic si lumina sa este fara umbra El este dincolo de viata si moarte, dincolo de bine si rau, dincolo de frumos si urat, dincolo de curgerea timpului " - din Legile Belagine Al doilea motto: -"Nu am nevoie de nimic altceva atata timp cat sunt sanatos, nu mi-e foame, nu mi-e sete, nu mi-e frig O bomboana daca va fi in plus va fi binevenita, binecuvantata, fara ca sa incerc sa o am, insa" Pentru aceasta pot cita din nou din Legile Belagine: "42 Cel tulburat vede binele ca bine si raul ca rau, este atras de una si fuge de cealalta, dar inteleptul vede si frumosul si uratul, simte si frigul si caldura, si finetea si asprimea, aude si placutul si neplacutul, gusta si dulcele si amarul, simte si mireasma si duhoarea si nu face judecata intre ele El vede deslusit ca firea lucrurilor este in toate, caci frumosul din urat se trage si uratul din frumos, dulcele a fost amar la inceput si se va face iarasi amar, placutul se naste din neplacut si neplacutul din placut Si toate acestea lumineaza sufletul inteleptului pentru ca cele bune si placute hranesc si bucura trupul si simturile sale, iar cele neplacute neinteleptului hranesc mintea si intelepciunea sa, caci vede innoirea lucrurilor si semintele viitoarelor bucurii -din Legile Belagine Stiu ca Legile Belagine au fost scrise prin channeling Am aflat asta tarziu, dupa ce mi le insusisem Si chiar daca, de cele mai multe ori, sunt critic la adresa celor care fac "channeling" - nu am cum sa spun despre acele legi decat ca au fost scrise de catre cineva cu o extrem de profunda intelegere a vietii, nu numai pe Pamant ci si in Univers sau Multivers Ele nu pot fi scrise decat de catre Un Mare intelept Altfel, nu ar fi putut fi scrise la un nivel atat de profund Si daca tot sunt oameni care ne impartasesc cunoasterea, intelegerea, intelepciunea, de ce nu as face si eu asta, ma intreb Tocmai de aceea spuneam ca am sa redevin "activist" Pentru ca voi putea avea de-a face cu oameni cu diferite preocupari, dar oameni care au initiativa Care la randul lor vor putea deveni Maestrii lor mai intai, si apoi pentru altii Pentru ca Umanitatea are nevoie de ei Vreau sa ma implic desigur, cu intelegerile pe care le- am capatat Si atunci in grupul CREATORii LUMii NOi vor fi din ce in ce mai multi Am inceput grupul cu gandul ca nu vor fi subiecte legate de teoria conspiratiei, politica, proteste Dar voi deschide topice si pentru ele Pentru ca si eu am trecut prin ele Si asa pot impartasi si cu altii pareri despre ceea ce se intampla Va invit sa luati parte si voi la demersul meu de a crea o lume mai buna, mai echitabila, mai fericita pentru toti V apromit ca nu ne vom opri curand, stiu ca va fi un drum lung, dar va fi frumos Cu orice va aparea in el Tot ceea ce voi face voi face din starea de liniste pe care tocmai am capatat-o in, si, dupa tabara in tacere de la inceputul lunii Am murit pe orizontala, ca sa ma renasc pe verticala - as putea parafraza pe cativa intelepti Si ca sa ma refer din nou la Legile Belagine - "27 Taria muntelui vine din rabdarea sa, din linistea sa, stanca ii este numai invelitoare Dar taria lui este incercata de vant, de apa cea lina Іа-ti puterea din rabdare si din liniste si foloseste-te de ea prin limpezimea gandului tau, caci nu tulburarea izvorului roade stanca, ci limpezimea sa " Nu stiu unde ma vor duce drumurile, nu stiu unde ii vor duce drumurile pe cei ce mi se vor alatura Dar stiu ca va fi misto! Misto de tot! Nu are cum sa fie altfel! -December 14: "Deci Golul incepe sa se umple Cu o pofta nebuna de experimentare avietii Viata ca o meditatie in miscare Viata fara asteptari si cu intelegerea ca totul este exact asa cum trebuie safie Si ca am totul Si ca aveti totul Si ca nu am ca sa-ti ofer Si ca nu aice sa-mi oferi! Si atunci golul se umple cu observarea vietii! Si e misto rau de tot! Misto,misto Ziceam ca nu recomand nimanui BA DA! BA DA! Update 14 iulie 2014 Ne-am inmultit De la un miliard la inceputul anilor 1900 la 7,4 miliarde, astazi Acesti 7,4 miliarde de oameni, care traim astazi pe Pamant, suntem o mare masa de sclavi De prosti Nu este vina noastra Ne-am nascut liberi Dar, imediat ce am luat prima gura de aer, ni s-au si pus si lanturile Suntem hoarde de animale, manipulate de lacomie, de religii Si ne simtim bine Dar ne dor lanturile Pe care le caram dupa noi de atatia ani Este timpul sa deschidem ochii Sa ne uitam cu adevarat la noi Fiecare pentru el Sa-si astearna pe hartie fiecare, cum ar arata o societate umana Cum i-ar placea sa fie Umanitatea, ca si societate Cum i-ar placea lui sa fie, ca si individ Din pacate Ne inmultim pe zi ce trece Spun din pacate, pentru ca ne-am transformat in hoarde consumeriste in hoarde ce tanjesc dupa mai mult Mai multi bani, mai multe case, masini mai noi, telefoane mai smechere Uitam sa mai traim pentru noi Traim pentru lucruri Traim pentru satisfacerea vanitatii altora Nu-i judec nici pe unii, nici pe alti Doar fac o radiografie a Umanitatii, astazi Ma gandesc la un Pamant de maine, care va deveni nelocuibil Ma gandesc la o Umanitate care va fi o hoarda egoista, hamesita si falsa Ori imaginea asta ma inspaimanta De ce oare trebuie distrus acest colt de Rai din Univers? Si De catre cine? Chiar de catre cei care se considera centrul Universului Da, de catre noi, oamenii Nu ne putem compara cu nicio alta fiinta de pe acest Pamant Parjolim tot ceea ce atingem Asta este educatia, modelul din ultima suta de ani De aceea imi este teama Daca nu se schimba nimic, urgent si major , copiii nostri si copiii copiilor nostri Nu vor mai intelege nimic din bucuria vietii Este nevoie de un salt Dar Oare??? Cine sa il faca? Pentru ca cei care intelegem cate ceva, suntem putini Foarte putini Si nu suntem nici macar activisti Pastram pentru noi, dupa un alt principiu - pe care eu il consider depasit Principiu al tuturor Maestrilor iluminati, cum "ca totul este asa cum trebuie sa fie, nu e nimic de schimbat, totul este perfect" Probabil ca pentru ultimii 3 000 de ani, a fost un principiu viabil Dar De cand ne-am inmultit atat de mult, in ultima 100 de ani, pare-se ca Pamantul nu a mai cunoscut un asemenea stres Acum, daca tot ai inteles totul Experimenteaza viata Vezi ce se intampla daca te implici intr-un proiect urias Pentru ca tot stii totul Acum, ii invit pe toti cei ce au pasit pe drumul intelegerilor, sa devina activisti Maestri Activisti Si iluminati Asta cred ca este noua paradigma a iluminarii Sa nu o mai tii pentru tine, atata timp cat Pamantul sufera Desigur, nu trebuie sa iasa in strada sa lupte Nu asta este solutia Solutia este de a-l ajuta pe cel de langa el, sa deschida ochii Apoi Paradigma Umanitatii se va shimba de la sine Voi Care sunteti atat de "iluminati", puteti renunta la limbajul vostru de lemn, puteti sa va clarificati un pic mai repede pe voi insiva, pentru ca mai apoi sa deveniti eliberati din goana dupa bani, dupa statut? Daca nu Atunci nu mai perpetuati in stanga si in dreapta limbajul vostru de lemn, prin care luati fraierii dintr-un sistem de credinte si ii bagati in altul Umanitatea are nevoie urgenta de Maestri si invatatori Multi Si vii Si activi Doar deschideti ochii Este nevoie de ei la toate nivelurile societatii umane Fara ei, sistemul de educatie, mentalitatea, etica, morala Toate vor ramane vechi Este nevoie de oameni care sa fi inteles Din fericire, in Romania, cresc, apar cativa Pe acesti cativa, ii invit si ii rog sa creasca mai repede Si sa se implice in a da mai departe Chiar si gratuit Tot se va gasi pentru ei o bucata de paine pe care sa o manance, si un acoperis deasupra capului Puteti face asta? Puteti deschide ochii si scutura lanturile? Sunt constient ca va fi o munca titanica, pentru a trezi sapte miliarde de oameni Dar daca este pasiune Atunci ea nu va mai fi munca, ci o joaca Unii vor putea spune ca ma contrazic, cu privire la scrierile mele despre viata Si le spun ca nu Fac ceea ce fac, fara asteptari Dar o fac pentru ca imi place O fac cu pasiune Cu drag Fara sa cer ceva in schimb Fara sa ma oftic daca se va intampla ceva sau nu Tu Tu poti deschide ochii? Tu Poti face ceva pentru nepotii tai? Pentru copiii tai Nu material Ci pentru civilizatia de maine? Te poti implica? Urmariti si discursul final inspirational al lui Charlie Chaplin in filmul"Marele Dictator" Postare din 14 iulie 2014 - link-ul aici: Osho,despre ziua iluminarii sale (la varsta de 21 de ani) - via Osho: imi amintesc de ziua fatidica de 21 martie, 1953 Timp de multe vieti am muncit- lucrand asupra mea, luptand, facand tot ce se poate face - si nimic nu se intampla Acum inteleg de ce nu se intampla nimic insasi efortul era bariera, insasi scara era piedica, insasi impulsul de a cauta era obstacolul Nu inseamna ca poti sa ajungi la realizare fara a cauta Cautarea este necesara, dar apoi vine un moment in care cautarea trebuie sa lasata deoparte Barca este necesara pentru a trece raul, dar apoi vine un moment in care trebuie sa iesi din barca si sa uiti totul de ea si s-o lasi in urma Efortul este necesar, fara efort nimic nu este posibil si de asemenea, doar cu efort, nimic nu este posibil Chiar inainte de ziua de 21 martie 1953, cu sapte zile inainte, am incetat sa mai lucrez asupra mea Vine un moment in care vezi toata inutilitatea efortului Ai facut tot ce poti si nu se intampla nimic Ai facut tot ce este omeneste posibil Atunci, ce altceva mai poti sa faci? in neputinta totala, renunti la orice cautare si, in ziua in care cautarea a incetat, in ziua in care nu maicautam ceva, in ziua in care nu asteptam ca ceva sa se intample, a inceput sa se intample O noua energie a aparut - de nicaieri Nu venea din o sursa anume Venea de nicaieri si de peste tot Era in copaci si in pietre si in cer si in soare si in aer - era peste tot O cautasem atat de intens, si credeam ca este foarte departe si ea era langa mine, atat de aproape Doar pentru ca o cautam, devenisem incapabil de a vedea apropiatul Cautarea este intotdeauna dupa ceea ce este indepartat, cautarea e intotdeauna dupa ceea ce este la distanta - si nu era la distanta Dobandisem capacitatea de privi in departari si pierdusem capacitatea de a privi in apropiere Ochii devenisera concentrati pe departari, pe orizont, si pierdusera capacitatea de a vedea ceea ce este la doar un pas, la ceea ce te inconjoara in ziua in care efortul a incetat, am incetat si eu Pentru ca tu nu poti exista fara efort, si nu poti exista fara dorinta, si nu poti exista fara a te stradui Fenomenul egoului, al sinelui, nu este un lucru, este un proces Nu este o substanta care sta acolo in interiorul tau; trebuie sa il creezi infiecare moment Este exact ca pedalatul unei biciclete Daca pedalezi la ea, ea merge si merge, daca nu pedalezi la ea, se opreste Poate ca mai merge putin din cauza inertiei, dar in momentul in care incetezi sa mai pedalezi, de fapt bicicleta incepe sa se opreasca Nu mai are energie, nu mai are putere sa mearga nicaieri Va cadea si se va prabusi Egoul exista pentru ca noi continuam sa pedalam la dorinte, pentru ca noi continuamsa ne straduim sa obtinem ceva, pentru ca noi continuam sa ne-o luam inainte Acesta este chiar fenomenul egoului - a ti-o lua inainte, a sari in viitor, a sari in ziua de maine Saltul in non-existential creeaza egoul Pentru ca apare din non-existential, este ca un miraj Consta doar din dorinta si nimic altceva Consta doar din sete si nimic altceva Egoul nu este in prezent, este in viitor Daca esti in viitor, atunci egoul pare sa fie foarte substantial Daca esti in prezent, egoul este un miraj, incepe sa dispara in ziua in care am incetat sa mai caut si nu este corect sa spun ca am incetat sa mai caut, ar fi mai bine sa spun "ziua in care cautarea a incetat " Dati-mi voie sa repet: este mai bine sa spun ca este ziua in care cautarea a incetat Pentru ca daca eu o opresc, atunci sunt acolo din nou Acum a opri devine efortul meu, acum a opri devine dorinta mea, iar dorinta continua sa existe intr-un mod foarte subtil Nu poti sa opresti dorinta; poti doar sa o intelegi Chiar in aceasta intelegere este incetarea ei tine minte, nimeni nu poate sa opreasca faptul de a dori, iar realitatea are loc doar atunci cand dorinta inceteaza Deci aceasta este dilema Ce e de facut? Dorinta este acolo, iar Buddhasii continua sa spuna ca dorinta trebuie sa fie oprita, si continua sa spuna in urmatoarea propozitie ca nu poti sa opresti dorinta Deci, ce e de facut? Pui oamenii intr-o dilema Ei sunt in dorinta, in mod sigur Tu spui ca aceasta trebuie sa fie oprita - ok si apoi spui ca nu poate fi oprita Ce e de facut atunci? Dorinta trebuie inteleasa Poti s-o intelegi, poti vedea insasi inutilitatea ei O perceptie directa este necesara, o patrundere imediata este necesara Priveste in interiorul dorintei, vezi pur si simplu ce este ea si vei vedea falsitatea ei, vei vedea ca este non-existentiala si dorinta cade si ceva cade in acelasi timp in interiorul tau Dorinta si egoul exista mana-n-mana, ele se coordoneaza Egoul nu poate exista faradorinta, dorinta nu poate exista fara ego Dorinta este egoul proiectat in afara, egoul este dorinta proiectata in interior Ele sunt impreuna, doua aspecte ale aceluiasi fenomen in ziua in care faptul de a dori a incetat, m-am simtit foarte neajutorat si fara speranta Nici o speranta pentru ca nu era nici un viitor Nimic de sperat pentru ca toata speranta s-a dovedit inutila, nu duce nicaieri Mergi in cerc Continua sa zangane in fata ta, continua sa creeze noi miraje, continua sa te cheme, "Hai, alearga repede, vei ajunge " Dar oricat de repede alergi nu vei ajunge niciodata De aceea Buddha o numeste un miraj Este precum orizontul pe care il vezi in jurul soarelui Apare dar nu este acolo Daca te duci spre el continua sa fuga de tine Cu cat alergi mai repede, cu atat mai repede se indeparteaza Cu cat mergi mai incet, cu atat mai incet se indeparteaza Dar un lucru e sigur - distanta dintre tine si orizont ramane absolut aceeasi Nici macar cu un singur centimetru nu poti sa reduci distanta dintre tine si orizont Nu poti reduce distanta dintre tine si speranta ta Speranta este orizontul incerci sa faci o punte intre tine si orizont prin speranta, printr-o dorinta proiectata Dorinta este o punte, o punte imaginara - pentru ca orizontul nu exista, asa ca nu poti face o punte spre el, poti doar sa visezi la punte Nu poti sa te unesti cu ceea ce este non-existential in ziua in care dorinta a incetat, in ziua in care am privit in ea si am inteles ca era pur si simplu inutila, am fost neajutorat si fara speranta Dar chiar in acel moment ceva a inceput sa se intample A inceput sa se intample acel lucru la care muncisem timp de multe vieti si nu se intamplase in starea ta fara de speranta se afla singura speranta, si in starea ta fara de dorinta se afla singura ta implinire, si in imensa ta neajutorare, brusc existenta incepe sa te ajute Ea asteapta Cand vede ca lucrezi pe cont propriu, nu se amesteca Asteapta Poate astepta infinit, pentru ca pentru ea nu exista graba Este eternitatea in momentul in care nu mai esti pe cont propriu, in momentul in care tu esti lasat deoparte, in momentul in care dispari, intreaga existenta se grabeste spre tine, intra in tine si pentru prima oara lucrurile incep sa se intample sapte zile am trait intr-o stare foarte neajutorata si fara de speranta, dar in acelasi timp, ceva iesea la suprafata Cand spun fara speranta nu ma refer la ceea ce intelegeti voi prin expresia "fara speranta" Vreau sa spun pur si simplu ca nu era nici o speranta in mine Speranta era absenta Nu spun ca eram fara speranta si trist Eram fericit de fapt, eram linistit, calm si adunat si centrat Fara speranta, dar intr-un sens cu totul nou Nu era nici o speranta, deci cum putea sa fie acolo starea fara de speranta? Ambele disparusera Starea fara speranta era absoluta si totala Speranta disparuse si odata cu ea, contra-partea ei, lipsa sperantei, disparuse si ea Era o experienta total noua- de a fi fara speranta Nu era o stare negativa Trebuie sa folosesc cuvinte - dar nu era o stare negativa Era absolut pozitiva Nu era doar o absenta, era simtita o prezenta Ceva se revarsa in mine, ma inunda si cand spun ca eram neajutorat, nu ma refer la cuvantul cu sensul din dictionar Spun ca eram pur si simplu lipsit de sine, La asta ma refer cand spun neajutorat Am recunoscut faptul ca eu nu sunt, asa ca nu pot sa depind de mine, nu pot sa stau pe picioarele mele - nu era nimic dedesubt Eram intr-un abis abis fara fund Dar nu era frica pentru ca nu era nimic de protejat Nu era frica pentru ca nu era nimeni care sa se teama Acele sapte zile au insemnat o imensa transformare, o transformare totala si in ultima zi, prezenta unei energii cu totul noi, o noua lumina si o noua incantare, a devenit atat de intensa incat era aproape de nesuportat - ca si cum explodam, ca si cum innebuneam de fericire Noua generatie din Occident are cuvantul potrivit pentru asta -eram beat de fericire, eram luat Era imposibil sa inteleg ceva din asta, din ce se intampla Era o lume foarte absurda, fara sens - dificil de priceput, dificil de pus in categorii, dificil sa folosesti cuvinte, limbaje, explicatii Toate scripturile mi-au aparut ca fiind moarte si toate cuvintele care au fost folosite pentru aceasta experienta pareau foarte palide, anemice Ce simteam era atat de viu Era ca o maree a extazului Toata ziua a fost ciudata, umitoare, si a fost o experienta nimicitoare Trecutul disparea, ca si cum nu mi-ar fi apartinut niciodata, ca si cum as fi citit undeva despre el, ca si cum as fi visat despre el, ca si cum era povestea altcuiva pe care o auzisem si cineva mi-o spunea Deveneam liber de trecutul meu, eram dezradacinat din istoria mea, imi pierdeam autobiografia Deveneam o nefiinta, ceea ce Buddha numeste anatta Granitele dispareau, distinctiile dispareau Mintea disparea; era la milioane de kilometri departare Era dificil sa o prind, seducea tot mai departe si mai departe, si nu era nici un impuls de a o tine aproape Eram pur si simplu indiferent fata de ea Era in regula Nu era niciun imbold de a ramane legat de trecut Pana seara, devenise atat de dificil de suportat - ma durea, era dureros Era ca atunci cand o femeie intra in travaliu cand un copil trebuie sa se nasca, iar femeia sufera dureri ingrozitoare - chinurile facerii Obisnuiam sa ma duc la culcare in acele zile in jur de doisprezece, unu noaptea, dar in acea zi a fost imposibil sa raman treaz Ochii mi se inchideau, era dificil sa ii tin deschisi Ceva era iminent, ceva urma sa se intample Era dificil despus ce anume - poate ca era moartea mea - dar nu exista nici un fel de teama Eram pregatit pentru ea Acele sapte zile au fost atat de frumoase incat eram pregatit sa mor, nu mai era nevoie de nimic altceva Fusesera atat de extatice, extraordinar de extatice, eram atat de multumit, incat daca venea moartea, era binevenita Dar ceva urma sa se intample - ceva asemenea mortii, ceva foarte drastic, ceva careva fi fie o moarte, fie o noua nastere, o crucificare sau o inviere - dar ceva de o importanta extraordinara era exact dupa colt si era imposibil sa-mi tin ochii deschisi Eram sedat M-am dus sa ma culc in jur de ora opt Nu era ca un somn Acum inteleg la ce se refera Patanjali cand spune ca somnul si samadhi-ul sunt similare Cu o singura diferenta - ca in samadhi esti complet treaz si adormit de asemenea Adormit si treaz la un loc, tot corpul relaxat, fiecare celula a corpului complet relaxata, totul functionand relaxat, si totusi o lumina de constienta arde in interiorul tau limpede, fara fum Ramai alert si totusi relaxat, destins dar pe deplin treaz Corpul este in cel mai profund somn cu putinta iar constiinta ta este pe culme Culmea constiintei si valea corpului se intalnesc M-am dus la culcare A fost un somn foarte ciudat Corpul era adormit, eu eram treaz Era atat de ciudat - ca si cum ai fi rupt in doua directii, doua dimensiuni; ca si cum polaritatea devenise complet concentrata, ca si cum eram ambele polaritati la un loc pozitivul si negativul se intalneau, somnul si constienta se intalneau, moartea si viata se intalneau Acesta este momentul in care poti sa spui: "creatorul si creatia se intalnesc" Era ciudat Pentru prima oara te socheaza pana la radacini, iti scutura fundatiile Nu poti sa fii niciodata acelasi dupa acea experienta; iti aduce o noua viziune in viata ta, o noua calitate in jurul orei doisprezece, mi s-au deschis ochii brusc - nu i-am deschis eu Somnul fusese intrerupt de altceva Am simtit o mare prezenta in jurul meu in camera Era o camera foarte mica Am simtit o viata pulsand in jurul meu, o mare vibratie - aproape ca un taifun, o mare furtuna de lumina, bucurie, extaz Ma inecam in ea Era atat de uimitor de reala incat totul in jurul meu a devenit ireal Peretii camerei au devenit ireali, casa a devenit ireala, propriul meu corp a devenit ireal Totul era ireal pentru ca acum era pentru prima oara realitatea De aceea, cand Buddha si Shankara spun ca lumea este maya, un miraj, este dificil sa intelegem Pentru ca noi cunoastem doar aceasta lume, nu avem nici un termen de comparatie Aceasta este singura realitate pe care o stim Despre ce vorbesc oamenii astia - asta e maya, iluzie? Aceasta e singura realitate Daca nu ajungi sa cunosti adevaratul real, cuvintele lor nu pot fi intelese, cuvintele lor raman teoretice Ele par a fi ipoteze Poate ca acest om propune o filozofie - "Lumea este ireala" Cand Berkeley, in Occident, a spus ca lumeaeste ireala, mergea cu unul din prietenii sai, un om foarte logic; prietenul era aproape un sceptic El a luat o piatra de pe drum si a lovit cu putere piciorul lui Berkeley Berkeley a tipat, sangele a inceput sa curga, si scepticul a spus: "Acum lumea este ireala? Spui ca este lumea este ireala? - atuncide ce ai tipat? Piatra asta e ireala? -atunci de ce ai tipat? Atunci de ce iti legi piciorul si de ce arati atata durere si neliniste pe fata ta? Opresti asta? Totul este ireal " Acum, acest gen de om nu poate intelege la ce se refera Buddha atunci cand spune ca lumea este un miraj El nu se refera la faptul ca poti trece prin zid El nu spune asta - ca poti sa mananci pietre si ca nu va fi nici o diferenta daca mananci paine sau pietre El nu spune asta El spune ca exista o realitate Odata ce ajungi s-o cunosti, aceasta asa-zisa realitate pur si simplu paleste, pur si simplu devine ireala Avand viziunea unei realitati mai inalte, apare comparatia, nu altfel in vis, visul este real Visezi in fiecare noapte Visul este una dintre cele mai importante activitati pe le faci in mod constant Daca traiesti saizeci de ani, douazeci de ani vei dormi si aproape zece vei visa Zece ani dintr-o viata - nimic pe care sa-l faci atat de mult timp Zece ani de visare continua - gandeste-te doar si in fiecare noapte si in fiecare dimineata spui ca a fost ireal, si din nou, noaptea cand visezi, visul devine real intr-un vis este atat de dificil sa- ti amintesti ca e un vis Dar dimineata e atat de usor Ce se intampla? Tu esti aceeasi persoana in vis exista o singura realitate Cum sa compari? Cum sa spui ca este ireal? in comparatie cu ce? Este singura realitate Totul este la fel de ireal ca orice altceva, asa ca nu exista termen de comparatie Dimineata, cand deschizi ochii, o alta realitate este acolo Acum, poti sa spui ca totul a fost ireal in comparatie cu aceasta realitate, visul devine ireal Exista o trezire - in comparatie cu ACEA realitate a ACELEi treziri, toata aceasta realitate devine ireala in acea noapte, pentru prima oara am inteles semnificatia cuvantului maya Nu inseamna ca nu stiam de el pana atunci, nu inseamna ca nu eram constient de sensul cuvantului Cand esti constient , esti constient si de sensul lui - dar nu il intelesesem niciodata pana atunci Cum poti sa intelegi fara a avea experienta? in acea noapte, o alta realitate si-a deschis usa, o alta dimensiune a devenit disponibila Brusc, era acolo, cealalta realitate, realitatea diferita, ceea ce este real cu adevarat, sau cum vrei sa-i spui - spune-i Dumnezeu, spune-i adevar, spune-i dhamma, spune-i Tao sau cum doresti Era fara de nume Dar era acolo - atat de opaca, atat de transparenta si totusi atat de solida ca puteai s-o atingi Aproape ca ma sufoca in acea camera Era prea mult si nu eram inca capabil s-o absorb Un impuls profund a aparut in mine de a iesi afara din camera, sa merg sub cerul liber - ma sufoca Era prea mult! Ma va omori! Daca as fi ramas cateva momente in plus, m-ar fi sufocat - asa parea Am iesit repede din camera, am iesit pe strada Un mare impuls era acolo doar sa fiu sub cerul liber, cu stelele, cu copacii, cu pamantul sa fiu cu natura si imediat ce am iesit, sentimentul de a fi sufocat a disparut Era un loc mult prea mic pentru un fenomen atat de mare Chiar si cerul este un loc mic pentru un fenomen atat de mare Este mai mare decat cerul Chiar si cerul nu este limita sa Dar apoi m-am simtit mai linistit Am mers spre cea mai apropiata gradina Era un mers cu totul diferit, ca si cum gravitatia disparuse Mergeam, sau alergam, sau zburam pur si simplu; era dificil sa ma decid Nu exista gravitatie, ma simteam imponderabil - ca si cum un soi de energie ma lua cu ea Eram in bratele unei altfel de energii Pentru prima data nu eram singur, pentru prima data nu mai eram un individ, pentru prima data picatura a ajuns si a cazut in ocean Acum intreg oceanul era al meu, eu eram oceanul Nu era nici o limitare O putere imensa a rasarit, ca si cum as fi putut face orice Eu nu eram acolo, doar puterea era acolo Am ajuns la gradina unde obisnuiam sa ma duc in fiecare zi Gradina era inchisa pe timpul noptii Era prea tarziu, era aproape unu noaptea Gradinarii dormeau bustean A trebuit sa intru in gradina ca un hot, a trebuit sa ma catar pe poarta Dar ceva ma tragea spre gradina Nu era in puterea mea sa impiedic asta Pluteam pur si simplu La asta ma refer cand spun iar si iar: "pluteste cu raul, nu impinge raul " Eram relaxat, eram intr-un abandon Eu nu eram acolo "Ceva" era acolo, spune-i Dumnezeu - Dumnezeu era acolo As vrea sa-l numesc "Ceva", pentru ca Dumnezeu este un cuvant prea uman si a devenit prea murdar de la prea multa folosire, a devenit prea poluat de atatia oameni Crestini, hindusi, mahomedani, preoti si politicieni - ei au corupt cu totii frumusetea acestui cuvant Deci dati-mi voies a il numesc "Ceva" "Ceva"-ul era acolo si eu eram pur si simplu purtat purtat de valul mareei in momentul in care am intrat in gradina, totul a devenit luminos, era peste tot - binecuvantarea, starea de gratie Puteam sa vad copacii pentru prima oara - verdele lor, viata lor, seva curgand Toata gradina dormea, copacii dormeau Dar eu puteam sa vad toata gradina vie, chiar si firicelele de iarba erau atatde frumoase Am privit in jur Un copac era extraordinar de luminos - copacul Maulshree M-a atras, m-a tarat spre el Nu il alesesem eu, Dumnezeu insusi il alesese M-am dus la copac, am stat sub copac Stand acolo, lucrurile au inceput sa se aseze intreg universul a devenit o binecuvantare E dificil de spus cat timp am fost in acea stare Cand m-am intors acasa era patru dimineata, deci trebuie sa fi fost acolo, dupa ceas, cel putin trei ore - dar era o infinitate Nu avea nimic de-a face cu timpul masurabil Fusese mai presus de timp Acele trei ore au devenit toata eternitatea, eternitatea fara sfarsit Timpul nu exista, nu era nici o trecere a timpului; era realitatea imaculata - necorupta, neatinsa, nemasurabila si in acea zi, ceva s-a intamplat care a continuat - nu ca o continuitate - dar a continuat ca un curent subteran Nu ca o permanenta - fiecare moment s-a intamplat din nou si din nou A fost un miracol fiecare moment in acea noapte si incepand cu acea noapte, nu am mai fost niciodata in corp Plutesc in jurul lui Am devenit extraordinar de puternic si in acelasi timp foarte fragil Am devenit foarte puternic, dar acea putere nu este a puterea unui Muhammad Ali Acea putere nu este puterea unei pietre, acea putere este puterea unei flori detrandafir - atat de fragila in puterea ei atat de fragila, atat de sensibila,atat de delicata Piatra va fi acolo, floarea poate pleca in orice moment, dar totusi floarea este mai puternica decat piatra, pentru ca este mai vie Sau puterea unei picaturi de roua stralucind pe un firicel de iarba; in soarele diminetii - atat de frumoasa, atat de pretioasa, si totusi poate aluneca in orice moment Atat de fara pereche in gratia ei, dar o adiere usoara poate veni si picatura de roua poate aluneca si se pierde pentru totdeauna Buddhasii au o putere care nu este din aceasta lume Puterea lor este intru totul a dragostei Asemeni unui trandafir sau unei picaturi de roua Puterea lor este foarte fragila, vulnerabila Puterea lor este puterea vietii nu a mortii Puterea lor nu este puterea care omoara; este puterea care creeaza Puterea lor nu este cea a violentei, a agresivitatii, puterea lor este cea a compasiunii Dar nu am mai fost niciodata in corp din nou, doar plutesc in jurul corpului si de aceea spun ca a fost un imens miracol in fiecare moment sunt surprins ca inca sunt aici, nu ar trebui sa fiu Ar fi trebuit sa plec in orice moment, dar sunt inca aici in fiecare dimineata deschid ochii si spun: "Deci, din nou, sunt inca aici?" Pentru ca pare aproape imposibil Miracolul a fost o continuitate Chiar ieri cineva a pus ointrebare: "Osho, ai devenit atat de fragil si delicat si de sensibil la mirosurile de la uleiurile de par si sampoane incat se pare ca nu vom mai puteasa te vedem decat daca chelim cu totii " Apropo, nu e nimic gresit in a fi chel-chelia e frumoasa La fel cum si "negrul este frumos", si "chelia este frumoasa " Dar este adevarat si trebuie sa fiti atenti la asta Sunt fragil, delicat, sensibil Aceasta este puterea mea Daca arunci o piatra intr-o floare, nu se va intampla nimic cu piatra, floarea se va duce Dar totusi, nu poti spune ca piatra este mai puternica decat floarea Floarea se va duce pentru ca ea era vie si piatra - nu i se va intampla nimic pentru ca este moarta Floarea se va duce pentru ca floarea nu are puterea de a distruge Floarea va disparea pur si simplu si va lasa loc pietrei Piatra are o putere de a distruge pentru ca piatra este moarta tineti minte, din acea zi nu am mai fost niciodata cu adevarat in corp; doar un fir delicat ma uneste cu corpul si sunt surprins in permanenta ca cumva intregul ma vrea aici, pentru ca nu mai sunt aici din propria mea putere, nu mai sunt aici din vointa mea Trebuie sa fie vointa intregului sa ma tina aici, sa ma lase sa mai zabovesc putin pe acest mal Poate ca intregul vrea sa impartaseasca ceva cu voi, prin mine Din acea zi, lumea este ireala O alta lume s-a dezvaluit Cand spun ca lumea este ireala nu vreau sa spun ca acesti copaci sunt ireali Acesti copaci sunt absolut reali - dar modul in care vedeti voi acesti copaci este ireal Acesti copaci nu sunt ireali in sine - ei exista in Dumnezeu, ei exista in realitatea absoluta - dar asa cum ii vedeti voi, de fapt nu ii vedeti nicidoata; voi vedeti altceva, un miraj Va creati propria voastra lume de vis in jurul vostru si pana cand nu va treziti,veti continua sa visati Lumea este ireala pentru ca lumea pe care o cunoasteti voi este lumea viselor voastre Cand visele inceteaza si intalnesti pur si simplu lumea care este acolo, aceasta este lumea reala Nu sunt doua lucruri, Dumnezeu si lumea Dumnezeu este lumea, daca ai ochi, ochi limpezi, fara nici un fel de vise, fara nici un fel de praf al viselor, fara nici un fel de ceata de somn; daca ai ochi limpezi, claritate, sensibilitate, exista doar Dumnezeu Atunci, undeva Dumnezeu este un copac verde, si in alta parte Dumnezeu este o stea stralucitoare, iar altundeva Dumnezeu este un cuc, si altundeva Dumnezeu este o floare, si altundeva un copil si altundeva un rau - atunci doar Dumnezeu este in momentul in care incepi sa vezi, doar Dumnezeu este Dar acum, orice vezi nu este adevarul, este o minciuna proiectata Acesta este intelesul unui miraj si odata ce vezi, chiar si pentru un singur moment disparat, daca poti vedea, daca poti sa-ti dai voie sa vezi, vei gasi o imensa binecuvantare peste tot in jur - in nori, in soare, pe pamant Aceasta e o lume minunata Dar eu nu vorbesc de lumea voastra, vorbesc de lumea mea Lumea voastra este foarte urata, lumea voastra este lumea creata de un sine, lumea voastra este una proiectata Folositi lumea reala ca pe un ecran si proiectati propriile idei pe el Cand spun ca lumea este reala, lumea este extraordinar de frumoasa, lumea este infinit de luminoasa, lumea este lumina si incantare, este o celebrare, vorbesc de lumea mea - sau lumea voastra daca renuntati la vise Cand renunti la visele tale vezi aceeasi lume pe care orice Buddha a vazut- o vreodata Cand visezi, visezi doar pentru tine Ai observat? - ca visele sunt private Nu poti sa le impartasesti nici macar cu iubitul sau iubita Nu poti sa-ti inviti sotia in visul tau - sau sotul, sau prietenul Nu poti spune: "Acum, veniti va rog diseara in visul meu As vrea sa vedem visul impreuna " Nu e posibil Visul este ceva privat, de aceea este iluzoriu, nu are o realitate obiectiva Dumnezeu este ceva universal Odata ce iesi din visele tale private, este acolo A fost mereu acolo Odata ce ochii tai sunt limpezi, o iluminare brusca - brusc esti inundat de frumusete, maretie si gratie Acesta este telul, acesta este destinul Da-mi voie sa repet Fara efort nu vei ajunge niciodata, fara efort nimeni nu a ajuns vreodata Vei avea nevoie de un mare efort, si doar atunci vine un moment cand efortul devine inutil Dar devine inutil doar cand ai ajuns la insasi varful lui, niciodata inainte Cand ai ajuns la insasi punctul culminant al efortului tau - tot ce puteai face, ai facut - atunci brusc nu mai este nevoie sa faci nimic Renunti la efort Dar nimeni nu poate renunta la el la mijloc, se poate renunta la el doar la capatul extrem Deci, mergi pana la capatul extrem daca vrei sa renunti la el De aceea insist in permanenta: fa cat de mult efort poti, pune-ti toata energia si toata inima in el, pentru ca intr- o zi sa poti vedea - acum efortul nu ma mai duce nicaieri si in acea zi nu tu vei fi cel care va renunta la efort, el renunta de la sine si cand renunta de la sine, se intampla meditatia Meditatia nu este un rezultat al eforturilor tale, meditatia este o intamplare Cand eforturile tale inceteaza, brusc meditatia este acolo binecuvantarea ei, gratia ei, gloria ei Este exact ca o prezenta luminoasa, inconjurandu-te si inconjurand totul Umple intreg pamantul si intreg cerul Acea meditatie nu poate fi creata prin efortul uman Efortul uman este prea limitat Acea gratie este atat de infinita Nu o poti manipula Se poate intampla doar cand esti intr-o extraordinara daruire Cand tu nu esti acolo, doar atunci se poate intampla Cand esti un non-sine - nici o dorinta, nu te duci nicaieri - cand esti doar aici si acum, fara a face ceva anume, doar fiind, se intampla si vine in valuri si valurile devin ca o maree Vine ca o furtuna si te ia si te duce intr-o realitate complet noua Dar mai intai trebuie sa faci tot ce poti sa faci, si apoi trebuie sa inveti non-actiunea Actiunea non-actiunii este cea mai mare actiune, si efortul lipsei de efort este cel mai mare efort Meditatia ta, pe care o creezi cantand o mantra sau stand tacut si linistit si fortandu-te, este o meditatie foarte mediocra Este creata de tine, nu poate fi mai mare ca tine Este facuta in casa, si cel care a facut-o este intotdeauna mai mare decat ceea ce este facut Ai facut-o stand, fortand o postura de yoga, cantand "Rama, Rama, Rama" sau altceva - "Blah, Blah, Blah" - orice Ai fortat mintea sa devina linistita Este o liniste fortata Nu este acea liniste care vine cand tu nu esti acolo Nu este acea tacere care vine cand esti aproape non-existential Nu este acea beatitudine care coboara asupra ta ca un porumbel Se spune ca atunci cand lisus a fost botezat de loan Botezatorul, in raul iordanului, Dumnezeu a coborat asupra lui, sau Sfantul Duh a coborat asupra lui ca un porumbel Da, exact asa este Cand tu nu esti acolo, pacea coboara asupra ta falfaind din aripi ca un porumbel ajunge in inima ta si salasluieste acolo, pentru totdeauna Tu esti non-actiunea ta, tu esti bariera Meditatia este atunci cand meditatorul nu este Cand mintea inceteaza cu toate activitatile sale - vazand ca sunt inutile - atunci necunoscutul te patrunde, te copleseste Mintea trebuie sa inceteze pentru ca Dumnezeu sa fie Cunoasterea trebuie sa inceteze pentru ca trairea sa fie Tu trebuie sa dispari, trebuie sa te dai la o parte Trebuie sa devii gol, numai atunci poti sa fii plin in acea noapte am devenit gol si am devenit plin Am devenit non-existential si am devenit existenta in acea noapte am murit si am fost renascut Dar cel care a fost renascut nu are nimic de-a face cu ceea ce a murit, este ceva discontinuu La suprafata pare sa fie continuitate dar este discontinuitate Cel care a murit, a murit complet; nimic din el nu a ramas Credeti- ma, nimic din el nu a ramas, nici macar o umbra A murit complet, total Nu inseamna ca sunt doar o versiune modificata, transformata, o forma schimbata, transformata a celui vechi Nu, nu a existat nici o continuitate in acea zi de 21 martie, persoana care traise timp de multe, multe vieti, de milenii, a murit pur si simplu O alta fiinta, absolut noua, nelegata deloc cu cea veche, a inceput sa existe Religia iti ofera doar o moarte totala Poate ca de asta toata ziua anterioara acestui fenomen simteam un fel de urgenta asemenea mortii, ca si cum urma sa mor - si am murit cu adevarat Am cunoscut multe alte morti, dar ele nu au fost nimic in comparatie cu aceasta, ele au fost morti partiale Uneori a murit corpul, alteori a murit o parte a mintii, alteori a murit o parte a egoului, darinceea ce priveste persoana, aceasta a ramas Renovata de multe ori, decorata de multe ori, schimbata cate putin, pe ici pe colo, dar a ramas, continuitatea a ramas in acea noapte, moartea a fost totala A fost o intalnire cu moartea si cu Dumnezeu in acelasi timp Osho:The Discipline of Transcendence, Volume 2, Chapter 11 (Disciplinatranscendentei) (Sursa:Text preluat, tradus si adaptat de aici:  Osho Enlightenment htm ) Copyright,pentru versiunea in limba romana: Osho Joy Meditation Center Traducere:Marius Lazar daca doriti sa republicati (partial sau integral) acest articol, va rugam sa adaugati la finalul articolului: "Articol preluat de aici: "Link-ul acestei postari: Show more reactions 63 Comments Comments Mevlana Jalaluddin Rumi says The breeze at dawn has secrets to teii you, don't go back to sleep! You must ask for what you reaily want, don't go back to sleep! People are going back and forth across the doorsill, the door is round and open, don't go back to sleep! i would love to kiss you, the price of kissing is your life Now, my loving is running towards my life, shouting 'what a bargain, lets buy it ' One has to be a seeker, but before becoming a seeker, one has to become a lover You cannot become a lover if you have filth of worldly attachments World is here in front of us to give us experiential knowledge and understanding that it is changeable, transient entity Laugh, sing, dance, make love, have children, create houses, money, and power, and yet in a moment, death snatches everything and leaves you shivering shaking in fear and ultimately drowning in unconsciousness it is not possible to taste the divine wine of love if you haven't met a sheikh, a mystic One has to become a ney, a reed flute; one has to become empty, hollow then all the poetry all the music will come through you This divine love occupies heart and mind and then all universe seems as if it is just the beloved peeping to us from behind the sun, behind the stars and moon, flowers and trees, men and women, children and old Once this divine love makes its roots in the heart, the person gets overwhelmed, drenched in this beautiful experience where the mind goes into the zone of silence The whole universe then exhibits the divine dance of love The one who has surrendered to the Lord is called a sufi and sufi sings the zikr - la i11aha ill allaah - there is no reality but god, there is only god Zikr has three parts: the first is the denial of everything visible, second is the explosion into the individual, and the third part is the outbreathing of divine presence HU Sufi sings HU - That which is, That which was, That which will be World becomes nothing more than an image, stitched with gold thread on the tapestry, just the playful addition Drunk in love, the lover calls out in longingness to the one who resides in the heart but still seems so far Nobody wishes a heaven if the price is death Nobody will wish for immortality if the cost is death But this is what Love is DEATH But from this arises the resurrection of a new you - pure, virgin, loveful And now, the calls of heart gets answered Until the ego is alive, there is no possibility of love to happen When darkness of ego is blown away with longingness Urgency, search of the truth, this becomes possible For Jalaluddin Rumi, it happened, when Shams-e-Tabrizi arrived and stole his heart and mind And then the love occupied this vaccum While someone asked Shams whose head was full of ideas and desires, he said: "teii me about divine mystery" Shams said: "i cannot teii you the mystery i can teii this mystery only to someone in whom i can see myself This mystery i will teii only to myself i don't see myself in you i see someone else The mind has to be emptied of all attachments, greed, passion, darkness and for this the teacher, the sheikh has to hit lovefuly, until the mind is shattered " The existence of the beloved cannot be proven physically, nor it is a fantasy This presence at best has been given many many names in different cultures, yetthe presence remains nameless You may caii it Allah, Brahman, Reality, Truth, or any other word because that is what best a mind can try to do, give the name to the nameless The sheikh is a mirror, a reminder of that presence, understanding of this mystery comes through the Sheikh and ittransforms all the energies of the seeker Rumi says, "i have phrases in whole pages memorized to but nothing can be told of love you must wait until you begin to live the love, be patient, utterly patient The journey which begins from love towards god, a moment comes in this journey when finally the union happens, all boundaries get dissolved and this T is no more different from that As Al-Hillaj-Mansoor cried out An-al-Haq 'i am That' and then Total Emptiness" T is no more so who will caii whom, just a vast emptiness which is best described by Sufis as HU, that which exists, HU means that which was and will be No word can ever contain the infinitude presence, once the consciousness arises after this volcanic experience on asking what happened to you, sufi says, Huuuu " Hmmm Huuu Transcript (*) via youtube com M-ai speriat putin Cristian Pare infricosator, dar asa este am trait, imi dau seama o parte din ceea ce ai descris tu, si nu stiam ce este ma sculam dimineata stiind ca ma nasteam iar si iar, nestiind sa merg, neavand amintiri, apoi ceva se intampla si eu ma umpleam, imi era teama , acum imi dau seama ,de starea aceea de gol, imi era teama sa fiu ceea ce deja eram Da, Rune m-a ajutat sa imi dau seama ca ceea ce era tot timpul cu si in mine era exact asa, ca experintele cele mai profunde erau adevarate Am avut insotitori pe drum, carora le sunt recunoscatoare, dar intelegerea pana in fibrele corpului ca SUNT a venit la intalnirile cu Rune > Rebelul meu, omul meu cel nou este Zorba-Buddha Omenirea a trait fie in realitatea sufletului si iluzoriul materiei, fie in realitatea materiei si iluzoriul sufletului Poti imparti lumea trecuta in materialisti si spiritualisti Nici unul dintre acestia nu s-a obosit sa priveasca realitatea numita "om" Omul e un amalgam intre cele doua Nu e numai spirit, numai constiinta, asa cum nu e numai materie El este armonia dintre materie si constiinta Sau poate ca materia si constiinta nu sunt doua lucruri diferite, ci doar doua aspecte ale aceleiasi realitati: materia este invelisul constiintei, iar constiinta este miezul materiei in trecut nu a existat nici un filozof, mistic sau invatat, care sa declare aceasta unitate Toti au incercat sa divizeze omul, numind o parte ca fiind "reala", iar pe cealalta "imaginara", fiind in favoarea uneia sau a alteia Omul nu a fost acceptat ca un intreg Asta a adus nefericire, angoasa, intuneric, o noapte care a durat mii de ani, o noapte care pare a nu se mai sfarsi Daca asculti corpul, te condamni; daca nu il asculti, vei suferi - de foame, de sete, de saracie Daca asculti numai constiinta, evolutia ta va fi fragmentata, corpul se va chirci si iti vei pierde echilibrul Echilibrul iti da sanatate, unitate, bucurie, cantec, dans in Occident s-a ales corpul, si omul a devenit complet surd la realitatea constiintei Rezultatul: stiinta foarte dezvoltata, tehnologii, o societate prospera, bogata in lucruri lumesti in mijlocul acestei abundente, omul e sarac, fara suflet, e pierdut - nu stie cine este, de ce exista, are senzatia ca este rodul unui accident, un monstru aparut in natura Daca impreuna cu bogatia materiala nu evolueaza si constiinta, corpul - materia - va fi greu, iar sufletul va fi prea usor Vei fi ingreunat de propriile inventii si descoperiri in loc sa-ti creeze o viata frumoasa, au creat una care nu merita traita Toti oamenii inteligenti din Occident au acest sentiment Orientul a ales constiinta si a condamnat materia si tot ce este legat de ea, inclusiv corpul, ca fiind maya, adica iluzii, miraje ale desertului, aparitii ireale Orientul i-a creat pe Buddha, Mahavira, Patanjali, Kabir, Farid, Raidas -un lung sir de oameni avand constiinte inalte A mai creat insa milioane de saraci, infometati, care mor ca niste caini, fara hrana, fara apa de baut, fara haine si adapost deasupra capului Ciudata situatie in Vest se arunca la fiecare sase luni alimente in valoare de miliarde de dolari, pentru ca exista un exces Nu vor sa-si supraincarce depozitele, nu vor sa scada preturile - s-ar clatina structura economica in schimb, in Etiopia mii de oameni mor de foame in fiecare zi, iar Piata Comuna (actuala Uniune Europeana - n ed ) cheltuieste miliarde numai pentru a distruge cantitati uriase de mancare Suma amintita nu se refera la costul alimentelor, ci la banii necesari pentru aruncarea lor in ocean Cine este responsabil de aceasta situatie? Cel mai mare bogatas din Occident isi cauta sufletul si gaseste ca e gol pe dinauntru, ca nu mai iubeste, ca nu mai doreste nimic Nici nu se mai roaga, repeta doar ca un papagal cuvintele invatate la scoala de duminica Nu are religiozitate, nu simte nimic pentru alte fiinte umane, nu respecta viata, animalele, copacii, pasarile - e mai usor sa distruga Hiroshima si Nagasaki nu s-ar fi intamplat daca nu s-ar fi considerat ca omul e plamadit doar din materie Nu s-ar mai fi facut atatea arme daca s-ar fi luat in considerare ca in om se adaposteste Dumnezeu, care nu trebuie distrus, ci descoperit, adus la lumina - omul e templul lui Dumnezeu Daca omul este doar materie - chimie, fizica, oase acoperite cu piele - atunci nu ramane nimic dupa moarte Totul dispare Asa a omorat Adolf Hitler sase milioane de oameni, fara sa clipeasca Daca omul e doar came, de ce sa te gandesti de doua ori? Occidentul si-a pierdut sufletul, interiorul inconjurat de lucruri lipsite de sens, fricos, plictisit, nu se mai regaseste pe sine Tot progresul nu inseamna nimic - casa e plina cu de toate, dar stapanul lipseste Aici, in Orient, stapanul traieste, insa casa e pustie E greu sa te bucuri cu burta mereu goala, bolnav fiind, cu moartea in preajma - e imposibil sa meditezi Asa ca toti am pierdut Toti sfintii si filozofii, materialistii si idealistii, sunt responsabili pentru aceasta uriasa crima asupra omenirii Zorba-Buddha este solutia la toate acestea E sinteza dintre materie si suflet Este o declarare a faptului ca nu exista conflicte intre materie si constiinta, ca noi, oamenii, putem fi bogati si impliniti in ambele sensuri Putem avea tot ce exista pe lume, tot ce produce stiinta si tehnologia, dar putem avea si ceea ce Buddha, Kabir, Nanak au gasit in fiinta lor interioara - floarea extazului, parfumul dumnezeirii, aripile libertatii finale Zorba-Buddha este omul cel nou, este rebelul Rebeliunea lui consta in distrugerea schizofreniei omenesti, a divizarii, in distrugerea spiritului care se impotriveste materiei si a materiei care se impotriveste spiritului Este un manifest care afirma ca trupul si sufletul sunt impreuna, ca existenta e plina de spiritualitate, ca si muntii sunt vii, ca si copacii au sensibilitate, ca existenta insasi cuprinde ambele aspecte, sau, poate, e vorba despre o singura forma de energie care se exprima in cele doua feluri: materie si constiinta Cand energia este purificata, ea se exprima sub forma constiintei, iar atunci cand este grosolana, densa, apare sub forma de materie intreaga existenta nu este altceva decat un camp energetic Toate acestea sunt traite de mine, nu reprezinta o simpla filozofie, iar afirmatiile mele sunt sustinute de fizica moderna si de cercetarile efectuate: existenta este energie Trebuie sa-i ingaduim omului sa aiba ambele lumi Nu e nevoie sa renunte la una pentru a o avea pe cealalta si nici sa o nege pe prima in favoarea celeilalte A o avea doar pe una dintre ele, cand de fapt amandoua pot fi ale lui, ar insemna o saracie inutila Zorba-Buddha reprezinta varianta completa El va trai din plin, va canta muzica acestui Pamant Nu va trada Pamantul, dar nici Cerul Va avea Pamantul, cu tot ce exista pe el - flori, placeri - dar si cerul cu stele Va avea intreaga existenta Aceasta va fi casa lui Omul din trecut a fost sarac, din cauza existentei lui divizate Omul nou, rebelul meu, Zorba-Buddha, se simte acasa la el oriunde in lume Tot ce e in lume exista pentru noi si trebuie sa ne folosim de asta in toate felurile posibile - fara sentimente de vinovatie, fara conflicte, fara sa fim nevoiti sa alegem Sa ne bucuram de materie si de constiinta, cu tot ce ne pot ele darui Fii un Zorba, dar nu te opri aici! indreapta-te spre Buddha! Zorba e o jumatate, Buddha este cealalta Exista o istorioara mai veche, care spune ca intr-o padure, langa un mare oras, locuiau doi cersetori Se dusmaneau intre ei, asa cum fac oamenii de aceeasi profesie - doctorii, profesorii, sfintii Unul era orb, celalalt olog, si se aflau intr-o continua competitie pe strazile orasului intr-o noapte, s-a iscat un incendiu in padure si adaposturile lor au luat foc Orbul ar fi putut sa fuga, dar nu vedea incotro sa o ia Ologul vedea foarte bine, dar nu se putea deplasa atat de repede Focul se raspandea cu iuteala, salbatic, asa ca ologul vedea cum moartea se apropia cu fiecare moment si-au dat seama atunci ca au nevoie unul de altul Ologul si-a spus: "Celalalt poate alerga, iar eu vad!" Au uitat de intrecere si de dusmanie in acel moment critic, cand amandoi se aflau in fata mortii, au uitat de toate prostiile si au creat o sinteza: orbul il va lua in carca pe olog Vor "functiona" astfel ca o singura fiinta: ologul va vedea, iar orbul va alerga, in acest fel si-au salvat vietile Pentru ca au trecut prin aceasta incercare impreuna, dupa aceea s-au imprietenit si, pentru prima oara in viata lor, au renuntat la contradictia dintre ei Zorba e orb - nu vede, dar poate sa danseze, sa cante, sa se bucure Buddha poate vedea, dar atat El este doar ochi, claritate, perceptie, dar nu poate dansa - este olog - nu poate canta, nu se poate bucura E timpul! Lumea este in flacari, viata tuturor e in pericol! intalnirea lui Zorba cu Buddha poate salva intreaga omenire Aceasta intalnire e singura speranta Buddha aduce constiinta, claritatea, ochii care vad cele nevazute Zorba adauga intreaga sa fiinta la viziunea lui Buddha si nu-i ingaduie sa fie searbada, ci o transforma intr-un mod de viata care inseamna dans, cantec, extaz Eu ii dau lui Buddha energia pentru a dansa si lui Zorba ochii cu care va vedea dincolo de ceruri destinul indepartat al existentei si al evolutiei Rebelul meu nu este nimeni altul decat Zorba-Buddha " Acesta a fost ultimul capitol din OSHO - "Cartea despre Barbati": "Lumea din jurul tau moare, pentru ca tu mori in interior o persoana foarte draga tie moare pentru a te face sa intelegi viziunea ta morbida asupra existentei, care este cauza tuturor necazurilor tale! Nu permite ca sacrificiul ei sa fie irosit de ignoranta si de victimizarea ta! Orice imprejurare sau eveniment care te ajuta sa te intelegi si sa te cunosti, chiar daca este insuportabil, sunt intotdeauna bune " "Cum as putea sa repar asta?", am intrebat "Mi-as da viata, acum, sa schimb aceasta tragedie " "Esti un mincinos, iar trecutul tau este reflectia ipocriziei si imaginatiei tale bolnave Cea mai subtila schimbare in Fiinta ta ar proiecta in prezent un trecut complet diferit Momentul de acum este singurul punct al experientei fizice in care poti schimba istoria trecuta si cu fiecare schimbare produsa in Fiinta ta vei deveni o persoana diferita, care traieste intr-o lume diferita Cu cea mai subtila schimbare a starilor tale interioare, se vor schimba simultan amintirile trecutului, viitorul si intregul univers istoria ta trecuta, pe care crezi ca ai trait-o aievea si care ti se pare atat de cunoscuta, este doar o experienta imaginara pe care o produci in chiar aceasta clipa tine minte! Toate posibilitatile sunt continute in Acum! " 28 4 O specie muribunda "Nimeni nu-i poate domina pe cei din jurul sau", a spus Visatorul, strecurandu-se in gandurile mele razletite ca niste ramasite plutitoare ale unui naufragiu "ideea de a-i domina pe altii este o iluzie o superstitie a vechii umanitati conflictuale, acaparatoare si decadente " Pauza care a urmat mi-a dat sentimentul de a fi castigat un ragaz, cel putin pentru o clipa Totusi, deasupra exista un ciocan gata sa ma loveasca, mai cu forta " Tu esti emblema acestei specii muribunde ", a afirmat El, in timp ce lansa atacul " o specie care cedeaza locul unei fiinte superioare " Cuvintele Lui sapau un tunel prin miile de straturi de vechi idei si valori Am simtit spasmele unei creaturi care face un efort imens pentru a se naste, o creatura disperata sa reuseasca Apoi universul meu a devenit tot mai maleabil, pana s-a transformat, s-a lichefiat, inotam acum intr-o apa adanca " Ceea ce tu percepi ca o senzatie a mortii este sufocarea umanitatii, care-si leapada pielea, o specie care e pe marginea prapastiei, constransa sa renunte la superstitiile si vechile trucuri ce nu-si mai au rostul acum " Acele cuvinte erau sculptate in vazduh, ca un epitaf universal al conditiei umane M-am vazut zbatandu-ma greoi, intr-un nesfarsit ocean de capete care se leganau, suflete naufragiate, resemnate cu soarta lor " Oamenii au fost invatati, chiar de la inceputuri, sa traiasca si sa locuiasca in ungherele izolate ale fiintei Cand trebuie sa se confrunte cu idei grandioase sau cu orice altceva ce le intrece imaginatia, ei de obicei protesteaza si incearca sa le minimizeze la o dimensiune care sa incapa in rezervorul minuscul al constiintei lor " La auzul acestor cuvinte m-am gandit la cateva imagini cu salbaticii din Bomeo, care uscau scalpurile dusmanilor ca sa le exorcizeze puterea Vocea Lui m-a indepartat abrupt de acele ganduri A sosit vremea sa te pregatesti pentru ^ calatorie'"", mi-a dat El de stire, cu o solemnitate paterna in cuvintele Lui erau gingasie si tristete, precum si autoritatea celui care "cunoaste" Am observat ca tonul vocii Lui se adapta exact felului in care il ascultam, de parca ma reflectam permanent intr-o oglinda sonica Vocea Lui era aspra si violenta cand a fost nevoie sa tina piept incapatanarii mele, era la fel de dura ca si impotrivirea mea, iar cand am cedat, a devenit la fel de placuta si duioasa ca si capitularea mea Cu un gest teatral, El si-a dus mana la coltul buzelor ca pentru a spune ceva confidential si a soptit: "Pana acum, in fata incercarilor vietii n-ai gasit altceva mai bun decat sa-ti amortesti simturile intr-o munca asidua sau sa cauti refugiu in sex, in somn sau pe un pat de spital" Apoi, cu o asprime voita, m-a insfacat din bratele autocompatimirii in care alunecam si a spus: " Sa te incovoi sub greutatea unor situatii neplacute sau a unor dezastre, sa iei totul foarte in serios, inseamna sa fortifici o imagine mizerabila a lumii si sa perpetuezi acele evenimente" "si ce altceva ar fi trebuit sa fac?", am intrebat cu o voce sugrumata de disperare " Daca un om isi schimba atitudinea fata de ceea ce se intampla cu el, atunci, odata cu trecerea timpului, se va schimba natura lucrurilor care i se intampla " 29 "Fiinta noastra este cea care ne creeaza viata, "si-a incheiat El alocutiunea, in timp ce se apropia putin de mine A inaintat doar cativa centimetri, dar acea miscare m-a pus in garda, intr-o stare de extrema vigilenta Nu stiam la ce sa ma astept, dar nu mai fusesem niciodata atat de atent, de parca celulele mele fusesera brusc desteptate dintr-un somn ancestral si erau acum gata sa asculte Visatorul a asteptat pana cand atentia mea a atins apogeul si apoi a rostit cele mai devastatoare cuvinte "Moartea sotiei tale este materializarea, reprezentarea dramatica a cantecului de jale pe care 1-ai fredonat permanent rn sinea ta starile interioare si evenimentele exterioare sunt cele doua fete ale unei aceleiasi realitati " Sentimentul insuportabil de vinovatie, m-a facut sa lesin infernul se intindea in fata mea, gata sa ma aspire infruntam cel mai simplu si afurisit dintre adevaruri: eram singurul responsabil pentru evenimentele din viata mea, eram singura cauza a tuturor suferintelor si nenorocirilor Luminile lumii abia mai palpaiau, erau pe punctul de a se stinge Eram pe pragul unui limb al iadului incet, alunecam catre el 5 Desteptarea De indata ce m-am trezit, nu m- am putut gandi la nimic altceva Era inca noapte afara Traficul in Manhattan curgea in paraie subtiri, ca un suvoi stralucitor izvorat din craterul unui vulcan invizibil Am stat nemiscat cateva secunde, atent la "lumea" care plutea inauntrul constiintei mele, palida ca o stafie O noua luciditate, crunta, strabatea fiecare coltisor al vietii mele si al acelui apartament Cu o viteza uimitoare, mobila, cartile si accesoriile reflectau suferintele unei vieti nefericite si infime Acea melancolie aparte, emanata de obiectele care nu mai apartineau nimanui, imi strangea inima Am simtit efortul imens de a exista, precum si imposibilitatea schimbarii Am simtit o durere naprasnica la gandul de a-mi intalni copiii si a vedea in ochii lor acelasi sentiment al mortii, care se raspandise peste tot Mi-a fost teama si ca ei se vor stinge si vor disparea cu totul Am petrecut multe ore depanand tot ce se intamplase in timpul intalnirii mele cu Visatorul si tot ce-mi spusese El, in acea vila misterioasa, in acel apartament cu podeaua ivoar Acea fiinta era acum o parte din viata mea Notasem minutios cuvintele Lui si fiecare detaliu al acelei intalniri Nu-mi era greu sa le evoc Trebuia doar sa-mi inchid ochii pe jumatate, ca sa vad orice amanunt cum apare cu o claritate absoluta in memoria mea Nu mai fusesem nicicand atat de lucid ca in acel timp fara timp, pe care-1 petrecusem cu El Acum stiam ca faceam parte din marea intunecata a unei umanitati inconstiente si fragmentate, o inghesuiala planetara de somnambuli incapabili sa iubeasca Nu mai puteam simula ignoranta in urmatoarele saptamani, mi-am citit cu atentie notitele, cautand iar si iar o urma care m-ar fi condus inapoi la El, in lumea Lui Ma uitam de pe terasa Cafe de la France cum patrundeau turistii vestici in inima orasului ii priveam incercuind labirintul de strazi, ca niste corpusculi albi din interiorul sistemului venos al lui El Fna inaintau cu mare greutate, inconjurati de localnicii galagiosi, de multimi de maini arse de soare, care cerseau, si de vanzatori de apa, inhamati la atelaje de lemn Bijutieri tineri ademeneau calatorii straini, periindu-i ca pe niste talismane 30 de la care ar putea stoarce cativa banuti Cunosteam privirile lor, scantei de foc negru, zambetele lor imploratoare, ca intr- un joc de indragostiti Am continuat sa ma intorc la cafeneaua inconjurata de viata tumultoasa din Marrakech, timp de trei zile Citeam si beam ceai, in timp ce asteptam Un cuplu de cameleoni, pe care-i achizitionasem la sosirea mea aici imi tinea companie Uneori, imi paraseam lectura si ma ridicam, sa urmaresc spectacolul caleidoscopic al vietii stradale, targurile pestrite si activitatea intensa a localnicilor Apoi, reveneam la masa mea incepusem sa-mi pierd speranta Gandul de a ma intoarce la New York cu primul avion si de a uita totul, imi trecea neincetat prin minte, odata cu trecerea inexorabila a orelor si zilelor inca incercam sa inteleg, sa gasesc cheia celor ce mi se intamplasera Pornisem sa-1 intalnesc nestiind nimic in afara de numele orasului, un palc de palmieri si case, inghesuit intre dunele sclipitoare ale Saharei Dupa ce primisem mesajul Lui, ezitasem mult inainte sa plec Parea o idee nebuneasca sa traversez oceanul, pentru a intalni o fiinta fantastica, careia nu-i stiam nici macar numele Numeroase obstacole aparusera in calea mea si conspirasera impotriva acelei calatorii inainte de toate, nu puteam sa gasesc o cale prin care sa justific acea calatorie fata de Jennifer Zi dupa zi, amanasem sa iau o decizie Dar nevoia de a simti acea senzatie de vindecare pe care numai langa El o simtisem si teama de a pierde sansa de a-l revedea, avusesera castig de cauza si astfel am decis sa plec Singura fiinta careia ii vorbisem despre Visator si intalnirea noastra era confidenta mea, Giuseppona, care m-a ajutat in luarea acelei decizii "Du-te, fiule", a spus ea incurajator, in limba ei natala, cu un puternic accent napolitan, cand am intrat in micul ei dormitor, sa- i vorbesc "Gaseste-ll Cred ca acest Visator este un om bun " Giuseppona ma stia din ziua in care ma nascusem Ea facuse intotdeauna parte din familie si o ajutase pe Carmela sa ma nasca Fusese alaturi de mine cand am facut primii pasi si cand m-am dus la scoala in fiecare dimineata, in timp ce ma insotea la scoala, imi spunea o alta poveste despre napolitani si aleile din oras Eram in stare sa absorb si sa retin de la Giuseppona starile de spirit, legendele si eroii orasului: Napoli, cu inima lui vecbe, construit din atat de multe straturi de civilizatii suprapuse, asemenea costumului pufos de Pulcinella, ce se identifica acum cu pielea lui Giuseppona m-a facut sa le simt, ca si cum ar fi fost inca vii; dedesubtul peticelor si zdrentelor puteam vedea cum se reflecta aurul stralucitor si matasurile pretioase imi aduc aminte si acum cat de rusinat am fost cand, in timpul zilelor ploioase, ea dadea buzna in clasa, dimineata devreme, dupa ce nesocotise interdictiile ingrijitorului si paznicului scolii, sa-mi scbimbe pantofii si sosetele ude Cand am mai crescut, n-am mai vrut sa ma tina de mana pe drumul spre scoala desi, pentru o vreme, ea a continuat sa ma insoteasca, urmandu-ma discret, de la distanta in adolescenta, a devenit confidenta mea, in problemele sentimentale imi amintesc sentinta dura: "Asta nu este potrivita pentru tine! " Multi ani, cu aceste cuvinte mi- a alinat deziluziile adolescentine A adorat-o pe Luisella cbiar din prima zi, iar cand ne-am casatorit si am avut primul nostru copil, a venit sa stea cu noi A fost cea mai priceputa asistenta medicala pe care am fi putut-o avea pentru Giorgia si Luca, pentru care nutrea o dragoste si un devotament nemarginit 31 Giuseppona era o femeie indesata si scunda Era hotarata, incapatanata si autodidacta, cu un comportament despotic si aspru Constitutia ei fizica si trasaturile ferme ale corpului ii confereau aerul unei amerindiene, o combinatie intre o sotie batrana de piele-rosie si capetenie indiana Avea demnitatea si indrazneala unui sef Era inceata si greoaie, dar, Oriunde se ducea, punea totul in ordine Alaturi de ea, nimeni nu dadea gres Parerea ei, la care am apelat de nenumarate ori de-a lungul vietii mele, era o combinatie de bun-simt si intelepciune populara Prezenta ei ma umplea de veselie si umor, de cate ori ma insotea in calatoriile mele in jurul lumii Era un izvor nesecat de apa vie Cand Luisa s-a imbolnavit si apoi a trecut in nefiinta, ea a avut grija de copiii mei, ca o mama, si nu a lipsit de la datorie nici macar o zi Nu voi putea niciodata sa-mi arat recunostinta sau sa exprim in cuvinte ce a insemnat ea pentru familia mea, timp de patru generatii Scumpa Giuseppona, vei ramane mereu in inima mea Odata ajuns in Marrakech, toate eforturile de a-1 gasi pe Visator se dovedira zadarnice in cea de-a treia zi, am inceput sa ma indoiesc ca El imi scrisese acel mesaj sibilinic care ma adusese acolo in timp ce-1 asteptam, am petrecut ore bune hoinarind prin oras in cautarea unor indicii care m-ar fi condus la El Timp de doua nopti, m-am reintors la hotel, dupa o zi intreaga de cautari inutile, dupa ce derulasem in memorie fiecare secventa a intalnirii noastre, pentru a gasi cel mai mic amanunt, un reper care mi- ar fi indreptat pasii spre locul unde se afla El in dimineata aceea, treceam din nou prin inima targului in labirintul intunecat al stradutelor care miroseau a cereale, sute de negustori abili, cu chipuri zambitoare, ma invitau sa patrund in magazinele lor ticsite sau in pravalii unde puteai gasi tot felul de marfuri, de neinchipuit Marea majoritate a acelor lucruri erau resturi raspandite peste tot, ca niste epave in urma unui naufragiu sirul interminabil de magazine, de obicei neprimitoare, intunecate ca fagurii unui stup, erau precum malurile unui rau de oameni care curgea, tragand cu el barbati si femei de diferite nationalitati, einii, culori si limbi Un barbat imbracat intr-o roba pitoreasca, un Mustafa tuciuriu care parca evadase din desenele animate ale lui Disney, s-a priceput cum sa ma ademeneasca in pravalia lui, in ciuda privirilor dezamagite si invidioase ale vecinilor lui Avea o mana prietenoasa si isteata, ochii ageri si malitiosi ca aceia ai unui pungas inauntru, pravalia era neasteptat de spatioasa Cu ajutorul a doi vanzatori, a rascolit marfa, pentru a gasi un obiect de vanzare ce m-ar fi putut tenta A despachetat sute de covoare si mi-a dat o gramada de obiecte de argint si bronz, pe care le lustruia cu manecile, inainte de a mi le inmana Dupa lungi tratative si nenumarate cesti de ceai care, conform obiceiului local nu pot fi refuzate, tocmai decisesem sa plec fara sa cumpar nimic, cand am vazut un cufar din lemn si fildes facandu-mi cu ochiul, dintr-o gramada de marfuri asezate pe ultimul raft Avea intarsii atat de fine, era atat de perfect proportionat, incat n-am mai putut sa-mi dezlipesc ochii de la el, in timp ce negustorul, observandu- mi interesul, a inceput sa-i insire calitatile cu scopul vadit de a-i mari pretul Pe capacul cufarului, sculptat in caractere gotice, am citit inscriptia: Visibilia ex invisibilibus Tot ce vedem si atingem, tot ce este vizibil, izvoraste din invizibil 32 6 Schimbarea trecutului Am parasit targul si am decis sa ma indrept spre Cafe de la France ca sami iau cei doi prieteni verzi si solzosi si acum, sprijinit de balustrada terasei, ma gandeam la tot ce se intamplase "Prima regula cand vii in desert este sa calatoresti fara bagaje", mi-a spus cineva langa umarul meu Am tresarit la sunetul acelei voci Desi tanjisem sa se iveasca acel moment si imi dorisem din tot sufletul sa-l revad, nu puteam sa-mi stapanesc teama Necunoscutul ma infricosa si ii simteam rasuflarea miraculoasa, pe gatul meu Cu greutate, mi-am intors capul incet si mi-am facut curaj sa-l privesc Visatorul imi zambea Expresia de pe chipul Lui semana cu aceea a unui calator aristocrat bogat, venit dintr-un timp apus de mult Avea un aer plictisit si miscarile lente ale unui snob, insa vocea Sa raspandea o energie nestavilita Cand a inceput sa vorbeasca, am recunoscut tonul ferm, aparent ragusit " Ca sa-ti despovarezi fiinta, e nevoie de multa straduinta", m-a prevenit El, fara nicio introducere " Trebuie sa lasi totul in urma; tot ceea ce parintii   educatorii, specialistii in nenorociri si profetii dezastrelor ti-au impus De la ei invatam sa ne dezvoltam constiinta de victima, cum sa devenim suferinzi, saraci si bolnavi " Apoi, apropiindu-si incetisor chipul de al meu, adauga: " De la ei am invatat mii de feluri de a muri Din zorii civilizatiei, printr-o ^ contaminare generala^, milioane de oameni invaluiti intr-un somn hipnotic sunt invatati sa creada orbeste in saracie si constrangeri " "De ce?", am intrebat eu "De ce nu am alege un orizont nemarginit De ce n-am alege viata?" "Pentru ca omul este hipnotizat iremediabil in umbra fiecarei nenorociri se ascunde cel mai mare rau dintre rele: credinta neclintita in ineluctabilitatea mortii Primul si cel mai dificil pas spre libertate este constientizarea faptului ca aceasta teama ii guverneaza tiranic intreaga viata " Aceste cuvinte, impreuna cu solemnitatea tonului Sau si miscarea Sa inspre mine, m-au tulburat peste masura Ca in religiile vechi si ritualurile sacre, teatralitatea Lui preschimba cel mai banal act intr-un gest magic, intr-un eveniment cosmic, unic, cu putere creativa O durere in stomac m-a prevenit ca spusele Lui urmau sa devina o sentinta decisiva: " Trecutul tau este o pedeapsa de la Dumnezeu!", a spus ferm Visatorul, cu o voce ragusita si aici a luat o pauza Acea pauza a fost foarte lunga, ca si cum astepta un semn, care nu se mai arata, pentru a putea continua Apoi a spus: "Trebuie sa-l transformi sa-l rascumperi trebuie sa-l schimbi!" "Sa schimb trecutul?", am intrebat eu " in trecutul tau sunt prea multe goluri conturi neachitate, datorii interioare care nu au fost platite, sentimente de culpabilitate, autocompatimire si mai presus de toate unghere intunecate, unde praful si rugina domnesc cu nepasare", a insirat El, rascolmdu-ma ca pe un sertar cu vechituri "Fiinta ta este o pravalie prost condusa, cu preturi puse la intamplare", a remarcat El "Lucrurile nepretuite sunt la pret redus, pe cand fleacurile costa sume exorbitante Sa continui in aceeasi maniera inseamna sa dai gres " As fi vrut sa am un scut, pentru a ma apara de acele cuvinte nimicitoare, care ma presau nemilos 33 " Dar cum e posibil sa schimb trecutul? Cum e posibil sa schimb situatiile si evenimentele care deja sau intamplat?", am intrebat, incercand sa ma apar, sa evit ceea ce devenise un insuportabil simt al raspunderii " Exista un loc in Fiinta ta, unde gandurile, sentimentele, emotiile, faptele si evenimentele sunt inregistrate pentru totdeauna si chiar dupa ce au trecut ani intregi putem sa le regasim acolo, ca pe niste obiecte aparent inerte si inofensive, azvarlite intr-o mansarda De fapt, ele continua sa ne influenteze si sa ne conditioneze existenta Acolo trebuie sa te intorci!", a adaugat ca pentru a reusi este nevoie de multa pregatire "Cat timp?", am intrebat cu entuziasmul si teama cuiva care urmeaza sa se imbarce intr-o calatorie aventuroasa " Va dura cel putin la fel de multi ani cati ai petrecut in pravalia ta ineficient condusa", a replicat El lapidar, insa totusi dojenitor, la adresa comportamentului si intrebarii mele Un sentiment acut de ofensa a rasarit inauntrul meu, ca un reflex conditionat si mi-a invadat fiecare coltisor al fiintei Apoi, la fel de repede cum rasarise, s- a stins si a disparut Visatorul s-a asezat la una dintre mese, iar eu m-am asezat langa El Tacerea care a urmat a durat ceva vreme si se adancea tot mai mult, odata cu amurgul care invaluia sunetele asezarii El Fna 7 iertarea de sine Soarele isi revarsa ultimele raze de lumina si Orion deja rasarise pe cerul de culoarea cobaltului Temperatura scadea repede, dar Visatorul nu dadea semne ca ar fi observat acest lucru sau nu voia sa intre inauntru, intreaga atmosfera sugera ca era pe cale sa se deschida un nou si important capitol din ucenicia mea Am luat un stilou si un carnetel si am hotarat sa scriu tot ce spunea El, desi terasa se afunda intr-un intuneric dens Am inteles cat de important era sa port mereu un stilou si hartie cu mine Erau tot ce aveam nevoie pentru a-mi reaminti si a recupera intregirea pe care o pierdusem in lumea exterioara, departe de El Scriind in fata lui, notandu-i cu minutiozitate cuvintele, pipaiam cu varful degetelor un nivel superior al Fiintei Vocea Lui ma acapara " Trebuie sa te straduiesti ani grei cu tine insuti", a spus El " ca sa atingi acea stare anume care implica libertate, cunoastere si putere, numita ^ iertarea de sine^ ' A subliniat aceasta expresie cu o inflexiune speciala a vocii, pe care am considerat-o ciudata, deoarece era diferita de caracterul razboinic si limbajul inefabil al Visatorului Cu o privire furisa, verifica daca notam constiincios cuvintele Lui Apoi a asteptat pana cand am terminat si a spus: "iertarea de sine inseamna patrunderea in cutele fiintei tale, chiar acolo unde este inca destramata inseamna curatarea si tratarea ranilor care sunt inca nevindecate inseamna incheierea socotelilor " Apoi a adoptat o pozitie teatral conspirativa si, cu o voce stinsa, scazuta, ca si cum se ferea sa auda cineva secretul, mi s-a destainuit: "iertarea de sine poate schimba trecutul si ruinele lui!" imi voi repeta neincetat in minte aceste cuvinte de neinteles "Totul este aici, acum! Trecutul si viitorul se impletesc permanent in viata unui om!" 34 Aceste cuvinte m-au umplut cu o fericire nemotivata, inexplicabila M-am trezit in fata unei viziuni fara limite Trecutul si viitorul nu erau doua lumi separate, ci conectate si indivizibile O singura realitate "iertarea de sine" era o masina a timpului iti dadea posibilitatea sa patrunzi intr-un timp ce, intr-o viziune banala, era apus pentru totdeauna si intr-un viitor ce inca nu s-a ivit * "inteleg cum trecutul ne poate afecta viata, dar viitorul?", am intrebat " "Viitorul, ca si trecutul, este chiar in iata ta, insa nu-1 poti vedea deocamdata " Mi-a vorbit despre o "linie verticala", un "timp-trup", in care trecutul si viitorul erau comprimate in chiar acest moment De asemenea, m-a instiintat ca portalul de acces in acest timp in afara timpului este deschis in clipa de-acum Secretul este sa nu-ti pierzi capul si sa nu te indepartezi de ea Accesarea "timpului-trup" inseamna sa fii capabil de a schimba trecutul si de a crea un destin nou Eram extrem de emotionat Doream ca aventura sa inceapa imediat voiam acest lucru cu disperare dar elanul meu nu apuca sa creasca prea mult, fiindca am simtit cum se stinge sub cuvintele aspre ale Visatorului "Pentru cei asemenea tie, iertarea de sine este imposibila", a anuntat El Tonul Lui semana cu acela al unei sentinte fara drept de apel " Ca sa pasesti in trecutul tau si sa-1 vindeci, vei avea nevoie de multe pregatiri Fara ideile si principiile unei scoli nu vei reusi, n-ai sti nici macar de unde sa incepi iertarea de sine este o calatorie de intoarcere la tine insuti, este adevaratul motiv pentru care ne-am nascut", a spus Visatorul concluzionand " Oamenii n-ar trebui nicicand sa intrerupa acest proces de vindecare " Visatorul m-a avertizat ca va fi nevoie de mult efort din partea mea si, in plus, de o lunga perioada de autoobservare 8 "Autoobservarea inseamna autocorectare" "Autoobservarea inseamna autocorectare Un om poate sa vindece orice din trecutul sau, daca este capabil sa se autoobserve", a spus Visatorul si apoi a continuat, remarcand faptul ca insasi conditia umana este rezultatul incapacitatii omului de a se cunoaste pe sine insusi si, in primul rand, de a se autoobserva , Autoobservarea este ca o privire de la inaltime asupra vietii tale!", astfel a definit Visatorul conceptul, nuantand apoi: "Este ca si cum ai aduce evenimentele, circumstantele si relatiile trecute sub lumina unui reflector " Din cate imi dadeam seama, premisa esentiala a autoobservarii era capacitatea de a fi impartial, fara emiterea de judecati morale Pentru Visator, autoobservarea insemna expunerea vietii nu in fata unui tribunal, ci sub laserul inteligentei tale obiective, martor neutru care putea doar sa observe, fara sa formuleze niciun fel de parere sau critica Acest lucru mi-a adus aminte de niste experimente de psihologie organizationala, despre care invatasem la scoala de Afaceri din Londra (SAL) Linele dintre marile companii isi imbunatatisera considerabil productia folosind acea "conducere migratoare", cum o numisera cercetatorii Acesta se baza pe atentie, facilitandu-se astfel functionarea unei conduceri in permanenta 35 migrare, in interiorul organizatiei Sarcina unui director migrator consta, mai precis, in a se plimba prin sediu si a-si face simtita prezenta in fiecare coltisor al companiei, chiar si in cele mai indepartate Vocea Lui mi-a intrerupt brusc sirul gandurilor si reflectiilor de la orele SAL ,Autoobservarea inseamna autocorectare ", a repetat Visatorul " Daca esti in stare sa te observi pe tine insuti, corectarea vine de la sine Autoobservarea inseamna terapie o consecinta fireasca a detasarii dintre observator si observat Autoobservarea deschide calea omului pentru a vedea ce-1 tine legat de problemele eterne ale lumii: prejudecati, sentimente de vinovatie, prejudicii, emotii negative sipremonitii ale nenorocirilor Este un exercitiu de detasare, de trezire din transa hipnotica si desteptare La cea mai mica oprire a efectului hipnotic al lumii asupra ta, s-ar narui toate cele in care crezi si s-ar destrama echilibrul aparent si certitudinile iluzorii ale unei vieti Din acest motiv majoritatea oamenilor nu sunt in stare sa se autoobserve", a continuat El "Sa te detasezi de panorama lumii, chiar si pentru o secunda este un efort prea mare pentru cei mai multi dintre oameni " M-a fixat intens, mult timp isi indrepta discursul spre mine, din nou Un nod in stomac anticipa durerea ce urma sa ma napadeasca "Pune la lucru observatorul din tine! Autoobservarea va ucide acea imbulzeala de ganduri si emotii negative care ti-au condus mereu viata Daca observi ce se petrece in interiorul tau, lucrurile bune vor incepe sa se intample, iar cele rele dispareau gradat " Dintr-o privire, a observat expresia mea descurajata si a adaugat: "Nimeni nu poate face asta de unul singur Sa te intalnesti cu tine insuti, cu minciunile tale, sa hoinaresti prin labirintul Fiintei tale fara o pregatire impecabila, ar insemna sa Hi ucis pe loc " Aceste cuvinte au sunat ca o condamnare si mi-era teama ca ma va parasi Ma temeam ca va considera ca sunt un caz disperat si va concluziona ca orice alt efort de a ma ajuta ar fi in van Simteam o hotarare eroica si disperata, crescand in mine Graba mea i-a dat de gandit A adoptat una dintre pozitiile Lui originale si-a intins si apasat aratatorul de degetul mijlociu de la mana dreapta si apoi le-a infipt in obraz Pe urma si-a sprijinit barbia cu partea scobita in degetul mare si si-a aplecat capul putin inainte A ramas asa, absorbit de ganduri, o buna bucata de vreme Nu parea sa ma priveasca, dar eram sigur ca nu lasa sa-i scape niciun gand de-al meu Jucam partida finala a unui meci decisiv, probabil ultimul Totul depindea de mine Asteptam intr-un final, Visatorul a rupt tacerea "Priveste e luna plina", a spus El facand un gest vag cu barbia in directia ei "De-a lungul vietii, omul poate vedea cel mult o mie de luni pline, insa este foarte posibil ca, ajuns in amurgul vietii lui, sa realizeze ca n-a avut timp sa observe niciuna " "iar luna este in exteriorul tau Gandeste-te cu cat mai dificil ii este unui om sa se observe pe sine, sa schimbe directia atentiei lui spre interior Autoobservarea este doar inceputul Artei de a Visa " 36 Am ramas tacuti pentru o vreme Terasa de la Cafe de la France, care se ascundea in intuneric, semana cu prova unei nave spatiale, gata sa traverseze cerul instelat La bord eram doar noi argonauti solitari ai existentei "Pregateste-te", m-a sfatuit El, pe tonul hotarat al omului de actiune "Nu va fi o plimbare de agrement " Am ascultat cu atentie ultimele Lui recoinandari Visatorul era alaturi de mine, insa totul depindea doar de mine Mi-a explicat, cu raceala, ca exista riscul sa fiu prins in mrejele unui fel de uitare letala, un loc unde trecutul este parasit inainte de a fi fost pe deplin inteles, unde lumea noua urmeaza sa se intrupeze Din acea fasie spatio-temporala nu mai aveam nicio sansa sa revin in lume De aceea, a subliniat ca aceea ar putea fi ultima noastra intalnire "Trecutul unui om de rand al unui om care nu a facut inca nici macar primii pasi spre unitatea Fiintei este torturat cu cangi", a spus El "si ele il prind, de indata ce incearca sa patrunda in trecut, pentru a-l schimba " Acestea au fost ultimele Lui cuvinte pe care am mai fost in stare sa le ascult Aveam impresia ca terasa se inclina si obiectele din jur aluneca, intocmai ca o ambarcatiune care-si ridica ancora "Asta e", m-am gandit, facandu-mi curaj Auzeam cu greu ce-mi mai spunea Visatorul, de parca vocea Lui se ineca pentru perioade mai lungi de timp, din cauza unor motoare invizibile Terasa se transforma incet intr-o masina a timpului, din al carei echipaj faceam parte doar eu si Visatorul Universul era suspendat, timpul isi depana banda inapoi si nimic in lume nu parea mai important decat calatoria noastra spre constiinta si trecutul meu Era ca si cum alunecam intr-un tunel adanc si intunecos, de parca "masina" noastra strapungea o geologie interioara, straturi dupa straturi calcifiate ale existentei Primul fragment din viata mea aparea, ca o insula, din intuneric in timp ce il urmaream cum se aproprie si devine din ce in ce mai mare, am avut sentimentul ca am pasit intr-o lume cunoscuta care se ascundea misterios la capatul necunoscutului in timpul liniar, trecusem doar cativa ani de cand se petrecusera evenimentele pe care le vizitam din nou acum, cu Visatorul, si totusi acea parte din viata mea parea incredibil de indepartata 9 "Moartea nu este o solutie" Luisella a trecut in nefiinta la varsta de 27 de ani Ca un copil pe plaja, la mare, care sapa o groapa in nisip, un melanom ii sapase o groapa in picior Zarile lumii deveneau din ce in ce mai confuze, de parca priveam prin ochii stalciti ai unui boxer Luni de zile am simtit doar ranchiuna: o revolta surda, undeva intre furie si frica Ameteala, durere intuneric ! Complicitatea criminala dintre ganduri si emotii Aschii smulse Fiintei 37 O lama de lumina, sfartecand intunericul existentei mele, durere, ameteala intuneric! Sfartecat inapoi: intuneric si durere din nou! Zbor spre ea, se apropie, se mareste planeta opaca a anilor mei apusi Sa aterizez dar unde? Nu exista niciun loc, nicio deschidere, niciun milimetru patrat de sinceritate in desertul stancos al gandurilor mele Haul ma inghite intunefSlL1A Durere Ameteala! Salonul unui spital provincial miros de dezinfectant duhoare de boala si neputinta lin barbat cu inima zdrobita, ingenuncheat in fata unei fiinte intinse si nemiscate Ma apropii de el acel om inspaimantat sunt eu! Aceasta era scena la care priveam cu Visatorul Austeritatea acelei prezente marmoreene, deja straina, arunca o lumina nemiloasa asupra omuletului descurajat si ii dezvaluia anacronismul Am ascultat multimea pestrita care ii asalta Fiinta: valuri dezlantuite de ganduri, dorinte neinsemnate si emotii care ii rascoleau interiorul, creand iluzia unui suflet Prin ochii Visatorului, ca sub efectul unui halucinogen, puteam "vedea", dincolo de aparente, bulgarele de egoism si frica la care acest om era redus " Este o fantoma care-si jeleste propria moarte ", a remarcat nemilos Visatorul, facand semn spre el cu barbia " Frica, suferinta, angoasa nu sunt efectul, ci adevarata cauza a tuturor necazurilor lui " Visatorul imi arata raul tuturor relelor, originea nenorocirilor, fie ele sociale, personale, nationale sau universale! "Haosul pe care fiecare om il poarta inauntrul lui se proiecteaza in lume, materializandu-se sub forma disensiunilor si a discriminarii, a razboaielo intre rase, ideologii, credinte si religii " 38 Emotia provocata de aceasta descoperire era amestecata cu sentimente de oroare, mila si rusine, pe care le-am trait la observarea semnelor premature ale imbatranirii acelui om "Acel om nu sufera din cauza ca trece printr-un eveniment trist sau dureros, ci traieste acel eveniment pentru ca a ales suferinta ca pe starea lui fireasca", a spus cu emfaza Visatorul Mi-am dat seama ca tot ce se intamplase si urma sa se intample in viata mea era deja acolo, comprimat in acea clipa, asa cum vestejirea unui stejar este continuta in samanta sa Fiecare amanunt dezvaluia neglijenta, neatentia si inutilitatea vietii lui Voiam sa lac ceva, sa-l avertizez pe acela care fusesem de prezenta noastra Voiam sa patrund inauntrul lui si sa pun totul in ordine: sa-i inoculez demnitate, sa-i indrept spatele incovoiat si sa-i sterg grimasa de durere de pe fata "Este imposibil sa intervii! Nu poti face nimic ca sa-l ajuti!" a anticipat Visatorul Tonul vocii Lui era, de data aceasta, mai bland: ,Acestui om ii place sa sufere! Va jura ca nu e adevarat, cand de fapt nu si-ar schimba chinul cu nimic altceva " Eram uimit si nu puteam sa dau crezare unei asemenea monstruozitati Visatorul a observat expresia de incredulitate de pe chipul meu si a adaugat: " Complacerea in aceasta stare de a fi ii permite sa se agate de lume, pentru a se simti in siguranta Cu toate ca starea lui e dureroasa, el este consolat de iluzia ca ar putea veni un ajutor din exterior De s-ar putea vedea pe sine insusi de-ar putea schimba macar o farama din atitudinea si reactiile lui de si-ar putea inalta cu un milimetru un singur gand sau emotie, viata lui ar fi diferita " Aici, teatral, El si-a modificat vocea, care a devenit o soapta puternica Acea schimbare brusca a tonului mi-a atras atentia: " Omul nu poate schimba cursul evenimentelor din viata lui, ci doar atitudinea sa vizavi de ele " "Dar parca mi-ai spus ca omul poate schimba trecutul ", am protestat eu, pe un ton incriminatoriu O dezamagire chinuitoare si un val de disperare cresteau in ochii mei, sub forma lacrimilor " Ceea ce vezi acum, acest fragment din existenta ta pe care ti- ar placea sa-J schimbi, nu reprezinta trecutul tau", mi-a raspuns Visatorul "Este viitorul tau!" " Totul se repeta in viata ta Evenimentele reapar, mereu aceleasi, deoarece nu vrei sa te schimbi inca te plangi, inca acuzi lumea, convins fiind ca cineva din exterior te-a ranit sau ti-a produs nenorociri Omul obisnuit, prins in miscarea circulara a timpului, nu are un viitor concret, ci un trecut repetitiv Acum tu ^vezi^ prin ochii Mei! intr-o buna zi, cand vei avea discernamant, iti vei da seama ca autocompatimirea ta nu este consecinta, ci cauza tuturor nenorocirilor tale caci tu, numai tu esti cauza acestora Numai atunci vei fi capabil sa scoti la lumina trecutul tau si sa-l vindeci!" Ne aflam intr-o camera mortuara Langa corpul sotiei mele mai erau si alte trupuri nemiscate Niciunul nu era atat de tanar ca Luisa Cuvintele Sale aveau ecou in linistea aceea, cuvintele pe care nu le voi uita niciodata "Moartea acestei femei este oglindirea starilor fiintei tale, a mortilor tale interioare " Visatorul ma prevenise in legatura cu dificultatile pe care le voi intampina atunci cand voi traversa faldurile trecutului meu, dar faptul ca experimentam cu El alaturi, ma facea sa ma simt zdrobit de greutatea 39 viziunii Lui Responsabilitatea care decurgea din aceasta era de nesuportat Cum puteam fi eu creatorul, regizorul acelui film de groaza pe care il numeam viata mea? " Trecerea in nefiinta este nedreapta", a spus El domol, " este nefireasca Moartea fizica este tocmai materializarea a milioane si milioane de decese care au loc in fiecare zi, inauntrul nostru: este cristalizarea unei credinte insusite de o umanitate care se complace in durere si iubeste suferinta Oamenii si-au facut din moarte un mijloc de scapare", a insistat El, in ciuda ezitarii mele "Eisunt maestri in arta sinuciderii stiu toate tertipurile Trupul este indestructibil! si totusi, ei au facut imposibilul posibil Un om nu poate muri, el poate doar sa se sinucida! Ca sa reuseasca, el trebuie sa-si puna singur povara pe umeri si sa transforme autocompatimirea si sabotajul intr-o activitate cotidiana, cu program prelungit" Aici a facut o pauza ca sa gaseasca cuvintele potrivite pentru a inlatura incapatanarea si nesupunerea mea si a strapunge zidul hipnotic pe care-1 ridicasem impotriva puterii misterioase a acelor idei indraznete intotdeauna un suicid", a declarat El, conferind acestui aforism vigoarea unui strigat de razboi "Cand acest mod de a gandi te va locui permanent, iti va rasturna viziunea asupra lumii si o data cu ea, asupra realitatii" Visatorul ataca vechile convingeri, credinta nestramutata comuna tuturor fiintelor umane care, toate, sunt legate, prin conditia de muritori, de adevarul universal acceptat, conform caruia moartea este fireasca si inevitabila Acele cuvinte m-au facut sa ma simt violent, josnic, de parca ma aflam sub tortura Ceva imi sfasia fiinta Un tipat surd si incontrolabil rasuna in mine, din adancuri " in acest moment, miliarde de oameni gandesc si se simt la fel de negativ ca tine, incarcerati in propria lor ura", a spus El Scotocea in adancurile Fiintei mele, pe care le consideram secrete si inaccesibile, si de aceea m-am simtit rusinat de parca ma prinsese furand Aceasta conditie a fiintei umane reteaza umanitatii orice posibilitate de a se salva din cele mai dureroase cicluri ale existentei", a declarat El cu o urma vaga de tristete Apoi, pe un ton concluziv, innodand firele acelei lectii de neuitat, a spus: " Oamenii idolatrizeaza moartea si, chiar daca ar putea, nu ar eradica-o, pentru ca o considera o solutie salvatoare pentru toate problemele lor si considera ca ea pune capat suferintelor si miilor de morti spirituale pe care si le pricinuiesc ei insisi insa moartea nu este niciodata o solutie!" Ceata hipnotica s-a disipat si viziunea s-a limpezit Pe masura ce spusele Visatorului deveneau reale, moartea Luisei, in acea camera intunecoasa, cu celelalte cadavre insiruite in acele patuturi cu lumanari, parea la fel de ireala ca o piesa macabra 10 Vindecarea porneste din interior Am continuat acea calatorie inapoi in trecutul meu pana ne-am impotmolit in ultimele luni de viata ale Luisei M-am vazut jucand inconstient rolul sotului indurerat, al capul femeii care, desi nu implinise treizeci de ani, se incovoiase sub povara unei asemenea nenorociri L-am urmarit pe acel omulet, milogindu-se plin de vina si regrete si vaicarindu-se i-am vazut resentimentele, ura si sentimentele negative; pierdut intr-o imaginatie bolnava, sufocat de anxietate, cu inima inclestata in ghearele nemiloase 40 a vinovatiei, l-am ascultat jelania, acea acuzatie permanenta, indreptata impotriva a tot si toate La un moment dat, nu am mai putut suporta "De ce toate astea? Ce caut eu aici?" am tipat strident la Visator, coplesit de rusinea acestei viziuni, l-as fi intors spatele si as fi luat-o la goana, dar nu puteam sa misc niciun deget Cu o tandrete neasteptata, Visatorul mi-a reamintit scopul acelei calatorii: scoaterea la lumina a trecutului meu, reintoarcerea acolo, cu o noua intelegere Era o sansa irepetabila "in orice vindecare, procesul trebuie sa porneasca din interior", a spus El cu blandete, indepartandu-ma de acea stare de autocompatimire care ameninta sa ma copleseasca in orice moment "Fiinta noastra este cea care creeaza lumea, si nu invers! Ca toti oamenii, ai crezut mereu ca evenimentele sunt cele care iti induc starile si ca circumstantele externe sunt responsabile de ceea ce simti Acum stii ca aceasta este o viziune rasturnata a realitatii!" Ma adunam Am asteptat cateva secunde si apoi am incuviintat din cap catre Visator, pentru a-i arata ca eram gata sa merg mai departe Urmatoarea oprire a fost Via Bolognese, in Florenta, unde pe atunci frecventam un curs managerial Pe parcursul acelor luni s-a creat un fel de simbioza emotionala intre mine si colegii mei, care a adus dupa sine o atitudine de autocompatimire din partea mea si solidaritatea lor ieftina Fara a fi constient de acest lucru, "nenorocirea" le inocula lor o stare de confort si, confruntati cu nenorocirea mea, pentru o vreme au reusit sa-si savureze felia mediocra de viata Ma tratau cu amabilitatea si grija acordate unei persoane bolnave, unui om ranit sau infrant Am "vazut" intreaga oroare a acelui troc si m-am simtit extrem de deprimat indiferent de ungbiul din care priveam, trecutul meu era napadit de umbre Nici cea mai mica farama nu merita sa fie salvat Rataceam ca un disperat ajuns la locul unui dezastru, cautand ceva ce mai putea fi salvat: o persoana iubita, o relatie, orice avusese vreo insemnatate sau utilitate pentru mine Zadarnic Am ramas fara suflare de atata oroare Daca Visatorul nu ar fi fost acolo, n-as mai fi gasit puterea sa suport "Nu invinovati evenimentele", a spus El, vazand cum ma clatinam sub povara acelor emotii "Safii vaduv la douazeci si noua de ani, cu doi copii, nu este un blestem Un eveniment nu poate fi nici bun, nici rau Este doar o oportunitate Daca ai fi fost instruit, ai fi transformat acea situatie intr-un eveniment favorabil si i-ai fi translatat pe un nivel superior Daca ai fi avut curajul sa te cunosti pe tine insuti, n-ar mai fi fost necesar ca Luisa sa moara n-ar mai fi fost necesar sa treci prin atatea nenorociri La nivelul pe care se afla Fiinta noastra, ne cream existenta tot ce vezi si atingi este reflectarea imaginii Fiintei tale si provine din incompletitudinea ta, de la golul pe care-1 porti in interior in viata nu exista spatii goale Daca nu le umpli voit, impunandu-ti un nou model de a gandi, de a actiona, lumea o va face in locul tau, nemilos Daca nu vezi sau nu vrei sa vezi, boala se cronicizeaza si comedia vietii tale devine din ce in cea mai tragica Totul se intamplapentru a-ti evidentia cauza acelei drame si a te duce inapoi la sursa ei pentru a te ajuta ca intr-o buna zi sa intervii si sa schimbi aceasta viziune fatalista asupra existentei " 41 11 Proprietarii Alte fragmente din viata mea, imagini din trecut, ca niste fotograme, se derulau la inceput cu o viteza mica si apoi din ce in ce mai repede Dupa infatisarea oamenilor si a strazilor, am recunoscut sutele de orase in care traisem si sutele de case in care locuisem Finalmente, am prins o ocheada umbral Acea prezenta intunecata care ma pandise intotdeauna, ori de cate ori alesesem o casa noua, ori de cate ori ma mutasem Eram teribil de ingrijorat, ca si cum stomacul imi era strans intr-o menghina de fier in fiecare casa in care ma mutasem, dadusem peste un cerber: proprietari dificili, caractere certarete care, datorita unei ironii a sortii, unui destin recurent, foarte bun pedagog, cerusera sa locuiasca alaturi de mine si sa-mi fie vecini "Priveste atent observa-i atent!", mi-a ordonat El, cu o blandete molcoma, anticipand durerea ce urma sa mi-o provoace " Aceiproprietari sunt o singura persoana, cu totii Mereu aceeasi Nu se schimba niciodata nu vrei sa ^vezi^ ca, in umbra mastii, deghizat in proprietar, te-ai aflat tu mereu Tu, intalnindu-te pe tine insuti! " Ceva s-a rupt in mine O usa s-a deschis cu putere in spatele meu si am auzit zgomotul metalic al incuietorii Eram sigur, extrem de sigur ca, din moment ce auzisem acele cuvinte, nu ma mai puteam intoarce si nimic nu ar mai fi fost la fel ca inainte Un tipat disperat a izbucnit, fara lacrimi, inauntrul meu: viata mea se asemanase cu cea a unei fantome, o umbra pe care acum o puteam vedea risipindu-se in oglinda lumii si cum dispare fara urma Pe marginea prapastiei, cuvintele Visatorului au venit sa ma salveze "Ei sunt paznicii, gardienii pe care tu singur i-ai ales sa- ti mentina starea de dependenta Atata timp cat vei continua sa murmuri acel cantec de jale care ti-a condus mereu viata, acele fantome vor reveni " A urmat o tacere lunga, care m-a speriat ca va rupe firul de aur ce ne lega O angoasa teribila ma cuprinse la gandul ca El ma va elimina din "visul" Lui Era o senzatie inspaimantatoare in acel moment nesfarsit, in care am experimentat acea goliciune, acea absenta, am incetat sa mai exist Am inteles atunci ca Visatorul devenise o parte integranta din viata mea Eram legat de El printr-o coarda pretioasa, ca de un organ vital prin care sorbeam viata, un al treilea plaman din care respiram "aer proaspat" Apoi, alte imagini din trecutul meu incepura sa curga lin, prin dreptul ocbilor mei, ca intr-o cabina de montaj cinematografic invatasem sa le stapanesc Puteam sa le opresc, sa le maresc, sa ma apropii de ele sau sa le privesc de la distanta si sa ma includ sau sa ma exclud din acel episod Am revazut vila din Via Fortini, prea spatioasa si tacuta acum, ca Luisa era internata la spitalul de pe Via Venezian din Milano, iar Luca si Georgia erau cu bunicii lor, in Piemonte Din nou am vazut acele zile succedandu-se cu repeziciune, aparand si disparand intr-o clipita La apusul soarelui, umbrele pinilor puneau stapanire pe casele vecbi, strecurandu-se ca niste degete subtiri in cele mai tainuite unghere ale Fiintei mele Nu cunosteam motivul pentru care Visatorul ma adusese acolo, dar un tremur incontrolabil imi lua in stapanire corpul " Urmeaza sa patrundem in beciul vieti tale", a spus Visatorul,incurajandu-ma "in cotloanele ei intunecate E vremea sa facem curat Sunt atatea de lamurit!" 42 Mi-am luat inima in dinti si am pasit pe drumul care urca spre poarta larga de la intrare Am recunoscut vantul care batea dinspre varful dealului si se strecura ca un suvoi printre hopurile potecii abrupte, periind peretii ei uscati si aspri, paziti de caperi salbatici, verzi si albi Am intrat pe usita de metal si am vazut Citroenul pe care la acea vreme il parcam acolo Vila a aparut dintr-o data in fata mea, dincolo de poteca interioara foarte scurta La fel de neasteptat, am calcat pe treptele placate cu piatra si teracota Pe cand ma pregateam sa urc, mi-am intors privirea spre fundul gradinii din spatele casei Am ramas privind spre ferestrele slab luminate ale casei de oaspeti Acolo locuiau singurii nostri vecini Amintiri ma invadau, inghesuindu-se unele in altele Respiratia mi s-a accelerat cand am inceput sa privesc primele fotograme ale povestii mele cu Judith 12 "Domnisoara" judith Giorgia si Luca ti spuneau "domnisoara" Doar cu cativa ani mai in varsta decat mine, era inalta, atragatoare si retrasa Locuia singura, in casuta de la capatul gradinii O intensa fluturare a genelor ii anima expresia fetei, ca si cum ar fi fost intr-o uimire permanenta De fapt, traia o detasare neperturbata de nimic Nimic nu o surprindea si nimic nu o parea sa o intereseze, cu exceptia muzicii si a cartilor M-am asigurat ca Visatorul era langa mine si m-am apropiat de una dintre ferestrele din ingusta camera de zi inima imi batea repede, ca atunci cand o cautam noaptea ca sa-mi potolesc temerile cu trupul ei, incapabil sa mai suport ceea ce mi se intampla Am revazut acel spatiu minuscul, peretii acoperiti de carti, canapeaua din mijlocul camerei, tapitata cu material floral, si pe Judith, plimbandu-si degetele pe claviatura in acea camaruta mi-am deschis inima M-am revazut stand langa ea pe canapeaua ingusta, povestindu-i despre boala Luisei si inrautatirea starii ei Muzica ei umplea camera, facand fiecare atom al ei sa vibreze Un crescendo a scos din mine vorbele acelea pline de egoism si de falsa grija pentru viitorul meu Acum puteam simti intreaga oroare a intentiilor acelui om si cbiar mirosul gretos al gandurilor sale Pentru prima oara am vazut clar lupta care se dadea intre pornirile mele: eram prins intre durerea vestii despre moartea iminenta a sotiei mele si bucuria salbatica si secreta de a ma elibera de ea si de povara acelei casatorii suparatoare si imature in taina, ii atribuiam insatisfactiile, frustrarile, constrangerile si impedimentele pe care le intampinasem in cariera Moartea nu este niciodata intamplatoare", m-a intrerupt vocea Visatorului " Cum de altfel nici boala, nefericirea sau saracia nu sunt niciodata intamplatoare Multi ani de zile te-ai rugat sa se intample asta fara ca macar sa admiti asta fata de tine, ai dorit-o, ai invocat-o cu ardoare, ai tanjit dupa ea Visele se adeveresc mereu, pana si cele mai intunecate " Cortina prefacatoriei s-a ridicat Nu ma mai puteam ascunde Nu mai era posibil in umbra lacrimilor si disperarii acelui omulet, intre masca si pielea trupului sau, am vazut zambetul sarcastic al propriei mele nelegiuiri Oroarea mi-a taiat respiratia O putere magica m-a impiedicat sa fug si m-a tintuit in fata ferestrei lui judith 43 Am vazut din nou scena primei noastre intalniri Luisa era pe moarte si eu ma agatasem de aceasta femeie, pentru putina companie si mila si pentru trupul ei Cand Judith a inteles care sunt intentiile mele, nu si-a schimbat atitudinea si nu s-a infuriat M-a luat de mana si m-a condus in dormitorul ei, dandu-mi tot ce cerseam: sex ca sa uit, sa evadez, sa ma eliberez de teama care-mi covarsea sufletul De atunci ne-am intalnit frecvent Nu vorbeam prea mult, nu era nevoie de ritualuri Noaptea o cautam sa-mi stinga angoasa, desi sexul se sfarsea in orgasme la fel de insignifiante ca niste stranuturi Visatorul voia ca eu sa revad toate acele scene, asa ca trebuia sa stau acolo si sa privesc acel spectacol, gustand fierea acelei scarnavii Luisa era in casa aflata doar la cativa metri distanta de noi, la celalalt capat al gradinii Nu puteam fi eu acel om dezgustul devenise insuportabil si am simtit ca lesin cand mi-am dat seama ca eram capabil sa savarsesc orice marsavie pentru a-mi salva pielea Astfel, dureros, ranile ramase deschise ale trecutului se cicatrizau Judith considera ca relatia noastra sexuala era o sarcina care trebuia adusa la bun sfarsit cu atentie, sarguinta si seriozitate, insa nu a permis niciodata nici macar vreunui atom din Fiinta mea sa se ataseze de viata ei Aventura noastra plutea deasupra ei, fara sa lase nicio urma si fara ca viata ei sa fie influentata intr-un fel de a mea Era frustrant ca ma vedeam neputincios sa o posed cu adevarat, iar independenta ei ma facea sa ma simt nesigur Ajunsesem la concluzia ca Judith traia numai pentru ea Eram convins ca pasiunea ei pentru carti si muzica semnifica doar scutul egoismului ei si astfel, zavorata intr-un palat de clestar si etichetata in acest fel, am inhamat-o la amintirile mele din trecut insa acum, prin ochii Visatorului, vedeam ce reprezentase Judith pentru mine Acum vedeam in firea ei rezervata, lipsita de ipocrizie, atitudinea detasata a unui intelept si iubirea pura a unei femei sincere Judith era mai buna decat mine Ma recuperase ca o pe un suflet disperat din mijlocul ruinei vietii mele Nu pot sa-mi imaginez ce s-ar fi ales de mine fara ea intuise clar cine eram! Vazuse cum micimea vietii mele se intorcea impotriva mea Ma considerase un antemergator al mortii! Mantuirea ei ar fi fost sa ma tina departe de viata ei Cum o putusem judeca atat de aspru? Acum Judith nu mai ocupa un colt intunecat din mansarda amintirilor mele, pentru ca purta o aura orbitoare Muzica ei era viata Totusi, ceva nu se lega De ce o intalnisem pe Judith? De ce o persoana ca Judith intrase in viata mea de cosmar chiar atunci cand aveam mai multa nevoie de ea? M-am intors spre Visator Simteam ca nu ma mai tineau picioarele Un gand absurd, o unda de nebunie se strecurau usor prin fisura bunului-simt in acel moment, simteam ca ceva ma impingea dinauntru, penetrandu-ma incet, inexorabil Era imposibil! Judith era un dar de la Visator! Judith era Visatorul! De cate ori intervenise in viata mea pentru a ma salva? Cum am putut fi atat de orb? Cum putusem uita o asemenea faptura perfecta? Gandurile mele se invalmaseau pe marginea abisului si apoi se afundau in haurile lui "Fiecare dintre noi primeste vn imens interval de salvare", au fost cuvintele Visatorului pentru a ma readuce in prezenta Tonul Lui suna surprinzator de bland "Dar il folosim, il irosim repede datorita neglijentei 44 noastre constante, a modului iresponsabil de a ignora semnalele, avertismentele, semafoarele existentei si ne consideram fragili, expusi tuturor primejdiilor, la mila sansei " Glasul Visatorului redevenise ferm si grav, iar intensitatea lui ma infiora " Viata este foarte puternica si trupul este indestructibil Ca sa murim, trebuie sa lacem imposibilul posibil " Referindu-se la omul care am fost ca si cum ar fi vorbit despre altcineva, El a spus: " larta-lL 1ertandu-1, iti vei vindeca trecutul si il vei inlocui cu lumina zilei de astazi " Ceva in interiorul meu a inceput sa se inmoaie, iar apoi a cedat Plangeam ca un copil tasnise la suprafata o lava de dureri, de ganduri neplacute, iar emotii incomode curgeau libere printre regrete, acuzatii, resentimente si sentimente de vinovatie " Oamenii sunt asemenea tie; dirijati de emotii negative, sunt fragmente de materie plutind in univers povestea vietilor lor se limiteaza la acuze, vaicareli si dependenta este singurul sens pe care il pot da lucrurilor! Sufocati de suparari, ei incearca sa uite de moarte, prin moarte " 13 Multumesc, Luisa! Calatoria in trecut a reinceput Treptat, peisajul se schimba si Visatorul ma ducea inapoi in timp, spre calatoriile frecvente facute intre Florenta si Milano pentru a o vizita pe Luisa, care era internata la spitalul din Via Venezian Brusc, eram din nou incarcerat in aceeasi carcera mentala si intram in aceeasi stare pe care o traisem atunci Experimentam aceeasi durere pe care o simtisem atunci, devenind din ce in ce mai acuta pe masura ce deplasarile aveau loc la intervale mai dese Eram torturat de obligatia morala de a fi alaturi de ea si de repulsia de a ma afla in acel loc, plin de oameni suferinzi Sa-i vad, tarandu-se prin rezerve, sa-i intalnesc pe coridoare, sa le citesc chipurile si sa fosnesc printre ei, ca printre filele ingalbenite ale unei carti Ma intersectam, plin de durere, cu povestile lor, cu cuvintele prin care se exprimau si cu cerneala suferintei lor, coplesit de teama ca intr-o zi urma sa fiu condamnat sa impartasesc acelasi destin Apoi, am simtit dorinta nestavilita de a fugi, de a-i lasa in urma si a-i uita pentru totdeauna in afara acelui loc ma astepta ceea ce numeam viata: oameni pierduti in nimicurile existentei cotidiene, zarva din trafic laolalta cu prospetimea iesita din comun a rasetelor lor superficiale imi jucam in graba rolul de sot indurerat, insa sentimentul de vina se risipea brusc cand intalneam vreun cadru medical pe care il asaltam cu intrebari, prefacanduma ingrijorat si gasind apoi un pretext sa dispar Hoinaream pe strazi, ca un nebun, pierzandu-ma in multime si afundandu-ma in invalmaseala traficului, lasandu-ma invaluit de culorile si luminile orasului Simturile imi erau anesteziate de zambetele femeilor dichisite, de ornamentele vitrinelor, caremi hraneau iluzia ca traiam intr-o lume fara de griji, populata de oameni miraculos de invulnerabili si fericiti in acea bula psihologica puteam respira 45 Ganduri despre Luisa imi reveneau pe neasteptate in minte, din cand in cand, fara a ma preveni, deranjandu-ma din acea stare de ameteala Frica, temerile si vina ma urmareau ca eriniile si zeii razbunatori, tot timpul, fie ca eram la teatru, la o cafenea sau la un vernisaj Doar dupa aceea, gandul la fragilitatea vietii, la neputinta si neplacerile provocate de precaritatea ei, ma terifia insotit de Visator, am ajuns la capataiul Luisei Ochii ii erau inchisi Era singura! Visatorul imi alesese o zi cand plecasem la slujba sau ma plimbam prin oras, incercand sa scap de mine Rasuflarea greoaie a Luisei ridica patura subtire intr-un ritm inuman de rapid Am recunoscut acel simptom, cu un junghi in inima Zilele ei erau numarate Cu o inclinare a capului, Visatorului m-a incurajat sa ma apropii M-am asezat cu grija, pe un scaun de langa noptiera de metal, si am privit-o fara intrerupere, mai multa vreme suvite de par, ude de sudoare, ii ascundeau fruntea si obrazul iesit dintre cearsafuri Zilele si lunile scurtului nostru mariaj mi-au trecut prin fata ochilor, vii, incarcate de evenimente si amintiri Primul nostru apartament istorisirile pe care i le spuneam cand ma intorceam de la serviciu Mandria pe care am citit-o in ochii ei la aflarea vestii despre primul meu succes Nasterea Giorgiei Plansetele ei nesfarsite de peste noapte si nepriceperea noastra de a o linisti Nasterea lui Luca iar apoi, boala ei lmaturitatea noastra se transformase curand in neintelegere, gelozii, certuri, regrete si acuzatii Amandoi eram niste oameni slabi, care se sprijineau unul de celalalt Doi oameni incompleti, care crezusera ca se pot completa reciproc si ca ar putea forma un intreg Dar rezultatul uniunii dintre noi, doi oameni incompleti, era un sfert de incompletitudine Acele ganduri, impreuna cu altele, inflorisera pe buzele mele si devenisera cuvinte, pe care i le-am soptit la ureche, l-am vorbit despre viata, frumusete si fericire Nu conta daca ma auzea sau nu O durere surda imi sfasia inima Un planset fara lacrimi imi sugruma gatul si totusi eram plin de bucurie Am simtit ca sunt indragostit patimas, asa cum nu mai fusesem Pana in acea zi, hipnotizat de treburi si de alte mii de indeleiniciri iluzorii, imi petrecusem timpul alaturi de Luisa de parca suferisem cu adevarat Asteptarea aceea, fara trecut sau viitor, orele ce treceau fara ca nimic sa se intample, repausul, tacerea si calmul care guvernau lumea m-au coplesit Acea viziune era insuportabila Aceasta femeie este trecutul tau care moare", a spus Visatorul in spatele meu Sentimentul mortii pe care-1 traisem in preajma ei, de luni de zile, nu-mi era exterior mie Era moartea mea, moartea pe care o purtam in mine dintotdeauna Luisa ma lasase sa o vad, sa o simt si sa o ating, iar in acel moment ea imi dadea sansa sa o infrang in schimb, eu am ponegrit-o, cu fiecare gand rau, cu fiecare acuzatie " Cere-i sa te ierte! ", mi-a poruncit Visatorul, parinteste " Viata ei a fost speciala s i te-a ajutat sa recunosti moartea din tine; victimizarea, sentimentul de culpabilitate si dezmembrare care ti-a condus existenta " "Multumesc, Luisa!", am soptit, mangaindu-i parul si fruntea asudata "Cata ignoranta lipsita de simtire Nu stiam Aceasta este reinvierea noastra Ma voi schimba pentru totdeauna si copiii nostri se vor schimba cu mine!" 46 Orele treceau, dar nu ma simteam obosit N-as fi dorit sa mai fiu in alta parte, doar langa ea Ma gandeam de cate ori venisem sa o vizitez in acel spital si in altele, detasat, convins ca sunt singura persoana sanatoasa printre cei bolnavi Saptamana dupa saptamana, traisem langa acele fiinte care, asemene Luisei, atarnau de viata ca de un fir de ata, fara sa inteleg darul pe care mi-1 faceau Pe atunci imi era imposibil sa inteleg ca aceste femei si barbati nu erau exteriori mie, ci erau proiectia unei viziuni nesanatoase asupra existentei imagini ce reflectau propria mea boala, propria mea izolare si a propriei mele iresponsabilitati Acea lume oglindea moartea pe care o purtam inauntrul meu Acceptarea si asumarea responsabilitatii pentru ea era o parte din procesul care nu incepuse inca si pe care Visatorul il numea "iertarea de sine" Observarea de sine inseamna vindecare de sine Devenind constient de toate acestea, recunoscator pentru intelegerea a cat de mult imi apartinea fiecare detaliu neinsemnat din acea lume, am realizat ca acesta era primul semn ca procesul vindecarii incepea Era noapte Coridoarele spitalului erau pustii Nu stiam cat de mult statusem langa ea Epuizasem tot ce aveam de epuizat: cuvinte, amintiri si lacrimi Un singur lucru mai era de facut! Sa impaturesc cearsafurile si sa o dezvelesc Umflaturi enorme i se conturau pe sub camasa de noapte Stomacul ei, mai ales, era mare si umflat ca si cum ar fi fost insarcinata Am racorit-o, plimbandu-i o fasa umeda si usor pariximata pe piept si pe picioare 1-am examinat rana, intunecata si adanca asemenea unui cuib O limpezime a mintii, o indemanare si un calm pe care nu-mi imaginasem vreodata ca le-as avea mi-au condus mainile in timp ce o tratam 1-am indepartat celulele si tesuturile moarte in atatia ani de neintelegeri, rautate crunta si tradari Am dezinfectat rana, apoi i-am pus pansament si plasture pe ea Am invelit-o in cearsafuri si am sarutat-o " Trecutul trebuie binecuvantat si vindecat Patrunde in fiecare cuta a vietii tale trecute 1 Adu lumina in fiecare ungher! Transforma-1, cu o noua intelegere Trecutul tau va fi vindecat cand vei renunta sa te complaci in anxietati, indoieli si temeri Aceasta este adevarata semnificatie a ^ iertarii de sine^ ' in vazduh mai rasunau inca vorbele Visatorului, cand eu m-am simtit pierdut de parca o trapa se deschisese sub picioarele mele Am cazut pe spate si am alunecat pe un tobogan invizibil, cu o viteza ametitoare, pana cand un spectru de culori m-a inghitit Cand am deschis ochii, eram intr-o camera de hotel din Marrakech in chiar acea zi imi pregateam calatoria de intoarcere in New York Un sentiment al miraculosului imi persista inca in minte si ma gandeam la fiecare clipa petrecuta cu El, de la intalnirea din Cafe de la France pana la calatoria in trecutul meu zbuciumat, care se sfarsise cu noaptea petrecuta cu Luisa Bagajele mele fusesera deja luate si o masina ma astepta, dar eu zaboveam acolo Nu ma puteam hotari sa parasesc acele locuri, in care inca mai puteam sa-l simt prezenta ii eram recunoscator Visatorului ca ma purtase in trecutul meu si ma ajutase sa ma despovarez de atata balast Doar cateva farame din trecutul meu ramasesera lipite de Fiinta mea Era un fragment anume, numai unul, pe care-1 pastrasem si pe care-1 strangeam inca in maini Desi era dureros, il tineam strans si nu doream 47 sa-i dau drumul: era ultima privire a Luisei, ultimul sarut de dragoste, dat intre trecut si viitor, la capatul existentei 48 CAPiTOLUL ii Lupelius 1 intalnirea cu scoala Era dimineata tarziu Paseam de-a lungul unei strazi pline cu magazine de antichitati Simteam caldura soarelui pe umar, de parca ma impingea spre deschizatura care se zarea la capatul strazii Mi-am dat seama ca mergeam grabit, de parca ma duceam la o intalnire programata, dar inca nu stiam unde si cu cine O luasem pe trotuarul care ducea spre o cafenea italiana si in fata careia se deschidea una dintre cele mai frumoase piete pe care o vazusem vreodata Visatorul statea la una dintre mese, cea mai bine plasata pentru a admira piata si a urmari trecatorii Era inconjurat de o multime de chelneri preocupati sa-l serveasca, respectuos, in timp ce ascultau sugestiile lui Am ajuns cand ei aranjau o a doua masa si cautau un loc sa aseze continutul a doua tavi mari O aura de prosperitate il inconjura, constant Cauta rafinamentul in orice detaliu si adora abundenta, cu toate ca intreaga Lui atitudine era marcata de simplitatea unui razboinic macedonean Regimul sau alimentar era foarte cumpatat Parea incantat sa ma revada Cu o inclinare a capului, m-a salutat si a m-a invitat sa iau loc Din acel moment, atentia Visatorului a parut sa fie complet absorbita de prajiturelele si variatele delicatese frumos aranjate pe mese Era prima oara cand il vedeam de la intalnirea noastra din Marrakesli Acum, in prezenta Lui, un noian de intrebari imi clocotea in minte, linele din ele datau de secole; ele se repetasera de-a lungul istoriei lumii, fara sa primeasca vreun raspuns Religii, scoli de gandire, traditii profetice, generatii de savanti, cercetatori, filosofi si asceti, incercasera sa le dezlege Reflectam la faptul ca omul modem, situat pe ultima treapta a evolutiei sale milenare, era la fel de vulnerabil in fata enigmei existentei sale, precum Oedip in fata Sfinxului Se servea ceaiul Visatorul urmarea cu grija fiecare detaliu al acelei operatiuni si directiona miscarile chelnerilor, care executau un ritual cunoscut numai Lui Abia se atingea de mancare Parea ca se hraneste cu propria Lui atentie, cu propriile impresii, cu armonia si ritmul fiecarui gest Dupa ceai, a urmat o pauza lunga Asteptam cu nerabdare ca El sa inceapa sa vorbeasca intre timp, imi deschisesem carnetul de insemnari si imi luasem stiloul Cand a vorbit, vocea Lui avea o intonatie solemna: "Alaturi de Mine vei putea schimba cursul destinului tau implacabil", a spus El , Alaturi de Mine vei putea sa spargi cercurile mecanice ale obiceiurilor tale, ale sentimentului de culpabilitate Alaturi de Mine va trebui sa renunti la indoiala, teama, ganduri distructive va trebui sa renunti la minciuna care te leaga de conditia de muritor " " Ca sa te schimbi, va trebui sa lupti impotriva intoxicarii tale de-o viata!", a continuat " Va trebui sa schimbi iti intregime felul cum vezi lucrurile Doar in acest mod si cu multa munca poti sa-ti schimbi cu adevarat destinul De unul singur, omul nu reuseste niciodata El are nevoie de o scoala " Modul in care a accentuat cuvantul "scoala" si contextul in care 1-a folosit, m-au determinat sa intuiesc ca ii acorda o semnificatie care depasea acceptiunea uzuala Era de parca 1-as fi auzit pentru prima oara Am 49 descoperit in el o putere pe care nu o mai gasisem nicicand si dulceata unei promisiuni mult timp reprimate Un gand mi-a strabatut intreaga fiinta ca un tremur si mi-a inflorit pe buze sub forma unei intrebari "Ce este scoala?", am intrebat Vocea mea tremura si chiar si eu eram surprins de acea emotie inexplicabila " scoala constituie calatoria ta de intoarcere", a spus Visatorul in ochii Lui intunecati stralucea o bucurie ascunsa scoala este saltul cuantic de la Multitudine la integritate, de la Conflict la Armonie, de la Sclavie la Libertate " Sa gasesti scoaJa inseamna sa te conectezi la " vis " cu un cablv de otel sa fii capabil sa intri pe nivelarile de maxima responsabilitate Sunt foarte putini cei care pot sa reziste unei asemenea intalniri", a conchis El Acele cuvinte si privirea Lui au pus in miscare un mecanism indepartat Am simtit fizic, interior, zgomotul unei masinarii care se sparge Cu un regret, am constientizat rusinea de a fi trait "departe de casa" ani si ani de-a randul si sentimentul miraculos de a ma gasi in fata a ceva sau cuiva pe care il cautasem cu disperare "Cum putem gasi scoala?", am intrebat in soapta, plin de respect, simtind natura exceptionala a acelui eveniment "Nu te teme scoala te va gasi pe tine", a raspuns Visatorul Apoi, sesizand spaima mea, El si-a inmuiat concizia raspunsului si a adaugat: " Cand un om este iremediabil dezamagit de viata sa cand isi da seama de nedesavarsirea lui, de propria lui neputinta, cand existenta il prinde intr-o menghina pana nu mai poate sa respire, atunci e momentul sa apara scoala " 2 "Lumea este un mit" Stateam in cafenea, in acel oras necunoscut si il ascultam pe El, in timp ce umpleam paginile cu notite Simteam ca ucenicia mea, care incepuse in acea cladire neobisnuita si apoi continuase in Marrakech, urma o pedagogie secreta, liniile unui proiect ce nu fusese intrerupt niciodata " intalnirea cu ^ scoala" este cel mai minunat eveniment din viata fiecarei fiinte umane; este unica oportunitate pe care o ai pentru a evada din hipnoza colectiva si sa realizezi ca tot ce vezi si tot ce te inconjoara nu este lumea ci doar descrierea ei " mi-a explicat "Dar te ascult, ating masa aceasta vad oamenii trecand stiu ca oricare dintre aceste fiinte umane are o viata, o slujba, o familie cum pot fi toate acestea doar o viziune a mea?" "imaginile care se proiecteaza pe retina nu reprezinta lumea, ci povestea ei; o poveste repetata de multe ori, un mit " a raspuns Visatorul laconic " Vi s-a povestit lumea " Mirarea pe care o simteam in timp ce ascultam aceasta a fost depasita de o mirare mai mare, cand 1-am auzit adaugand in soapta: " Tu esti adevaratul creator al realitatii care te inconjoara! Dar ai uitat asta " 50 " Ce am uitat?", am intrebat Un sentiment de ostilitate emanat de vocea mea a subliniat distanta care se interpunea intre noi "Lumea are nevoie de tine pentru a exista Ai uitat ca tu esti creatorul ei si de aceea ai devenit umbra propriei tale creatii " Tonul Lui a construit un pod peste distanta dintre noi si m-a readus la subiect, ca pe un elev " Lumea este subiectiva', personala! Este imaginea in oglinda a Fiintei noastre Viziunea si realitatea sunt unul si acelasi lucru, tot ce le separa este ^ factorul timp^ " As fi vrut sa consimt, sa accept viziunea Lui Totusi, ceva din mine obiecta Luciditatea mea se clatina, dar nu renuntam Cum era posibil sa fii in fata aceluiasi obiect, panorama, eveniment sau persoana si sa ai viziuni diferite asupra lor? "Dar o realitate obiectiva exista cu siguranta!" am subliniat eu, astfel incat sa-mi sprijin propriile convingeri "in definitiv, un lucru nu poate fi altceva decat ceea ce este " incercam sa-mi apar convingerile, dar stiam ca, indiferent cat de adanc inradacinate erau, nu puteau supravietui Erau sufocate de viziunea Visatorului Din nou, cu aceasta ocazie, ca de altfel cu toate celelalte, plutea o mirare inefabila, care devenea inteligibila doar in prezenta Lui si se intampla inevitabil fara sa stiu cum si cand Tanjeam, dar ma temeam de acea transfigurare Cand in cele din urma s-a intamplat, am simtit cum zidurile Fiintei mele se largeau si ii faceau loc unei noi viziuni asupra lumii, mai clara, mai libera si mai inteligenta Observand ca eram inca confuz, a dat o alta lovitura decisiva viziunii n ele anterioare, afirmand: "Putem vedea doar ceea ce suntem!" Apoi a declarat cu umorul Lui inimitabil, subtil si sarcastic: " Un hot, daca intalneste un sfant, va vedea doar buzunarele lui" Aceasta butada m-a iluminat si inca mai zaboveam asupra imaginii ei educative si comice Dar Visatorul revenise la discutie cu o privire severa, ca si cum o digresiune, oricat de neinsemnata, il deviase prea mult de la scopul intalnirii noastre "Numai intalnirea cu scoala iti va permite sa te eliberezi de rigiditatea unei vieti obisnuite " Doar ^ activitatea scolara^ ne va permite intr-o buna zi sa percepem lumea din spatele panoramei ei false Doar un om care ^ lucreaza cu sine'" va avea acces, intr-o zi, la o viziune armonioasa, la o stare de integritate si, numai o viziune completa si armonioasa poate vindeca lumea " 3 scoala transformarii Visatorul mi-a explicat ca scoli de instruire pentru oameni exceptionali au existat dintotdeauna, in orice epoca si societate Aceste "scoli", cu exceptia unor diferente culturale si filosofice care pareau sa le deosebeasca, erau de fapt o singura scoala Vocea Lui era neschimbata, desi gandul Sau strabatuse fiecare epoca si civilizatie El a numit aceasta scoala "scoala Fiintarii": un sol fertil, universal, pentru visatori, unde vizionarii si utopicii brilianti si-au rafinat intotdeauna ideile 51 " O scoala a transformarii ", a definit-o Visatorul si apoi a facut o pauza A respirat cu sete spiralele aromate emanate de ceai, apoi a adaugat: " scoala Zeilor unde invata sa se conduca pe ei insisi, inainte sa-i conduca pe altii " Vocea Lui m-a facut sa ma cutremur Devenise suieratul martial al unui razboinic in actiune " O scoala a transformarii ", a spus El, " unde ideile si convingerile sunt rasturnate in primul rand, ideea naturii inexorabile a mortii Moartea este ultima rezistenta la adevar, la armonie, la frumusete Moartea distruge ceea ce nu e in stare sa devina adevar Daca vom fi adevarati, in fiecare celula a corpului nostru, nu vom muri niciodata " Mi-am amintit traditia clasica, inainte de vremea Jui Homer, care imparte fiintele umane in doua specii total diferite: eroii, campionii unei omeniri vizionare, capabili sa faca imposibilul posibil, si multimea imensa de fiinte fara chip, fara vointa si fara visuri Primii, ghidati de Soarta, erau meniti unor mari aventuri individuale, pe cand cei apartinand celei de-a doua specii, condusi de legile Accidentului si ale sansei, erau meniti sa duca o viata insignifianta M-am luminat la gandul ca cele mai importante mituri, din cele mai indepartate timpuri, au narat faptele oamenilor care intalnisera "scoala" Faptele lor, luptele impotriva monstrilor si gigantilor, redate de aezi, barzii ratacitori, reprezentau etapele intoarcerii dintr-o calatorie interioara, in propriul psihic, in ungherele cele mai ascunse si obscure ale Fiintei Visatorul mi-a explicat ca, in cele mai tainuite zone ale vietii, acolo unde emotiile negative spumega si gandurile distructive, sentimentele de culpabilitate plutesc tocmai acolo gasim originea acelor monstri, sursa vulgaritatii, a mortii si caderilor noastre "Mai intai de toate, trebuie sa gasesti dusmanul ascuns in carnea ta Abia dupa ce vei incheia extirparea lui, il vei regasi din nou, de data aceasta in fata ta, in exterior, mai subtil, mai putemic mai feroce Opusul tau creste odata cu tine! Nu exista mii de dusmani, ci doar unul singur si o singura victorie, cea impotriva ta " ^ Calatoria de intoarcere este o oportunitate enorma pentru un om de vindecare a propriului trecut", a spus El; privirea Sa a parcurs domol piata, bisericile gemene, palatele nobile si statuile dimprejurul vechiului obelisc; observa oamenii care se imbulzeau in jur "Lumea este trecutul "a afirmat El, inventand una din memorabilele Sale maxime "Pe oricine intalnesti, orice vezi este intotdeauna trecutul Chiar daca apare in fata ta acum, ceea ce vezi si atingi este doar materializarea starilor tale interioare Trecutul e cenusa Lumea pe care o vezi si atingi chiar in acest moment este materializarea a tot ce ai fost Nimic nu se poate intampla in viata ta fara sa fi fost acceptat deja de gandurile tale Lumea este cenusa Cu o suflare o poti risipi " Visatorul si-a mutat scaunul, usor, ca si cum ar fi fost pe punctul de a se ridica Miscarea Lui m-a indepartat brusc de la eforturile mele de a tine pasul cu ideile Lui novatoare Aveam un gol in stomac Voiam sa tom vinul nou, acidulat si spumos, in burduful vechi al convingerilor mele, dar era ca si cum as fi vrut sa tom oceanul intr-un pahar Ratiunea mea se naruia sub asalturile Lui Rataceam prin intelectualisme goale, ca sa 52 ascund faptul ca invatatura Visatorului ma patrunsese adanc, devenind periculoasa, chiar fatala, vechiului meu echilibru intre timp, Visatorul se ridicase Cu o inclinare a capului m-a invitat sa-L urmez Cu pasi sovaitori, m-am pregatit sa parasesc acel coltisor linistit unde cuvintele Lui inca mai vibrau in aer Ma simteam de parca paraseam un templu antic, o venerabila arca a cunoasterii Fiecare detaliu al intalnirii noastre imi va ramane intiparit in memoria celulelor: masa aranjata, miscarile chelnerilor si chiar si mireasma placintei de orez proaspat scoase din cuptor Am traversat piata si L-am urmat intr-o biserica Trecand printre transept si altar, in spatele navei centrale, am ajuns intr-o capela minuscula, in clarobscurul de acolo am zarit doua icoane, una in fata celeilalte M-am uitat imprejur Din pozitia in care ne aflam, biserica parea complet goala Visatorul mi-a spus sa arunc o moneda intr-o cutie O lumina puternica a dezvelit picturile El mi-a sugerat sa le privesc din mijlocul capelei, la o distanta egala de ambele icoane, l-am urmat instructiunile si, cu multa atentie, am examinat cele doua capodopere Cea din stanga il reprezenta pe Petru rastignit, cu picioarele in sus, iar cealalta reda caderea lui Pavel, pe drumul spre Damasc "Nu este pura coincidenta faptul ca aceste doua picturi se afla fata in fata ", mi-a spus "Ele sunt indisolubil legate intr-un singur mesaj " Visatorul nu a mai vorbit si amandoi am ramas tacuti Am considerat acea pauza ca pe o invitatie pentru a incerca sa descopar secretul acelor simboluri Timpul trecea si stradania mea era zadarnica Atunci Visatorul m-a salvat din consternare, dezvaluindu-mi ca acele doua picturi constituiau cele mai elocvente reprezentari iconografice ale ideii de "rasturnare" "Aceste doua piese de arta exprima suflul emanat de gandirea unei mari scoli a responsabilitatii", a spus El "Numai o scoala ca aceasta poate dobori convingerile si prejudecatile invechite, astfel incat sa distruga paradigmele mentale ale vechii umanitati si sa vindece conflictele sale, eliberand-o de durere Viziunea si realitatea sunt unul si acelasi lucru Lumea este reflectarea ta Nimiceste-ti convingerile, iar lumea, intocmai ca o umbra, te va urma Realitatea va lua forma unei noi viziuni " Timpul pentru care platisem a expirat, luminile se stinsesera si picturile fura din nou invaluite de intuneric, ca doua sabii de fier puse in tecile lor in clarobscurul incaperii mirosind a lumanari, L-am ascultat pe Visator spunandu-mi povestea minunata a scolii, care fusese tinuta sub tacere mai mult de zece secole A facut o pauza, inainte sa-mi sopteasca misterios ca era timpul ca vocea sa sa se faca auzita din nou Eram uimit Gandul la o scoala milenara-care, dupa trecerea atator secole, reaparuse spre a-si implini misiunea, ma infrigura in acel moment, Visatorul mi-a spus povestea unui calugar-razboinic si a unui manuscris nepretuit ce fusese pierdut " tie si acelora ca tine, care cred ca pot gasi adevarul in carti va va fi de folos sa dati de urma acestei scoli antice! " a spus Apoi tonul Lui a devenit imperios "Gaseste acel manuscris!", mi-a poruncit Dincolo de austeritatea si ariditatea tonului Lui, simteam ca imi incredinta o sarcina importanta, li eram recunoscator din acest motiv Un "da" hotarat, solemn ca un juramant, mi-a izbucnit din piept imi voi da toata 53 silinta in cautarea aceasta Cu cat ma gandeam mai mult la ea, cu atat simteam cum imi creste entuziasmul pentru acea misiune, care promitea sa ma arunce intr-o lume placuta si familiara Visatorul si-a dat seama ca reveneam la vechile obiceiuri, cadeam din nou in cliseele unui elev si a spus: " intr-o buna zi vei constientiza ca nimic nu vine din exterior ca nu poti adauga nimic la ceea ce stii deja ca invataturile si experientele nu-ti imbogatesc capacitatea de a intelege Adevarata cunoastere poate ii doar ^reamintita^ Cunoasterea unui om nu poate ii nici mai mica, nici mai mare decat el Un om ^ cunoaste'" numai ceea ce ^ este^ A cunoaste inseamna, mai presus de toate, a ii Cu cat esti mai mult, cu atat cunosti mai mult!" Mai tarziu, Visatorul mi-a vorbit despre o amintire atemporala, o "amintire verticala" compusa din stari si niveluri si care contin o cunoastere infinita Ea este un bun al tuturora; fiecare dintre noi o are, insa am pierdut cheia de acces Re-amintirea Vechiul mozaic de pe podea se largea si distanta dintre noi incepea sa creasca, mai putin la inceput, intinzandu-se apoi cat puteai cuprinde cu privirea Am avut un sentiment acut de pierdere in timp ce-i ascultam ultimele cuvinte " Cunoasterea este un bun inalienabil al omului este la fel de veche ca si el intr-o zi iti vei da seama ca nu mai este nimic de adaugat ci nenumarate lucruri de eliminat ca sa cunosti " Am sorbit acele cuvinte ca si cum le asteptasem dintotdeauna Le-am recunoscut Un usor tremur, pe sub piele, insotea sentimentul de cuprindere a tuturor lucrurilor Eram un sistem universal si perfect Aveam sentimentul de plenitudine, conectare si intelegere a tot ce ma inconjura Experimentam betia invulnerabilitatii si desavarsirea Visatorului Nimic nu putea afecta sau infesta acea integritate " Gaseste acel manuscris!", mi-a reamintit El pe un ton auster Trasaturile chipului Sau incepeau deja sa se destrame "Atunci cand il vei gasi, ne vom reintalni!" 4 Lupelius Chiar din acea zi am inceput sa caut scoala straveche si manuscrisul despre care imi vorbise Visatorul Cartea pe care El imi ceruse sa o gasesc era "scoala Zeilor", scrisa in secolul al noualea de calugarul si filosoful Lupelius, un spirit neingradit din Evul Mediu timpuriu, nascut in irlanda, care era in acei ani un refugiu sigur pentru invatati; o zona aflata la intretaierea culturilor si traditiilor, napastuita de razboaie si conflicte inimaginabile Existau prea putine informatii despre viata lui Lupelius, majoritatea incerte Documentele pe care le-am gasit erau insuficiente si nu intotdeauna sigure Din adolescenta, tatal sau il instruise in arta razboiului, aducandu-i cei mai destoinici profesori si obligandu-1 sa urmeze un regim strict in tinerete, el a imbratisat viata 54 monastica si a cautat pustietatea in muntii Bet Huzaye (astazi Kazakhstan), care pe acea vreme erau locul de intalnire al pusinicilor din toate partile lumii crestine in ceea ce priveste pregatirea lui spirituala si religioasa, se stie ca a intrat intr-o manastire din apropiere, Shaban Rabbur, unde s-a incuiat intr-o biblioteca imensa, timp de mai multi ani si a studiat cu infrigurare Scripturile, Sfintii Parinti si misticii renumiti ai tuturor timpurilor, de la Origen la Giovanni de Apamea si pana la Parintii desertului Am avut ocazia sa vorbesc, in saptamanile urmatoare, cu cativa specialisti in filosofia medievala si ei mi-au confirmat faptul ca urmele singurei opere a lui Lupelius si manuscrisul original al acesteia disparusera cu multe secole inainte Am scotocit in bibliotecile marilor universitati, am luat legatura cu institute de filosofie si m-am intalnit cu savanti si cercetatori Mi-am extins cautarile in Europa, dar fara succes in cele din urma, in irlanda, la Muzeul Scriitorilor din Dublin, dupa ce am urmat o alta pista, am constatat ca ei pastrasera o copie, singura care inca mai exista ' Se stia ca si aceasta fusese pierduta de ani de zile, inghitita de nisipurile miscatoare ale vremii impedimentele si dificultatile pe care le-am intampinat mi-au sporit incapatanarea si interesul Fiecare indiciu, fiecare noua descoperire pe urmele acelei invataturi pierdute imi aducea mai multa ordine in viata De parca as fi urmat liniile unui desen precis, fragmentele vietii mele, odinioara piese ratacite ale unui puzzle necunoscut, se imbinau acum, fiecare gasindu-si locul potrivit Gasirea acelui manuscris si intoarcerea la Visator devenise singura mea preocupare De fapt nu mai exista o alta cale de a-L revedea Gandul acesta imi dadea mereu mai multa putere de a continua cautarea pe care El mi-o incredintase Din informatiile pe care cu greu le stransesem si din elementele din filosofia lui Lupelius pe care le adunasem cu grija, mi s-au conturat filosofia si caracterul unei mari scoli, cu principii la fel de puternice ca zidurile unui oras nepieritor Dupa mai mult de o mie de ani, fragmente din acea invatatura inca mai scanteiau ca o faclie si se ciocneau de dezordinea sociala si morala din acea epoca Figura lui Lupelius, un slujitor al lumii, m-a impresionat puternic De la inceputul cercetarii mele simtisem o admiratie crescanda pentru acest filosof necunoscut Cu cat ma apropiam mai mult de el si de misiunea lui, cu atat mai mult vedeam cum se inalta imaginea singuratica a acestui ganditor deasupra oamenilor si evenimentelor scoala lui a stat ca o stanca intr-o mare de ignoranta si superstitii Gandirea lui, ca un fir de aur, a traversat uneltirile unei istorii pline de crime si nenorociri Nu mai puteam afla nimic despre viata lui, in afara de perioada pe care o petrecuse la curtea lui Charles cel Plesuv, in Franta Cu siguranta, Lupelius fusese o personalitate neobisnuita; un filosof si un om de actiune, ca nimeni altul Nu avea naravuri sau rutine Se spunea ca putea petrece mult timp fara sa doarma Nimeni nu- 1 vazuse vreodata dormind "Dormitul te imputineaza la trup si la minte", le spunea el discipolilor si, cu umorul lui tipic irlandez, adauga: "Dormitul este doar un narav rau" Unul dintre cele mai stranii obiceiuri ale lui era hoinaritul prin piete, in cele mai degradante si nesigure locuri din orasele Europei Acolo, aparent in cele mai nefavorabile conditii, isi initia discipolii in noi moduri de a gandi si simti, le distrugea schemele mentale si perceptiile inguste asupra lumii Acolo, nebunia lui stralucitoare schimba lumea hotilor si criminalilor, a ispitelor si pandelor intr-o scoala a perfectiunii Se folosea 55 de cele mai abile trucuri pentru a starpi convingerile lor inveterate si a spulbera balastul emotional din capetele lor scoala sa a format oameni extraordinari, razboinici invincibili Lupelius a facut uz de metode creative de predare si purificare, pe care le inventa singur, tot timpul Se deghiza in sclav, vagabond, politician, bancher, negustor bogat si punea aceste roluri in aplicare pentru a-si duce planurile la bun sfarsit Cbiar daca era vorba despre coroana unui rege sau vesmintele unui calugar, Lupelius le purta si ii punea si pe discipolii lui sa faca la fel, atunci cand ii invata cum sa intre in pielea acelor personaje, cum sa cerceteze si sa stie orice detaliu si secret referitor la ele, fara sa uite ca e doar un joc si sa devina prizonierii lui El ii lua in targuri, unde ii implica in teribilele rafuieli dintre banditi si criminali si ii incuraja sa patrunda in cele mai sarace zone ale societatii, impingandu-i in escapade disperate, aproape fara cale de intoarcere Lupelienii se inrolau mercenari in razboaie absurde, revolutii si disensiuni intre tari indepartate, fara a cunoaste macar motivele Ei au intrat pe campul de lupta, nu pentru a-i apara pe neputinciosi sau oprimati, nu pentru a sustine principii sau ideologii abstracte si nici pentru a apara dusmani externi sau a cauta razbunare, ci pentru a deveni propriii lor stapani, autorii propriilor destine Adevaratii luptatori nu lupta pentru suprematie sau pentru a-i controla pe ceilalti Ei nu lupta pentru glorie si nici pentru posesiuni sau recompense, Ci pentru a castiga doar ceea ce conteaza cu adevarat: Libertatea lor interioara Pentru lupelieni campul de batalie oferea modul cel mai la indemana pentru a aplica principiile si teoria scolii, adevarata dovada a transformarii constiintei lor si a intelegerii capatate Doar cei ce dobandisera integritatea interioara puteau ramane nepasatori in fata oricarui atac invulnerabilitatea lupelienilor izvora din integritatea lor; moartea putea fi aproape, dar ea nu putea nici sa-i ocupe, nici sa-i patrunda invatatura lui Lupelius era o disciplina a invulnerabilitatii, bazata pe dezvoltarea vointei, al carei scop era eliberarea de orice limita "Liber mereu de conditia umana si de constrangerile naturale" Lupelienii practicau arta autocontrolului Victoria suprema este "sa te invingi pe tine insuti", sa nu permiti niciunui eveniment sau stari sa- ti produca rani interioare sau sa-ti intunece Fiinta Lupelius i-a instruit sa ramana linistiti si calmi, cbiar in situatii extreme El i-a indemnat sa mearga sa caute insulte si conflicte, pentru a-si testa congruenta Cbiar si atunci cand traversau orase si regiuni bantuite de epidemii si boli contagioase, trebuiau sa treaca neatinsi "incoruptibilitatea si puritatea te fac un luptator neinfricat, impenetrabil 56 chiar si in fata atacurilor celor mai cumpliti demoni" Am incercat sa rezolv opozitia dintre impasibilitatea propovaduita de stoici si detasarea sufletului fata de pasiuni si ganduri exterioare, specifice misticilor lupelieni Lupelius a considerat impasibilitatea ca fiind caracterizata de recastigarea integritatii si de unitatea Fiintei, starea naturala pe care omul a uitat-o Prin eliberarea de balastul lucrurilor trupesti si exterioare, fara vreo iluzie ca exista ceva in afara noastra, ia nastere o stare de a fi care este o miscare continua, naturala, catre eternitate, nemurire si infinitate Ceea ce noi numim sintetic ^lume^, evenimentele si circumstantele din viata noastra sunt proiectiile noastre Daca suntem constienti, putem proiecta numai viata, prosperitatea, victoria si frumusetea Daca suntem dinamici si atenti, putem proiecta libertatea, o lume fara frontiere, fara constrangeri, fara batranete, boala sau moarte scoala lui Lupelius ma fascina Am studiat-o si am venerat-o cu patima Ma simteam de parca ii respiram aerul Era prezenta in reveriile mele diurne Recunosteam acei barbati si femei vizionari, luptatori neinitiati, eroi singuratici ai unei lupte spirituale inefabile, ca fiind Fiinte extraordinare, exemple de curaj si determinare fara egal Admiram in taina nebunia lor creatoare si cautarea lor infrigurata, deoarece ei se straduiau constant sa cucereasca sinele Am continuat sa caut neobosit si am descoperit multe dovezi, precum faptul ca majoritatea eroilor mercenari din acea vreme, in anii tulburi care au urmat dupa Carol cel Mare, in care Sfantul imperiu Roman se topea incet, erau de fapt discipolii travestiti ai lui Lupelius Acei calugari-razboinici, protagonistii legendari ai faptelor marete din poemele epice medievale, capabili sa transforme o infrangere intr-o victorie rasunatoare, nu si-au dezvaluit identitatea Apoi, cautarea mea a ajuns intr-un punct mort si, saptamani intregi, am fost incapabil sa adaug ceva la putinul pe care deja il adunasem, cu sarguinta Am renuntat ia speranta de a gasi vreodata acel manuscris legendar si, odata cu el, drumul inapoi spre Visator Finalmente, intr-o zi, in timp ce adulmecam urmele acelei invataturi pierdute, am cunoscut un parinte dominican de o vasta cultura, care putea sa ma ajute in cercetarea mea Mai mult decat atat, el era autorul unei lucrari enciclopedice despre istoria medievala a bisericii 5 intalnirea cu Parintele S Am ajuns cu cateva minute mai devreme la intalnirea cu o persoana care, dupa indelunga cautare, imi fusese recomandata drept unul dintre parintii in viata ai doctrinei crestine 57 Parintele S locuia intr-un schit vechi, care apartinea carmelitilor Un grup de calugarite marunte, foarte severe si protectoare, veghea meditatia lui erudita si batranetea lui contemplativa Doua dintre aceste maici m-au condus intr-o camaruta, unde l-am asteptat, in picioare Prin fereastra pe jumatate deschisa puteam zari coltul unei splendide manastiri Verdele arbustilor care invadau geometria arcadelor si tacerea profunda mi-au intensificat din nou senzatia pe care o avusesem in timp ce trecusem prin portile vechi: mai mult decat ca trec pragul unui schit, am simtit ca intru intr-un alt timp imediat, mi-am amintit de curtea Colegiului Bianchi din centrul orasului Napoli Vazduhul rasuna de tropaitul, strigatele si pandele puse la cale intre verande Puteam simti mirosul cantinei si al miilor de amintiri care imi reveneau din copilaria mea petrecuta la calugarii bamabiti La ora stabilita, mi s-a permis sa intru Am parasit sovaitor regatul pierdut al copilariei mele, pe fostii mei colegi de scoala, care venisera sa ma salute Chipurile lor zambitoare au disparut si s-au intors sa-si reia locul in amintire "Parintele S lucreaza acum la un nou volum din vasta sa lucrare despre crestinismul Evului Mediu", a spus una dintre miniaturalele surori-gardiene, care ma insoteau Puteam ghici din austeritatea tonului ei ca ma avertiza sa nu irosesc timpul si rabdarea gazdei mele Urcam o scara ingusta, in spirala, care se restrangea si mai mult din cauza rafturilor de carti care o incadrau la ambele capete Suind treptele, am avut impresia ca parcurgeam o metafora ascendenta Fiecare detaliu al acelui act parea incarcat cu o avertizare simbolica Eram pe cale de a ma intalni cu unul dintre marii ganditori ai crestinatatii Acest gand m-a umplut de un respect asociat cu vaga durere pe care o incearca cineva atunci cand este invaluit de regret sau melancolie Era felul de viata pe care as fi dorit sa-l am: inchinata studiului si cercetarii Am avut o brusca reiterare a credintei oarbe in carti si profesori Cuvintele Visatorului, aspre si providentiale, mi-au intrerupt gandurile: "Nu mai poti adauga nimic la ceea ce deja stii nu poti dobandi adevarata cunoastere; poti doar sa ti-o ^ re-amintesti^u Mi-am recunoscut slabiciunea: predispozitia de a depinde de lume si, in special, de a idolatriza cunoasterea livresca Din nou, faceam un Dumnezeu din lumea exterioara Aflat in fata unui fetis, eram gata sa-l aleg pe acel om drept stapanul meu, fara ca macar sa-l fi intalnit Mi 1-am imaginat pe Parintele S ca pe un esantion al umanitatii prinse in capcana speculatiilor intelectuale, al unei umanitati care a incetat sa mai viseze Un maestru al crestinismului care uitase sensul acestuia si asezase pe culme omul livresc si orgoliul intelectual " Toate cartile iumii sunt continute intr-un singur atom al Fiintei", imi spusese Visatorul, "Ele nu pot adauga nimic cunoasterii tale cartile nu-tipot da viata Cunoasterea tine de Fiinta Cu cat esti mai mult, cu atat cunosti mai mult!" O voce puternica, psalmodiind, se revarsa asupra mea de sus, ca si cum printre carti se deschisese o spartura "intra!", a spus intonatia era aceea a unui pasaj liturgic Acea invitatie a rasunat atat de aproape de mine, incat mi-am putut da seama dinainte de dimensiunile modeste ale camerei in care urma sa intru 58 Pe cand urcam ultimele trepte, am simtit cum Fiinta mea se aduna si se strange ca pumnul unui luptator care infrunta un pericol iminent, dar calculat Dar cuvintele Visatorului interveneau din nou: "Fiecare om ocupa o treapta in inteligenta umana si este un gardian al nivelurilor superioare Daca ramai intact, fiecare intalnire va fi o oportunitate, o treapta pe care pop sa pasesti ca sa mergi mai departe Daca uip, te vei trezi captiv, intr-un joc exterior, virtual, care te va azvarli inapoi in haosul demonic al viepi tale " Parintele S era un portal spre existenta Asta semnifica persoana pe care urma sa o intalnesc: un gardian-supervizor, un Minos, cel mai sever dintre judecatori, care mi-ar acorda, fara indoiala, locul pe care il merit pe scara fiintarii Capul masiv, ras si plesuv, al unui batran s-a inaltat printre valurile de carti care acopereau masa M-a cercetat cu privirea, mai multa vreme Ochii lui intunecati mi se pareau extrem de tineri, incat m-am gandit ca nu erau ai lui, ci fusesera imprumutati si asezati pe acel chip decrepit Prin ce circumstante extraordinare acei ochi gasisera o cale de a evita procesul de imbatranire, lasand restul chipului sa-si urmeze destinul biologic? Trebuie ca el si-a dat seama ca observasem acest lucru incetisor, si-a plecat privirea, acoperindu-si ochii, cum fac testoasele cu pleoapele lor Cand m-a privit din nou, avea expresia unui om batran Aceasta impresie era intarita de un alt contrast: expresia ceremonioasa a cuiva care intampina un musafir, cu incruntarea severa a unui profesor Aceasta ambivalenta a fost fundalul intalnirii noastre, de parca era menita sa-mi aminteasca de distanta care ne separa Tonul vocii lui, roba si gesturile, decideau regulile intrevederii noastre Parintele S dorea, in mod vadit, sa stabileasca cat de repede posibil scopul intalnirii noastre si limitele intre care se va desfasura Cand am dat mana cu el, am simtit aceeasi energie pe care o deslusisem in privirea lui Parintele S ma analiza Ascunsa vag de un zambet, o sonda filtra informatii evaluatoare, menite sa ma clasifice, Vizitatorul lui nu era un animal academic, ci parea mai degraba un tanar om de afaceri, un gen de barbat pe care probabil Parintele S nu il intalnea prea des "Singurul lucru pe care-1 stiu despre tine este ca te preocupa filosofia morala si ca vii de la o universitate americana din New York daca nu cumva ma insel", a spus el, pronuntand cuvantul "sfingurul" cu un ton de repros, ce lasa sa transpara natura si atitudinea lui profesorala "Ma preocupa etica afacerilor", 1-am corectat politicos, in timp ce-i inmanam o copie a scrisorii pe care Universitatea Fordham i-o trimisese cu cateva zile mai devreme Documentul confirma ca eram cercetator, student la etica afacerilor Constituia acreditarea mea la intalnirea cu el Eram foarte degajat in aceasta postura Am ramas tacut Preferam sa nu-i furnizez alte informatii despre mine si sa-l las prins intre curiozitate si disconfort, fara sa-i usurez sarcina in vreun fel in timp ce citea, am sesizat expresia unui interes crescand pe chipul lui A avut o tresarire cand a aflat despre studiile pe care le desfasurasem despre Lupelius si ca speram ca intalnirea noastra sa ma ajute sa-mi duc mai departe cercetarea Cu un bun autocontrol, a reusit sa contracareze emotia acelei descoperiri si a putut sa-si 59 exprime mirarea cu privire la alegerea subiectului meu - o extraordinara scoala de gandire, in afara oricarui cerc stiintific cunoscut vreodata Nu i-am spus nimic despre Visator si mi-am justificat interesul pentru Lupelius ca datorandu-se importantei pe care gandirea sa ar fi putut-o avea in viziunea moderna asupra afacerilor si in instruirea unei noi generatii de lideri, l-am povestit despre asteptarile inalte pe carele aveam de la acea ramura a studiilor care necesita aplicarea metodelor educationale, a sistemului de valori si a principiilor filosofice care apartineau anticei scoli de Fiintare, lumii modeme a afacerilor Ceea ce ma interesa in special era invatatura lui Lupelius si studiile sale asupra invulnerabilitatii si invincibilitatii, datorita relevantei acestora asupra provocarilor economice modeme, cel putin la fel de dificile sau periculoase ca si cele militare Cercetarea si experimentele privind nemurirea desfasurate de scoala lui Lupelius ar putea fi extinse la problemele modeme De multa vreme, specialistii din economie sunt neputinciosi in fata unui fenomen alarmant, de dimensiuni planetare "Companiile mor de tinere Companiile de pe tot mapamondul au o viata scurta, doar cat numeri pe degetele a doua maini", i-am spus eu "Chiar si gigantii din finante si economie, cele mai puternice multinationale de pe planeta, duc o lupta pentru a supravietui mai mult de patruzeci de ani " Bizuindu-ma pe invataturile Visatorului, pe care i le-am servit ca fiind ale mele, am sustinut convingerea ca o companie trainica se naste dintr-un fondator trainic si o companie nemuritoare apare din visul unei fiinte nemuritoare Deodata, in timp ce imi vorbea despre polaritatea iubire - frica, Visatorul mi-a revelat faptul ca intelesul concret al iubirii isi are originea in etimologia cuvantului latin a-mors, care inseamna fara moarte Nu din intamplare "Roma", numele orasul etern, este anagrama lui "a-mor" Destinul nemuritor i-a fost codificat in temelii si incapsulat in numele care i-a fost dat de fondatorul ei Am mentionat Roma, care de curand sarbatorise 2800 de ani de existenta continua, ca pe un exemplu de opera durabila, care nu putea fi explicata fara a-l lua ca reper pe intemeietorul ei, cu calitatile sale de fiinta nemuritoare (Romulus a fost zeificat si venerat de romani sub chipul zeului Quirinius) 1-am furnizat Parintelui S si alte exemple de longevitate extrema in afaceri, de la familia Windsor, veche de o mie de ani, pana la insasi Biserica Catolica, cea mai mare multinationala de pe planeta Sprijinindu-ma din nou pe invataturile Visatorului, am sustinut ca o economie prospera este intotdeauna expresia unei gandiri nemuritoare Viziunea fi realitatea sunt unul fi acela fi lucru O firimitura de eternitate este suficienta pentru a largi viziunea unei tari si a extinde granitele economiei sale Conceptul de nemurire este suficient pentru ridicarea nivelului financiar al indivizilor, organizatiilor si tuturor natiunilor Aceasta era directia spre care ma indreptam cu cercetarea mea Am subliniat ca aceste descoperiri ar putea schimba in curand viziunea despre afaceri si revolutiona predarea si cercetarea stiintifica, in toate universitatile de economie 60 Cu cat ii vorbeam despre teoriile economice inrudite cu notiunea de nemurire si de putinul pe care-1 stiam despre filosofia lui Lupelius, cu atat mai mult observam cum creste interesul Parintelui S Economia mondiala opunea rezistenta unui camp de lupta vast, unde — zilnic - natiuni intregi si companii mari cat niste regimente uriase se confruntau, pentru a stabili noi granite economice, in avantajul lor Un singur invingator se inalta deasupra acestui conflict Toti ceilalti, invinsii, sunt inlantuiti la carul lui si condamnati la sclavie Pentru a supravietui ei, trebuie sa adopte obiceiurile noului stapan si sa invete limba lui Trebuie sa-l serveasca Gazda mea m-a incurajat, cu un gest, sa continui 1-am spus tot ce aflasem in legatura cu misteriosul calugar-filosof, fara a-i ascunde impactul pe care Lupelius si invataturile lui extraordinare il avusesera asupra mea Am ajuns repede la punctul in care cercetarea mea se afla la ananghie 1-am vorbit si despre stradaniile mele de a gasi manuscrisul intitulat "scoala Zeilor" si despre misterioasa disparitie a tuturor copiilor Mi-am exprimat temerile in legatura cu ceea ce parea a fi o incercare deliberata de a sterge orice urma a lucrarii lui Lupelius si a scolii sale de fiinte nemuritoare 6 Doctrina lui Lupelius Parintele S m-a ascultat cu atentie, cu barbia in piept Cand si-a ridicat capul, ii stralucea privirea si i-am observat din nou ochii aceia, extraordinar de tineri, care ma impresionasera atat de mult la inceputul intalnirii noastre, pe care acum nu se mai straduia sa-i ascunda Chipul sau avea expresia cuiva care doreste sa fie recunoscut Nu m-am retras din joc si m-am concentrat pe ultima sa miscare nRaspunsul la ghicitoare mi-a venit brusc si orbitor, ca o fasie dintr-un fulger care taie cerul innorat Am ametit Acel om era travestit intr-un batran cu siguranta se folosea de batranete ca de o masca o masca strategica Parintele S pretindea ca este un om batran inima mi-a tresarit Parintele S era lupelian Eram convins Cu greu puteam sa-mi ascund emotia acelei descoperiri Am simtit placerea subtila a omplicitatii care se stabilea intre noi Un fir, lung de zece secole, ne lega de aceasta rasa de razboinici, care stiau sa traiasca strategic si sa cultive arta travestirii Abilitatile sale cameleoniceii permisesera sa traiasca printre faldurile ordinului sau, in floarea crestinismului Un tunel s-a deschis in timp si mai mult de o mie de ani, comprimati intf-o clipa, m-au condus la usa scolii in fata mea se afla probabil ultimul dintre custozii ei nemuritori O intrebare imi lovea tampla, pulsand odata cu arterele mele il cunostea Parintele S pe Visator? Eram tentat sa-i spun despre intalnirea mea cu "visul" si de aventura extraordinara pe care o traiam "Lupelius este profetul nemuririi trupesti, dreptul prin nastere al fiecarui om", mi-a dezvaluit Parintele S , intrerupand sirul gandurilor mele infrigurate si lasandu-si deoparte discretia "Un drept pe care noi 1-am pierdut si pe care trebuie sa-l redobandim " Apoi, ca si cum deschisese o carte invizibila, cu ochii inchisi, aproape recitand cuvintele, a citat: " Trupul este spirit incarnat Daca spiritul este nemuritor, a fa este fi trupul " 61 Fericirea pe care i- o dadeau amintirile din scoala si faptul ca auzea din nou aceste cuvinte de mult neauzite era evidenta Mi-a spus ca Lupelius fusese izgonit din crestinism din cauza ideilor sale si era un miracol ca putuse scapa de moartea prin tragerea in teapa Cea mai mare amenintare pe care o reprezenta Lupelius era credinta lui ferma in posibilitatile incomensurabile ale individului si in victoria finala a vietii asupra mortii in opinia bisericii crestine si a tuturor celorlalte religii recunoscute, propovaduite maselor, nu exista o alta filosofie mai periculoasa: "revolutia fiintarii", in care fiecare om era chemat sa se razvrateasca, pentru a-si schimba destinul efemer si fragil O lupta cu demonii, balaurii si himerele, cu gigantii si monstrii psihici pe care oamenii ii numesc indoiala, teama, durere si pe care Lupelius ii considera cauza reala a tuturor relelor si nenorocirilor Nu era de mirare ca asemenea idei subversive au generat atacuri si persecutii la adresa lui Asa se explica de ce orice urma a lui Lupelius si a operei sale disparuse Dupa parerea mea, acest lucru parea a fi mai degraba rezultatul unei strategii deliberate a lui Lupelius, decat efectul unui ostilitati implacabile orientate contra lui Ca sa fii acceptat de scoala lui insemna sa treci prin incercari dure, iar sa traiesti alaturi de el, cerea sa rezisti unor eforturi de durata Lupelius dorea ca discipolii lui sa aiba experienta directa a invulnerabilitatii si nemuririi trupesti, sa-i faca sa inteleaga ca e posibil sa treaca nevatamati prin cele mai grele pericole De fapt, niciunul dintre oamenii sai nu s-a intors vreodata cu vreo zgarietura, dupa ce plecase cu binecuvantarea lui L-am intrebat pe Parintele S carui fapt atribuia acest lucru extraordinar "Scutul unui om este puritatea si dragostea lui pentru viata si pentru Maestru", a rostit Parintele S , cu ochii pe jumatate inchisi in loc sa se gandeasca la un raspuns, el parea sa si-l aminteasca: "Pentru Lupelius puritatea este calitatea fundamentala a unui om, este modul de a atinge nemurirea trupeasca, scopul suprem al omenirii, asimptota suprema a parabolei umane" Apoi s-a oprit si a facut o pauza care mi s-a parut interminabila Am observat ca Parintele S , atunci cand se referea la Lupelius, folosea timpul prezent, de parca vorbea despre un contemporan sau de cineva care nu murise niciodata in timpul discutiei ce a urmat, m-a condus de mana, prin acea lume extraordinara, formata doar din cativa barbati si femei, gata sa faca orice lucru care-i impingea dincolo de limitele inviolabile, dincolo de Coloanele lui Hercule din panorama obisnuita a lumii " in scoala lui Lupelius se depun toate eforturile pentru eliberarea mintii de credinta ca moartea este inevitabila si invincibila", a spus Parintele S "Totul face parte dintr-o strategie a purificarii, menita sa infranga dorinta misterioasa de a muri, care apare sub diverse forme inauntrul omului obisnuit si se impregneaza in psihicul acestuia, pana cand devine o a doua natura si o parte inevitabila din viata lui " Credinta ca moartea este invincibila este vatamatoare pentru oameni Longevitatea ta depinde de starea ta mentala  de dorinta ta de viata 62 "Longevitatea ta e determinata de mintea ta", a afirmat Parintele S , rezumand gandirea lui Lupelius, ca sa inteleg "Aceasta inseamna ca, daca mori, tu esti unicul responsabil!" O calugarita scunda a intrat cu toate cele trebuincioase pentru servirea ceaiului in timp ce aseza cestile si ceainicul pe masa si turna ceai aburind, mi-a aruncat o privire furisa si uimita, care mi-a dat de inteles cat de rare erau pentru Parintele S astfel intalnirile lungi, cu cineva necunoscut Gazda mea a ramas tacuta in timpul acelei operatiuni Numai atunci cand calugarita a plecat a reluat discutia, din punctul unde ajunsese la venirea ei, si mi-a spus ca lupelienii stiau ca, daca puneau la indoiala moartea, cbiar si ironic, puterea acesteia era secatuita "Din cauza afirmatiei ca oricine are dreptul la nemurire, din cauza luptei de a denunta moartea ca pe cel mai injust si ingrozitor prejudiciu adus oamenilor", a declarat Parintele S pe un ton peremptoriu "Lupelius va fi cinstit drept cel mai important mistic al nemuririi trupesti " El a continuat, sustinand ca gandirea lui Lupelius era legata de acea religie trupeasca si fizica de la care a pornit crestinismul si care a devenit epigonul lui, un vestitor al materialismului spiritual si mesajului sau privind indestructibilitatea trupului "Minciuna, fofilarea, vaicareala si fuga de responsabilitate reprezinta stigmatele, incredibilele semne ale unui om care a cazut in imoralitate si sciziune, ale omului care a uitat scopul propriei existente", a spus Parintele S pe un ton ferm "O umanitate care a abdicat de la dreptul la nemurire ce i se cuvenea prin nastere si a uitat de propria integritate inventeaza moartea, spre a pune capat nefericirii sale Omul prefera sa moara decat sa-si asume imensa sarcina de a se invinge pe sine si nedesavarsirea sa Nicidecum, moartea nu este o solutie Un om poate intotdeauna sa o ia de la capat, de unde a ramas " Lupelius a creat scoala Zeilor, o scoala a responsabilitatii, care-i arata omului neimplinit calea de intoarcere spre simplitate, integritate si spre vointa sa ingropata 7 "Ofera-i un cocos lui Asclepios" Prin intermediul fragmentelor pe care reusisem sa le strang din opera pierduta a lui Lupelius si din citatele Parintelui S , am recunoscut si mai clar suflul Visatorului, i-am putut auzi vocea Era superioara si mai veche decat a lui Lupelius ii eram recunoscator Parintele S imi citea acum niste fraze, dintr-o cartulie pe care o manuia cu piosenie si o purta intotdeauna cu el Vocea lui tremura de emotie Tonul lui patimas devenea din ce in ce mai concentrat, atunci cand unele dintre cele mai scandaloase convingeri ale lui Lupelius, adevaruri inacceptabile pentru orice minte rationala sau credinta canonica, ieseau la iveala din acel ferment de idei in timp ce il ascultam si notam acele propozitii, puteam distinge perpetua frictiune a diversitatii lor, izbitoarea antonimie cu credintele adanc inradacinate si universal valabile "Batranetea, boala si moartea sunt insulte la adresa demnitatii umane, sunt pivotii milenari ai panoramei iluzorii a lumii " Raul este in slujba binelui intotdeauna! Totul se pogoara asupra noastra ca sa ne vindece chiar si moartea fizica este, de iapt, o vindecare Ultima sansa!" 63 Aceasta afirmatie, paradoxul insuportabil enuntat de Lupelius, declansa un mecanism secret Gandul ma ducea la cuvintele pe care le rostise Socrate, in momentul in care cucuta ii afectase inima, urmand sa-i curme viata intelesul lor explodase in mine, cu o stralucire orbitoare Cat ai clipi din ochi, ea se evaporase Dar fusese suficient, pentru a o capta intelesul ultimei dorinte a lui Socrate constituia un mister de nepatruns, de mai mult de doua mii cinci sute de ani inconjurat de discipolii lui apropiati, Socrate a inghitit cucuta si efectul paralizant al otravii s-a propagat cu repeziciune de la picioare la inima Mai avea putin si-si dadea duhul in acele momente supreme, el a rostit urmatoarele cuvinte: "ii datoram lui Asclepios un cocos: oferiti-i unul si nu uitati" De ce oare Socrate i-a cerut prietenului sau, Criton, sa-i ofere zeului vindecator un cocos, atunci cand viata i se scurgea printre degete si moartea ii era inevitabila? Aceste cuvinte au fost o ghicitoare pentru generatii de intelepti, savanti si exegeti, timp de douazeci si cinci de secole Sentintele filosofice ale lui Lupelius ridicasera o cortina impenetrabila si, peste abisul timpului, semnificatia mesajului se inalta, in toata splendoarea ] ui Ca un naufragiat care pune un mesaj de salvare intr-o sticla si o arunca iu mare, Socrate isi incredintase intelepciunea oceanului timpului, ca sa poata ajunge la noi Ferecat in cuvintele sale, se afla ultimul fruct al cautarii sale neobosite: cbiar si moartea face parte din procesul de vindecare este remediul fundamental! Functioneaza, atunci cand orice altceva a dat gres Ca o consecinta a circumstantelor extraordinare ale mortii sale, Socrate a atins un nivel de unitate interioara nemaiintalnit pana atunci, o culme a integritatii, care i-a permis accesul la cel mai mare mister dintre toate: de ce omenirea trebuie sa moara si de ce, intr-o buna zi, acest lucru nu va mai fi necesar in umbra ultimelor cuvinte ale lui Socrate se contura visul unei viitoare umanitati, vindecata si desavarsita, care nu va mai fi nevoita sa sufere un asemenea proces extrem de purificare "Moartea este ultima resursa la care apeleaza existenta, atunci cand orice alta incercare de vindecare si de acceptare s-a dovedit zadarnica", imi spusese intr-o zi Visatorul "Socrate s-a folosit de moarte pentru a intelege! in acel moment decisiv, el a descoperit ca moartea este doar un pas marunt pe drumul vindecarii sf un pas important pe scara integritatii Aceasta a fost cea din urma invatatura a lui Socrate si cea mai valoroasa Socrate este sumarul unei umanitati prinse intre doua viziuni El este un cautator, un explorator si, cu toate ca nu putea invinge moartea, cel putin se putea folosi de ea, pentru a intelege El ne-a aratat calea 8 Este interzis sa-ti ucizi sinele "integritatea fiintei este doar primul pas al unei omeniri care a ales sa traiasca pentru totdeauna", a conchis Parintele S " Cine se aseamana se aduna Moartea atrage dupa sine moarte si nu-i poate atinge pe aceia care sunt conectati la viata inarmati cu integritate, lupelienii se intorceau nevatamati din cele mai periculoase actiuni Nicio arma de lupta nu putea sa-i raneasca, de parca orice legatura cu moartea fusese eradicata pe vecie Fara sa se converteasca sau sa adere la vreo filosofie, calugarii-luptatori ai lui Lupelius stiau cum sa se inalte, impreuna cu evenimentele si oamenii din jurul lor, la un nivel superior al Fiintei Ei castigau inainte de inceperea luptei Sa invingi insemna sa-ti invingi sinele, sa-ti depasesti indoielile, temerile si ignoranta Victoria exterioara era doar o dovada a celei launtrice intrucat se preocupau de Fiinta lor, 64 isi hraneau perfectiunea si se aparau de rele, ei reuseau sa castige batalii grele si sa implineasca fapte legendare " "Cauza principala a mortii este separarea noastra de Dumnezeu, faptul ca am expulzat divinul din noi si 1-am transferat in afara noastra", a spus Parintele S , in timp ce a luat o foaie de hartie dintr-un sertar si a facut niste insemnari pe ea Apoi a continuat: "Lupelius spune: poti sa-l renegi pe Dumnezeu pentru ca esti bolnav, suferind sau sarac, dar te asigur ca motivul bolii tale, al suferintelor si saraciei, il constituie separarea ta de Dumnezeu Oamenii au uitat acest lucru si au transformat planeta intr-un taram al mortii Ei au facut din moarte propria lor ratiune de a trai Fiecare gand pe care-1 au si fiecare fapta pe care o comit este inchinata mortii " "iubeste si slujeste, aceasta este deviza Ca sa slujesti umanitatea, trebuie sa iubesti mai presus de orice, sa-ti iubesti propriul sine si propria viata " Aici, Parintele S a scazut vocea Am intuit ca era pe cale sa-mi dezvaluie cea mai tainica dintre invataturi si cel mai greu de sustinut dintre adevarurile pe care le aflase in scoala "Lupelius le-a amintit discipolilor sai " a spus el si apoi s-a oprit pentru cateva clipe, care mi s-au parut nesfarsite Buzele ii tremurau, in vreme ce se pregatea sa citeze cuvintele meastrului sau: "Sunteti Zei, care au uitat sunteti Zei, intr-o stare de amnezie " "Chiar si ordinele seculare sunt uitate", a rostit, cu ochii batran umezi, la gandul ca acel spirit razboinic il inspirase in alegerea caii monastice "Uitarea il sleieste pe razboinicul aflat in orice om Noi, dominicanii, eram vegetarieni si maneam o singura data pe zi Cultivam trupul si spiritul ca pe o singura entitate, un intreg Mesajul lui Cristos si misiunea noastra erau foarte limpezi: victoria vietii asupra mortii fizice " Numai munca perpetua cu propriul sine ii permite omului sa depaseasca moartea in vocea lui se strecurase o nostalgie dupa acea disciplina a timpurilor trecute si amintirea stralucirii pierdute a scolii il admiram fericit Nu-mi venea a crede ca mai existau oameni ca Parintele S , in plin crestinism, cruciati devotati celui mai sfant dintre razboaie: de a osandi moartea la moarte "scolile, bisericile, universitatile, ordinele religioase si institutiile guvernamentale au incetat cu mult timp in urma sa mai educe indivizi responsabili Azi, ele produc doar trupuri si minti poluate", a sustinut Parintele S , terminand de acoperit foaia din fata lui, cu o caligrafie ilizibila Apoi, a impaturit-o de mai multe ori si mi-a intins-o, fara niciun cuvant Era un gest simbolic, care parea sa sugereze ca imi preda stafeta unei nesfarsite curse prin secole Ma mandata sa continui un parcurs stravechi al umanitatii, in cautarea unei cai de evadare din inchisoare Cand ne-am despartit, in pragul biroului sau ingust, mi-a zambit si mi-a facut cu ochiul, facandu-ma astfel partasul unei inviolabile, dar placute complicitati, pe care o mai gasisem doar la micii razboinici, voiosii strengari napolitani de pe strazile insorite din preajma casei mele 1-am cerut sa-mi 65 spuna care este cea mai insemnata porunca a lui Lupelius, cea care constituia suma cautarii sale si formula secreta a modului in care poti sa infrangi moartea "Este interzis sa-ti ucizi sinele! n a spus Parintele S , fara sa ezite "Lucrul care ne impinge sa murim fizic, il constituie miile de morti launtrice care ne doboara zi de zi Credinta ca moartea este invincibila este ceea ce ne omoara Credinta in invincibilitatea ei este adevaratul criminal" 9 scoala Zeilor Am urcat potecile abrupte ale podisului, pana pe varfurile vulcanilor sai impunatori Prin aerul foarte uscat si peste vastele intinderi, ochii mei au invaluit vegetatia de stepa a unui tinut despadurit Ajuns in Everan, am lasat statuia calugarului Mashtots in spatele meu si am traversat piata, in directia unei structuri asemanatoare unui buncar facut din asfalt cenusiu, pe coama unui deal golas Eram in centrul Armeniei Pornisem intr-acolo urmand cu strictete instructiunile Parintelui S , iar acum ma apropiam de acea cladire severa, ce adapostea asezamantul vechii Biblioteci, depozitara a mii de carti ce pastrau amintirile oamenilor care traisera, timp de secole, sub teroarea disparitiei in acest loc unde, incepand cu secolul al cincilea, translatorii si copistii erau cinstiti ca niste sfinti, erau conservate si copiate mii de opere pagane, laolalta cu cele crestine si clasice Carti de capatai si capodopere, despre care se credea ca s-au pierdut, fusesera traduse cu constiinciozitate si strictete din limba originala in armeana si eram constient ca Everan constituia ultima mea speranta de a gasi manuscrisul lui Lupelius sau cel putin o copie de-a lui Am petrecut multe zile punand intrebari arhivarilor, cercetand indeaproape toate sectiile bibliotecii, plimbandu-ma pe coridoare nesfarsite ale caror pereti erau captusiti cu carti si baloturi prafuite de hartii, asemenea unui arheolog care cerceteaza zidurile unui oras ingropat Curatorul a desemnat doi librari tineri pentru a ma seconda in cautarea mea Nu pricepeam daca erau asistenti sau paznici Cu ei am patruns in labirinturi de hartie si am studiat pergamente si suluri care nu mai vazusera lumina zilei de secole si se ingalbenisera, odata cu trecerea timpului Cand credeam ca gasisem un strat promitator, selectam rolele si volumele si cei doi tineri studenti le luau si le deschideau pentru mine Niciodata nu atingeau aceste lucruri cu mainile goale, ci cu o bucata de material frumos brodat, ca si cum ar fi executat un ritual sacru intr-o zi ma uitam in catalogul institutului de Manuscrise Vechi, cand am dat peste un volum fara niciun titlu, cu numarul 7722, care fusese bine conservat, Se platise o avere pentru a fi recuperat din mainile selgiucizilor, in 1204  iar apoi a fost incuiat si pastrat intr-o manastire ascunsa intre muntii inzapeziti si stancosi, cu vedere la Marea Neagra Pe la sfarsitul secolului al saptelea, a fost integrat in colectia textelor mistico-ascetice si spirituale detinuta de Paisie Velicikovski, care mai poseda si o versiune slavona, tiparita la Moscova Dupa nenumarate vicisitudini, a fost salvat din nou, in mod miraculos, din mainile turcilor si adus inapoi la Everan, in 1915* inima mea batea ca un ciocan cand am vazut sulurile de pergamente, acoperite in totalitate de caligrafia autorului, aparand din seiful blindat 66 Am stiut imediat ca era opera lui Lupelius imi era de ajuns sa citesc doar cateva randuri, ca sa fiu sigur Cu greu imi mai puteam retine bucuria cand am inceput sa cercetez continutul cu lacomie Limba lui Lupelius parea a fi o combinatie de latina si engleza veche, un fel de esperanto european, uimitor de inventiv Acele cuvinte avusesera puterea de a anula timpul si de a transmite pe cale orala, dupa mai bine de un mileniu, energia nepretuita care inspirase generatiile de calugari-razboinici Pe durata sederii mele la Everan, m-am imprietenit cu un cuplu de savanti galezi Sotul era istoric, iar sotia specialista in latina Lor, in micul foaier al carciumii unde stateam, le-am dezvaluit secretul Am discutat cu inflacarare despre el, mai toata seara Ajutorul lor s-a dovedit a fi providential Numai Visatorul ar fi putut pune la cale o asemenea "coincidenta" nemaipomenita Cel mai surprinzator lucru, pentru acesti cercetatori, nu era modul in care reusisem sa gasesc acea opera, ci faptul ca stiam titlul original Un titlu care fusese pierdut de secole si pe care nimeni nu-1 cunostea Cu ajutorul lor, am inceput imediat sa transcriu unele pasaje si sa le dau la tradus Am analizat manuscrisul impreuna, mai multe saptamani Cu cat inaintam mai mult in lectura, cu atat mai mult ma apropiam de filosofialui Lupelius si simteam cum imi sporeste interesul pentru acea invatatura uitata interpretarea pasajelor si exegeza simbolurilor ma impingeau sa trec pragul sfant al acelei scoli de barbati si femei, cautatori neobositi ai secretului nemuririi Am angajat experti copisti sa efectueze o reproducere exacta a scolii Zeilor Rezultatul a fost o adevarata capodopera: un volum cu o coperta eleganta de piele si cu pagini de pergament vegetal, identic din toate punctele de vedere cu opera originala a lui Lupelius Am pastrat tot timpul copia asupra mea Noaptea, asezam cartea sub perna, asa cum obisnuia sa faca Alexandru cel Mare cu lliada Era un cadou pentru Visator si ardeam de nerabdare sa i-1 ofer stiam ca in fiecare zi care trecea faceam cate un mic pas spre intelegerea principiilor Lui si astfel ma apropiam mai mult de El Deseori eram coplesit de un entuziasm nestavilit, care uneori culmina cu momente de extaz, cand ma gandeam la succesul nemaipomenit al acelei actiuni ce aproape depasea limitele posibilului il intalnisem in mod "miraculos" pe Parintele S , gasisem manuscrisul original al "scolii Zeilor" si ii intalnisem si pe cei doi savanti care lucrau la traducere, cu un devotament nemarginit Nu aveam nicio indoiala asupra faptului ca il voi regasi pe Visator, cat de curand Pe atunci, nimic altceva nu mai exista pentru mine, in afara de cufundarea mea in manuscris si sondarea minelor regelui Solomon, dupa ce am traversat galerii venerabile si am sapat fara oprire, ca sa extrag "pietre pretioase" Pentru a alege viata, trebuie mai intai sa alegem gandul ca moartea nu este invincibila si astfel, vom gasi in Fiinta noastra principiile vietuirii, longevitatii si eternitatii Aceasta regula, impreuna cu multe altele pe care le-am invatat din manuscrisul lui Lupelius, va deveni piatra de temelie a tuturor activitatilor mele viitoare si principiul fundamental al nenumaratelor companii din lumea internationala a afacerilor O companie este la fel de trainica, prospera si vitala 67 precum ideile si principiile fondatorului ei Lupelius a considerat ca adevarata inegalitate dintre fiintele umane, radacina din care rasar toate diferentele vizibile, consta in aceea ca ele apartin unor niveluri diferite ale responsabilitatii launtrice Calitatea distincta a gandurilor lor ii plaseaza pe oameni pe niveluri ierarhice diferite, pe scara fiintarii Exista o ierarhie launtrica pe care nicio revolutie sau razboi nu o poate sterge, deoarece adevarata deosebire dintre oameni nu depinde de avere, convingere sau rasa Este o diferenta de stare a Fiintei Este o diferenta psihologica, verticala si evolutiva, de nivel Tocmai din acest motiv, ea poate fi depasita doar printr-o schimbare radicala a modului in care gandim si simtim O imbunatatire reala, implica schimbarea Fiintei O imbunatatire reala inseamna evolutia sau cresterea spre unitatea Fiintei, proces care este rezultatul unui nou mod de gandire si al abandonarii vechii mentalitati, muritoare Doar o schimbare a Fiintei poate ridica omul la un nivel mai inalt al libertatii, intelegerii si fericirii 10 Mea Culpa in conceptia lui Lupelius, pamantul era un penitenciar cosmic, o inchisoare mare cat lumea, unde fiintele umane traiau ca niste condamnati, in imbratisarea mortii Totusi, in loc sa ajunga la concluzia ca aceasta viziune constituie o infrangere iremediabila si decisiva, nebunia lui creatoare a conceput un plan indraznet Lupelius a nascocit o aventura care urma sa-l duca dincolo de limitele posibilului: evadarea din legile lumii, iesirea din destinul lui muritor si aparent inexorabil Omul este capabil sa inlature granitele pe care le-a construit, sa sfideze natura si sa sparga limitele pe care, asemenea Coloanelor lui Hercule, nu a indraznit sa le transgreseze nici macar in imaginatie Lupelius a adunat in jurul lui cativa oameni indrazneti si a pus la cale un plan amanuntit de evadare Mereu dai peste aceleasi evenimente, deoarece nu s-a schimbat nimic in tine! Cine se aseamana, se aduna Particulele paradisiace merg spre paradis, iar particulele infernale merg spre infern Conform filosofiei lui Lupelius, starile fiintei noastre atrag evenimentele care ii se potrivesc, iar evenimentele, la randul lor, ne determina sa recadem in aceleasi stari Numai intentia poate pune capat acestui cerc nemarginit, acest joc mecanic nesfarsit si sparge circuitul hipnotic in care este circumscrisa existenta umana Gandul este creativ Gandul creeaza Evenimentele sunt materializarea gandului nostru, a starilor Fiintei noastre De aceea, evenimentele si starile sunt unul si acelasi lucru Starile sunt produse de Fiinta fiecarui om, 68 dar evenimentele care intervin in viata lui odata cu trecerea timpului par a lua nastere independent de vointa lui De fapt, noi suntem aceia care le-am invocat cu ardoare si le-am creat, in mod inconstient indiferent daca este pozitiv sau negativ, gandul unui om este intotdeauna creativ si gaseste negresit un moment propice ca sa se materializeze Gandurile noastre, ca niste invitatii scrise de mana, trimise si apoi uitate, atrag evenimente ce le corespund Apoi, cand nici nu ne mai gandim la ele, iti bat la usa circumstante, intalniri, evenimente, probleme, piedici, prabusiri si esecuri, musafiri nepoftiti care ti-au fost predestinati in secret Adevarata cauza a acestor evenimente este lipsa noastra de atentie pentru starile interioare pe care le traim, care provoaca aparitia lor brusca si inoportuna Neprevazutul intotdeauna necesita o pregatire indelungata Niciun eveniment exterior nu poate interveni in viata unui om fara consimtamantul lui, chiar daca este unul inconstient Nimic nu i se poate intampla, fara ca mai intai sa-i strabata psihicul Din acest motiv, gandirea este un proces foarte puternic Ceea ce numim fapte, evenimente, experiente si alte posibile intamplari din viata sunt stari ale Fiintei, gata sa se intalneasca cu acelea care sunt pe aceeasi lungime de unda cu ele Starile sunt evenimente in asteptarea momentului oportun pentru a se manifesta Calitatea sentimentelor noastre, amploarea gandirii noastre, dispozitiile pe care le experimentam in acest moment hotarasc ceea ce se va intampla in lumea concreta precum si natura evenimentelor care se materializeaza in viata noastra Cugetarea inseamna Destin Cu cat gandurile noastre sunt mai inalte, cu atat mai mareata ne este viata Teza fundamentala a cugetarilor lui Lupelius este ca evenimentele si starile reprezinta doua laturi ale aceleiasi realitati Acest lucru estompeaza distinctia dintre lumea interioara si cea exterioara, dand fiecarui om posibilitatea sa fie stapanul propriului destin cu ajutorul cunoasterii starilor sale si rafinarii sinelui Existenta este inventia noastra si de aceea depinde numai de noi Dus de mana de Lupelius, descopeream pentru prima oara puterea vertiginoasa, "concretetea actiunii" care se ascundea in mea culpa crestina, in aceasta sintagma se pastra, de milenii intregi, ca intr-o caseta, rezumatul inteligentei umane Mea culpa, mea culpa, mea maxima culpa Numai ca, de data aceasta, am recunoscut-o ca pe cea mai concisa si puternica expresie a ideii de responsabilitate: mea culpa Aceasta formula, capabila sa puna frau universului, de la asezarea planetelor la miscarea atomilor, contine secretul unei energii nemarginite 69 Modificarea starilor Fiintei poate schimba evenimentele care intervin in viata ta Astfel, un om, dupa ce s-a analizat pe sine si si-a schimbat modul de a gandi si a simti, isi poate transforma existenta sa orizontala, temporala Existenta noastra pe Pamant este marea noastra scoala o scoala a vietii, care in ochii oamenilor obisnuiti pare o inchisoare E necesar sa invatam cum sa rastumam viziunea noastra Tot ceea ce oamenii considera a fi greutati ti necazuri, tot ceea ce ei blestema sau evita cu orice pret este, de fapt, materialul cel mai pretios pentru transformarea psihologiei mortii intr-o psihologie a vietii Viata in aceasta lume este o scoala a Zeilor Confuzia, indoielile, haosul, crizele, furia, disperarea ti durerea constituie premisele cele mai propice pentru dezvoltare 11 Stari si evenimente 1 Fiinta este alcatuita din stari, iar viata din evenimente Existenta noastra se deplaseaza pe doua sine paralele, in acelasi timp: una a evenimentelor, ce reprezinta circumstantele care intervin pe parcursul vietii noastre si ne intampina in caruselul spatiu-timp si alta a starilor, care constituie dispozitiile, starile fiintei, care apar inauntrul nostru, intr-un mod aproape inconstient De aceea, putem spune ca istoria personala a unui om este alcatuita din evenimente, pe plan orizontal si din stari, pe plan vertical Totusi, de regula, oamenii se gandesc si vorbesc despre viata lor de parca ar fi alcatuita doar din evenimente exterioare De fapt, felul evenimentelor care apar intr-o viata si care dau valoare vietii depinde de calitatea starilor si gandurilor Fiintei in consecinta, viata este alcatuita din evenimente, dar mai presus de toate din stari De exemplu, noi toti suntem convinsi ca atunci cand mergem la o conferinta sau la teatru ne alegem singuri locul, dupa cum suntem convinsi ca in aceasta dimineata am ales cu ce ne imbracam in fapt, locul si hainele nu au fost alese de noi, ci de starile Fiintei noastre Oricine are in garderoba lui o rochie, un tricou, o haina pe care o detesta si pe care, din anumite motive, nu a purtat-o deloc Totusi, nu a aruncat-o niciodata, deoarece stie ca, mai devreme sau mai tarziu, se va afla in acea stare a Fiintei, in acea dispozitie, pe acel nivel care rezoneaza cu ea Cand "simtim" ca suntem intr-o anumita stare, "alegem" o anumita tinuta Legatura care uneste evenimentele si starile, faptele exterioare si interioare, misterioasa legatura care exista intre psihicul unui om si ceea ce i se intampla, constituie miezul problemei referitoare la liberul-arbitru si enigma veche de milenii, daca destinul este determinat de necesitate sau de sansa in ceea ce priveste aceasta enigma, oamenii au acumulat, in timp, cunostintele unei stiinte nepretuite, care in prezent este uitata 70 Pentru vechii greci, exista o relatie cauza-efect intre evenimentele exterioare si cele interioare Aceasta civilizatie arhaica a crezut cu fermitate ca destinul unui om este proiectia lumii sale interioare, a Fiintei sale Pe aceasta convingere, grecii au intemeiat o stiinta si o arta care pentru ei erau de o valoare inestimabila in epoca pre-homerica, un intelept nu era un om cu o experienta bogata sau cu o cunoastere vasta, ci o persoana care prevedea viitorul si revela necunoscutul Pentru greci, adevarata cunoastere si arta insemnau revarsarea unei lumini in intuneric si definirea a ceea ce era neclar si alte civilizatii au dezvoltat arta divinatiei, dar niciuna nu a mai considerat ca ea reprezenta elementul central al vietii Pe tot teritoriul lumii elenistice s-au ridicat sanctuare inchinate cultului lui Apollo care, mai mult decat Dionysos, ar trebui considerat drept stapan absolut al domeniului intelepciunii, al cunoasterii destinului unui om, precum si al manifestarii si transmiterii acestei cunoasteri La Delphi putem gasi cea mai elocventa expresie a acestei vocatii a artei de a prezice viitorul Din acest motiv, oracolul din Delphi este imaginea unificatoare a civilizatiei elenistice si, in acelasi timp, simbolul Greciei insesi Pelerinul care, de obicei, venea la Delphi dupa o calatorie lunga si plina de primejdii, ca sa intrebe oracolul despre viitorul lui, citea inscriptia delphica "Cunoasfce-te pe tine insuti", sculptata pe timpanul templului Era ca si cum i s-ar fi pus intrebarea: vrei sa-ti cunosti viitorul? Atunci, cunoaste-te pe tine insuti! in acest paradox aparent ironic, grecii ferecau cheia celei mai vechi dintre ghicitorile omenirii, secretul tuturor secretelor, raspunsul la milenara intrebare referitoare la existenta liberului-arbitru Pe atunci, filosofiile lumii erau zdruncinate de nesiguranta alegerii intre a crede prevestirile fataliste ale unui viitor inevitabil si predestinat sau credinta in homo faber, creator al propriului sau destin Prin incrustarea indemnului delphic chiar pe frontonul templului folosit pentru cea mai sacra dintre toate artele si cea mai pretuita dintre toate stiintele, divinatia, grecii au dezvaluit legatura dintre lumea interioara si cea exterioara, dintre evenimente si stari Ei au incredintat aceasta descoperire oceanului timpului, asemenea unui mesaj intr-o sticla, astfel incat sa ne poata parveni Omul care se cunoaste pe sine si propria lui Fiinta, care este detinatorul gandurilor, ideilor si atitudinilor lui, isi cunoaste si viitorul, deoarece psihicul nostru este destinul nostru Gandirea este Destinul Apollo este simbolul lumii, intocmai ca o oglinda a interiorului unui om Lumea este reflectarea noastra Traditia clasica, promotoare a mitului dupa care Homer a fost un profet orb, este un alt mesaj din acea epoca a inteleptilor, care s-au stins odata cu moartea lui Socrate, ultimul dintre ei Orbirea atribuita autorului lliadei si Odiseei, cele doua mari biblii ale antichitatii, este semnificativa pentru importanta pe care o acordau grecii lumii psihice, cunoasterii sinelui si a starilor proprii Sa privesti in interiorul propriului sine reprezenta cheia pentru cunoasterea lumii, calea pentru prevestirea evenimentelor Observand felul in care unii oameni, ale caror vieti se aflau in miezul unor evenimente extraordinare, erau capabili sa iaca eforturi exceptionale si sa intreprinda actiuni care depaseau limitele posibilului, bucurandu-se de o protectie privilegiata, cbiar si in cele mai grele conditii, grecii au recunoscut ca acesti oameni aveau o natura deosebita, o stralucire in Fiinta lor si anumite calitati interioare, aproape divine De aceea, ei au conchis ca au existat doua specii umane: semizei sau eroi, pe de-o parte, iar pe de alta parte oameni comuni 71 in epoca lui Homer, numai semizeii si eroii, datorita faptelor lor extraordinare, puteau castiga dreptul la un destin individual Viata lor autentica si unica nu intra sub jurisdictia vreunei divinitati si nu se supunea sansei si cursului evenimentelor Toti ceilalti oameni erau condamnati la o existenta repetitiva Ei erau guvernati de legile hazardului si supusi norocului, iar vietile lor, indiferent daca erau lungi sau scurte, impreuna cu faptele lor, alunecau spre un hau adanc, predestinate sa nu lase nicio urma Lupelius credea ca diferenta dintre aceste doua specii umane, si in general dintre oameni, este aceea ca ei se situeaza pe niveluri diferite ale scarii existentei indiferent de locul unde se intalnesc, pentru ani sau doar pentru cateva clipe, oamenii formeaza, inevitabil, o piramida, pozitionandu-se pe nivelurile diferite ale unei scari invizibile, dupa o ordine matematica, interioara, asemanatoare aranjarii planetelor, care se insiruie dupa stralucire, orbita, greutate si distanta fata de soarele lor Probabil noi nu suntem constienti de aceasta, dar destinul nostru, calitatea vietii noastre si evenimentele care ni se intampla respecta aceeasi ordine Pentru a intelege ca totul izvoraste din Fiinta si ca destinul individual al oamenilor, laolalta cu acela al intregii societati, nu este nimic altceva decat proiectia Fiintei, grecii clasici s-au folosit de toate mijloacele posibile, de la religie la politica, de la stiinta la filosofie, de la arta la razboaie, pentru a ridica spiritul Minunata arhitectura a unor orase ca Atena si a unor opere de arta precum capodoperele lui Fidias, expuse in pietele publice, erau mijloace folosite pentru a transmite mesaje de frumusete, mandrie si armonie a Fiintei si pentru a inalta spiritul Numai grecii aveau un cuvant pentru poezie, poiesis, prin intermediul caruia putem dezgropa secretul, adanc ascuns in etimologia lui, de a actiona prin Fiintare Teatrul grecesc avea o functie cathartica si terapeutica pentru societate, de a purifica audienta si a elibera sufletele de poverile lor Pentru greci, scopul ultim al tragediei era curatarea de patimi pentru a atinge, astfel, elevarea Fiintei 12 Stari si evenimente 11 in timp ce ma gandeam la semnificatia acestei informatii si la tot ce invatasem despre evenimente si stari, am socotit ca de cele mai multe ori e absurd sa irosesti un sfert de viata in scoli si universitati si sa treci prin viata fara sa stii nimic despre Fiinta, despre puterea ei de a influenta circumstantele si evenimentele din viata Educatia elementara pe care o primim nu face distinctie intre ceea ce este exterior si ceea ce este interior si nici nu ne pregateste pentru a ne controla gandurile sau pentru a ne intelege emotiile Cultura comuna a impins fara intentie emotiile, sentimentele jsi gandurile spre sfera intangibila si efemera a miturilor, eresurilor si visurilor, deoarece le-a considerat a fi un fenomen aparte si indepartat de "realitate" 72 Pe poteca batatorita de civilizatiile clasice am descoperit mitologia lor care, din multe puncte de vedere, s-a dovedit a fi mai folositoare si mai de incredere decat istoria insasi iar prin studierea manuscrisului lui Lupelius, am facut o descoperire uluitoare: intre evenimente si stari nu exista o relatie gen prirriar-secundar sau cauza-efect, ci o relatie de identificare absoluta Evenimentele si starile sunt doua laturi ale aceleiasi realitati, plasate pe niveluri diferite ale existentei, doua capete ale aceleiasi baghete, asezata in pozitie verticala Ceea ce ne impiedica sa constientizam ca evenimentele si starile sunt identice si reprezinta unul si acelasi lucru este faptul ca ele sunt divizate de factorul timp, care functioneaza ca un fel de amortizor intre starile noastre launtrice si aparitia evenimentelor exterioare corespunzatoare exista un decalaj care, asemenea unei perdele de ceata, ne impiedica sa recunoastem ca evenimentele nu sunt altceva decat materializarea starilor din continuumul spatiu-timp Gandurile, sentimentele si starile noastre sunt ca invitatii pe care le trimitem in fiecare clipa si, chiar daca le uitam, ele nu dau niciodata gres in a atrage evenimentele corespunzatoare Mai exact, ele sunt deja evenimente Numai timpul poate sa le conditioneze Poate dura o perioada mai mare sau mai mica inainte ca ele sa se iveasca, fie in acest loc, fie in altul, dar ele ne parvin negresit Starile emotionale ale unui om sunt de fapt evenimente care se afla in cautarea timpului si a locului in care sa se intample si sa devina vizibile Timpul distanteaza evenimentele de stari si mascheaza natura lor identica Timpul isi asterne cerneala peste evenimentele care se ascund si se pitesc in umbra cortinei lui intunecate, luandu-ne prin surprindere cand uitam de ele sau cand nu sesizam ca suntem creatorii lor Nimic nu se intampla dintr-o data Neprevazutul are nevoie de o pregatire indelungata Nu exista nimic din ceea ce un om poate intampina sau dintr-un eveniment posibil, care sa nu fi trecut mai intai, constient sau inconstient, prin Fiinta sau psihicul lui inainte de a-1 ajunge Lumea este conectata la emotiile, pasiunile si gandurile noastre Ele constituie centura de siguranta care leaga lumea exterioara de cea launtrica Daca ne controlam emotiile, gandurile si tot ceea ce simtim si experimentam la un moment dat, adica daca ne controlam starile, putem trece la carma existentei noastre si putem stabili directia destinului nostru Tocmai in aceasta idee isi are originea conceptia romanilor despre noroc si homo faber Aceasta idee se opune viziunii grecesti si celei a Orientului Mijlociu, care o reprezenta pe Fortuna ca pe o zeita oarba, ce crea evenimente la intamplare si le coordona dupa bunul ei plac in general, se crede ca evenimentele externe conditioneaza atitudinile noastre si ne induc anumite dispozitii Atunci cand se intampla ceva, de exemplu cand intalnim pe cineva sau primim niste vesti, noi credem ca starea psihica pe care o simtim - iritare, anxietate sau surprindere - este consecinta sau efectul acelui eveniment, intalnire sau veste inainte de inventarea fotografiei, era imposibil de stabilit insiruirea exacta a norilor de praf ai galopului unui cal, intrucat miscarile lui erau mai rapide decat privirea in acelasi fel, gandurile, emotiile, perceptiile si sentimentele, ca niste fulgere electronice, strabat cu viteza luminii padurile misterioase ale neuronilor nostri, facand astfel imposibil de stabilit succesiunea temporala exacta, in relatie cu evenimentele exterioare Cand se intampla ceva, noi credem ca starea psihica pe care o traim este efectul acelui 73 eveniment Din acest motiv, racordam evenimentele exterioare la starea Fiintei, cand de fapt se intampla contrariul De fapt, starile Fiintei noastre sunt acelea care dau de stire si marcheaza evenimentele din viata noastra Cu timpul, emotiile noastre negative se transforma in adversitati de care mai tarziu ne lamentam Ca sa intampinam un anumit fel de eveniment, fie el bun sau rau, trebuie, mai intai, sa cream conditiile propice pentru ca el sa se intample, inauntrul nostru Cea mai mare iluzie a omului este credinta ca el poate sa schimbe conditiile exterioare si sa transfigureze lumea Noi putem doar sa ne schimbam pe noi, sa ne slefuim atitudinile, sa ne modificam reactiile si sa incercam sa nu exprimam emotiile negative pe care le simtim Universal este perfect asa cum este Tu esti singurul care trebuie sa se schimbe! Noi suntem convinsi ca energia si bunavointa nu au nicio importanta, in comparatie cu evenimentele care se petrec in viata, care par a fi inevitabile si fortuite Acele evenimente, asemenea unui torent care ne inunda, sunt prea nesigure si tulburi pentru a putea fi prevestite si au o forta prea mare pentru a putea fi stavilite Lupelius ne invata sa " vedem" ca noi suntem cei care se afla intotdeauna in spatele starilor si evenimentelor Nicio solutie nu este posibila, inainte de a ne schimba noi Cel care este in stare sa initieze intentionat cea mai vaga schimbare la nivelul Fiintei sale poate stramuta muntii din loc si se poate proiecta ca un gigant in lumea exterioara Lucrand asupra starilor noastre interioare si asupra calitatii gandurilor si emotiilor noastre, infometandu-le pe unele si nutrindu-le pe altele, vom putea modifica nu numai atitudinea noastra, ci implicit si relatia cu evenimentele cotidiene din lumea exterioara, precum si natura acestora Primul lucru pe care trebuie sa-l intreprindem este autoobservarea care, prin scrutarea gandurilor, emotiilor, a modului in care ne raportam la evenimente, ne permite sa descoperim ca umanitatea gandeste si simte negativ Doar aparent omul isi doreste sanatate, prosperitate si noroc Daca ar fi capabil sa se observe si sa se cunoasca pe sine, el ar auzi inauntrul sau un neincetat refren al tristetii, ca o rugaciune pentru nenorocire, compusa din griji, furie si asteptari ale unor evenimente terifiante, atat probabile, cat si improbabile Dar cum putem influenta starile launtrice ale Fiintei, dispozitiile si emotiile noastre, precum si modul nostru de a gandi? 74 Energia care poate stramuta muntii din loc este incapabila sa modifice un gand si, cbiar si mai putin, o emotie Pentru a redirectiona un gand sau a controla o emotie, taria ta trebuie sa izvorasca dintr-o energie superioara Ca sa acumulezi aceasta energie deosebita, trebuie sa elimini toate scurgerile din sistem, sa alungi miile de fleacuri care-ti devoreaza energia, emotii negative si atitudini interioare necorespunzatoare Daca pe plan exterior intervine un eveniment si nu-1 conectezi la starile Fiintei tale, care de fapt i-au creat, ai ratat o sansa unica Daca privim cu atentie, majoritatea evenimentelor din viata noastra se repeta, asa ca este posibil sa intelegem mai bine natura lor doar uitandu-ne la afinitatea lor cu anumite stari ale Fiintei De exemplu, sa analizam acea retea de emotii numita "a intarzia" la o intalnire "Starea de intarziere" declanseaza o neliniste inteligenta urmeaza sa disceama ce conditii exterioare corespund unei conditii launtrice pre-existente acelui moment Exista o parte a Fiintei mele care ma conecteaza la acele evenimente Singura solutie pentru a le putea risipi din viata mea este sa modific aceasta conditie launtrica pe care o numesc anxietate, teama sau ingrijorare, care reprezinta de fapt o boala a Fiintei mele, o vinovatie interioara intr-un fel sau altul, acel eveniment va reaparea in viata mea, atata timp cat starile psihice care l-au produs persista Acele evenimente sunt de fapt semnele care ne arata ca are loc o recuperare, in cazul in care avem puterea sa le conectam la starile din care au izvorat "Examinandu-le", dand atentie propriilor stari psihice, inseamna sa arati cu degetul spre tine insuti, astfel incat sa rastomi procesul si sa revii de la eveniment, inapoi la stare Chiar in acel punct, vei avea acces la intelegere si la sansa concreta de a-ti schimba propria viata Cautand justificari si scuze, blamand un eveniment exterior fara a recunoaste ca originea lui se afla in chiar starile tale, in modul tau de a gandi, a simti si a reactiona inseamna ca nu ai inteles si daca nu intelegi, inseamna ca evenimentul se va relua la nesfarsit Circumstantele se vor mai schimba, dar evenimentele se vor tot produce, ascunzandu-se de fiecare data sub o alta masca iar daca vom tot continua sa dam vina pe circumstantele si evenimentele exterioare, vom pierde pentru totdeauna sansa de a ne elibera de ele Accepta blamul pentru toate; asuma-ti responsabilitatea pentru tot ce ti se intampla Forta acestei atitudini este comprimata in doua vorbe vechi de cand lumea: Mea culpa Am avut convingerea ca si tarile trec prin stari ale fiintei care atrag evenimentele corespunzatoare in Statele Unite ale Americii, de exemplu, au trebuit sa treaca zeci, daca nu sute de ani, pentru ca rasismul, adica respingerea oamenilor care apartin unei rase, credinte sau culturi diferite, si motivele aparitiei lui sa fie eliminate Martirii, lideri care au murit de tineri, ca Malcolm X, Martin Luther King si J F Kennedy, au scurtat intervalul si au grabit conditiile care au putut schimba starile psihice, modurile in care o natiune intreaga gandea si simtea, ea devenind astfel capabila sa atraga noi tipuri de evenimente si oportunitati De-a lungul vietii noastre, faptul de a invinge sau a pierde, a fi sarac sau bogat, a ne imbolnavi sau insanatosi, depinde de starile 75 noastre Autoobservarea si analiza sinelui constituie mijlocul prin care le putem cunoaste Cu cat mai mult timp dedicam autoobservarii, cu atat devenim mai constienti si mai inteligenti Observarea de sine inseamna corectare de sine 13 "Pune-1 pe Dumnezeu la treaba!" Citirea manuscrisului lui Lupelius mi-a transmis o infrigurare febrila Scormonind prin acele pagini care strabatusera secolele, m-am plimbat printre bancile unei clase a scolii Zeilor si am ascultat cu incantare vocea ei de dincolo de timp Fiecare zi care trecea era o aventura a inteligentei, iar cautarea mea a fost rasplatita cu comoara unui gand nemuritor Omul nu are nevoie de nimic din exterior fie ca e vorba de hrana, cunoastere sau fericire Este un drept al sau, castigatprin nastere, sa nu depinda de nimic din afara iui Omul se poate hrani din interior cu inteligenta lui, cu propria lui vointa si lumina Pentru Lupelius, aceasta idee era elementul central al nemuririi fizice si piatra de temelie a oricarei filosofii si religii Printr-un regres al memoriei, mi-au aparut cele mai vecbi cuvinte din lume, cuvintele care inflorisera pe buzele omului, ca primele vorbe ale unui copil, acum patru mii de ani, cbiar inainte de a sti sa le scrie: Sa nu ai alt Dumnezeu in afara de MineL Brusc, o noua intelegere a rasarit si s-a inaltat inauntrul meu, la inceput mai timida, ca o scanteie care mocneste in negura veacurilor Apoi s-a aprins, vie ca o flacara Sa nu ai alt Dumnezeu insemna ca omul, inconstient de conditia sa de creator, considera lumea exterioara divina si o proclama domnul Fiintei sale si stapanul destinului sau Acea amenintare vecbe de secole s-a intrupat in prima si cea mai importanta dintre porunci: Sa nu depinzi de nimic! Aminteste-ti ca tu ai creat toate astea! Sa crezi intr-o lume exterioara fnseamna sa depinzi de ea, sa fii incarcerat de legile propriei proiectii in acest punct, reflectiile mele s-au amestecat si au devenit nedeslusite, ca ecoul vocilor unor copii entuziasmati de o descoperire amuzanta "iubestepe Domnul tau Sa nu ai alt Dumnezeu, in afara de tine" Tu esti domnul si stapanul, ziditorul si creatorul a tot si toate Tu ai proiectat toate astea Tu esti toate astea Nu mai simtisem niciodata atat de aproape suflul unui zeu palpabil si real in acest punct, sirul gandurilor mele s-a rupt si ele au ramas suspendate Din traducerile pe care le primeam zilnic de la echipa de savanti si cercetatori pe care o adunasem la Everan, s-a nascut un dialog intre Lupelius si Amanzio, unul dintre calugarii sai razboinici Mesajul lor aparea printre randuri, cu o asemenea vioiciune si tarie de parca discipolul rostise intrebarile cbiar in acel moment Timpul parca se contractase si m-am pomenit intre venerabilii pereti ai scolii Lupelius: 76 " Daca crezi in lumea exterioara ca fiind ceva real, te pierzi si esti destinat sa esuezi in tot ceea ce faci De aceea, permite evenimentelor exterioare, circumstantelor, incidentelor si relatiilor sa ajunga in acel spatiu interior unde aceste gunoaie pot fi transformate intr-o substanta noua, intr-o noua energie, o noua viata Ai facut din existenta si din lumea exterioara, un Dumnezeu Dar existenta nu este reala este doar o unealta care slujeste ^visul^ pentru a te ajuta sa te intorci la sursa si sa afli ce este cu adevarat real nu exista nimic in exterior care sa nu fie guvernat de ^vis^ " Amanzio: " Ce poti spune despre castelul unde ne aflam acum si despre aceste camere vechi de peste trei sute de ani?" Lupelius: "Ele sunt una dintre creatiile tale acum, in aceasta clipa!" Amanzio: "Dar despre tatal si marna mea?" Lupelius: "si ei sunt tot creatia ta nu exista nimic in afara ta care sa te fi precedat!" Viata nu o primesti de la parintii tai; ea este Reala, Eterna, Magnifica, fara de inceput si fara de sfarsit, fara nastere si fara moarte" Amanzio: "Dar atunci omul este Dumnezeu?" Lupelius: "Nu L El este mult mai mult de atat! El il are pe Dumnezeu in slujba lui " Amanzio: " Ce vrea sa insemne asta?" Lupelius: "inseamna ca ai putea sa ii ceri orice iti doresti si Dumnezeu iti va indeplini toate dorintele 77 fara retinere Dumnezeu este un bun slujitor, dar nu si un stapanpe masura Dumnezeu adora sa slujeasca El iubeste sa iubeasca Dumnezeu se abandoneaza complet servirii tale Dumnezeu exista pentru ca ^ tu" existi Daca tu nu existi, nu este niciun motiv sa existe Dumnezeu este vointa ta in actiune ,, Amanzio: "Nu inteleg " Lupelius: "Mintea nu poate sa inteleaga poate doar sa minta Mintea minte cand mintea inceteaza sa mai minta, ea anihileaza pe sine si face loc plenitudinii Fiintei Nu poti schimba trecutul daca nu intelegi ca prezentul este cel care da forma trecutului Orice obtii in aceasta clipa este propagat, instantaneu, in toate directiile Daca prezentul este perfect, tot ce te inconjoara se va alinia acestei perfectiuni Fiecare eveniment trecut este in rezonanta cu vibratiile pe care corpul tau le emite Acum Aici este locul unde se petrece totul Aici este locul unde totul este atins Aici este locul unde totul este miscat Aici unde locuiesc Adevarul, inocenta, Frumusetea si Puterea Aici in acest infinit, etern, indestructibil Trup" 14 Arta de a sta treaz 78 " Campul de lupta este Trupul", am citit in manuscris Aceasta afirmatie autoritara a lui Lupelius a rasunat in mine, ca un strigat de lupta, intr-o mare cruciada Campul de lupta este trupul Numele victoriei este integritate Scopul vietii unui om, telul lui este integritatea, unitatea Fiintei Astfel, Lupelius rezuma sensul cautarii milenare a omului si ratiunea lui de a exista, semnificatia intregii lui istorii Lupelius credea ca aceasta realizare este de ordin fizic Trupul este cea mai vizibila parte a Fiintei, iar integritatea Fiintei constituie o victorie, care are loc in interiorul fiecarei celule a corpului Largeste-ti viziunea pana cand intreg trupul, fiecare organ, muschi, fibra si celula, pana la ultimul atom, este coplesit de lumina visului tau Cand visul este pus in miscare, totul este posibil Visarea ta contine toate principiile si forta de intemeiere a imparatiei ceresti pe pamant Nu exista niciun razboi mai sfant ca " invingerea egoului" si nicio victorie mai mareata decat transgresarea propriilor limite integritatea inseamna vindecarea Fiintei Ea necesita rasturnarea credintelor milenare, transfigurarea emotiilor negative, a gandurilor distructive, atingand maiestria in stapanirea si autocontrolul hranei, somnului si respiratiei Dupa ce am analizat acest pasaj, impreuna cu altele din "scoala Zeilor am perceput natura experimentelor pe care Lupelius si cei din jurul lui le conduceau in acel laborator stralucit care era scoala lui din irlanda, acum o mie de ani in acel loc, discipolii lui razboinici s-au instruit sa-si stapaneasca somnul si hrana, reducandu-si pe zi ce trece trebuintele, ca o etapa fundamentala a pregatirii lor pentru atingerea invulnerabilitatii si nemuririi Lupelius considera ca somnul era un surogat nereusit al respiratiei, un expedient pus la cale de trupul nostru pentru a ne scapa de o respiratie incorecta si sufocanta Cand am patruns mai adanc in gandirea lui Lupelius, am constientizat ca nimic nu ne era mai apropiat si in acelasi timp mai strain si misterios ca respiratia noastra Noi suntem creaturi care traiesc pe fundul unui ocean de aer Cu toate ca suntem invadati de acest element si fiecare centimetru patrat din trupul nostru este sub presiunea oceanului atmosferic, noi conducem o cantitate insuficienta de oxigen in plamani Lupelius a descoperit un lucru incredibil, si anume ca fiecare dintre noi inspira doar o zecime din cantitatea de aer de care are nevoie in manuscrisul sau, Lupelius a studiat si apoi a descris cu lux de amanunte conditia de apnee acuta la care omul a fost redus, referindu-se la ceea el numeste "sub-respiratie" Ca o consecinta a acestui fenomen straniu, afirma Lupelius, unele parti vitale ale organismului nostru duc lipsa de oxigen si raman subnutrite Anticipand cu secole importanta respiratiei in catabolism si in schimburile organice, Lupelius a concluzionat ca omenirea era grav afectata El a opinat ca ar fi necesar ca omul 79 sa dedice cateva ore pe zi unei respiratii complete, adanci si depline A prezis ca, intr-o buna zi, fiecare scoala, comunitate si organizatie umana vor introduce tehnicile de respiratie in cadrul metodelor de instruire a oamenilor, pentru ca acestia sa respire cantitati mult mai mari de oxigen, care sa acopere nevoile reale ale organismului Am observat cu regret ca, secole mai tarziu, acea profetie era departe de a se implini, iar umanitatea continua sa respire insuficient, ca si cum oxigenul ar fi fost supus unor impozite ridicate sau se afla printre cele mai pretioase si rare marfuri din univers Dupa parerea lui Lupelius, respiratia profunda nu se poate produce mecanic, ci numai constient De la el am aflat ca destinul unui om este conectat la respiratie printr-o dubla legatura Cu cat respiratia unui om este mai profunda, cu atat realitatea lui este mai bogata Daca intentionezi sa-ti schimbi destinul, actioneaza asupra respiratiei tale dedica timp respiratiei constiente Una dintre pietrele de temelie a doctrinei lui Lupelius o constituie faptul ca pentru a sluji destinul individual si pentru a deveni eroul unei aventuri personale de exceptie, e necesar ca omul sa respire constient si adanc, sa nu lacomeasca la brana si sex si sa doarma mai putin Aceasta este directia in care ar trebui sa-si indrepte eforturile Am gasit o scrisoare in manuscris, pe care Lupelius i-o adresase unuia dintre discipolii sai, dandu-i sfaturi cu privire la acest subiect, pe un ton simplu si familiar Oamenii adorm in felul in care spera sa moara din senin indiferent cat de obositoare ti-a fost ziua si cat de grea batalia, indiferent cat e ceasul, asigura-te ca "adormi treaz" Cei care nu stiu cum sa-si gestioneze energia adorm epuizati la sfarsitul zilei, mai mult morti decat vii Daca chiar trebuie sa dormi, fie doar pentru cateva minute, atunci adormi dintr-o stare de constienta Acest lucru te va ajuta sa nu aluneci in hauri infernale Parea ca acele cuvinte imi fusesera adresate mie, ca un fel de mustrare indirecta pentru obiceiul meu de a adormi brusc, in fata televizorului sau in timp ce citesc o carte Era ceva ce mi se intampla frecvent, pe atunci Forta cuvintelor lui Lupelius si puterea lor de sugestie era atat de mare, incat, in momentul in care le-am citit, am decis imediat sa adopt obiceiul de a "adormi treaz" si de a-1 transforma intr-o regula de viata Dupa Lupelius, modul in care omul adoarme este ca hartia de turnesol, un sistem prin care se dezvaluie calitatea vietii lui Cand simtim ca vine Mos Ene pe la gene si inchidem inevitabil ochii, trebuie, in opinia lui Lupelius, sa ne exercitam vointa, sa ne ridicam si sa folosim toate mijloacele posibile, pentru a invinge somnul Lupelius a 80 sugerat sa facem scrima, sa facem baie sau sa dansam si a inventat chiar cateva trucuri si stratageme pentru a servi acestui scop Opinia lui Lupelius era ca ,A dormi inseamna a muri!" Cu inimitabilul sau umor negru si o cu firea lui glumeata, in stare sa se deghizeze in mii de feluri, el sustinea ca in fiecare noapte oamenii fac o repetitie generala a iesirii lor definitive din scena Ei continua cu "prostul obicei" de a dormi si astfel, jumatate de planeta se duce la culcare dupa ce isi ureaza noapte buna, fara a constientiza ritualul macabru pe care il urmeaza Calugarul-filosof care a indraznit sa viseze imposibilul, conducatorul scolii de razboinici invincibili, si-a sfarsit scrisoarea cu un sfat remarcabil referitor la arta de a sta treaz " Daca intelegi ca somnul este reprezentarea mortii, nu te vei mai apropia de el niciodata in acelasi fel Oricum, indiferent de uneltele si precautiile pe care le folosesti, sa nu permiti nimanui, nici macar femeii tale, sa te vada dormind instruieste-tepe tine insuti in arta de a ramane treaz! Un razboinic stie ca, daca lasa pe cineva sa-l vada dormind, isi arata vulnerabilitatea Este ca si cum ii dam lumii permisiunea sa ne atace si sa ne raneasca letal " 15 Obiceiuri rele Lupelius a dezlegat misterul eternului omenesc, pe care nicio minte nu poate sa-1 perceapa: existenta unei gauri negre, unde balastul emotional, ca o spuma psibica, se cuibareste si contamineaza celulele corpului Folosind tehnici cum sunt postul si respiratia, adoptand o noua viziune, aderand la idei noi si prin eforturi exceptionale, omul poate sa se schimbe pe sine si realitatea din jurul lui, poate ca, dintr-o fiinta muritoare, contradictorie si nedesavarsita, sa devina un individ nemuritor, inalterabil si desavarsit Orice abstinenta si orice efort indreptat spre cumpatare constituie o pregatire pentru evadarea noastra din infemurile normalitatii, deoarece ne elibereaza de intarsiile emotionale care se aduna de a lungul anilor Lupelius sustine ca numai un om al scolii, indrumat de un dascal ireprosabil, poate face fata unui astfel de proces de vindecare si poate depasi impedimentele si dificultatile unei actiuni de o asemenea anvergura Omul este, de regula, incapabil sa inteleaga semnalele care insotesc si anunta procesul de purificare individul obisnuit citeste aceste semnale de la coada la cap sau de-a-ndoaselea si, in loc sa le interpreteze ca pe indicii ale vindecarii, crede ca ele reprezinta simptomele unei boli grave Durerea efortului care urmeaza este ceva ce nimeni nu-si doreste sa indure, lata de ce, spunea Lupelius, se intampla ca abstinenta sa fie curmata exact in momentul in care a inceput sa dea roade Dupa ani de studiu incrancenat si cercetare neobosita, de-a lungul calatoriilor sale lungi, Lupelius a ajuns sa viziteze vechi scoli si sa intalneasca oameni extraordinari, care apartineau marilor traditii ascetice si 81 mistice in orice epoca si in toate civilizatiile, otium, arta de a nu face nimic, a constituit temeiul oricarei discipline si cautari launtrice, firul deaur ce a legat pe fiecare om de marea aventura si de calatoria initiatica spre nivelurile superioare ale responsabilitatii itinerarul, dupa harta imaginara trasata de manuscris, abstinenta ascetilor, solitudinea pusinicilor si cumpatarea calugarilor, pareau a fi expresia aceleiasi scoli, diferite aspecte ale aceluiasi gand si ale unei cautari milenare, care se inrudeste cu artele martiale si veghea razboinicului Cand am analizat mai indeaproape acest aspect, am descoperit ca Aman, unul din cei doi istorici din suita lui Alexandru cel Mare, cuprinsese in "Anabasis Alexandrou", regulile alimentare si secretul energiei lui intr-o singura propozitie: " fusese instruit sa fie cumpatat: la micul dejun, o alergare inainte de ivirea zorilor si apoi, la cina, o masa usoara " Razboinicii macedoneni, considerati a fi modele inegalabile de bravura si tarie, erau de o cumpatare legendara Ei obisnuiau sa doarma pe pamantul gol si, cbiar dupa eforturi maxime si actiuni nebunesti, mancau doar un pumn de masline in orice caz, nu se simteau niciodata obositi si erau socotiti drept cei mai de temut combatanti, un adevarat cosmar pentru dusmanii lor Eliminarea voluntara a fiecarui graunte de mancare si abstinenta de la somn aveau, in conceptia lui Lupelius, consecinte atat de puternice, incat puteau sa destrame intregul sistem al credintelor unui om si sa-i spulbere toate sperantele desarte scoala lui pleda pentru inlaturarea bolii, a batranetii si a mortii, pentru recuperarea unui drept din nastere si a starii naturale a omului Un om fara de boala, varsta si moarte De-a lungul secolelor si in toate traditiile, cautarea autocontrolului a presupus necesitatea disciplinei si practicarea unor tehnici, menite sa elimine ceea ce Lupelius numea "balast emotional" Era o operatiune indispensabila, care urmarea sa deschida ranile interioare si sa alunge orice umbra din cutele fiintei intr-o zi, in timp ce lucram la manuscris, am aflat incredibilul secret peste care daduse Lupelius Enuntul lui era manifestul unei revolutii a gandirii si parea ca nu se refera la contemporanii lui, ci la o adunare de savanti ai viitorului: " a sosit clipa in care omenirea trebuie sa se destepte din somnul metafizic ancestral A sosit vremea sa suflam colbul de pe sistemul ei de credinte " Documentul se sfarsea cu aceste cuvinte interzise: "Hrana, somnul, sexul, boala, batranetea si moartea sunt "obiceiuri mentale rele" Omul este dator sa le inlature " in cateva fragmente din manuscris le numea "superstitii" si "iluzii" "Trupul este campul de lupta ", sustine Lupelius "Fiecare gest de refuz al mancarii, fiecare clipa de nesomn, toate vor fi considerate drept o victorie asupra mortii moartea fizica este imorala nefireasca inutila " 82 Lupelius credea ca lipsa de cumpatare fn hrana, somn si munca este cauza principala pentru pierderea energiei si vitalitatii, cea care a facut posibilul imposibil, pana cand a intervenit inevitabilul, moartea fizica Exista foarte putini oameni in istorie, in toate civilizatiile si traditiile religioase, care s-au desteptat din somnul hipnotic descris de Lupelius si au incercat sa urmeze o disciplina, sa aseze ideea de nemurire fizica in centrul sistemului lor de gandire si sa o considere izvorul prosperitatii si al longevitatii intr-o zi, Visatorul imi spusese ca ideea de nemurire fizica este un element fundamental pentru psihologia noii umanitati si chiar mai mult, pentru psihologia unui nou conducator Omul care nu indrazneste sa treaca dincolo de Coloanele lui Hercule este, mai devreme sau mai tarziu, napadit de limitele lui si fortat sa se intoarca ideea ca moartea poate fi infranta risipeste orice constrangere a psihologiei noastre si ne sporeste responsabilitatea ce reprezinta o conditie necesara atunci cand se naste o actiune vitala, prolifica si durabila Dupa parerea Visatorului, filosofia nemuririi fizice trebuie predata in toate scolile, la toate treptele si nivelurile, in universitati si in institutii ideea unei vieti nesfarsite este cel mai puternic antidot impotriva pauperitatii, criminalitatii si mortii Am parasit institutul de Manuscrise antice din Everan si m-am reintors in New York, cu cel mai pretios odor, copia dupa manuscrisul "scoala Zeilor", pe care o facusem special pentru Visator Din noianul de notite pe care le luasem, doar la trei cuvinte am reflectat in mod deosebit, pe durata calatoriei: mori mai putin, un aforism recurent si probabil deviza lupelienilor Ele reprezentau formula magica si samburele filosofiei scolii Mori mai putin si traieste pentru totdeauna M-am gandit la descoperirea devastatoare care se ascundea in umbra simplitatii aparente a acestei formule Omul moare launtric de mai multe ori pe zi Gandurile, starile distructive si emotiile* negative ne involbura in interior fiinta si se perpetueaza la nesfarsit, in timp ce distileaza otrava grea care ne ucide Probabil nu stim de unde sa incepem sa traim etern, insa, daca vom urma aforismul milenar al lui Lupelius, cu siguranta vom putea sa "murim mai putin", Am fredonat imnul lupelienilor de mai multe ori: Mananca mai putin si Viseaza mai mult Dormi mai putin si Respira mai mult Mori mai putin si Traieste pentru totdeauna 16 "Nu vei reusi!" M- am ridicat de parca facusem o calatorie subterana Am recunoscut camera si imensele panze agatate de perete De data aceasta era dimineata si cu o ora mai tarziu decat in lumea Visatorului, iar lumina era atat de clara, incat puteam distinge cu usurinta arhitectura acelei aripi a vilei Mi-am ridicat ochii spre tavanul inalt si 1-am urmarit pana in punctul in care cobora brusc si forma o arcada impresionanta, din caramizi Chiar in acel moment am simtit prezenta cuiva Am avut o tresarire in capatul arcadei, doua fiinte goale se uitau la mine: un barbat si o femeie, care semanau cu 83 niste paznici impietriti, lin fior mi-a strabatut spinarea, inainte de a intelege ce se intampla Erau doua statui, in marime naturala, asezate una in fata celeilalte Trupurile lor erau atat de perfect sculptate, incat am crezut ca erau copii dupa originale elenistice Pieptul lui de razboinic, inalt, neted si tare ca o armura, emana mandrie Am intepenit, asteptand o comanda martiala instinctiv, m-am dat la o parte, ca sa ocolesc scara spiralata care ducea spre camera Visatorului si fara nicio ezitare m-am indreptat in directia opusa, spre o usa imensa de cristal si fier forjat, cu o forma ciudata Langa ea, o imensa panza pictata ocupa intregul perete M-am oprit sa o cercetez Am recunoscut o versiune completa a mitului lui Narcis, surprins in momentul in care isi privea chipul intr-un elesteu, inainte de a fi inghitit de ape L-am privit o vreme, cu admiratie Trebuie sa fi facut parte din seria capodoperelor din secolul al saptesprezecelea, dintr-o renumita galerie de arta Apoi, am deschis cu atentie usa de cristal si m-am oprit brusc in prag, vrajit de splendoarea unui peisaj de basm Privind uluit la acel peisaj, m-am aplecat sa-mi dezleg sireturile de la pantofi si i-am lasat acolo unde eram, asa cum procedasem si la prima vizita Am mers precaut, cu picioarele goale, pe placile de teracota de pe podea si am patruns in ceea ce parea a fi o sera foarte spatioasa Marea varietate de plante, majoritatea tropicale, si arcadele de sticla din care erau facuti peretii, ma copleseau in exterior, verdele crud al gradinii impresura vila, contrastand cu cladirea de lemn, ce parea o arca ancorata la malul unei mari vegetale Distinctia fiecarui detaliu, a fiecarei piese de arta, panze rare si statui elegante din marmura alba, asociata cu mirajul emanat de acel loc, m-au surprins placut Prima raza de lumina a diminetii picura prin doua deschideri spre cer Priveam grinzile groase care sprijineau acoperisul si gandul ma purta spre acel titan care le purtase si le asezase acolo Am cercetat fiecare ungher de mai multe ori si tot nu am dat de urma Visatorului Nu-1 vazusem de aproape un an La un moment dat, pe cand inaintam, am zarit un suvoi de apa pe podea, cbiar in mijlocul bolului Mai degraba decat un bazin, semana cu o balta albastrie, sapata in placile de teracota O unduire regulata strabatea usor suprafata apei, ca un fior Mi-am aruncat privirea spre marginea apei si am vazut imaginea Lui refiectandu-se in apa Mi-am ridicat ocbii, incetisor Visatorul ducea spre buze un fluier de argint S-a aplecat cu eleganta, indreptandu-si cbipul si instrumentul stralucitor spre lumina in vazdub pluteau triluri, insiruite unele dupa altele ca perlele pe un colier Nu exista nicio urma de varsta sau timp in acea muzica, vila, bol sau clipa Am ascultat impietrit Am simtit bucuria copilariei, adierea brizei marine si fericirea ei trecatoare intrecerile nebunesti de pe stanci, gustul bomarilor si al crabilor proaspat pescuiti, bataia inimii inaintea celor mai nesabuite plonjari de pe stancile inalte, umbrele clare ale casei din iscbia, sarutarile dulci ale Carmelei, cand se intorcea de la piata, cu pungi grele in amandoua mainile in cele din urma, o nota a ramas suspendata in vazdub mai mult decat celelalte, ingreunand suflul care ii daduse viata, s-a jucat putin cu moleculele aerului, inainte de a se elibera de muzica si a deveni o rasuflare sonora si sacadata Brusc, a incetat Pentru mai mult timp, fluierul a fost tinut de-a curmezisul, lipit de buza inferioara, apoi luat si pus cu grija pe o perna 84 El era mai tanar decat imi aminteam si parea mai subtire si-a ridicat privirea spre mine si m-a analizat multa vreme Desigur ca stia de eforturile pe care le depusesem pentru a ma intoarce la El despre timpul pe care il petrecusem in cautarea manuscrisului, de reusita misiunii mele, de pasiunea care ma cuprinsese in timp ce-1 studiasem si care ma apropriase de gandirea scolii Dupa intalnirea furtunoasa cu care incepuse ucenicia mea si dupa calatoria plina de peripetii, inapoi in trecutul meu, am crezut ca de data aceasta El imi va adresa cel putin cateva cuvinte de incurajare, daca nu de lauda Am facut cativa pasi spre El Visatorul continua sa ma tintuiasca cu privirea, fara sa spuna nici un cuvant La inceput am avut un sentiment de disconfort, care s-a transformat mai apoi in durere Sub privirea Lui, atentia mea isi scbimba cursul Ma uitam inauntrul meu, pentru prima oara Spectacolul nu era deloc placut: un nor de ganduri negre se abatuse asupra constiintei mele, impreuna cu un val de culpabilitate si alte sentimente innodate ca intr-un ghem emotional, care nu se mai descalcea Privirea Lui sapa in adancurile mele, rascolind noroiul psibic, pe care nu dorisem nicicand sa-l vad sau sa-l infrunt El s-a oprit cbiar inainte ca durerea sa depaseasca limitele suportabilului Totusi, nu si-a slabit stransoarea Ceea ce avea sa urmeze era cu mult mai dureros La sfarsitul analizei sale, ca si cum ar fi ajuns la decizia finala, a dat sentinta: "Nu vei reusi!" Tacerea care a urmat acestui verdict a invadat cu repeziciune intregul spatiu si a cucerit fiecare ungher al serei Melancolia, deziluzia, deprimarea si furia s-au intrepatruns si s-au scurs intr-o durere surda M-am simtit golit de toata energia Doream sa fiu lasat in pace si sa cad la pamant Cu respiratia intretaiata a unui inculpat, am asteptat finalul judecatii Pauza era nemilos de lunga in cele din urma, pe tonul unui cercetator care a dat gres din nou, dar nu e deloc dezamagit cand observa ca pentru a mia oara experimentul a esuat, El a anuntat: "Nimeni nu poate reusi Umanitatea nu poate reusi!" Mi se adresa de parca eram reprezentantul unei rase invinse, in curs de disparitie " Sunt prea multe legi care te obliga sa ramai neschimbat Pana si cautarea pe care ti-am incredintat-o s-a transformat in ceva care iti hraneste orgoliul si egocentrismul " ii purtam o pica profunda, simteam sila amestecata cu autocompatimirea pe care o simti cand ai fost jignit Dupa luni de zile de calatorie si cautare prin Statele Unite si Europa, dupa gasirea manuscrisului lui Lupelius, pe care cercetatorii, savantii si arheologii il considerasera pierdut pentru totdeauna si dupa ce imi infruntasem cu stoicism trecutul zbuciumat, nu meritam sa fiu tratat intr-o asemenea maniera Voiam sa ripostez intr-un fel la cuvintele Visatorului, dar muschii demnitatii mele erau prea slabi in plus, stiam in adancul sufletului meu, ca El avea dreptate Am incercat sa-mi ascund dispozitia in spatele unui false docilitati "Nu ma pot schimba! " Asta a fost tot ce am putut articula Dar vocea mi-a tradat ranchiuna datorata neputintei si obiceiului de a ma agata si de a fi sprijinit "inceteazaaaaa! ", a strigat Visatorul, prelungind la nesfarsit a-ul final, cu o voce groaznica Secundele care s-au scurs au fost pline de teroare, ca numaratoarea inversa a unui eveniment chinuitor si totusi, am simtit 85 o liniste interioara, care se deschidea cu un urlet subuman, inspaimantator, ca un strigat de lupta lansat printre zgomotele armelor si goarnelor, in mijlocul unei batalii pe viata si pe moarte O tresarire a fiintei mele m-a indemnat sa-i dau mai multa ascultare "iti aduci aminte de vremea cand obisnuiai saplangi ore in sir, pana itipierdeai vocea?m-a intrebat Visatorul vorbind, in mod surprinzator, cu o voce scazuta, care totusi isi pastra toata ferocitatea in mintea mea se succedau, secventa dupa secventa, se suprapuneau una peste alta, amestecandu-se cu fosnetul cartilor de joc in mainile unui iluzionist, firimituri din trecutul meu indepartat Firimiturile erau asemanatoare, aveau aceeasi stralucire, precum si atmosfera magica a copilariei mele napolitane, unde superstitiilor vechi de cand lumea le fusesera atribuite nume antice de Lari si Penati Am recunoscut casa cea veche, camera Carmelei si sifonierul cu oglinzi pe usi Un baiat de vreo sase ani statea pe podea si plangea cu disperare fara oprire Eram eu " Esti inca in acel stadiu, nimic nu s-a schimbat Capriciile tale copilaresti s-au transformat intr-o tendinta permanenta de a te lamenta si compatimi " El a tacut pentru un timp care mi s-a parut nesfarsit "Nimeni nu se schimba este imposibil sa te schimbi", a spus Visatorul in cele din urma "La varsta de sapte ani, un baiat este deja un recrut in trista armata a adultilor si, ca un mic spartan, ia cunostinta de panorama rasturnata a lumii; i se inculca un set complet de convingeri, prejudecati, superstitii si idei care ii dau dreptul sa adere la clubul universal de oameni nefericiti pentru totdeauna Gandul unui om, emotiile si trupul sunt universuri concentrice totuleste in conexiune Schimbarea deliberata a intonatiei sau a inflexiunii vocii, indreptarea spatelui cu un milimetru si modificarea celui mai mic obicei ar insemna schimbarea intregii vieti Este aproape imposibil " El si-a atintit privirea asupra chipului meu, pentru multa vreme, iar eu am indurat examinarea stiam ca nu i-ar fi scapat nici cea mai vaga tresarire a sufletului meu si nu exista nicio posibilitate de a trisa in acea partida Era totul sau nimic pentru mine Posibilitatile ca intr-o buna zi sa ma cuceresc, sa fiu atins de "vis" sau sa alunec si sa ma pierd pe vecie, fara nicio cale de scapare, erau acolo si se impleteau Viata mea atarna de un fir subtire de ata, plutea deasupra unei guri de prapastie Un cuvant, o schimbare de intonatie si durata unei pauze o puteau impinge sa cada in roiul destinului colectiv Cu o miscare rapida, cu supletea cuiva al carui corp este bine antrenat, El s-a ridicat din pozitia de ghemuit si culoarea albastruie a boltii i-a surprins miscarea, precum reflectarea unui zbor, leganand-o pe suprafata ei unduitoare S-a indreptat incet spre mine Am asteptat cateva clipe nesfarsite cu respiratia intretaiata, apoi, cu o voce grava, dar de data aceasta fara asprime, El a spus: "Numai daca iti vei aminti de Mine, vei putea reusii" 17 "Rastoama-ti credintele!" intre timp, El s-a pregatit sa se aseze si-a aranjat cu atentie cateva perne in jurul trupului Parea a fi cineva care facea tot posibilul sa indeplineasca o sarcina mareata, fara sa oboseasca, cbiar si atunci cand banuia ca fusese deja incheiata 86 "Rastoama-ti credintele! ", m-a indemnat El cu hotarare ideea de a ma invita sa iau loc nu i-a trecut deloc prin minte si m-a lasat sa stau in picioare, acolo unde statusem de la inceputul intalnirii noastre Am interpretat comportamentul Lui ca pe o lipsa de consideratie fata de mine si m-am simtit indignat si jignit imi era imposibil, atunci, sa cred ca un om ar putea trai, in fiecare moment, la fel de motivat ca Visatorul El nici macar nu clipea din ochi fara ca acest lucru sa nu serveasca scopurilor Lui in timp ce reflectam la indignarea mea, am continuat sa-l ascult, sprijinit de o placa de teracota, langa apele tremuratoare ale lacului Sau "Trecutul, prezentul si viitorul unui om evenimentele, circumstantele si experientele pe care le intalneste in calea lui sunt umbre proiectate de credintele lui ", a continuat Visatorul "Existenta si destinul lui sunt materializarea convingerilor si iluziilor lui " " Visibilia ex lnvisibilibus " Tot ceea ce percepi, vezi si atingi, izvoraste din invizibil Viata unui om este umbra Visului sau, materializarea principiilor lui si a credintelor sale invariabil, toata lumea isi vede visurile devenite realitate Omul intotdeauna creeaza Obstacolele pe care le intampina constituie materializarea propriilor lui limite, a gandirii sale contradictorii si a neputintei Unii cred in pauperitate, unii venereaza boala unii cred cu sfintenie, in limitare si putinatate unii mizeaza totul pe infractiuni Omul intotdeauna creeaza, chiar si in cele mai innegurate stari ale Fiintei " Potrivit spuselor Visatorului, nimeni nu are credinte mai puternice decat ale altora Fiecare om are de controlat si de cultivat propria lui bucatica de credinta toata lumea detine aceeasi cantitate " Ceea ce diferentiaza oamenii ceea ce le ofera un destin diferit este sensul credintelor lor, calitatea diferita a scopurilor pe care ei intentioneaza sa le atinga, constient sau nu " Aceste cuvinte ma tulburau foarte mult Crezusem intotdeauna, cu fermitate, ca credinta era un lucru pretios si ca diferenta dintre oameni consta in modurile lor distincte de a crede Unul din pilonii pe care se sprijinea viziunea mea asupra lumii era certitudinea ca Mabomed, Alexandru, Socrate, Lao Tzu, Cburcbill si Napoleon erau diferiti de ceilalti prin taria convingerilor lor "Daca toata lumea are credinta mai mult, aceeasi cantitate de credinta", am intrebat, gandindu-ma la Sfintele Scripturi, pentru a-mi sustine afirmatia si a culege taria din autoritatea lor "care este semnificatia cuvintelor "daca ai avea credinta macar cat o samanta de mustar"?" Conversatia care a urmat mi-a ramas intiparita pentru totdeauna in minte, nu doar din pricina cuvintelor memorabile pe care le-a rostit El, ci si a autoritatii pe care am simtit-o pulsand in spatele lor Visatorul nu-mi oferea o interpretare a acelui pasaj din Biblie, El il crea Esenta iluzorie a acelui mesaj milenar si cunoasterea din cochilia lui se risipeau cbiar in acel moment Ascultam acele cuvinte care pareau noi si vii Ele nu mai fusesera rostite niciodata, in intreaga istorie a lumii "Daca omul ar avea capacitatea de a schimba sensul credintei sale macar cu un milimetru, daca ar putea schimba taria convingerilor sale si le-ar trimite spre viata si nu spre moarte ar putea stramuta muntii, rn lumea evenimentelor Ca un fulger, care strapunge intunericul si lumineaza pentru cateva clipe ceea ce fusese ingropat in umbre, m-a strabatut energia nestavilita continuta intr-un sambure de credinta Am inteles ca inlaturarea celui 87 mai mic fragment de infern ar distruge suta la suta credinta in moarte, cea mai adanc inradacinata dintre toate convingerile oamenilor Am constientizat amploarea unei asemenea fapte Numai gandul la ea era echivalent cu taria necesara unui titan pentru a purta in spinare cerul si pamantul Pentru prima oara, ma intrebam in ce crezusem, ce valorizasem, pana la intrevederea mea cu Visatorul Vocea Lui m-a intrerupt, cbiar in momentul in care reflectam la acest lucru Apoi m-a indrumat, caci gandurile mele se intorsesera spre prapastia intunecata a trecutului meu, desi constientizam ca era stanjenitor sa mi se confirme din nou ca eram ca o carte deschisa pentru El "Pana acum, scopul vietii tale, telul existentei tale, ca de altfel al tuturor oamenilor, era sa-ti ucizi sinele Boala, Batranetea, Moartea sunt zeii pe care omenirea i-a venerat de mii de ani Astfel, oamenii au renuntat la viata, cu durere au spulberat visul lor nemarginit! " "Daca ai avea credinta cat o samanta de mustar" insemna ca cea mai vaga elevare a viziunii, o minima transformare, ar putea sa ne indeparteze de destinul nostru muritor Visul este cel mai real lucru din cate exista Sa-ti "vezi" propriile limite si sa le circumscrii inseamna sa te eliberezi de ele! Viata omului este guvernata de emotii negative Angoasa pe care el o poarta inauntrul lui este cauza tuturor nenorocirilor si nefericirii sale Visatorul s-a ridicat Mi-a intors spatele si a trecut cu pasi precauti pe langa lacul intins, spre coltul opus al acelei minunate sere De acolo mi-a vorbit, cu spatele spre mine, dar i-am auzit vocea tare si dara langa urechea mea "Este doar o problema de timp ", mi-am notat constiincios in carnetel, "pana cand fiecare dintre noi va atinge tinta pe care si-a ales-o in cele din urma, toti vom invinge ne vom transforma in ceea ce am ales sa devenim tu, mizeria, perisabilitatea si moartea iar Eu, desavarsirea, nemaiginirea si nemurirea " 18 Sindromul lui Narcis " Cea mai nezdruncinata credinta a ta cea mai vatamatoare convingere este sa crezi ca lumea exista in afara ta, ca exista cineva sau ceva de care sa depinzi, cineva sau ceva care poate sa-ti dea sau sa-ti ia, sa te aleaga sau sa te condamne", a spus Visatorul "Daca un razboinic s-ar baza pe ajutor din afara, chiar si pentru o fractiune de secunda, si-ar pierde imediat invulnerabilitatea", a spus El Apoi a tacut si a inchis ochii Mi-am facut de lucru cu insemnarea ultimelor Lui cuvinte in carnetel Pauza se prelungea Am incercat sa-mi depasesc stanjeneala, care se datora senzatiei mele de insignifianta, prin recitarea in gand a unor notite in cele din urma, Visatorul a rupt tacerea si, cu ochii inchisi, a recitat: Nu exista nimic acolo, afara Nu vine niciun ajutor din alta parte " Cea mai apriga boala a omului este dependenta", a anuntat El grav imediat am devenit foarte vigilent Fara indoiala ca am simtit importanta acestei afirmatii cu tot trupul meu si rolul central pe care ea trebuia sa-l ocupe in noul meu sistem de convingeri 88 "Nu exista nimic mai josnic decat sa depinzi de altii si de parerile lor Ca sa te eliberezi de asta, ai nevoie de multa pregatire " Ceea ce am observat ulterior, cand mi-am analizat atitudinea din aceasta ocazie si din altele, era ca acceptam cu usurinta sa ma las convins, atunci cand se referea la umanitate in general, si ii opuneam rezistenta cand ma critica sau mi se adresa personal " Oamenii de felul tau se simt vii numai in prezenta altora prefera locurile aglomerate isi gasesc de lucru pe la guvern sau intr-un mare centru de afaceri oriunde pot simti din plin prezenta linistitoare a multimii Celebreaza toate ritualurile dependentei si se aduna in templele ei: cinematografe, teatre, spitale, stadioane, tribunale, biserici, numai ca sa fie alaturi de altii, sa fuga de povara insuportabila a singuratatii lor", a subliniat Visatorul O ostilitate de neoprit imi intuneca Fiinta, de parca acele cuvinte amenintasera ceva vital sau tulburasera un plan conceput de multa vreme Am aliniat mental, intr-un sir, toate comentariile dure pe care voiam sa le fac, ca pe niste caramizi O introspectie a incercat sa inlature acel conglomerat rusinos, dar nu a reusit decat sa contureze o grimasa de durere pe chipul meu Visatorul punea la incercare zidurile rezistentei mele stia cum sa le fisureze in zambetul Lui era o urma de salbaticie, de parca urma sa ma loveasca si a spus, pe o voce scazuta: " Cand un om ca tine se imbolnaveste, doreste sa fie vindecat de chirurgiacesti samani ai unei stiinte inca primitive; doar pentru a atrage atentia asupra sa " Am avut o stare de lesin, de parca cineva ma lovise cu pumnul in stomac Visatorul a lasat sa treaca cateva secunde, ca si cum ma arbitra din dubla ipostaza, de arbitru si rival, in acelasi timp "iti aduci aminte de tablou?", m-a intrebat El din senin, scbimbandu-si total atitudinea si tonul De fiecare data cand spunea ceva, ma tulbura peste masura Nu ma puteam obisnui cu aceste schimbari radicale, realizate cu bruschete si maiestrie, cum nu vazusem la nimeni altcineva inainte Capacitatea Lui de a se metamorfoza intr-o cu totul alta fiinta si de a trece la Urmatorul moment, fara a imprumuta nimic din cel anterior, ma uimea Am inteles de indata ca intrebarea lui se referea la tabloul pe care il admirasem inainte de a patrunde in sera unde ne aflam si in clipa de fata Am revazut in minte imaginea lui Narcis, contemplandu-si chipul reflectat in apele elesteului, cu doar cateva clipe inainte de a se fi inecat "Este povestea simbolica a omului pierdut si identificat cu lumea exterioara", mi-a explicat Visatorul, fara sa-si ascunda amuzamentul fata de eforturile mele zadarnice de a-mi adapta expresia faciala la schimbarea Lui brusca de subiect si dispozitie A facut o pauza, pentru a-mi permite sa-l ajung din urma Atata vreme cat crezi intr-o lume exterioara, atata vreme cat crezi ca politicienii au puterea de a-ti guverna viata, iar religiile pot sa-ti faca ordine in suflet, vei fi profund dezamagit Vezi lumea asa cum este, o creatie simultana a fiintei tale interioare in rezonanta cu starile si circumstantele tale interioare, lumea apare si dispare la vointa si poate deveni ceva straniu si violent atunci cand uiti ca tu insuti esti sursa care o naste Mitul lui Narcis este metafora omului care devine victima unei lumi ce reprezinta propria lui proiectie De indata ce constientizezi ca lumea este proiectia ta, te eliberezi de ea", a conchis Visatorul 89 Eram socat Cum fusese posibil ca unul dintre cele mai importante mituri ale civilizatiei noastre sa fie interpretat eronat timp de milenii intregi? Cum fusese posibil sa se rateze o explicatie atat de simpla? Pe langa vocea Visatorului, am auzit cu claritate si vocea acelei ere ancestrale, a gigantilor gandirii, care pusese bazele marilor idei filosofice sj murise odata cu Socrate Ecoul acelei cunoasteri inca mai traversa oceanul timpului, pentru a ajunge la noi, dar noi continuam sa ignoram sau sa interpretam pe dos miturile sale, care dezvaluie adevarata conditie umana Noi inca mai credem ca Narcis este arhetipul desertaciunii, cand in realitate mitul lui este un strigat de alarma impotriva stupiditatii si a pericolului de a avea o viziune banala asupra lumii Ceea ce Visatorul incercase de nenumarate ori sa ma faca sa inteleg ma sfredelea acum, pana in adancuri Povestea lui Narcis era mesajul unei scoli a transformarii, cea existase cu mii de ani inainte de Caravaggio si 1-a inspirat pe acesta sa picteze tablourile cu rastignirea lui Petru si convertirea lui Pavel, pe drumul Damascului Narcis nu se facea vinovat de vanitate, cum ni se spusese, ci de identificarea si capitularea in fata propriei sale imagini despre lume " Sa te indragostesti de cineva din afara ta si sa te uiti pe tine insuti inseamna sa te pierzi in labirintul lumii de care depinzi sa uiti ca esti singurul creator al realitatii tale interioare "Nu exista o lume in afara noastra", a subliniat El, din nou " Tot ce intalnim, vedem si atingem, ne reflecta Alti oameni, evenimentele si circumstantele din viata unui om dezvaluie conditia acestuia Sa invinovatesti lumea, sa te lamentezi, sa te justifici si sa te ascunzi, toate sunt manifestarile unei omeniri cazute in dizgratie, simptomele evidente ale dependentei, precum si absenta unei vointe "autentice" " "Acesta nu este singurul mesaj care ni s-a transmis de-a lungul erelor, pe care omul 1-a inteles gresit pentru a se sustrage continutului sau insuportabil", a spus El " Ca si Adam, Narcis a muscat din mar! " mi-a spus Visatorul, surprinzandu-ma imi era greu sa-1 urmaresc, caci strabatea prapastia dintre timp si spatiu, dintre cuvinte indepartate, cu un singur pas; mai intai s-a apropiat de povestea veche de patru mii de ani a Genezei, iar apoi a sarit la unul dintre cele mai vechi mituri ale Greciei clasice " El, ca si Adam, a crezut in existenta unei lumi exterioare " Narcis s-a inecat, victima a iluziei ca exista ceva in afara lui, iar Adam a fost izgonit din Rai si condamnat la moarte pentru ca muscase din mar si pentru credinta intr-o lume exterioara in ambele traditii, care apartin unor culturi diferite, mesajul este acelasi: a crede ca lumea se afla in afara noastra inseamna a deveni victima ei, a fi inghitit de ea " Tu creezi lumea, in fiecare clipa a existentei tale!" a sustinut Visatorul "Elesteu! in care Narcis si-a vazut reflectarea chipului este lumea exterioara Sa crezi ca ea este reala, sa te sprijini pe ea inseamna sa depinzi de propria ta proiectie Din creator devii creatura, din visator devii cel visat si din stapan devii sclav, pana cand esti sufocat de propria ta creatie " Am observat ca mesajul pe care Visatorul mi-a permis sa-l descopar putea fi gasit in vechile povesti ale Noului Testament si in cele mai noi ale lui Frankenstein, Alice in tara Minunilor si 6lade Runner " Caderea lui Adam si a Evei are loc in fiecare clipa", a precizat Visatorul 90 "Suntem izgoniti din Rai de fiecare data cand iluzia lumii ne invaluie cand uitam ca noi suntem creatorii Atunci, creatia se revolta si riposteaza Acesta este pacatul originar, pacatul mortal, de neiertat: sa confunzi cauza cu efectul Daca un om este adevarat si vertical este pentru ca el se conduce singur in ciuda dinamismului inselator al evenimentelor si a diversitatii situatiilor, el stie ca lumea este oglindirea lui " "indiferent daca e bine sau rau, atragator sau dezgustator, corect sau eronat, tot ceea ce intalneste omul este doar reflectarea lui si nicidecum realitatea", a spus Visatorul si, din tonul Lui, am inteles ca intrevederea noastra se apropria de sfarsit Se pregatea sa ma paraseasca "Dintotdeauna, fiecare om se are doar pe sine Tu esti si samanta si recolta lata de ce toate revolutiile din istorie au dat gres au incercat sa schimbe lumea din afara au crezut ca imaginea din elesteu este reala Sa nu te mai bizui pe lume cand ai nevoie de ajutor Treci dincolo de limite! Numai aceia care pot transgresa limitele lumii pot sa o faca mai buna " Aici, El a facut o pauza de cateva clipe "Depaseste-i limitele!", mi-a ordonat El si apoi a tacut din nou A transcende, a transgresa limitele lumii! Ce ar putea insemna, oare, aceasta? "De mii de secole omul a zgariat ecranul lumii, in speranta ca ar putea schimba secventele filmului pe care el singur l-a proiectat" Motivul pentru care nenumarate generatii de oameni au esuat in incercarea de a schimba cursul istoriei mi-a fost servit pe o tava de argint Acea viziune, de o batjocura crunta, incheia povestea nesfarsita a atrocitatilor, inclestarilor si a faptelor eroice, cu o singura sintagma: a fost o nebunie inutila si nemarginita " Tu paraseste acea nebunie!" mi- a poruncit El, cu neasteptata amabilitate " Uita de razboaie, revolutii si reforme sociale, politice si economice ai grija de adevarata cauza a tot ce se intampla, inceteaza sa te mai gandesti la vis si preocupa-te doar de visatorul din tine Cea mai insemnata revolutie, cea mai dificila dintre toate, singura care are semnificatie, este schimbarea propriului sine " 19 Omul nu se poate ascunde " Cei care depind de lume raman inglodati in cele mai joase zone ale existentei", m-a avertizat Visatorul "Ai cautat toata viata siguranta si satisfactiile efemere in afara ta si ai stat suspendat mereu intre teama si speranta care reprezinta, amandoua, radacinile dependentei " in timp ce vorbea, Visatorul si-a atintit ochii asupra mea, cu o asemenea intensitate, incat abia puteam sa clipesc si sa respir, de parca voia sa-mi nimiceasca barierele si sa patrunda mai adanc in fiinta mea " Viata ta, ca si tuturor celor dependenti, este oribila Este o viata de sclav Ani de-a randulpetrecuti intr-un birou, perpetuand mediocritatea si lipsurile, fara sa-ti treaca prin minte sa evadezi din aceasta carcera " imi notam ceea ce spunea, ca un reporter in bataia gloantelor " Nu exista nimic acolo, afara nu vine niciun ajutor, de nicaieri" a repetat Visatorul, ca sa imprime aceasta credinta in convingerile mele "Nu voi 91 inceta niciodata sa-ti repet: Nu exista nimic in afara ta Ceea ce tu numesti ^ lume^ este doar un efect Ceea ce numesti^ realitate^ este doar o materializare, imaginea din oglinda a viselor sau a cosmarurilor tale " Aceasta viziune era chintesenta tuturor invataturilor sale si, in nenumarate randuri, El o dezvoltase si o analizase, astfel incat sa sporeasca puterea mea de a intelege si de a recepta forta ei subversiva imi aminteam ca prima oara fusese un soc pentru mine, o inversiune a tot ce crezusem pana in acel moment " Constientizeaza ca lumea este in tine si nu invers! Ceea ce se afla in lume sau ii apartine ei nu poate; nici sa te ajute, nici sa te salveze!" Apoi discursul Lui s-a transformat intr-o chemare, un apel adresat nu numai mie, ci tuturor oamenilor Cuvintele Lui erau umbrite de deziluzia celui care da o avere imensa unei alte persoane, care nu stie nici s-o aprecieze, nici s-o foloseasca Aspira la libertate, inalta- te deasupra acestei multimi de disperati fnsuseste-ti un alt mod de a simti Cucereste nemarginirea din interiorul tau ti galaxiile vor deveni fire de nisip ‘ Largeste-ti viziunea si vei vedea ca lumea se va micsora Viziunea si realitatea sunt unul si acelasi lucru Cauta integritatea si cele ce altora le par munti insurmontabili, pentru tine vor fi doar niste musuroaie de pamant ' Am interpretat pauza care a urmat ca pe o invitatie de a face unele comentarii si m-am aventurat sa fac cateva remarci Am spus ceva despre dificultatea de a accepta ideea ca noi suntem cauza fiecarei circumstante sau eveniment din viata noastra Mi-am luat toate precautiile pentru a evita polemicile de orice fel si mi-am insusit tonul nepartinitor al celui ce vorbeste cu o neutralitate inteleapta, in felul in care abordam o conversatie cu un strain Asemenea unui orb, nu puteam percepe distanta de nepatruns care separa cuvintele Visatorului de mine, pe scara responsabilitatii "Este imposibil de crezut ca orice i se intampla unui om, indiferent ca e vorba de o banala raceala sau implicarea intr-un accident de avion, reprezinta materializarea propriei psihologii, a starilor Fiintei lui", am conchis eu Eram fascinat, dar totodata si inspaimantat de viziunea Visatorului, llrmarindu-mi gandurile, am ajuns la originile civilizatiei noastre, de unde izvorau cele doua viziuni antinomice, care scindasera mereu lumea, pana in ziua de azi Grecia clasica credea in zeita norocului, Fortuna, care acorda favoruri, legata la ochi Vechii romani, la randul lor, credeau in homo faber Pentru romani, zeita norocului vedea perfect si respecta virtutile indivizilor Dupa parerea mea, Visatorul era un sustinator al conceptiei romane asupra lumii Totusi, nu am avut timp sa ma lamuresc, caci, asa cum se mai intamplase inainte, vocea Lui a devenit un urlet, care mi-a inghetat sangele in vene: " Crezi ca esti aici pentru o discutie de salon cu alti amarati de soiul tau? Asculta cu atentie", a spus El si, pentru a intari acest ordin, si-a lovit usor urechea dreapta cu degetul aratator, impreunat cu cel mijlociu, intr-o miscare premeditata si inceata "Lumea este reflectarea starilor Fiintei tale, ceea ce inseamna ca Luisa nu a murit de cancer Moartea ei este reprezentarea teatrala a dramei pe care o porti inauntrul tau, a angoasei tale teribile Acel eveniment, ca de altfel toate celelalte, este doar un semn al starilor Fiintei tale 92 Chiar daca incerci sa te ascunzi, prin negarea si lamentarea continua, cantecul tau de jale este un ritual de fertilitate, rasturnat A atras toate problemele si necazurile existentei tale " Deodata s-a asternut tacerea O anxietate stranie ma arunca pe un tarm intunecat O parte solida si rigida din mine se naruia si o prapastie se deschidea inauntrul meu, ma inghitea inima batea cu putere in peretii pieptului meu, respiratia imi era strangulata, deoarece plamanii mi se golisera de aer Am incercat ameteala coplesitoare a unei caderi neintrerupte si un strigat mut de ajutor, disperare si rusine a izbucnit in cele mai tainice fibre din mine, de parca toata durerea existentei se localizase intr-un singur focar Numai in momentul in care El a inceput sa vorbeasca, am fost capabil sa respir din nou si atunci am inghitit, cu lacomie, cat aer am putut " Omul nu se poate ascunde ", a soptit Visatorul, ca si cum mi-ar fi transmis o invatatura secreta Ascultam ca un copil, fara sa-l intrerup sau sa ma impotrivesc " Cele mai neinsemnate actiuni, perceptii, ganduri, gesturi si mimica fetei raman intiparite in noi, pentru vesnicie " Mi-a spus ca modul in care traim in fiecare clipa, ca pe o fotograma dintr-un film, constituie o inaltare sau o scufundare inauntrul Fiintei si ne racordeaza la ceea ce urmeaza sa ni se intample " Omul nu se poate ascunde! Aici, cu Mine de fata, stai singur, dinaintea existentei in acest Joc nu sunt partide politice sau sindicate Cand intri in aceasta incapere; nu poti aduce nimic din trecutul tau, nici macar minciuna numelui tau sau rolul pe care il joci zi de zi in acest loc nu sunt balustrade de care sa te agati in acest loc esti singur cu tine insuti " A observat ca tremuram vizibil, ca dintii imi clantaneau, de parca aveam febra si a spus: "Pune capat fricii si jocului de-a v-ati ascunselea! O parte din tine trebuie sa moara, deoarece este absurda Aceasta moarte reprezinta marea ta sansa Numai sa o poti face " Simteam ca Visatorul strapungea, fizic si dureros, strat dupa strat, ignoranta si gunoaiele psihice care se acumulasera in timp in interiorul meu, devenind tari ca stanca "Daca muncesti neistovit, tot atatia ani cati ai pierdut ranindu-te", a spus El cu o soapta dulce, ca o promisiune, "intr-o buna zi timpul se va prabusi si un tunel se va deschide dinaintea ta, conducandu-te spre cea mai adevarata si reala parte din tine o parte pe care fiecare om ar trebui sa o regaseasca, sa se contopeasca cu ea: visul sau!" Numai in acel moment Visatorul si-a indepartat privirea de mine si mi-a lasat un moment de ragaz, l-am vazut chipul unduindu-se, ca o reflectare in apa Era pe cale sa ma paraseasca Brusc, m-am simtit foarte epuizat, ca si cum as fi parcurs mii de mile dintr-o rasuflare Picioarele mele nu ma mai sustineau, am ingenuncheat pe covor si am cazut la pamant, ca un mort 93 CAPiTOLUL iii Trupul 1 "Tu esti lumea!" Trecusera cateva luni de la ultima mea intalnire cu Visatorul Cuvintele pe care le auzisem in incantatoarea atmosfera din sera, langa piscina, inca ma tulburau Mai presus de toate, se inalta strigatul Lui nepamantean, imposibil de uitat, " Renuntaaaaaa!", care imi tot revenea in minte si rasuna inauntrul meu, dandu-mi sentimentul ca ma goleste Nu m-am putut gandi la nimic altceva, multa vreme Deseori frunzaream notitele pe care le luasem si, de fiecare data, esenta cuvintelor Lui, puternica si viguroasa, se redestepta in mine Apoi, din ce mai intens, New York-ul m-a captivat Viata mea se aseza din nou pe linia de plutire marcata de obligatiile de afaceri la ACO, de obisnuinta de a purta de grija copiilor si a ma ocupa de menaj impreuna cu Jennifer Pretioasa substanta adunata cu sudoare in timpul intalnirii mele cu Visatorul s-a evaporat si starile Fiintei mele, gandurile, atitudinile si limbajul au revenit la stadiul de dinaintea intalnirii cu El intr-o seara, beam impreuna cu cativa colegi din echipa mea, in semiintunericul unui bar din Madison Avenue, indeplinind ritualul newyorkez inevitabil al terminarii programului de lucru Sarbatoream ziua cuiva Deodata, barul si clientii s-au cufundat intr-o tacere absoluta, ca si cum lumea si-ar fi pierdut sunetele Timpul nu se mai scurgea Am observat fetele tumefiate de alcool ale tovarasilor mei si am "vazut" expresia indurerata ascunsa in umbra rasului lor tacut Fara nici un efort si cu o luciditate ironica, m-am intrebat cat de mult simt al ridicolului ar trebui sa aiba cineva pentru a numi acest ritual trist "clipa fericita" Apoi, m-a strabatut senzatia brusca de a fi pierdut ceva, sentimentul acut de a fi neglijat ceva esential si de neinlocuit Dorinta arzatoare de a-L vedea alterna cu greata izvorata din acel vid interior, pana cand dorul mi-a umplut intreaga Fiinta L-am strigat cu o voce muta si disperata Niciun SOS nu mai fusese lansat vreodata cu o asemenea acuratete pentru a salva un suflet Dupa cateva zile, Valerie, asistenta mea, mi-a adus nelipsita cafea de la inceputul zilei si un plic misterios A extras din el un bilet de avion, fara sa spuna vreun cuvant, si mi l-a aruncat suparata in fata, ostentativ, asa cum ar proceda o sotie cu dovada incontestabila a unei infidelitati "Carevasazica", a spus ea, plina resentimente, "pleci la Barcelona si nu-mi spui nimic! Multumesc!" in acele cuvinte, precum si in tonul si atitudinea afectata a acelei femei, am revazut povestea a mii de compromisuri care imi pangarisera viata Am strabatut mai multe incaperi, inainte de a-L intalni Era cu spatele, intors spre mine si parea preocupat sa inteteasca flacarile focului intrun semineu de piatra Un blazonul frumos maiestrit pe ancadramentul caminului era bine pus in valoare, iar un tablou imens, in tonuri ce variau de la negru la cenusiu, reprezentand niste soldati ce se plimbau nestingheriti, trona pe perete Mi s-a parut ca recunosc penelul lui Ortega 94 Puteam zari doar profilul fetei Visatorului, luminat de flacari Am avut senzatia ca acea stralucire nu se datora luminii focului, ci era raspandita de pielea Lui aramie Purta un halat de matase fina Parea un aristocrat, a carui noblete si statut il obligau sa duca o existenta de huzur Firul tainic al dispozitiei mele ma purta inapoi, la prima noastra intalnire si cu acea ocazie statuse intors cu spatele Am observat similitudinea, cu o oarecare iritare inca mai simteam cuvintele Lui arzandu-mi pielea si mi-am spus ca nu as dori sa trec din nou printr-o incercare asemanatoare Tacerea se prelungea si Visatorul nu dadea semne ca mi-ar fi observat prezenta Am incercat sa-mi omor timpul si anxietatea uitandu- ma imprejur: o insiruire de camere si coridoare, care adaposteau biblioteca vasta din Mas Anglada, conacul elegant unde fusesem adus Pe coridorul unde stateam se afla un noian incredibil de carti, acoperind in intregime peretii, de la podea la tavan Podeaua era acoperita cu placi lacuite si ovale de teracota, si pe toata suprafata ei se intindea o pictura multicolora de Chagall incercam sa arunc o ocheada la titlurile cartilor de langa mine, cand vocea Lui a rupt tacerea: "Cand te indepartezi de Mine, decazi fi te intorci la strategia ta de muritor", a spus El si s-a intors ca sa ma priveasca drept in fata Am simtit cum privirea Lui de otel ma strapungea ca o sabie " Cand uiti de mine, cazi in rutina repetitiei De fiecare data iti parcurgi din nou viata si te agiti, uitand ca ai trait deja acele lucruri " Era o mireasma de eternitate in acele cuvinte, un semn uitat de aducere aminte a unei libertati nesfarsite, dincolo de tonul amenintator si durerea insuportabila Visatorul isi reluase discursul din punctul in care ii lasase cu cateva luni in urma, de parca timpul se suspendase de atunci si numai in acea clipa isi reluase derularea Mi-am scos carnetelul si am notat fiecare cuvant "Nimic nu vine din afara! Dar tu continui sa cauti increderea in ochii celorlalti cauti fericirea si solutiile intr-o lume care sufera de aceeasi boala ca si tine Lumea este pielea ta lumea esti tu! Daca ai putea vreodata sa te intalnesti cu tine insuti " "si ceilalti?" am intrebat " Ceilalti sunt tu, din exteriorul tau! Ei sunt fragmente din tine, replicate in timp; reflectii ale psihicului tau dezintegrat " Am luat notite neintrerupt pe toata durata acelei intalniri, in special despre iluzia fatala care ne face sa credem in neasemanare, in existenta unei lumi din afara, independenta de vointa noastra si de care destinul nostru depinde Acesta este pacatul tuturor pacatelor", a concluzionat Visatorul "Pacatul originar Cand doresti ceva si intinzi mana sa iei, chiar daca e vorba de un mar, intregirea piere, paradisul este pierdut " 2 Piticii mentali Pentru Visator, "educatia primara" ne invata sa percepem lumea ca pe o entitate exterioara care are puterea de a decide si a actiona, capabila sa-si impuna propria vointa Din aceasta cauza, omul se simte permanent amenintat si este victima realitatii pe care o intalneste 95 "iata cum oamenii se transforma in pitici mentali mai mici decat o insecta Hoinaresc prin lume, cu coada intre picioare isi intretin sentimentul de culpabilitate se tem De indata ce atinge acest nivel de degradare, omul nu poate decat sa tradeze, sa acuze, sa se lamenteze, sa se autocompatimeasca si sa minta sa se minta pe sine, crezand ca problema este neinsemnata ca viata lui este desavarsita, cu exceptia catorva aspecte nesemnificative, o problema izolata si o adversitate de moment Este atat de orb, ihcat nu poate recunoaste ca, in umbra unui aspect din viata lui care nu-i este pe plac, in umbra unui amanunt aparent nesemnificativ, exista o boala a intregii Fiinte Casa o schimbe, are nevoie sa schimbe totul sa-si rastoarne modul de a gandisi ideile viziunea asupra lumii!" La finalul discursului, Visatorul mi-a dezvaluit ca cele cinci rani ale lui isus simbolizeaza cele cinci simturi ale omului orizontal, care fi tintuiesc fn cea mai joasa zona a existentei " Cand vei constientiza ca tu esti creatorul lumii exterioare, ca tu contii lumea si nu invers cand iti vei reaminti ca tot ceea ce vezi, auzi, atingi este rodul creatiei tale, nu o sa-ti mai fie teama de ea " "Lumea este o guma de mestecat, care se muleaza dupa forma dintilor tai", a spus El Mi-a placut atat de tare acea sintagma, atat de insolita si originala, incat am notat-o imediat, laolalta cu alte maxime memorabile ale Lui "Nu uita ca lumea, ceilalti sunt expresia cea mai onesta, cea mai sincera a ceea ce suntem cu adevarat Lumea este astfel, deoarece tu esti astfel " La un semn al Lui, cortina grea s-a ridicat si a dezvelit un zid de sticla Am parcurs cu privirea dealurile indepartate, verdele intens al viilor si santurile intunecate ale unor brazde proaspat sapate Domeniul Mas Anglada parea ca se intinde la infinit Vocea Lui avea susurul dulce al unei promisiuni: " Adu-ti aminte de Mine! Adu-ti aminte de ^vis^! Numai asa vei intalni o lume desavarsita, o lume vindecata Paradisul terestru este proiectia starii Fiintei tale, a unui "paradis portabil" Pentru a-1 mentine intact si a-i pastra atomii strans impletiti, omul trebuie sa vegheze tot timpul, trebuie sa ^ intervina^ mereu " Umplusem paginile carnetelului Cu greu puteam sa tin ritmul cu El Am incercuit acel anume verb de mai multe ori, ca sa-1 pun in evidenta si, de indata ce am avut prilejul, 1-am intrebat ce se intelege prin "a interveni" "inseamna sa stii cum sa patrunzi in intunecimea propriei Fiinte si sa duci acolo lumina", a raspuns Visatorul, dand cuvintelor Lui o intensitate deosebita, ca si cum mi-ar fi transmis un secret vital A facut o pauza mai indelungata, ezitand sa-mi spuna ceva ce ar fi intrecut capacitatea mea de intelegere Mi-am tinut respiratia si am sperat din tot sufletul ca va avea incredere in mine "Daca as permite fie si unei seminte a iadului sa intre in paradisul meu toate acestea ar disparea", a spus El, insotindu-si cuvintele cu o miscare larga, care a invaluit mai intai semineul, apoi cartile, si operele de arta care ne inconjurau, si piscina mare cat un lac, imprejmuita de verdele tremurator al parcului si de vila imensa 96 ,,intr-o buna zi, pentru a merita cu adevarat raiul si a putea sa-l sustii, va trebui sa stii sa-i aperi de orice mediocritate, de orice neglijenta de mortile tale launtrice Omul solar reflecta propria sa lumina, o lume stralucitoare si fericita, nepermitand sa o innegureze ceva " in acel moment, am incercat sa inteleg pe deplin ceea ce Visatorul voia sa spuna prin "sa veghezi" " daca as permite fie si unei singure seminte a iadului " Acele cuvinte au patruns adanc inauntrul meu Cand mi-au atins oasele, ceva a tresarit in constiinta mea Am inteles, dintr-o data, ce insemna sa fii un conducator desavarsit si onest, ce imensa sarcina isi asumau cei ce doreau sa alunge si cea mai vaga umbra din Fiinta lor Am inteles severitatea Lui si motivul pentru care chiar si o grimasa, o atitudine, cel mai mic semn de negativi tate ii starnea cele mai aspre mustrari Visatorul a spus ca gandurile si emotiile oamenilor au o natura fizica alcatuita din culori si miresme, care se raspandesc chiar si la departare M-am inrosit ca para focului, gandindu-ma de cate ori adusesem in lumea Visatorului miasmele indoielii si mirosul intepator al temerilor mele M-am gandit la conditia noastra de fiinte nedesavarsite, la oamenii care isi duc viata fara sa-si imagineze vreodata ca cineva inspira duhoarea gunoaielor psihice, a gandurilor, a emotiilor negative, care le marcheaza prezenta, asemeni unei scurgeri de gaz si semnaleaza iminenta dezastrului "Lumea este reprezentarea perfecta a starilor Fiintei tale Lumea este astfel, deoarece tu esti astfel si nu invers " 3 Un cantec de jale Parasisem Mas Anglada Piscina, parcul, frumusetea campestra a peisajului nu ne mai inconjurau Mergeam acum, alaturi de Visator, pe strazile unui oras necunoscut Mirosul intens al portului serpuia de-a lungul stradutelor, asemenea canalelor unui rau invizibil Am inaintat pe jos in acel tinut apos pe care Visatorul parea ca-1 cunoaste foarte bine si, in timp ce ne adanceam in materia lui lichida, simteam, printre reflexe si ecouri, o senzatie de usuratate, cum se inalta inauntrul meu Un trenulet cu cremaliera se catara pe un deal, gafaind Ne intampina, cu bucurie, o terasa suspendata intre stanci si mare, un colt prafuit de lume, leganat in lichidul amniotic al acelor fabule si mituri atat de dragi, din copilaria umanitatii " Se pare ca omul isi doreste doar aparent sa aiba sanatate, prosperitate si bunastare ", a spus Visatorul cu gravitate, in vocea Lui simtindu-se solemnitatea unui discurs adresat celei mai autentice parti din orice om " Daca omul s-ar putea observa pe sine, daca si-ar putea cunoaste propriul sine, ar putea auzi cantecul de jale dinauntrul lui, nesfarsita incantatie a unei rugaciuni a nenorocirii, rostita in asteptarea unor evenimente care se pot intampla sau nu " La mica distanta era un barbat ce purta un tricou negru si ochelari de soare intunecati si parea a fi cu totul absorbit de panorama atotcuprinzatoare a cerului si a marii Avea un pantec extrem de proeminent si mainile intoarse in interior, o caracteristica a oamenilor grasi ale caror abdomene sunt prea umflate isi vara mana tot timpul intr-o punga imensa de cartofi prajiti, umplandu-si pumnul cu generozitate Manca si continua sa priveasca in gol 97 " "Vezi?" mi-a spus El, aratandu- mi-1 cu o miscare usoara a barbiei "Acel om se sinucide Un domn de pe vremuri sau cu un alt temperament, ar alege o arma L-am vedea tintindu-si capul cu demnitate si spunand la revedere lumii, in timp ce ar arunca o ultima privire acestui peisaj extraordinar " Eram tulburat de un asemenea comentariu facut la adresa unui strain, incercam sa inteleg ce ma atinsese din cuvintele Lui, cand a adaugat: " Singura diferenta dintre arma si mancare este rapiditatea metodei alese pentru a comite suicidul! " Daca acele cuvinte ar fi fost rostite de altcineva, le-as fi considerat o butada nefericita, o exagerare de prost gust Dar Visatorul nu era genul care glumea Totusi, nu-mi puteam explica de ce cuvintele Lui ma tulburasera si ma deranjasera atat de mult Am crezut ca dispozitia mea, intre uimire si indignare, precum si acea durere pe care o simteam, fusesera induse de cinismul Visatorului Eram departe de a ghici cauza reala a tulburarii mele Singura cale pe care am gasit-o pentru a ma elibera de acea dispozitie proasta si de-a o opri sau cel putin de a ascunde ostilitatea inextricabila pe care o simteam crescand nestapanit inauntrul meu era sa recurg la o remarca ironica "in ambele cazuri ar trebui sa cerem interventia politiei, ca sa-i ia arma, incercand sa-i salvam viata inainte de a fi prea tarziu", am spus, cu un zambet care deja se ofilise cand mi-a aparut pe buze Ar fi trebuit sa incetez, probabil as fi putut, dar nu mai era cale de intoarcere, asa ca am continuat, cu ironie: "in cazul nostru, ar trebui sa anuntam politia ca un om incearca sa-si ia viata cu o punga de cartofi prajiti " Expresia fetei Lui, care deja era grava, a devenit de otel, inghetandu-mi sangele in vene "si tu vrei sa te sinucizi", a spus El cu raceala, dupa care, cu o voce scazuta, a soptit: "Acel om esti tu!" A asteptat cateva secunde, pana mi- am revenit, ca un boxer care fusese scos din lupta A crezut ca eram complet invins, asa ca s-a oprit din numarat si a spus: " Viata unui om obisnuit este o strada cu sens unic El stie doar sensul spre Jimitari Singura lui credinta, devotamentul sau absolut este fata de moarte Singura sa libertate reala este alegerea modului in care se sinucide Acest trup este indestructibil Doar noi insine permitem sa fim distrusi Gandurile si sentimentele pe care noi i le impunem sunt cauza imbatranirii, a bolilor, a esecului si a mortii Tot ceea ce i se intampla corpului tau i se intampla lumii Lumea este ceea ce esti tu, iar tu esti Fiinta de dincolo de nastere, de dincolo de moarte Tu, la fel ca multe alte milioane de oameni, ai ales sa-ti folosesti temerile si gandurile distructive pentru a te sinucide " "Dar ce putem face acum?", a fost tot ce am putut sa articulez Am avut intentia sa pun intrebarea in numele intregii umanitati sinucigase Am vrut sa spun: "Ce putem face?" insa, pentru aceasta, aveam nevoie de multa energie, iar a mea fusese inghitita de o fisura nestiuta din Fiinta mea Abia ma mai tineau picioarele 98 " incercarea de a-i opri, de a nimici planul lor morbid, nu ne transforma in salvatori sau binefacatori ai lor", a spus Visatorul "Dimpotriva, incercarea noastra ne va preschimba in dusmani de moarte si, ih cele din urma, doar te va amana autosabotarea" M-a privit cu atentie, de parca incerca sa descopere cat de pregatit eram sa port in spinare responsabilitatea a ceea ce urma sa-mi spuna, apoi a soptit: " Exista o latura intunecata a Fiintei; pe care acel om a mostenit-o de la ^ educatia primara^, un gand autodistructiv, un impuls de a-si face rau mai intai iui si apoi celorlalti" Mi-a vorbit despre psihologia vechii omeniri, ale carei caracteristici erau autosabotarea si devotamentul pentru moarte, ca o a doua natura care, in omul de rand, se manifesta ca un impuls sinucigas, irezistibil De indata ce uita ca el este ziditorul, creatorul si stapanul absolut a tot si a toate, omul cade prizonier unei jalnice imagini asupra lumii El traieste viata unui cersetor, torturat de sentimentul de vina si de o senzatie permanenta de esec, fiind o victima a reflexelor si gandurilor sale distructive " Observati-va! Patrundeti in colturile cele mai intunecate ale Fiintei voastre! Controlati fiecare indoiala si teama, de indata ce rasar iln voi! Fiti neinduratori cu voi insiva impuneti-va fericirea, bucuria, odihna si prosperitatea Nu conditiile lumii va fac nefericiti, ci nefericirea voastra creeaza toate nenorocirile din lume Saracia este o boala mentala " 4 Trupul nu poate minti " Uita-te la tine! ", a reluat brusc Visatorul "Doar ce ai implinit treizeci de ani si trupul tau deja seamana cu al unui batran " Sangele mi-a navalit in obraji si m-am simtit foarte rusinat, ca si cum El m-ar fi expus dezgolit, chiar acolo, in fata tuturor oamenilor care se inghesuiau pe terasa Apoi a continuat, nemilos " Trupul dezvaluie Fiinta Ar trebui sa freamate de placere, bucurie, precum cel al unui copil dar ai uitat Trupul nu poate minti!" Nu era nicio urma de acuzatie in vocea Lui, ci numai un rece anunt al unui dezastru Am simtit durerea unei intepaturi, o durere reala, clara, dar fara resentimente sau acuzatii M-am adunat, mi-am indreptat spatele si in acel moment am realizat cat de mult ma obisnuisem sa stau cocosat si cat de vinovat eram ca nu-mi iubisem trupul si nu avusesem grija de el in acel moment, tendinta mea naturala ma impingea spre vechiul meu obicei de a ma autocompatimi Oricum, Visatorul nu mi-ar fi permis una ca asta sansa pe care mi-o oferea era prea mare Ar fi trebuit s-o insfac din zbor, dar nu eram pregatit Astfel ca am recurs la o atitudine defensiva, o reflectare a refuzului inconstient de a ma schimba Am adunat, la repezeala, toate motivele plauzibile care ma impiedicasera sa am grija de corpul meu: serviciu, calatorii interminabile, viata citadina, nevoile familiei, boala Luisei si, nu in ultimul rand, pietrele la rinicbi care ma napastuisera inca de pe vremea cand eram foarte tanar Vocea Lui mi-a intrerupt scuza indelung planuita si a dat peste cap toate argumentele mele Deodata, am fost catapultat in afara mea si m-am putut privi prin ocbii Visatorului Am avut viziunea umilitoare a acelui 99 omulet preocupat sa se scuze, sa caute motive convingatoare pentru a se eschiva, dorind sa-si nege responsabilitatea si sa ramana neschimbat Voiam sa persist in acea viziune care, oricat de dureroasa, avea puritatea detasarii si limpezimea vindecatoare a integritatii Dar nu a durat decat cateva clipe " Trupul tau, fata ta palida, ochii tai umflati si mimica ta arata ca ai incetat sa mai traiesti, ca esti deja o ruina Cu exceptia ta, toata lumea stie de planul tau de a-ti grabi moartea! Ca sa se reduca la o asemenea stare, un om trebuie mai intai sa se profaneze pe sine El este asemenea unui animal ranit, care lasa o dara de sange in urma lui ca sa fie prins si omorat de pradatori Legile existentei in afara junglei nu sunt diferite Fiinta, trupul si lumea sunt unul si acelasi lucru!" Ultima afirmatie m-a impietrit in vreme ce eram pe cale sa constientizez posibilitatea ca fiinta si corpul constituiau o singura realitate, ideea ca exista o relatie cauza-efect intre corp si lume mi-a depasit limita de acceptare " Orice vezi si atingi reprezinta lumina solidificata, orice percepi nu este nimic altceva decat proiectia organelor tale", mi-a confirmat Visatorul ,Ele nu sunt numai ziditorii, intemeietorii si creatorii reali ai lumii, dar si partea din tine care este cea mai apropiata de lume " Apoi, cu ochii inchisi, asa cum statea deseori, Visatorul mi-a recitat cateva randuri pe care le-am notat fidel: Trupul este adevaratul Visator Trupul viseaza, celulele si organele lui viseaza Trupul este adevaratul ziditor al lumii tale personale Visatorul mi-a explicat cum ceea ce omul vede din el insusi, prin ochii lui fizici, se numeste trup, pe cand ceea ce nu vede, deoarece vibreaza cu o frecventa mai inalta, se numeste Sine "De fapt, trupul este sinele sau Fiinta este sinele intrupat" a spus El si mi-a analizat din nou chipul, ca si cum mi-ar fi evaluat starea Apoi tonul Lui a redevenit aspru " Credinta intr-o divinitate din afara voastra, ideea ca exista o entitate dincolo de trup este cea mai larg acceptata superstitie din lume si unul dintre cei mai mari criminali ai umanitatii " in majoritatea traditiilor religioase, aceasta zeitate exterioara a fost inlocuita de credinta intr-un ghid spiritual, un suflet, o entitate invizibila dinauntrul omului Dupa parerea Visatorului, aceasta credinta este si ea un criminal Dintr-un motiv sau altul, am fost invatati sa ne separam de corp si sa reducem viata la o serie nesfarsita de tentative de a o ucide Astfel, omul a cazut in nedreptatea, in imoralitatea mortii " Gandurile mele se roteau in jurul conceptelor revolutionare pe care le aflam de la El " Trupul nu poate minti", a repetat El, ridicand vocea, cu un accent aspru, care mi-a atras imediat atentia " Trupul este cea mai onesta si sincera parte din Fiinta noastra Trupul dezvaluie ceea ce suntem cu adevarat in starea noastra actuala, el reflecta natura noastra, incompleta si conflictuala " Mi-am limpezit vocea si am tusit usor Visatorul a redus incet, cu cativa milimetri, distanta dintre noi; in ochii Lui puteam citi o ferocitate inocenta si lipsa de indurare a unei creaturi salbatice Atmosfera se intunecase 100 Era ca si cum intamplarea ma pusese fata in fata cu un dusman de moarte M- a cuprins o neliniste de nestapanit " Tusitul este modul tau de a spune nu de a te infge cu calcaiele inpamant si de a-mi opune rezistenta", a spus El cu o voce teribila "Eu sunt ceea ce te impiedica sa imbatranesti si te protejeaza de boala si moarte Eu sunt ceea ce te impiedica sa revii la vulgaritatea trecutului tau la repetitivitate ia intamplare Alaturi de Mine nu poti sa mai decazi lata de ce ma consideri cel mai de temut dusman al tau Este mai simplu sa urmezi, ca sub hipnoza, vechiul mod de a te degrada si a suferi, decat sa te inalti si sa inoti contra curentului, sa te revolti impotriva saraciei, a tiraniei batranetii, a bolii si a imoralitatii mortii " Mi-a lasat o clipa de ragaz, pe care am inghitit-o cu lacomia unui naufragiat care ia o gura de aer Acele cuvinte ma aruncasera prada disperarii si ma golisera de toata energia Nimeni nu-mi mai vorbise vreodata asa, nici nu ma facuse sa ma simt astfel Cine era acea Fiinta? Ce era cu acea iubire a Lui, atat de ascutita si nemiloasa, care taia in carnea mea, ca un bisturiu? ,Alaturi de Mine nu vei putea imbatrani nu te vei putea imbolnavi nici muri", a spus El si eu fi ascultam uimit acele vorbe, de dincolo de timp ,invatati cum sa va ridicati vibratiile corpului pe un nivel superior si veti disparea din orizontul unei lumi amenintatoare, inselatoare si muritoare Campul de lupta este trupul" " Oricum, pentru aceia dintre voi care au ales moartea drept ghid, lumina si viata apar ca niste orori ,, de aceea aici se poarta o lupta deschisa, intre voi si Mine " Cand a pronuntat "aceia dintre voi", a extins acel mesaj extraordinar, pentru a cuprinde toate fiintele umane din lume Nu mai eram singurul care statea in picioare fn fata Visatorului Pe terasa acelui oras necunoscut, inconjurata de acea panorama ce-ti taia respiratia, intreaga umanitate il asculta 5 Fii cumpatat! ,Aceasta inclestare dintre noi se va sfarsi numai cand te vei schimba pentru totdeauna", a spus Visatorul cu un calm rece " Chiar daca iti par aspru nemilos chiar daca te va durea chiar daca ma vei vedea ca pe un monstru, cu ochii rosii de sange, aceasta va fi doar reflectarea opacitatii tale, a rezistentei tale la schimbare Alaturi de Mine, daca doresti, iti poti schimba inevitabil destinul, al tau si al altor mii de barbati si femei " O noua hotarare, o certitudine isi croia drum iti Fiinta mea, asemenea unei maini care se strange incet, in pumn: nu mai voiam sa depind de lume si de ceilalti, asa cum constatam, cu oroare, ca se intamplase pana atunci Nu mai doream sa fiu o umbra, o marioneta biochimica, manuita de sforile ingrozitoare ale uitarii si intamplarii Mi-am jurat mie insumi ca voi face orice pentru a urma cu sfintenie principiile pe care Visatorul se straduia sa mi le transmita " Foloseste-ti toata puterea sa-ti infrunti propria profetie pe cale sa se implineasca, pana mai ai timp Te-ai programat pentru infrangere si dependenta intreaga viata Rastoama-ti viziunea si elibereaza-te de imaginea lumii pe care ai mostenit-o de la adultii nesinceri, maestri ai nenorocului pe 101 care i-ai intalnit ih timpul vietii Renunta sa mai crezi in boala si batranete fnceteaza sa mai minp'L RevoJta-te impotriva a toate acestea fi scutura-te de toate aceste ramasite indreapta-ti spatele, gatul, ridica-ti capul Scapa de aceasta povara inutila, de grasime si minciuni " imi vorbea de parca eram un om obez insulta ma sfredelea, iar asta ma facea sa-i port o pica ascunsa, ca si cum imi facea o nedreptate insuportabila De fapt, treceam putin de optzeci si cinci de kilograme si nu consideram ca eram supraponderal, la inaltimea mea Aceasta mica distanta care se crease intre Visator si mine s-a transformat intr-o durere fizica inexprimabila Opinii distincte si diferite moduri de gandire, care nu erau doar firesti si unanim acceptate de oameni, dar si considerate chiar a fi un semn al independentei intelectuale si al unui caracter puternic, erau percepute drept intolerabile si straine in prezenta Visatorului Mi-am dat seama ca eram conectat cu El, prin niste sfori invizibile, intr-o strafulgerare, am vazut fiintele noastre depasind distantele interstelare si contopindu-se incet O fiinta mititica nascuta din invizibil a aparut si a luat forma unui centaur care galopa in imaginatia mea Pentru o fractiune de secunda, creatura a strabatut un orizont ancestral, ca o amintire vie a viitorului si am recunoscut-o ca fiind o noua Fiinta, arhetipul unei noi specii: jumatate om, jumatate vis Nu stiu de ce, dar am simtit deodata ca trebuia sa scutur acea imagine din mintea mea Un soi de modestie, un inexplicabil sentiment de culpabilitate, m-au facut sa ma simt ca si cum o furasem sau o iscodisem fara voie, ca Acteon care a vazut ceea ce unui om nu-i este dat sa vada Mi-era teama sa nu fi fost prins asupra faptului Totusi, Visatorul parea sa ma lase in voia imaginatiei mele Pauza care a urmat mi-a dat timp sa-mi adun gandurile si sa culeg fragmente din vechile mele certitudini De indata ce, privindu-ma insistent, a constatat ca imi notam fiecare cuvant al Lui, a facut o remarca ce mi-a taiat tot avantul "Hrana inseamna moarte", a anuntat El cu fermitate si, chiar inainte de a putea sa-mi revin din uimirea de a auzi o asemenea afirmatie, a adaugat: " Trupul tau dovedeste ca esti santajat de hrana imbatranirea ta prematura dezvaluie lipsa de cumpatare, inteligenta si iubire " n timp ce-mi vorbea, ochii Lui imi examinau fiecare parte a corpului meu Dintr-o data, L-am vazut razand de expresia mea comic patetica, de spaima Atasamentul omenirii pentru hrana este egalat doar de loialitatea ei fata de moarte", a remarcat El, sarcastic Apoi m-a indemnat: "Alunga aceste superstitii!" Pana in acel moment nu mai auzisem niciodata pe cineva sa se refere la mancare si, cu atat mai putin, la moarte ca fiind o superstitie Citisem ceva referitor la acest subiect in manuscrisul lui Lupelius, dar una era sa citesti despre el si alta era sa-1 auzi de la Visator Numai simplul fapt de a- 1 asculta constituia o amenintare la adresa a tot ceea ce crezusem mereu, un atac asupra celor mai de neclintit convingeri ale mele M-a coplesit o ameteala, ca in fata unei prapastii Pierdeam apartenenta la toate categoriile umane din care crezusem ca fac parte Am simtit raceala de neconsolat a celui izgonit din multime sau catapultat in afara naturii lui Visatorul parea inca amuzat de confuzia in care ma aruncase Cu siguranta ca o considera un semn bun si, in orice caz, o stare mult mai prolifica si avansata decat "normalitatea" mea sterila Apoi, expresia de pe chipul Lui a devenit mult mai intensa 102 "Mananca o singura data pe zi", a repetat El, "si fii cumpatat!" Cererea Lui parea a fi atat de absurda si chiar subversiva ordinii firesti, incat am inceput sa ma intreb daca nu eram in fata unei personalitati diabolice sau a Diavolului insusi Parintele Giuseppe imi spusese mai multe ori ca, in timpul anilor de razboi, el manca doar o data pe zi Cu toate acestea, se referea la acea experienta, asociind-o cu vremurile de restriste Cunosteam practicile si perioadele ritualice de asceza, de post religios, ce sunt legate de traditiile si culturile trecute Nu ma gandisem niciodata si nici nu-mi imaginasem ca o asemenea disciplina putea fi practicata de un om activ, invadat de ritmurile si obligatiile afacerilor modeme si pentru ce? Chiar si atunci cand Ramadanul din religia islamica este urmat in forma cea mai stricta, dureaza doar o luna, a noua din calendarul islamic Mi se parea nejust, crud si chiar periculos pentru sanatatea cuiva si nedrept din partea Lui sa aiba o asemenea pretentie de la mine Am simtit o repulsie stringenta si imediata fata de cererea Lui " intr-o buna zi, cand vei fi mai avansat, iti vei da seama ca si o singura masa este un exces Organele umane nu au fost zamislite pentru a depozita mancare" "Dar care este rolul lor?", am intrebat, in timp ce de abia imi puteam controla vocea sugrumata de emotie "Organele'unui om in totalitate sunt zamislite pentru a visa! Aceasta este functia lor fireasca", a spus El cu o blanda insistenta " Cand trupul nu este plin de mancare, trasaturile noastre devin mai rafinate mintea este mai limpede, sprintena rapida celulele sunt sanatoase si se regenereaza Astfel incepe procesul de vindecare, incepe renasterea Fiintei, care se manifesta mai intai la nivelul trupului si apoi in lumea evenimentelor", a adaugat Visatorul Am ascultat cu uimire povestile pe care El mi le spunea despre scolile antice ale invulnerabilitatii, care cunosteau taina unei hraniri mult mai subtile decat mancarea Obiceiurile luptatorilor macedoneni erau considerate, cbiar cu secole inainte de cuceririle lui Alexandru, ca numarandu-se printre cele mai cumpatate in acelasi timp, ei erau renumiti pentru curajul lor si pentru valoarea lor inegalabila Alexandru insusi, care a indurat aceleasi osteneli ca si oamenii lui, ba cbiar mai aspre, abia se atingea de mancare si lua doar o masa pe zi invulnerabilitatea lui era legendara: putea sa treaca printr-o ploaie de sageti, fara sa se raneasca, in timp ce insotitorii lui cadeau rapusi in juru-i " Secretul este ca, atunci cand nu primesc mancare, organele incep sa-si reactiveze functia lor fireasca si reala: viseaza! si, prin puterea de a visa, e e produc in fiecare zi tot ce isi doreste un om Atata timp cat tu consideri ca fiecare particica din tine merita mai putin decat eternitatea, iti condamni intregul organism la moarte " Umbra amenintatoare, cea care imi intunecase fiecare fibra a Fiintei la inceputul discursului sau, a inceput sa se risipeasca " Fii atent!" a spus El, cand si-a dat seama ca se deschisese o falie in intelegerea mea, ,A te abtine de la mancare nu inseamna sa postesti Eu ma refer la inlocuire " 6 O lume fara foame 103 " De indata ce vei inceta sa mai crezi in lumea exterioara ca sursa a subzistentei tale, nu vei mai putea sa te hranesti pana la saturatie, nu vei mai putea sa te hranesti cu grosolanie Cand calitatea Fiintei se va ridica spre un nou mod de a gandi, a simti, a respira si a actiona, o umanitate mult mai responsabila va descoperi o sursa alternativa de hranire Aceasta hrana, care este alimentul nostru real, isi are originea in noi insine si devine accesibila din nou, atunci cand vietile noastre nu mai sunt dirijate de panorama lumii, ci de propria noastra vointa " Deodata, chiar inainte ca explicatia sa devina limpede, dialogul din interiorul meu a incetat, ramanand doar un fel de scancet, un capriciu copilaresc, care apoi s-a stins si el M-am gandit iar la miturile clasice si la credinta vechilor greci, conform careia mesele zeilor nu erau incarcate din belsug, cu hrana muritorilor, ci cu ambrozie si nectar Mi-am adus aminte ca, in timpul exodului, evreii fusesera hraniti, in fuga lor spre libertate, cu mana cazuta din cer Mi-am imaginat inimaginabilul: o civilizatie fara mancare, o lume care nu cunoaste foamea Am realizat apoi ca, in viata noastra, timpul si spatiul dedicate mancarii sunt enorme Ne consuma prea multe resurse Suntem convinsi ca fara sa mancam nu putem supravietui, suntem vanati de spectrul foamei si, fara sa constientizam, ne concentram vietile pe mancare, care s-a transformat intr-un gand obsesiv si o activitate suparatoare, de dimensiuni planetare M-a coplesit gandul a mii de fiinte umane preocupate sa cultive, sa produca, sa creasca, sa cumpere, sa gateasca, sa distribuie, sa consume sa digere Ma intrebam cum ar arata orasele fara aprozare, restaurante si super-marketuri Aveam o viziune apocaliptica a vietii, cu camari pustii, frigidere goale, mese stranse, fara pranzuri de afaceri, cine romantice la lumina lumanarii sau familii ce-si organizeaza viata dupa ora mesei si unde tatal nu mai sta in capul mesei Ce, in lume, ar putea umple prapastia timpului si spatiului deschisa de aceasta absenta? "Priveste din alt unghi", a sugerat Visatorul, " Gandeste-te cat de multe resurse ar putea fi inchinate frumusetii, artei, muzicii, distractiei, cautarii adevarului si autocunoasterii O societate eliberata de mancare ar fi o societate eliberata de boala, batranete si moarte intr-o lume fara macelarii si ferme nu vor mai exista criminalitate si paupertate nici ghetouri, razboaie si conflicte si chiar nici muncitori cu ziua O lume fara mancare ar fi o lume fara sciziuni ideologice, superstitii si religii Nu ar mai exista nici un copil infometat, nici ospicii, nici tribunale, spitale sau cimitire O lume unde resursele ar putea fi investite in cel mai inaltator vis al umanitatii De indata ce omenirea reuseste sa infranga moartea si sa reduca dezastrele, care reprezinta materializarea spaimelor ei, fiintele umane pot sa-si recastige dreptul dobandit prin nastere si sa atinga telul suprem al existentei lor: nemurirea fizica " Acum puteam sa-mi ridic ochii L-am privit pe Visator Am realizat ca, in timp ce comparam viziunea Lui cu cea din interiorul meu, corpul imi ramasese tensionat si imi tinusem capul plecat, ca si cum as fi respins fizic ceva, cu toata forta " O societate care a renuntat sa mai creada iti mancare, eliberata de nevoia de a manca, ar parasi obsesia ancestrala a foamei si toate senzatiile ei inspaimantatoare, ar infrunta un dusman si mai implacabil", a spus Visatorul, "plictiseala de a nu manca" 104 Chiar daca fiintele umane ar constientiza ca obiceiul de a manca este vatamator si ar fi convinse sa renunte la mancare, data fiind starea lor actuala, ele ar trebui sa umple prapastia timpului creata de eliminarea mancarii M-am gandit ca aceasta era cheia de a intelege de ce, dintre toate disciplinele si austeritatile, cea privind mancarea era cea mai insuportabila si ocolita Astfel, de-a lungul istoriei, doar sfintii si ascetii au fost capabili sa reziste mancarii, dar aceasta era deseori o victorie temporara si partiala 1-am spus Visatorului acest lucru "Este nevoie de multa pregatire si de o noua educatie", a spus El "O umanitate zoologica, inca inspaimantata de spectrul mortii si convinsa de inevitabilitatea ei, nu are alta optiune decat sa depinda de mancare nu ar putea supravietui fara o hrana abundenta Hrana interioara este o consecinta fireasca a unui mod diferit de a gandi si a respira, trecerea de la omul contradictoriu, guvernat de emotii negative, la cel vertical " "si ce se intampla cu economia?" am intrebat eu "Cum putem compensa pierderea unei parti atat de importante din activitatea noastra?" " Ceea ce tu numesti economie nu este de fapt nimic altceva decat supravietuire, chiar si in tarile cele mai bogate Oricum, costurile sale sunt inacceptabile O societate care recunoaste puterea creatoare a gandului si capacitatea lui de a hrani, va furniza marfuri si servicii de o calitate mai buna, atat pentru un singur individ, cat si pentru intreaga omenire", a rostit El, profetic " O societate usoara si flexibila, care viseaza, se va dedica educatiei fiecarui individ si imbunatatirii tuturor celulelor lui " Mi-am imaginat o armata de femei si barbati devotati reeducarii umanitatii, care a uitat de originea si scopul sau " O revolutie ca aceasta nu poate fi condusa de multime", a sustinut Visatorul " Umanitatea trebuie educata pe baza individuala, om cu om, celula cu celula, sa se deschida unei noi viziuni pentru ca ea sa se revolte impotriva propriului destin si sa lupte impotriva radacinii reale a tuturor relelor: credinta ca lumea exterioara ne poate hrani si ca ceva din afara ne poate vindeca " Aceste superstitii se intrupeaza in industriile alimentare si farmaceutice Deoarece a uitat jocul, omul s-a transformat in ultima veriga a unui ciclu infernal de productie Ca intr-o poveste sinistra sau un film de groaza, oamenii, sub vraja care inca mai trebuie exorcizata, sunt fortati sa-si petreaca jumatate din vietile lor mancand si cealalta jumatate tratandu-se si luand medicamente Sarcina suprema a omenirii este sa transceanda prin arta de a visa De aceea fiintele umane trebuie sa reduca aproape de tot necesitatea si nevoia de a se hrani " Este un proces care se intampla din interior spre exterior Numai o noua educatie va compensa o asemenea enorma neintelegere " in viziunea Visatorului, odata cu disiparea graduala a mancarii, boala, batranetea si moartea ar disparea si ele " Sa nu te temi sa raspandesti aceste c u n o s tin tem-a incurajat El cand a observat ezitarea mea in timp ce notam revelatiile Lui nonconformiste in carnetel " Trecerea se va face gradual si are deja loc, in tarile cele mai bogate Omenirea va manca din ce in ce mai putin, atata vreme cat femeile si barbatii nu vor descoperi ca 105 inoata intr-o mare plina de plancton, ca sunt inconjurati de o cantitate inepuizabila de mancare care le apartine si este suficienta pentru fiecare, fara sa trudeasca sau sa lupte pentru ea " "Este posibil ca un om sa traiasca fara mancare?" "Nu spun sa traiasca fara mancare, ci sa o inlocuiasca Atunci cand omul va reusi sa-si inverseze viziunea, cand isi va rasturna tot ce a crezut pana acum, ca intoarcerea unei noi file, atunci o umanitate mult mai evoluata va inlocui mancarea cu un substitut mai inteligent De indata ce se va elibera de aceasta nevoie, de aceasta dependenta de mancare, omul poate alege sa manance sau nu, actul hranirii devenind optional " Cuvintele Visatorului m-au dus cu gandul la zeitatile lui Homer, care uneori alegeau sa se injoseasca si sa coboare din Olimp, pentru a deveni animale sau muritori si a incerca placerile si supararile omului Mi-am amintit ca atunci cand m-am indragostit de Luisella si parfumul tineretii ei mi se infiltra in fiecare molecula a vietii, traiam zile intregi fara a simti nevoia sa mananc, l-am vorbit Visatorului despre ingrijorarea caraghioasa a mamei mele, Carmela, in fata refuzului meu de a manca felurile preferate, chiar si cand era vorba de struffoli, mici bucatele de paste prajite, inecate in miere, un fel de mancare traditional de Craciun sipastiera, placinta traditionala de Pasti, umpluta cu ricotta, grau si muguri de portocali Desi ambele cereau o lunga preparare, nu lipseau niciodata de pe mesele noastre sarbatoresti "Pui in loc o alimentatie mai subtila si interioara in locul celei de muritor", mi-a spus El "si acest lucru va fi posibil pentru toti oamenii, in momentul in care ei nu vor mai fi condusi de atractiile lumii, ci de propria lor vointa, Fiinta si de propria vointa de ^vis^ " "Dar anorecticii?" " Anorecticii nu sunt oameni bolnavi, ci premergatorii unei omeniri mult mai trainice si mai avansate Ei sunt adevaratii rebeli ai industriei mortii " "Dar cei care mor de anorexie?" " Oamenii nu mor de anorexie, ei sunt doar victimele unor practici medicale primitive si ale unui mediu familial care nu este pregatit sa-i recunoasca drept precursorii omului nou " De data aceasta, ca si in multe altele, Visatorul mi-a vorbit despre tineri: strigatul lor de ajutor, tentativele lor zadarnice si disperate de a vesti noua directie, noul exod umanitatii desuete si fetisiste a adultilor "Tu, lasa deoparte ^ naravurile rele^" a spus El "Fii cumpatat!" "Dar tine minte", m-a avertizat, "pana nu esti pregatit pentru o asemenea actiune, sa nu cumva sa indraznesti sa postesti sau sa stai treaz noaptea Eu voi fi acela care-ti va spune cand vei putea sa renunti la o gura de mancare sau la un minut de somn iti va lua ani buni de munca " De fapt, in tot timpul petrecut cu Visatorul, nu fusese nevoie sa postesc sau sa recurg la abstinenta si nici El nu mentionase vreodata nevoia vreunei retineri Dimpotriva, l-am vazut mereu inconjurat de prosperitate si abundenta Dobandirea cumpatarii fusese pentru mine un proces lent si o consecinta fireasca a prezentei Lui in ciuda faptului ca eram de acord cu filosofia Lui, mi-a luat ani de zile si eforturi mari pentru a intelege ca mancarea, in viziunea Visatorului, era doar un simbol, cea mai evidenta expresie a dependentei omului de lume 106 "Nu mancarea otraveste omul, ci dependenta lui de ea, credinta lui ca este esentiala pentru el Sfintii si ascetii au ratat si ei scopul real al disciplinei cumpatarii, nu este vorba despre inlaturarea mancarii, ci de depasirea nevoii de a manca " La finalul discutiei aveam unele rezerve cu privire la faptul ca hranirea interioara poate fi si ea o forma de dependenta "Sa depinzi de sinele tau, de tine insuti, nu este dependenta ", a continuat El ,Asta inseamna sa te conduci singurT Dupa parerea Visatorului, numai aceia care nu au pus sub semnul intrebarii ideea inevitabilitatii mortii sunt capabili sa-si ascunda autosabotarea indaratul regimurilor de perfectionare, diete, posturi si exercitii drastice de tot felul in spatele perdelei de ceata a disciplinelor spirituale si religioase legate de mancare si somn, omul isi ascunde adesea autodistrugerea, dorinta de a se extermina pe sine " Vei descoperi ca templele stiintifice, organizatiile umanitare, laboratoarele farmaceutice, industria alimentara, sectele ascetice, saloanele de infrumusetare, scolile de moravuri si tehnici ale vanzarii slujesc in mod inconstient moartea, hranesc si sunt hranite de economia dezastrelor, iar mesajul lor de bunastare, fericire si trainicie ascunde inconstient o fidelitate nestirbita fata de moarte si fata de cea mai intensa si devotata activitate din subordinea ei " "Nu este posibil ca toate aceste institutii sa fie sincer dedicate omenirii? Oare nu exista nicio fiinta umana capabila sa starneasca o revolta impotriva oricarei forme de dependenta?", am intrebat ingrijorat Eram asemenea unei creaturi exilate din mediul ei natural si expuse ostilitatii unui tinut neospitalier si necunoscut "Dar ce-mi poti spune despre acei mantuitori, eroi si sfinti din timpuri imemoriale?" Aceste institutii, aceste fiinte umane se afla in slujba omenirii, dar ele slujesc omenirea asa cum este ea acum", mi-a raspuns Visatorul "intr-o societate mult mai avansata, ele ar fi considerate proscrise, din cauza altruismului lor denaturat si a falsei filantropii, care continua sa dea nastere la saracie si boala Sa vindeci lumea inseamna sa te vindeci pe tine insuti Viziunea ta asupra lumii creeaza lumea S-ar putea sa-ti sune absurd, complet ilogic, dar lumea este de fapt asa cum o visezi Tu o pangaresti Tu esti singurul vinovat de conflictele, dezastrele, foametea si criminalitatea care o ravasesc De indata ce tu redevii o Fiinta intreaga, lumea se va vindeca pe vecieF 7 Lumea e asa cum o visezi De aici incolo, Visatorul m-a invitat sa iau aminte la principiile si practicile, precum si la activitatile si tehnicile, aparent eterogene si diversificate care, luate ca un intreg, formau o disciplina desavarsita, un sistem Asemenea conturului unui continent necunoscut, am vazut cum se inalta desenul unei cosmogonii fascinante si unice Am petrecut zile intregi de studiu asiduu in biblioteca impresionanta din Mas AngJada, unde am gasit si am consultat carti nepretuite, care pastrau cheia de intelegere a "scolii Zeilor" in secret, l-am intrebat pe El despre semnificatia desenelor si formulelor pe care le-am intalnit in manuscris Lupelius considera spiritul si trupul ca pe o unica realitate indivizibila si recunostea "trupul" ca fiind creatorul lumii fenomenale, de la microb 107 pana la Dumnezeu Trebuie sa lamuresc de la inceput faptul ca termenii de genul "suflet" sau "spirit" imi apartin Eu ii folosesc pentru a da un sens mai clar cititorului Cu cat ma adanceam in teoriile lui Lupelius referitoare la trup si mancare, eram tot mai socat Toate acestea ma determinau sa pun sub semnul intrebarii implicatiile drastice ale postulatelor lui Lina dintre afirmatiile cele mai neobisnuite ale calugarilor-razboinici, ca o lama a irationalului, se infipsese in creierul meu si ma tulbura Voiam neaparat sa vorbesc cu Visatorul despre ea Am avut aceasta oportunitate in a treia noapte, cand El m-a invitat sa vizitez pivnita de vinuri din minunata lui resedinta Modul in care isi aranjase vinurile, dupa tara, calitate si an, era chiar surprinzator Nu-mi imaginasem niciodata ca ar putea exista o asemenea colectie completa de vinuri Langa semineu, Visatorul isi savura una dintre cele mai pretioase licori, in timp ce ma intreba cum mergea studiul meu si daca descoperisem ceva relevant, l-am vorbit despre cele mai inadmisibile si arzatoare puncte din teoriile lui Lupelius, privind trupul si, mai mult, despre dialogul dintre Lupelius si unul dintre discipolii sai, care ma deconcertase in mod special si al carui subiect se referea la modul in care trupul si organele lui ar putea crea lumea De indata ce am mentionat aceasta tema, am constientizat cat de nepregatit eram sa ascult ce urma sa-mi spuna El As fi vrut sa dispar! Cand am inteles ca era prea tarziu si nu mai puteam sa scap, inima mea s-a aprins si a inceput sa bata cu putere, de parca eram in pericol, si un inel de fier incepea sa-mi inclesteze tamplele Nu puteam sa accept o astfel de viziune bizara, dar nici sa o refuz si, drept urmare, am eludat ceea ce imi spunea Visatorul, cu autoritate Gandurile mele se clatinau pe marginea unei prapastii " intre vis si realitate nu exista nici distanta, nici sciziune De asemenea, nu exista distanta nici intre a fi si a avea sau intre a crede si a vedea", a spus Visatorul " Orice viseaza omul, se adevereste imediat Dureaza doar foarte putin inainte sa se materializeze " Vis + Timp =Realitate " Visul se manifesta in timp dar, din cauza perceptiei noastre limitate, avem nevoie de timp pentru a-l vedea Timpul, pentru om, este ca o pulbere magica: dezvaluie ceea ce in mod normal este ascuns ochilor lui Visul este cel mai real lucru care exista in umbra fiecarei realitati se ascunde un vis, fara de care realitatea nu ar putea sa existe si in umbra visului se afla trupul Celulele noastre, organele noastre viseaza!", a concluzionat Visatorul "Daca e posibil ca trupul nostru sa viseze si sa creeze lumea, de ce nu pot schimba niciun singur atom in directia care mi-ar placea?", am intrebat, dand frau liber frustrarilor mele si dispozitiei firesti de a-i invinovati pe altii Privirea Lui a zburat dincolo de palpairile candelabrelor masive de argint, dincolo de zidurile vechi de secole din Mas Anglada Pentru mai multa vreme, a ramas cufundat in gandurile Lui, cu barbia sprijinita in palma mainii stangi, apoi a spus: " Orice vezi sau atingi a fost visat de tine! Desi ai uitat asta Lumea este asa cum o visezi si chiar ceea ce apare ca fiind negativ si distructiv este asa deoarece tu poti visa doar o lume scindata O lume fixa, 108 obiectiva nu exista, este aceeasi pentru toti Cand incepi sa armonizezi opozitia dinauntrul tau, lumea ti se va parea complet diferita " "si cum putem schimba lucrurile care sunt eronate?" "Daca nu-tiplace viata ta, schimba-ti visul! Este imposibil sa escaladezi ritualurile repetitive si recurente fara sa-ti schimbi visul Trebuie sa-ti abandonezi felul distructiv de a visa Trebuie sa visezi un vis nou, trebuie sa inveti un fel nou de a visa, unde intentia conduce, unde puterea iubirii creeaza, unde puterea credintei invinge Fii mai sincer si mai onest cu tine insuti si vei realiza ca in spatele credintelor tale false ca doresti sa- ti schimbi viata este un plan secret dea o continua exact in acelasi fel Lumea este asa cum este, deoarece tu esti asa cum esti " 8 Daca nu duci un razboi interior, nu vei duce nici in afara "Lumea este materializarea ^ visului^ Gandurile tale creeaza realitatea ta personala" Visatorul vorbea cu mine in timp ce facea o serie de exercitii pe care le intrerupea din cand in cand si apoi trecea la alte aparate, mai sofisticate, din sala de gimnastica Aceasta incapere se afla in varful unui turn Prin ferestrele de sticla, siruri de copaci si campii se intindeau peste tinutul vast din Mas Anglada, atata cat puteai cuprinde cu ochii Verdele mucegait de secole al dealurilor si viilor indepartate, care ne inconjurau din toate partile, patrundea in timpul si spatiul camerei si contrasta cu interiorul salii, al carei echipament de otel, solid si tacut, si ale carei greutati aveau o stralucire metalica Luminatorul acoperisului lat, reflecta un cer albastru strabatut de raze de lumina si nori pufosi, ca intr-o fresca italiana "Asadar toti oamenii viseaza si creeaza lumea " " Exact! Propria lor lume " "si poluarea pamantului? conflicte1e si infractiunile?" "si ele apartin realitatii tale personale Lumea este la fel de sanatoasa sau de bolnava ca si tine! Numai tu o poti polua daca iti sufoci si sleiesti organele! Chiar si aceia care isi polueaza trupurile creeaza! Ei inventeaza o lume ale carei evenimente si circumstante sunt reflectarea fizicului lor, dar si, cel mai important, reflectarea propriilor ganduri si stari ale Fiintei Gandurile sunt mereu creative Cugetarea este factorul esential in modelarea destinului tau! " "Dar saracia si razboaiele?", am intrebat, speriat de o asemenea responsabilitate enorma " Suferinta, saracia si toate conflictele din lume, persecutiile si macelul, au fost visate, au fost dorite in secret de o umanitate care si-a poluat grav Fiinta si care nu se cunoaste pe sine " "in timp ce noi vorbim, sute de fabrici, din toata lumea, produc si depoziteaza armament pentru a hrani conflictele si chiar pentru a distruge umanitatea Cum ne putem proteja de o asemenea putere distructiva?" 109 "Elimina din tine orice forma de hipnotism, dependenta, superstitie Nu te baza pe cunoasterea, imaginatia sau profetiile nimanui Realizeaza ca nu exista nicio putere exterioara care sa te distruga Nimic din afara nu te poate afecta fara acceptul tau Lumea evenimentelor si circumstantelor este total dependenta de tine Daca tu te integrezi pe tine insuti, daca devii unitar, lumea este salvata Asa ca, nu-ti face griji din pricina lumii, fa-ti griji din pricina ta! Este singurul mod in care pop'fi de folos Daca nu porti niciun razboi interior, nu vei purta nici in afara Asta este legea " Visatorul a ales un prosop dintr-un teanc elegant aranjat, s-a sters pe fata si 1-a drapat in jurul gatului ca pe o mantie pretioasa, peste piept, cu un gest studiat "Daca omul invata sa-si controleze propriul corp, atunci poate sa stapaneasca intreg universul", a spus El in acel moment si-a ridicat ochii si m-a privit insistent, fara sa clipeasca, mai mult timp Gandurile mele se stergeau, unul cate unul, cu o viteza uimitoare, pana cand mintea mea a ramas complet goala " iti aduci aminte de California de acel prieten al tau, din San Francisco m-a intrebat El, continuand sa ma fixeze Nu trebuia sa aud nimic altceva stiam perfect la cine se referea Era surprinzator cat de repede mi-a revenit acel nume, Corrado, fara cea mai mica ezitare Fusesem prieteni buni, pe vremea cand locuiam in San Francisco Era un muzician renumit si foarte tanar cand s-a indragostit nebuneste de o dansatoare din buric si s-a casatorit cu ea Nu-mi mai aduceam aminte nimic altceva despre prietenul meu care putea fi conectat la ceea ce imi spunea Visatorul: fiecare om este inventatorul propriei lumi, creatorul absolut al fiecarui eveniment care are loc in viata lui Apoi, conturul unui episod indepartat a devenit din ce in ce mai vizibil si o poveste ciudata s-a infiripat printre amintirile din acei ani Corrado avusese intotdeauna o slabiciune pentru oamenii de culoare El obisnuia sa imite modul in care ei vorbesc si se comporta, precum si mersul lor leganat Venera muzica lor, o considera superioara celorlalte si adora toata cultura lor Frecventa localurile lor si chiar se ducea la bisericile lor De cate ori intalnea pe strada o persoana de culoare, nu pierdea ocazia sa-i arate cat de apropiat se simtea de rasa lor, printr-o clipire din ochi, salut sau o remarca plina de umor si-a tarat si sotia in aceasta manie ciudata, asa ca aveau prieteni de culoare, cupluri cu care ieseau si socializau intr-o noapte, in San Francisco, el si sotia lui mergeau spre casa, cand o banda de negri i-a atacat si i-a batut cu bestialitate, fara niciun motiv si fara sa-i jefuiasca Fusesera atat de rau batuti, incat au trebuit sa stea cateva zile in spital Mi-1 amintesc pe Corrado, cum plangea in timp ce imi povestea aceasta grozavie Visatorul ma masura cu privirea, in asteptarea unor semne de intelegere, dar secundele treceau cu repeziciune si nicio licarire nu- mi trecea prin minte stiam ca El considera muzicienii si artistii in general, ca avand un nivel scazut de responsabilitate Dupa parerea Visatorului, lumea boema era neputincioasa si iresponsabila Cei mai faimosi artisti, cbiar si aceia care sunt considerati de catre omenire a fi genii, erau de fapt dependenti de propria lor arta ca niste fiinte umane infricosate in loc sa-si foloseasca arta ca pe un pod pe care 110 sa-l treaca pentru a castiga autocunoasterea si a-si depasi mediocritatea, ei se agatau de ea ca si cum ar fi fost o zeitate si isi inrautateau si mai mult starea de dependenta, care deja le facuse viata un dezastru Omul care a atins un grad de integritate, in drumul lui spre desavarsirea Fiintei, nu mai poate fi un artist in opinia Visatorului, eliberarea de orice dependenta sau sclavie constituia sensul vietii insesi Rolurile, toate rolurile, nu sunt decat carcere care trebuie depasite si abandonate Oricum, aceste consideratii nu ma duceau nicaieri Corrado era muzician si, cu siguranta, depindea de muzica lui si de femeia lui Tot nu intelegeam motivul pentru care Visatorul imi reimprospata aceasta amintire "Acel accident demonstreaza ca viata vine cu violenta si in acelasi timp cu compasiune, sa-ti arate ce tu nu vrei sa vezi si sa te iaca sa atingi ce nu vrei sa atingi din Fiinta ta Nu exista criminalitate in exterior cu exceptia celei pe care noi o proiectam", a spus Visatorul, intrerupandu-mi gandurile in acel punct si crezand ca era o pierdere de vreme sa mai astepte sa-mi limpezesc gandurile "Acel incident i-a permis prietenului tau sa vada minciuna lui, rasismul lui latent, dependenta lui, violenta pe care o purta iti el pentru a se elibera, in final, de ele " Visatorul a extras si alte aspecte importante din viata lui Corrado, care prezentau cateva episoade ca manifestari diferite ale aceleiasi boli: ipocrizia si minciuna de Sine Cbiar si mariajul lui pripit fusese determinat nu de un sentiment fata de acea femeie, ci mai mult de dorinta lui de a ramane in Statele Unite si a deveni cetatean american S-a oprit Apoi a schimbat greutatile la unul dintre aparate si a alternat programul cu un sistem computerizat, pentru a face mai multe exercitii Eram uimit Eram sigur ca nu-i pomenisem nimic despre prietenul meu Ma intrebam cum de stia asemenea lucruri din viata prietenului meu, pe care nu-1 mai vazusem si de la care nu mai primisem vesti de ani de zile intre timp Visatorul a incetat sa mai faca exercitii "Aici!" a spus El, potrivindu- si cureaua la kimono cu mandrie si gratie, ca intr-un ritual razboinic "Acest ^ lucru^ care se ascunde in faldurile Fiintei aceste minciuni ce invaluie si ascund egoismul, prejudiciul, desertaciunea si ura rasiala, intareste acel eveniment si este cauza reala a tuturor atrocitatilor din lume " Tonul Lui se apropia de acela al unui savant care anunta descoperirea unui virus pe care il urmarise pana la capatul existentei " Suferinta, saracia si toate grozaviile sunt visate, dorite in taina si protejate inconstient Ele sunt umbrele si monstrii, mariti de un pantograf, care sunt ancorati in intunericul Fiintei " " in prezent, daca fiintele umane inteleg lectia, atunci evident ca ele vor fi mai sincere si mai libere", a conchis Visatorul " Cu timpul, ele isi vor recunoaste minciuna si, intr-o buna zi, vor fi capabile sa o vindece " Mi-am amintit cantecul de jale pe care omenirea il fredoneaza neincetat, ruga de nenoroc pe care Visatorul m-a determinat sa o ascult si sa o recunosc in mine in cele din urma, am inteles importanta vitala pe care El o acorda autoanalizei, faptului de a fi vigilent si neindurator de atent la propriile stari si in special autoobservarii, care, asemeni unei raze de lumina, impiedica orice monstruozitate sa se ascunda in fiinta Autoobservarea inseamna autocorectare Mi-am reamintit aforismul Lui: "Starile si realitatea sunt unul si acelasi lucru Cugetarea e Destin Lumea este astfel, deoarece tu esti astfel "si, printre cele mai surprinzatoare: "viata este ca o lama de guma de 111 mestecat, se modeleaza dupa forma dintilor tai "si am observat firul de aur care le lega: toate erau expresii diferite ale aceluiasi mesaj Un mesaj care inglobeaza toate invataturile lui si in acelasi timp ajunge in punctul final pana la care inteligenta umana indraznise sa mearga intr-o clipa de luciditate, adevarul, puternic si orbitor, mi-a rasarit in minte, ca vestirea unui zeu pantocrator: lumea este oglinda Fiintei! Un laser a despicat straturile sedimentare ale panoramei lumii Am "vazut" ca fiecare molecula este perfect conectata la tot si acel "tot" este o entitate subiectiva si personala " Tu esti singurul obstacol care impiedica lumea sa se schimbe Schimbate pe tine insuti si vei vedea ca lumea se schimba sub ochii tai! Fiecare atom pur, liber si nemuritor se va intrupa in lume si o va elibera de orice rau " Am inteles din punct de vedere stiintific, fara inflorituri metafizice sau morale, importanta autocunoasterii si truda neobosita de a eleva propria Fiinta, "Fiecare calatorie pe care omul o face, indiferent ca este istorica sau mitica, fiecare exod pe care il intreprinde, fie el real sau imaginar, toate duc catre un singur tel: autocunoasterea! Autocunoasterea te transforma in stapanul tau si al lumii " 9 Felul in care gandesti este destinul tau " Daca omul ar putea recunoaste forta creatoare a propriei gandiri si s-ar putea darui frumusetii si armoniei cu acelasi devotament cu care se dedica saraciei si suferintei, atunci lumea ar fi un paradis terestru " Simteam cum pulseaza vesnicia in acele cuvinte De indata ce timpul este extras din ecuatia starilor si evenimentelor, apare o noua fiinta umana, inzestrata cu vointa si stapana a vietii ei, deoarece isi stapaneste gandurile si emotiile "Daca gandurile unui om sunt cele care creeaza universul sau, realitatea sa personala, cum le poate el schimba?" "Poti doar sa imbunatatesti sau sa controlezi calitatea gandurilor tale, daca stii cum sa ridici calitatea Fiintei tale Pentru a face asta, va fi nevoie sa muncesti si sa inveti intr-o scoala speciala si sa aplici tehnicile si ideile sale asupra ta Omul, asa cum este, nu o poate face pana cand nu-si recunoaste si bfhmta violenta interioara, prin mari eforturi Omul nu poate face nimic mai mult, pana nu intelege ca relele planetare si mizeria individuala nu sunt altceva decat rezultatele dramatice ale starilor sale distructive si ale atitudinilor negative Atata timp cat credintele omului sunt guvernate de circumstante exterioare, al nu va fi niciodata in stare sa vada de unde vine toata violenta lumii Lumea este oglinda ta Tot ce vine din lumea exterioara respira cu respiratia ta fi este tot atat de viu, pe cat esti tu Nu exista nimic in univers care sa nu fie tu Gandirea este Destin 112 Sunetul acestor cuvinte, salbatice si neasteptate, rasunau inauntrul' meu ca un strigat; erau mai puternice decat imnul a o suta de revolutii, Nicio schimbare sociala, economica sau politica, nicio revolutie sau razboi nu paruse vreodata la fel de mareata ca transcenderea acelei linii subtiri, pragul spre umanizare, care se deschidea in fata mea Urmaream cu propriii mei ochi exodul unei specii, in evolutia ei de la stadiul primitiv al constiintei, la antropoidul inzestrat cu o psihologie reala, eliberat de conflicte, indoiala sau teama "Exista un basm pe care oricine il ftie drept "Frumoasa adormita", a afirmat Eram surprins de acea schimbare brusca de subiect si, in pauza care a urmat, atentia mea a crescut pana la durere Apoi, in soapta, El mi-a spus; " Totusi, titlul lui adevarat este Frumoasa din padurea adormita" intr-o buna zi, El imi va incredinta o misiune a carei morala era zavorata in acest amanunt neinsemnat Padurea adormita reprezinta lumea, asa cum ne este descrisa, mistuita de saracie si conflicte, invaluita intr-un somn hipnotic, iar frumoasa este trezirea vointei, trezirea Fiintei, visul scoala pe care in curand o voi infiinta" va permite unei generatii de tineri sa rastoarne vechile paradigme si sa patrunda intr-o noua viziune a realitatii " Singura cale prin care ii poti ajuta pe ceilalti este sa te destepti tu insuti din acel vis ", a spus Visatorul in acea seara Tonul Lui era neobisnuit de calm, cuvintele Lui erau moi, ca niste curmale lasate la soare Am gustat dulceata lor de padure cu toata fiinta mea Timpul petrecut cu El, nesperat de lung, se apropia de sfarsit Ultima palpaire a unuia dintre candelabre tremura Sala splendida din MasAnglada, cu mobila ei rafinata, cu opere de arta si obiecte de argint stralucitor, se afunda in intuneric Cu Visatorul ma simtisem, timp de cateva zile, de parca fusesem singura veriga slaba dintre lumea desavarsirii si omul comun in acea clipa, in tacere, il urmaream A stat nemiscat o vreme Ochii ii erau pe jumatate deschisi si trupul ii era intins Cand a inceput sa vorbeasca, cuvintele Lui ma invadau cu farmecul unei viziuni premonitorii " incetul cu incetul, omenirea isi schimba pielea intr-o zi, va inceta sa mai orbecaie, va renunta sa venereze mancarea, medicamentele, sexul, somnul, munca Valoarea cumpatarii va creste in constiinta, pana cand va btregi Fiinta si va vesti sfarsitul saraciei, grozaviilor si conflictelor Va dura ceva timp deoarece umanitatea este timp De acum cerceteaza-te, observa-te si cunoaste-te pe tine insup'l si astfel vei face parte din marele spectacol al lumii: propria ta integritate! " De indata ce il parasisem pe Visator, nimic nu ma mai retinea in Barcelona in acea noapte am luat primul avion inapoi spre New York Pe durata calatoriei am rememorat tot ce aflasem de la El in acele zile minunate, in corpul meu mai vibra inca o senzatie pe care nu o mai simtisem niciodata, o stare de desavarsire, ordine si sarbatoare, intregul univers respira odata cu mine Totul era conectat la intreg si nimic nu ramasese separat 113 CAPiTOLUL iV Legea adversarului 1 Alergarea " Trupul nu poate minp trupul tau arata deja precum acela al unui batran " Cuvintele Visatorului imi rasunau inca in minte si imi trezeau din nou durerea primului impact "Nu am nevoie de mosnegi in preajma '' Acele cuvinte crude sapasera un sant in crusta solida a apararilor mele si apoi mi se strecurasera in tesuturi Am simtit cum forta lor exploziva ma schimba si imi indeparteaza convingerile si atitudinile Mai cu seama lucrurile pe care El mi le dezvaluise la finalul intalnirii noastre, ma strapunsesera ca niste lanci: " Organele sunt create pentru a visa Trupul creeaza lumea Chiar si cei care-si polueaza trupul creeaza prin el; doar ca ei creeaza o lume poluata Lumea este reflectarea ta; ea este tot atat de bolnava, pe cat esti si tu Totul este conectat, nimic nu este separat '' Visatorul m-a invatat ca destinul fiintei umane si a tot ce ea detine este strans legat de sanatatea corpului ei Pe viitor, urmarind aceste revelatii, as dori sa fac cercetari in domeniile economiei si afacerilor, pentru a afla daca si destinul financiar al fiintei umane depinde de bunastarea ei fizica, de desavarsirea ei trupeasca Marile companii, averile financiare si imperiile industriale, ca si natiunile, civilizatii intregi se dezvolta si prospera sau, dimpotriva, se imbolnavesc si mor impreuna cu fondatorul si conducatorul lor " O piramida organizationala se sprijina pe respiratia conducatorului ei Un Hr aurit leaga imaginea lui si destinul sau personal de organizatia sa si de adeptii ei Statura iui corporala concorda cu identitatea ei economica, cum se intampla pe vremea vechilor regi Regele este pamantul, iar pamantul este regele " Nu mai puteam sa eludez un asemenea mesaj semnificativ si direct, prin urmare, am decis sa ma indrept in directia aratata de Visator si sa lupt impotriva propriei mele decaderi fizice imediat am descifrat secretul pregatirii corpului meu, de la dieta si respiratie, la sex si somn, dupa sfaturile pe care le primisem la ultima noastra intalnire din Mas Anglada Am cercetat toate optiunile pe care le aveam la dispozitie si am urmat un regim care mi-a schimbat viata complet, in schimb dificultatile au devenit insuportabile Simpla idee de a renunta la obiceiurile mele, de a face efort fizic si orice alte sacrificii era suficienta pentru a simti cum creste inauntrul meu o rezistenta de o forta nemaiintalnita pana atunci, pana se transforma intr-un sentiment de repulsie ideea de a lua acele masuri drastice a facut ca starile mele interioare sa devina contradictorii, alungandu-se si urmarindu- se unele pe altele, ca niste randunici Atentia pe care am acordat-o reactiilor mele, urmarindu-le ca pe un ecran de radar, a conturat un peisaj launtric auster: munti ai rigiditatii, pante abrupte ale indoielii, prapastia nemarginita a timpului, deserturile solitudinii si incomprehensibilitatii mele Numai atunci cand m-am cercetat si observat pe mine insumi am gasit partea conflictuala din mine, pe care o ranea ideea de schimbare Chiar acolo, in locul in care am simtit nodul, am implantat sabia vointei Din acea zi, o inclestare o provocare fatala, un 114 razboi sfant, a inceput intre mine si sinele meu si a continuat ani de zile Acea iarna a fost printre cele mai aspre din istoria meteorologica a New York-ului Orasul era acoperit cu o patura groasa de zapada, spulberata de vanturi polare, care o duceau spre metropola, transformand orasul, ca printr- o vraja, intr-un tinut arctic, unde zgarie-norii devenisera zmeie de zapada pentru niste copii gigantici Dimineata devreme, inainte de a-mi aduna curajul sa ies, faceam un mic orificiu in transperantele venetiene si ma uitam cum e vremea Ma numaram printre cei norocosi De la etajul al saisprezecelea, cu vedere spre East River si oras, puteam distinge cu usurinta care erau conditiile meteorologice Majoritatea newyorkezilor trebuiau sa deschida televizorul, ca pe un fel de fereastra electronica, daca voiau sa iscodeasca si sa hotarasca cu ce anume sa se imbrace Manhattanul fusese inchis intr-un glob de cristal de cateva saptamani si semana cu un alb univers gotic gratie siluetei turnuletelor si turlelor invaluite de zapada La vederea acelui peisaj, toate intentiile mele slabeau, fn fiecare dimineata trebuia sa trec printr-o batalie crancena Cand suna ceasul, ideea de a face o calatorie in acele tinuturi polare aprindea o inclestare epopeica intre mine si corpul meu degradat si lenes, care nu stia cum sa se schimbe Corpul meu, resemnat de atatia ani de abuz si neglijenta, refuza orice incercare de a reduce sau reteza propria degradare inspaimantat de perspectiva excursiei, el si-a deconspirat adevarata stare Numai azi, uitandu-ma inapoi, am vazut cat de disperata era incercarea mea, la fel de imposibila ca incercarea baronului Munchhausen care, pentru a se ridica din mlastina, se tragea de peruca Doar sunetul vocii Visatorului si amintirea cuvintelor Lui imi mai sustineau ambitia si imi dadeau curaj Daca dorim sa inaintam macar un milimetru spre integritate, trebuie sa ne rastumam viziunea asupra lumii cu susul in jos E nevoie de un efort supraomenesc Dar nu exista binecuvantare mai mare Acel milimetru, cucerit din Eternitatea Fiintei tale, poate inghiti oceane ale lumii evenimentelor Programul pe care mi-1 stabilisem, care includea alergarea unei ture in jurul insulei, imi dadea suficient timp sa ma pregatesc si sa schimb cateva cuvinte cu Giorgia si Luca la micul dejun, inainte ca ei sa plece la scoala, insa eram mereu tentat sa lenevesc in pat si sa o las pe Giuseppona sa aiba grija de copii De multe ori m-am intrebat de unde izvora vocea aceea care incerca, in fiecare dimineata, sa ma convinga sa nu alerg in definitiv, imi spunea ea, pe o asemenea vreme cine te-ar invinovati daca te-ai intoarce in pat? Ce conteaza daca nu alergi intr-o singura zi? si continua tot asa Cu alte ocazii, daca ma duceam la culcareprea tarziu sau trebuia sa plec cu avionul dimineata devreme, aceste modificari de program deveneau pretextele zilei pentru a evita efortul Astfel, fiecare circumstanta incerca sa-si infiltreze aschiile in motivarea mea sau sa devina o scuza plauzibila pentru a ceda si abandona disciplina pe care mi-o impusesem indiferent de originea ei, acea voce interioara ma exaspera Voiam sa sufoc acea prezenta care ma astepta la cotitura, intotdeauna gata sa-mi saboteze planurile in orice caz, ajunsesem la paroxism Daca imi respectam disciplina de a alerga, daca luptam cu rezistenta mea si imi sfidam obiceiurile, atunci se inalta cea mai obscura si nestiuta parte din Fiinta mea 115 " tine minte Nimic nu este exterior Tu esti singurul obstacol in calea evolutiei tale!", imi spusese Visatorul, de nenumarate ori "Nu exista dificultati sau limite ale caror origini sa nu le descoperi in tine insuti " Dar mi-au trebuit ani de zile pentru a "intelege" aceste cuvinte, pentru a le considera fluidul vital al corpului meu A trebuit sa cobor, sa cad si sa ma ridic de mii de ori sa mor si sa renasc, inainte de a recunoaste ca singurul adversar se afla inauntru, inainte de a invata sa binecuvantez fiecare provocare ce-mi iesea in cale Pentru a-si justifica destinul muritor si viata infestata cu evenimente dezastruoase, omul incearca sa se convinga ca exista forte care lucreaza din aiara sa, pentru a-i pune piedici si crede ca acestea sunt responsabile pentru tot ce i se intampla rau El se lamenteaza, se justifica si acuza evenimentele, circumstantele externe, fara sa banuiasca faptul ca lumea este reflectarea lui, fara sa-si dea seama ca, pentru a schimba reflectarea din oglinda, el trebuie mai intai sa se schimbe pe sine Niciun ajutor nu vine din afara Tu singur trebuie sa provoci propria revolta 1 A carei reusita depinde doar pe tine Daca ar fi posibil sa se cuprinda toate invataturile Visatorului intr-o metoda, sa se contureze o doctrina sau un nou sistem filosofic, cele la care Visatorul se refera ca la niste incursiuni in comportamentul mecanic ar trebui sa ocupe un capitol aparte in opinia Visatorului, o incursiune in comportamentul mecanic este o ambuscada creata de noi insine, prin repetitivitate, este o autoamagire, un truc care vine sa confirme credintele noastre, in spatele carora se ascund tiparele mentale vechi si pietrificate Odata cu trecerea timpului, in evolutia uceniciei mele, mi-am dat seama ca avantajul de a alerga nu consta in exercitiul fizic sau in efortul cerut, ci chiar in natura lui, asemanator unei calatorii initiatice sau stratageme menite sa tulbure tiparele mecanice, repetitive si apatice Alergarea ma ajuta sa opresc, fie si pret de cateva clipe, fluxul intunecat al gandurilor mele; ea contraria si spargea acea panorama meschina si mohorata a lumii, pe care oamenii o numesc realitate Alergarea incalca acea rutina de carcera Prin efortul fizic, o adiere de libertate patrundea in carcera timpului si imi slabea catusele Ca un ocean, gata sa inunde fiecare scobitura, fara sa lase niciun spatiu gol, lumea starnea si alinia o armata de evenimente gata sa sufoce acele mici fisuri ce constituiau dusmanul ei de moarte: un fel de transgresare intolerabila a legii naturale a planetei Doar amintirea Visatorului, constientizarea prezentei Lui ma sustineau si ma incarcau cu o energie bogata Pe acea vreme eram ajutat, daca nu de vointa, atunci de o supradoza de incapatanare Ma obligam sa cred in necesitatea absoluta a acelui efort, asa incat, fara o explicatie logica, mi-am asezat alergarea de dimineata inaintea oricarei alte prioritati, ca si cum viata mea depindea de ea Visatorul numea "prima intre primele" aptitudinea de a stabili prioritati, de a mentine directia, amintindu-ne mereu ce primeaza Acum stiu ca acel ceas al diminetii, intentionat scos din rutina mea zilnica, era un ceas al puterii, un loc de unde puteam sa inalt lumea si sa o schimb Fiinta umana care tinteste sus si se dedica impecabil procesului sau de evolutie poate stramuta muntii din loc, 116 poate gasi solutii la situatii aparent fara iesire si poate da adversitatii valente superioare 2 Portarii din Main Street Cand dau timpul inapoi spre acea perioada, ma vad trecand din nou, incotosmanit si infofolit ca Bibendum, mascota Michelirr, prin fata camarutei portarului-sef din cladirea unde locuiam, in Roosevelt island Zambetele prefacute ale portarilor, luminate de reflectarea vie a monitoarelor, miscarea capetelor lor in semn de salut erau primele reactii ale lumii la indrazneata mea actiune matinala Numai in acest moment sunt capabil sa constientizez ca atitudinea lor nu era nimic altceva decat o reflectare a rezistentei si a neputintei mele de a intelege la acea vreme Printre invataturile Visatorului, una singura imi asediase convingerile si zdrobise meterezele certitudinilor mele ca si sub loviturile unui berbec redutabil Lumea este astfel, deoarece tu esti astfel Lumea constituie o imagine exacta a starilor tale Acei portari ma reflectau pe mine! in spatele zambetelor lor ironice, in spatele scepticismului lui jennifer, a comentariilor colegilor si reactiilor tuturor acelora care stiau despre exercitiul meu matinal, se astemea propria mea slabiciune in spatele tuturor atitudinilor, lipsa mea de determinare respira impreuna cu indoielile si minciunile pe care ceilalti mi le trimiteau inapoi ca si cum m-as fi schimonosit la mine, in oglinda care reflecta lumea Sa nu uiti niciodata! Nimic nu se afla in afara ta Lumea pe care o vezi si o atingi este doar o reflectare Ea impartaseste respiratia ta ea traieste atunci cand tu esti viu si moare atunci cand tu mori Fara invataturile Visatorului, as fi continuat sa cred ca portarii erau gardieni publici, diavoli amarati, care doar isi castigau existenta Plecand si intorcandu-ma, m-as fi salutat cu ei in fiecare zi, m-as fi reflectat in ironia si scepticismul lor, fara sa-mi imaginez vreodata ca ei nu erau gardieni si nici oameni Ei erau terminatii nervoase, aparate extrem de receptive, organe senzoriale ale lumii Omul nu se poate ascunde Lumea stie! Te deconspira! idei ca acestea mi-au patruns adanc in minte si m-au schimbat, in cursul anilor Poti sa te inalti sau sa cobori in orice clipa! Depinde de tine Fiecare din gandurile, atitudinile, cuvintele si privirile tale, chiar si cele mai fine contractii musculare de pe chipul tau vestesc universului cat de inalt este nivelul tau de responsabilitate, cat de liber esti Acesta este lucrul care, intr-un mod extraordinar, te plaseaza exact pe locul tau, 117 iti decide destinul, statusulfinanciar si rolul in teatrul existentei Mi-am imaginat un univers care stia totul despre mine, o aparatura alcatuita din nenumarati senzori, actualizata in timp real de cea mai imperceptibila miscare a fiintei noastre, de calitatea gandurile si de starile pe care le traim Daca am da atentie acestor indicii, ca si cum am citi o profetie antica, am sti cine suntem, ce ni se permite sa cunoastem, ce putem si ce nu putem face, ce putem detine si la ce ar trebui sa renuntam Zi de zi, fara a uita niciodata intalnirea cu alergarea si cu mine insumi, amintindu- rmi si intarindu-mi mereu motivatia, ma despovaram de toate reziduurile adunate in viata Gongul existentei mele trimitea mesaje noi universului Bataile lui raspandeau vestea ca inca un om a cutezat sa se elibereze incercarea lui indrazneata de a evada din ororile vietii obisnuite isi urma cursul 3 Zidurile Primele mele incercari de a alerga in jurul insulei cereau un efort eroic Mai tarziu insa, dupa ce facusem mai mult antrenament, depasirea oboselii a devenit un fenomen constant, pe care trebuia sa-l stapanesc, mai ales in anumite momente Am sesizat ca dificultatea si straduinta ceruta nu cresteau conform unei progresii geometrice, lineare, dupa cum ma asteptasem, ci se ridicau si coborau dupa o miscare curbilinie La fiecare cursa simteam momente de calm, in care niciun efort nu parea necesar, alternand cu momente de durere cumplita in acele faze cruciale, mi se parea ca in cale imi apar "ziduri" reale, bariere care puteau fi depasite numai cu un efort supraomenesc O parte esentiala a uceniciei mele cu Visatorul ma antrenase sa indeplinesc sarcina unei autoobservari amanuntite: o vigilenta constanta asupra mintii, gandurilor, sentimentelor, emotiilor si a tot ce parea sa ma atraga si sa ma respinga Daca ma autoobservam in acele momente in care nu mai aveam energie, sesizam ca fazele critice erau intotdeauna urmate de ridicarea unui "zid" psihologic, de o umbra care oculta Fiinta: pesimismul si neincrederea preluau controlul si vocea Adversarului interior se facea iarasi auzita, cu noi argumente pentru a abandona activitatea Numai datorita alergarii am invatat sa scrasnesc din dinti si sa constientizez ca in acele momente trebuia sa merg mai departe, ca sa-mi recastig starea de fluiditate De indata ce mi-am infranat tentatia de a ma lasa dus de val, de a renunta, noi rezervoare de energie s-au deschis Mi-ar fi fost imposibil sa ma apropii de ele sau numai sa aflu ca ele exista, fara a ma invinge pe mine si a darama acele "ziduri" care, de fiecare data, pareau insurmontabile Cu cat mai mult studiam mecanismul care le genera, cu atat alergarea devenea un instrument pretios, un model conceptual de explicare a lumii in miscarea mereu schimbatoare, am recunoscut elementul esential, principiul dinamic al fiecarei realitati fizice De la nucleul atomului, pana la limitele universului, totul se misca si se risipeste conform miscarii ondulatorii pe care o descoperisem si in corpul meu Pana si viata urmeaza miscarea fara inceput si sfarsit a valurilor 118 Alergarea, care in anumite momente dezvaluia "zidurile", si efortul extraordinar depus pentru a le depasi m-au facut constient de existenta unei paradigme recurente in viata De multe ori a fost suficient sa tin fraiele putin mai strans, inainte sa pot depasi limitele, sa le inving si sa merg mai departe Totusi, intotdeauna exista ceva care ma convingea sa cedez si sa renunt, infrangerea, despre care crezusem mereu ca este efectul evenimentelor exterioare, s- a dovedit a fi un proces intors pe dos, un mecanism care asculta o comanda interioara, o actiune de autosabotare O umbra se nastea si se risipea in Fiinta, gasind apoi momentul prielnic de a se intrupa si a lua forma intalnirilor, circumstantelor si evenimentelor nefavorabile Sa fii constient de acest mecanism, sa fii atent la aparitia acestei umbre in interiorul Fiintei, ca un preludiu al fiecarei infrangeri, era cea mai buna cale de a o defini si inlatura, nu numai din alergarea mea, ci din intreaga mea existenta Alergarea era o activitate solitara pentru mine Pescarusii care-mi zburau deasupra capului sau un bac care urca pe East River erau insotitorii mei si inaintau odata cu mine, parasindu-ma apoi cu un fluierat, ca salut in timp ce alergam, visam adesea imi placea sa cred ca, mai tarziu sau mai devreme, voi intalni alti alergatori, alti nesabuiti care, ca si mine, decisesera sa evadeze dintr-o existenta mediocra Odata, m-am alaturat unui grup format din cinci barbati si doua femei Am inceput sa alergam cu entuziasm Era o dimineata insorita si silueta Manhattanului se proiecta ferma pe cer Alergam unul langa altul, in jurul insulei Nu-i mai vazusem inainte, dar am simtit imediat o legatura cu ei si aveam impresia ca ei formeaza deja un grup sudat Un barbat, in costum stralucitor, ca de matase, cu tenisi negru cu alb, a incetinit pasul, pentru o vreme Brusc, apoi, a accelerat incapabili sa mai tinem ritmul, am cedat toti, unul cate unul Corpurile noastre, greoaie si vlaguite, isi atinsesera limitele Pe scurt, i-am pierdut urma Acest incident mi-a aratat, dureros de clar, cat de mult mai aveam inca de facut fiecare dintre noi Am continuat sa alergam in grup, pana am ajuns in parc, unde ne-am asezat pe banci ca sa ne tragem sufletul Nu foarte departe era parcata o splendida masina de pompieri, care acum reprezinta o atractie pentru putinii copii care locuiesc pe insula Soarta acelui vehicul, un simbol al faptelor eroice trecute, parea a fi un monument jenant al declinului fizic si neputintei intregii civilizatii Mi-am promis tacit sa-mi sporesc eforturile, astfel incat sa depasesc starea actuala a corpului meu Nimeni nu vorbea Nu era necesar in tacere, purificati de stradania noastra, ne-am impartasit din soarele palid ca dintr-o lipie nedospita si ne-am bucurat de complicitatea speciala a solidaritatii noastre improvizate Apoi, cateva secunde mai tarziu, unul dintre noi ne-a parasit, cu o incuviintare din cap, si a pornit spre un dus fierbinte si spre treburile cotidiene ale unui newyorkez veritabil Era inca devreme M-am jucat cu o raza de soare care se ascundea printre pleoapele mele pe jumatate inchise Am aruncat o ocheada la grabitele vaporase rosii care se incrucisau in cursele lor regulate dintre Manhattan si Queens 4 Legea Adversarului "Nu te teme de Adversar! in timbra mastii lui violente se afla cel mai important aliat al nostru, cel mai loial slujitor " 119 Am avut o tresarire la auzul acestor cuvinte Cu ochii inca inchisi, am ramas suspendat intre speranta si neincredere "Este imposibil!", m-am gandit, nu-mi venea sa cred Totusi, acea voce era inconfundabila erau cuvintele Lui incetisor, mi-am intors capul si am deschis ochii Visatorul statea langa mine Un fior de irealitate mi-a strabatut spatele si s-a risipit pe sub piele, pana la radacina parului Acolo, s-a cuibarit ca o vibratie persistenta, dar delicata El era cel care purta costumul futuristic, lucind ca matasea, si pantofii de jogging pe care ii vazusem in acea zi El era barbatul cu care incepusem alergarea Facusem aproape intreg turul insulei fara sa banuiesc macar ca era Visatorul! Am inteles ca femeile si barbatii din grup erau elevii Lui Dupa ce mi-am depasit uimirea, i-am vorbit despre intentiile mele 1-am povestit cat de atent fusesem la corpul meu in ultima vreme si despre rezultatele pe care le obtinusem in experimentele mele incipiente cu mancarea, somnul si respiratia 1- am vorbit despre alergare, despre descoperirea "zidurilor" si despre misterul acestei voci interioare care ma indemna constant sa cedez, sa ma retrag si sa renunt la scopul meu " "Vocea pe care o auzi este Adversarul pe care il porti inauntru", a afirmat Visatorul, incepand o discutie care a devenit una dintre cele mai solicitante din ucenicia mea El a insotit aceste cuvinte cu un zambet care l-a facut sa para mult mai tanar decat era Aceasta expresie binevoitoare era atat de rara pentru El, incat, in loc sa-mi dea curaj, a avut efectul contrar Am devenit temator O rascruce imi aparea in fata Am inspirat adanc: indiferent de obstacol, voi folosi fiecare picatura de forta de care dispun pentru a-1 depasi Visatorul a recapitulat evenimentele emblematice din istoria noastra, dezastrele care au tulburat omul si societatea de-a lungul secolelor Dupa ce a analizat motivele, patrunzand in radacinile lor, El mi-a vorbit in detaliu despre forta planetara care este echivalentul psihologic al frictiunii Omul simte, in fiecare clipa, la fel ca orice corp aflat in miscare, o forta care i se opune cu o intensitate egala cu cea a vointei sale De data aceasta, Visatorul mi-a prezentat un sistem de teoreme, o structura de principii pe care El le-a numit "legea Adversarului" " Fiecare lucru; de la cel mai simplu pana la cel mai complicat, de la viata unui om la acea a unei intregi civilizatii, orice organism intalneste pe scara evolutiei sale o forta aparent opusa, un Adversar, a carui putere si abilitate sunt egale cu dimensiunile propriului sau proiect " Cu timpul, analizand tot mai in profunzime, suma acelor idei a dezvaluit conturul unei "teorii generale a frictiunii", capabila sa descalceasca secole de istorie si sa dea sens seriei nesfarsite de dificultati si dezastre care au lezat omenirea Privind in jos, spre conditia umana, la durerea vietii, cu o privire panoramica, la trei sute saizeci de grade, am vazut cat de plina de suferinta a fost existenta umana mereu Mi- am tinut rasuflarea, de parca eram pe marginea unei prapastii fara sfarsit Surprinzator, carnetelul mi-a cazut din mana L-am ridicat ca pe ultima mea speranta Am notat cu atentie cuvintele Lui si am retinut fiecare fragment din acea lectie unica 6anca din parc pe care stateam se invelise intr-o bula de aer proaspat din afara timpului si parea ca lumea din Roosevelt lsland se transformase intr-o nava spatiala, gata sa-si ia zborul cu viteza gandului Manbattanul si viata lui agitata nu putea fi mai indepartat 120 Visatorul imi spusese ca fiecare om este un visator, iar ca visator devine o intersectie dintre bine si rau, este creatorul propriei realitati personale si propriului destin Cu timpul, el va vedea ca fiecare vis, fiecare gand si tot ce izvoraste din Fiinta lui se adevereste "Lumea este un efect o proiectie, nu doar a ^ visurilor^ tale, ci si a cosmarurilor tale Poate fi paradisul sau infernul Tu singur decizi " 5 lubeste-ti dusmanul " in umbra mastii Adversarului, dincolo de aparente, se afla chipul celui mai mare aliat al nostru", mi-a explicat El, adaugand apoi: " Contrar a ceea ce cred fiintele umane, nu e posibil sa ti se opuna ceva ale carui forte sunt mai mari decat ale tale Adversarul nu este niciodata mai puternic decat noi!" "Dar David si Goliat?" am intrebat, aducand in discutie cea mai cunoscuta poveste, cel mai simbolic episod al unei rafuieli nedrepte Mintea mea a dezgropat sute de episoade in care, de-a lungul mileniilor, s-a reluat lupta dintre giganticul filistin, inarmat pana in dinti si tanarul pastor, ce purta doar o prastie in buzunar " O prastie si ^ visul^ de a deveni rege!" m-a corectat Visatorul, intuind sirul de imagini la care ma refeream "in ciuda aparentelor, inclestarea este intotdeauna dreapta! " "Nimeni nu poate infrunta vreodata un oponent care este mai puternic decat el sau care este superior ca forta rafuiala dintre David si Goliat, dincolo de aparenta inegalitate de forte, respecta legile universale ale duelului" a spus Visatorul, cu tonul cuiva care incheie explicarea unei demonstratii matematice "Singurul si unicul scop al Adversarului, cuprins in neindurarea lui, este victoria ta Adversarul detine toate instrumentele si metodele care sa-ti permita realizarea ^ visului^ El este acela care iti arata cea mai rapida cale spre succes " indiferent cat de paradoxale pareau aceste afirmatii, ma gandeam, era adevarat ca nicio strategie sau aliat nu ar fi putut sa-l ajute pe David sa-si realizeze visul mai repede Visatorul s-a cufundat in tacere pentru a incuraja aceste prime semne de comprehensiune, cu o incuviintare din cap Apoi a conchis: "Nimenipepamant nu te poate iubi mai mult decat Adversarul" Am ramas fara cuvinte Mi-am simtit tamplele zbatandu-se, ca intr-un acces de febra Culmea intelepciunii umane exprimata de indemnul crestin "iubeste-ti dusmanul" era acum, doua milenii mai tarziu, depasita de afirmatia Visatorului, mult mai simpla si revolutionara: dusmanul este acela care te iubeste! Omul n-ar trebui sa se oblige sa-si iubeasca dusmanul (asa ceva este acum impracticabil sau imposibil, dupa doua mii de ani de cautare a razbunarii si represaliilor) Pentru noua umanitate ar fi suficienta recunoasterea faptului ca dusmanul, Adversarul, este acela care ne iubeste 121 Cu cat ma gandeam mai mult la acest lucru, cu atat mai maret mi se parea mesajul rostit de Visator Porunca milenara " lubeste-ti dusmanul! ", piatra de temelie a invataturii crestine, isi demonstra rigiditatea Credinta crestina, ca de altfel toate religiile din lume, subtiate de trecerea secolelor si impartirea bisericilor, uitase ca adevarul nu este static si nu poate ramane impietrit Adevarul de ieri, daca nu transcende, se degradeaza si devine minciuna de azi intre timp, a trebuit sa parasim banca din parc si, intorcand spatele vechii caroserii a masinii de pompieri, am pornit spre nord, pe esplanada de pe malul raului Mergeam alaturi de Visator si-L ascultam, in timp ce El adauga ultimul element la teoria Lui uimitoare " Sa-l ierti pe dusmanul din afara inseamna sa-ti manifesti vanitatea si neputinta milenara de a intelege Dusmanul se afla inauntrul tau in afara ta nu exista niciun rau care sa te raneasca si niciun dusman pe care sa-1 ierti Adversarul este cel mai de nadejde aliat al tau: un instrument prin care te modelezi te desavarsesti si te reunesti cu tine insuti; cheia unica de acces, care-ti permite sa patrunzi pe nivelurile superioare ale Fiintei " Am trecut pe langa Capela Bunului Pastor, biserica gotica veche, acum in ruina Doar un bust de piatra al lui lsus patimind se mai inalta, in tacerea relicvelor "Acea ^ scoala^ antica a esuat si ea" a spus Visatorul si am perceput o picatura de durere in acest epilog al unei drame inca neterminate "Pana si Crestinismul si-a ratat scopul " Adversarul Adversarul, dusmanul este un factor motivator aparte Cu cat suntem mai responsabili Cu atat mai neindurator va ataca Adversarul Adversarul ne masoara, ne dezvaluie si ne completeaza Cu cat este mai mare gradul nostru de libertate, cu atat mai insidioase vor fi actiunile lui Nu te teme de Adversar! in umbra mastii lui feroce, se ascunde cel mai mare aliat, cel mai credincios servitor al tau Singurul si unicul scop al Adversarului Este victoria ta Adversarul recurge la orice unealta, la orice strategie, Sa-si atinga scopul: integritatea ta Nimeni in lume nu te poate iubi mai mult decat Adversarul, Deoarece tu esti singura lui ratiune de a exista Nu te teme de Adversar! 122 Desavarsirea ta va spori odata cu neinduplecarea lui, Nemurirea ta, odata cu imoralitatea lui inselatoare inteligenta ta va creste cu puterea lui Puterea ta, cu inteligenta lui Deoarece Adversarul esti tu! 6 invata sa zambesti launtric M-a uimit maretia acestei revelatii: daca omenirea ar fi acceptat acest adevar, el ar fi revolutionat si schimbat modul nostru de a gandi si simti pentru totdeauna intr-o zi, am daruit puterea acestei viziuni studentilor mei: cu cat mai neinduplecate sunt atacurile Adversarului, cu cat mai grava insulta, cu atat mai mare sansa noastra de a inainta invata sa zambesti launtric, atunci cand atacul se declanseaza si ofensa se manifesta nemiloasa, Adversarul trebuie infruntat in afara si in acelasi timp iertat in interior! iertarea poate avea loc doar inauntrul tau Poarta impecabil cea mai crancena lupta Fara insa a crede in ea! Finalmente, o felie s-a despicat, luminand paradoxul inexplicabil si milenar: daca il iubesti, el nu-ti mai este dusman, iar daca iti este dusman, cum ti poti iubi? "lubeste-ti dusmanul" este ideea ce vine de pe un nivel superior al inteligentei Doar un om integru o poate intelege si pune in aplicare Doar cel care a extirpat din sine conflictul si scindarea se poate lipsi de Adversar Pentru cei care mai au inca o logica duala, care inca vad si gandesc intr-un sistem de polaritati vindecarea poate aparea doar purtand masca feroce a Adversarului " Aceasta ar trebui sa fie atitudinea unui conducator in fata obstacolelor" a spus Visatorul, reprezentand conceptul prin mima, frecandu-si mainile cu frenezie, asemenea cuiva care vede in cele din urma ca a realizat ceva ce a dorit si asteptat atata amar de vreme 123 " Un conducator stie ca, indiferent cat de inspaimantator ar putea aparea Adversarul, confruntarea este intotdeauna dreapta, iar dificultatile doar iluzorii in umbra mastii Adversarului si a brutalitatii lui aparente se asterne calea spre nivelurile superioare ale responsabilitatii " "Nimeni nu ti-a explicat vreodata jocul atat de clar!" decreta Visatorul, de parca se adresa unui public nevazut, vast cat planeta A adaugat ca majoritatea oamenilor, fara sa cunoasca aceasta intelegere si fara sa fi primit invatatura scolii, se opresc in pragul trecerii pe urmatorul nivel, deoarece refuza sa plateasca pretul Noi mereu dam peste obstacole si voci interioare care ne impiedica sa mergem inainte: oponenti psihici sau fizici, care pun la incercare taria aspiratiilor noastre, claritatea scopului nostru, pregatirea si hotararea noastra imposibilul deschide intotdeauna poarta viitoarei posibilitati Cu cat ma adanceam in viziunea Visatorului, cu atat mai mult ma simteam de parca as fi trecut printr-un antrenament neobisnuit El ma initia in arta martiala care putea sa schimbe fiecare atac si toate adversitatile intalnite in viata, intr-o forta propulsoare Dusmanii si obstacolele imi apareau, acum, intr-o noua lumina Adversarul, fie ca este om sau eveniment, are sarcina neplacuta de a dezvalui orice vid, orice deficienta, slabiciune sau teama pe care o porti inauntru, de a denunta fara retinere lipsa ta de pregatire, pacatele, carentele, greselile si limitele pe care ti le-ai impus Odata ce ai recunoscut Adversarul in interiorul tau, el va disparea din exterior Visatorul a subliniat, malitios, ca in schimbul serviciilor lui, Adversarul primeste de la noi doar ranchiuna si ura Mi-a venit in minte figura Parintelui Nuzzo, dominand un grup restrans de Adversari, pe care-i intalnisem la Colegiul Bianchi al bamabitilor, in copilaria mea Am simtit o melancolie intepatoare si un vag regret fata de toata rautatea pe care i-o aratasem Numai acum, cu Visatorul alaturi, eram capabil sa "vad" dincolo de neinduplecarea si severitatea acestui profesor, zambetul si dragostea cuiva care intelesese "jocul" "Profesoriipe care i-am urat cel mai tare sunt aceia care ne-au daruit cel mai mult", a afirmat Visatorul categoric interventia Lui mi-a spulberat gandurile si a alungat umbrele si fantomele generate de aceste sentimente inutile Din expozeul Visatorului am observat cum se contureaza un sistem, un model cosmic recurent, care ar putea fi aplicat tuturor actiunilor umane, individuale sau sociale, un fel de lege universala, perceptibila la orice nivel Ceea ce m-a zdruncinat cel mai mult era sugestia Lui, conform careia era posibil sa scapi de legea Adversarului in acel punct, mi-am exprimat neputinta de a concepe o lume fara frictiune, unde puteai sa alegi si sa reusesti in orice misiune, fara sa ai nevoie de ajutorul neindurator si nepretuit al oponentului 124 "Cum putem face asta?" am intrebat, fascinat de perspectiva de a transforma viata intr-un paradis terestru, unde Adversarul nu ar fi putut patrunde niciodata " Este ca si cum te-ai astepta sa locuiesti pe aceasta planeta sfidand legea gravitatiei", a raspuns Visatorul, pe tonul aspru al cuiva care a rezolvat problema Apoi, cu o voce scazuta, pentru a pastra informatia secreta, a adaugat: " Omul poate alege sub influenta cui traieste si se poate incredinta pe sine unei puteri superioare, dar va trai in suferinta si astfel nu va cunoaste Arta de a visa! El sufera, pentru ca nu viseaza " "Prin Arta de a visa, omul isipoate opri suferinta moartea", a spus El enigmatic "Doar aceia care au incetat sa-si ucida sinele ^ au dreptul^ sa cunoasca revelatiile inefabile ale Adversarului " A luat o pauza indelungata, parand furat de peisajul din Roosevelt island si de pescarusii care brazdau vazduhul Apoi a vorbit din nou: " in momentul de fata, invata sa privesti Adversarul ca pe cel mai apropiat aliat al tau si doreste-ti sa fie tot mai puternic si mai brutal Cu cat este mai inalt gradul nostru de responsabilitate, cu atat mai neindurator va fi atacul Adversarului incearca sa privesti situatia din aceasta perspectiva Odata cu trecerea timpului, aceasta noua perspectiva iti va rasturna viata si va crea lumea dupa care ai tanjit mereu!" Visatorul a observat ca asteptam inca un raspuns referitor la inlaturarea tuturor amenintarilor si atacurilor din viata mea " Ceea ce aparent ti se opune este doar un semnal, o sageata luminoasa care iti arata cauza reala a tuturor necazurilor si problemelor tale Tu esti Adversarul! Daca ai b capabil sa intelegi toate acestea, ^jocul^ ar fi relevat si ar disparea, iar Adversarul si-ar pierde conturul, cruzimea aparenta si puterea in realitate; Adversarul apare in viata ta pentru a-ti arata tot ce ar trebui sa schimbi in interior, tot ce nu vrei sa vezi, sa atingi sau sa simti in tine insuti " Deoarece paream incapabil sa inteleg ce spunea, El a decis ca nu eram pregatit sa ma confrunt cu aceasta tema A spus ca ar trebui sa consider legea Adversarului drept un principiu ineluctabil si universal " Omul, in starea lui actuala, nu poate sa scape de legea care guverneaza lumea polaritatilor, unde totul se intampla si se creeaza prin conflict si prin jocul contrastelor", a spus pe un ton decisiv M-am trezit reflectand la caracterul inexorabil al destinului nostru si la faptul ca salvarea unui singur om s-ar extinde, prin extrapolare, la salvarea intregii omeniri " Ce are a face salvarea lumii, cu tine ", a spus Visatorul navalind in gandurile mele cu o voce teribila "cand tot ce-i trebuie lumii este sa se salveze de tine!" "Pentru moment, infrunta-ti durerea si suferinta", mi- a ordonat El "si ramai acolo Nu da bir cu fugitii Analizeaza-le si afla unde sunt radacinile lor Numai cand vei scapa de viziunea superficiala asupra lumii, vei putea sa o eliberezi! intreaga lume, felul in care ea gandeste si actioneaza, efemeritatea si pericolele ei, oglindesc fidel fragmentarea ta interioara " " Doar tu, traind permanent in Aici si Acum, poti elibera lumea de toate polaritatile Numai tu, renuntand la conflicte", a subliniat El, tragand o concluzie definitiva pentru acel capitol al intalnirii noastre 125 A trebuit sa astept cateva luni pana ca El sa se intoarca la acea discutie, intr-o seara, la Londra, in timp ce luam cina cu niste oaspeti selecti, mi-a dezvaluit secretul pro-activitatii La sfarsitul unei lectii peripatetice, in timp ce il ascultam si mergeam alaturi de El, m-am trezit in parc, langa banca de unde plecaseram Visatorul s-a asezat, iar eu am luat loc langa El, pastrand o distanta respectabila Deodata, soarele s-a ivit dintre nori si o raza de lumina m-a facut sa inchid ocbii pentru o clipa Era placut, asa ca am stat acolo, sa savurez momentul Cuvintele linistitoare ale Visatorului pareau sa vina dintr-o alta lume " Omul a uitat ca este creatorul propriei realitati personale, si acest lucru face actiunile oponentului indispensabile si simbiotice Rastoama-ti viziunea! Fii liber!", a spus El Tonul Lui era parintesc, dar avea si taria severa, aspra, a unui ordin in acea clipa m-am cutremurat, apoi ameteala m-a napadit, alterand toate facultatile mele Am avut, totusi, suficient timp sa-l aud spunand: "Devino, in acest moment, omul care viseaza, creeaza si iubeste! Doar acela care a hotarat sa se invinga pe sine il poate intalni pe Adversar Cel care cade, nu are Adversar Caderea este libera, usoara si fara durere " 7 Apartamentul din St James Mi-am asezat geanta pe mocheta groasa si am privit in jur Apartamentul luxos, cu opulenta austera a brocartului si a mobilei, m-a tulburat Ma intrebam ce avea Visatorul in minte cand mi-a cerut sa ma mut intr-un asemenea hotel exclusivist Dar cu El nimic nu era intamplator si in acelasi timp nimic nu era planuit Chiar cea mai imperceptibila miscare pentru Visator facea parte dintr-o stratagema in anii de ucenicie cu El, il intalnisem in cele mai indepartate tari si in cele mai faimoase capitale din lume De fiecare data, fara sa bag de seama, fara sa am nevoie de programare sau planificare Fiecare intalnire fusese o experienta nepretuita, un pas luminos din ascensiunea care imi transformase viata intr-o aventura minunata De data aceasta, primisem mesajul Lui la hotelul modest, unde stateam de obicei, la Londra Urma sa ne intalnim la restaurantul Veronica Pe langa faptul ca facuse rezervarea pentru acea seara, Visatorul mi-a cerut sa parasesc Eaton Place si sa ma mut intr-un apartament din St james, in Mayfair si acolo ma aflam acum, incercand sa omor clipele nesfarsite care ma mai separau de intalnirea noastra Flori, un platou de fructe, sampanie, doua bai un studio cu birou, o sofa eleganta Gandul la cat de mult au costat toate acestea m-a ingrijorat, asa ca am inceput sa ma simt rau stiam ca orice avea Visatorul in minte si orice imi ceruse sa fac, inclusiv instalarea mea la unul dintre cele mai luxoase hoteluri din Londra era, fara indoiala, o parte dintr-o strategie Totusi, eram incapabil sa trec peste acea greata Mi-am imaginat fata domnului Lyford, de la departamentul administrativ, cand va da peste nota de plata emisa pe numele meu, la un hotel de lux Trebuia s-o platesc din buzunarul propriu, cu siguranta Era absurd sa cred ca ACO mi-ar fi acceptat acel decont Cateva nopti petrecute in Saint James mi-ar devora tot salariul incasat la New York Acel gand s-a transformat dintr-o durere psibica in una fizica La acea vreme, convingerea ca circumstantele si evenimentele 126 domina fiecare aspect din viata mea era inca prea adanc inradacinata in mine ii acuzam pe altii si lumea exterioara pentru dispozitia si nefericirea mea ,Ai fi simtit aceeasi ura si ranchiuna daca ti s-ar fi cerut sa te muti intr-o cocioaba din cea mai saraca parte a Londrei", mi-a spus Visatorul " Ceea ce tu infruntai atunci nu avea nicio legatura cu exteriorul si nici cu evenimentele sau circumstantele traite Era ceva ce te insoteste mereu, ceva ce porti inlauntru si care constituie cauza adevarata a tuturor dificultatilor si existentei tale infernale " M-am rusinat cand am vazut cum acele ganduri pendulau in mintea mea, ca niste spanzurati O ameteala irepresibila imi coplesea fiinta si imi invada fiecare celula Ca sa-mi recapat suflul, a trebuit sa ma asez Am cautat peste tot lista de preturi, dar nu am dat de urma ei Am ridicat receptorul si am cerut la receptie pretul apartamentului Probabil mai era destul timp sa anulez rezervarea As fi spus orice, doar sa gasesc o iesire din acea situatie, din acea disperare instantaneele unei vieti fragile, fara sens si directie, miau trecut prin minte, precum imaginile zilelor trecute dinaintea ocbilor unui muribund Pentru cateva secunde, am ramas impietrit, paralizat Apoi, incetisor, am pus jos receptorul O noua luciditate pusese stapanire pe mine si m-a indepartat de nisipurile inselatoare ale acelei anxietati Mi-am amintit de sintagma minunata pe care mi-o soptise odata si pe care reusisem sa o prind din zbor, sa o transcriu "Stilul este constiinta Pune pariu pe ce ai si pe ce nu ai cu tine mereu! si vei vedea ca viata ta va deveni bogata si plina, din toate punctele de vedere Daca pariezi pe tine insuti, viata va paria pe tine Nu iti face griji din pricina banilor Fa-ti griji din pricina ta, a integritatii tale Cand vei avea nevoie de bani, ei vor fi acolo Ai incredere in tine; ai incredere in visele tale si vei avea toti banii de care ai nevoie pentru a trai o viata frumoasa Capodopera viselor tale esti tu insuti Lumea exterioara este doar o umbra palida a creativitatii tale interioare, o foarte firava manifestare a unicitatii tale " 8 inainte sa cante cocosul Am simtit cum mi se schimba dispozitia Am simtit euforia unui condamnat la moarte, in fata caruia se deschide, pe neasteptate, usa inchisorii Am reflectat cat de usor ii fusese sa ma sperie, sa ma epuizeze si sa ma darame Aceasta era masura fiintei mele, cauza reala a tuturor dificultatilor din viata mea Totusi, daca ma conectam la El, daca il priveam sau doar daca ma gandeam la El, imi era de-ajuns ca sa ma schimb si sa vad cum apare o solutie Apartamentul din St James, care era ca si in multe alte ocazii, creat de metoda Sa pedagogica inepuizabila, s-a transformat intr-o clasa a scolii, in care studiam si invatam principiile Artei de a visa, pe care Visatorul o numea deseori "stiinta de a face" Visatorul ma pregatea pentru o actiune extraordinara, desi nu aveam nicio idee despre ce era vorba Eram sigur ca, intr-o zi, ceea ce urma sami incredinteze El cerea o "rasturnare" completa de paradigma: un nivel al responsabilitatii pe care, in starea actuala, nu eram in stare sa il ating nici cu varful degetului 127 Recunostinta mea sporea si in acelasi timp devenea mai intensa Am absorbit fiecare detaliu al mediului, opulenta si splendoarea lui, cu ochii inchisi Nimic nu se afla in afara noastra Prezenta Visatorului imi revela aspecte care imi erau complet necunoscute S-a intamplat un lucru fabulos in apartamentul din St James Eonii timpului s-au comprimat si atomii prosperitatii au invadat fiinta eternitatii Doar pentru cateva clipe am incetat sa mai fiu un om infrant, plin de indoieli si temeri, o victima, si am devenit, in schimb, arhitectul, artistul care proiectase acel hotel Am realizat ca era o distanta eterna intre visator si visat, intre omul liber si cel dependent Lumea este o proiectie a Fiintei Fiinta este sursa! Am cautat Biblia Am gasit- o intr-unul dintre sertarele noptierei Am deschis-o "la intamplare" si am citit pasajul in care lsus il intreba de trei ori pe Petru: "Ma iubesti?" si Petru, la inceput jenat si apoi chiar si putin deranjat, a raspuns: "Da, te iubesc!" "Nu!", ar fi trebuit el sa raspunda "Nu inca!" Daca el ar fi fost mai cinstit, mai sincer, daca s-ar fi cunoscut mai bine pe sine, ar fi trebuit sa raspunda: "incerc sa te iubesc!" Cu acea intrebare, repetata de trei ori, lsus de fapt l-a intrebat: "Te cunosti pe tine insuti? stii cine esti cu adevarat? Te iubesti pe tine mai mult decat orice? Ai incetat sa-ti mai ucizi sinele?" El ii cerea lui Petru sa transfere invataturile Sale in partea cea mai ascunsa a fiintei lui, sa-si rastoarne viziunea, sa-si schimbe modul de a gandi, sa-si indulceasca severitatea si probabil de aceea lsus l-a numit Petru, adica piatra Petru reprezinta omul care refuza sa se schimbe, care crede ca poate minti si se poate ascunde Eu eram acel om Cand am citit pasajul, am plans Lui Petru i s-a dat ocazia de trei ori sa evite sa-l tradeze pe lsus si, de asemenea, sa ocoleasca sa dezvaluie partea superioara din sinele lui Tradarea aceea se gasea deja in fiinta lui si astepta doar conditiile prielnice pentru a se manifesta Saracul Petru! Daca s-ar fi putut observa pe sine ar fi inteles ca cererea nu venea din afara, ci din propria lui fiinta: "Petru, te iubesti pe tine? Ai inlaturat orice fisura, orice moarte launtrica?" El ar fi descoperit minciunile, teama si indoiala, le-ar fi alungat, intocmai cum facem cand vedem un bot Sa-ti iubesti sinele este un act de vointa, inseamna "sa te cunosti pe tine insuti" Sa-ti iubesti sinele inseamna sa sarbatoresti viata in plenitudinea ei Mi-am amintit cuvintele Visatorului si am inteles ca, daca Petru ar fi acceptat sa priveasca inauntrul lui, sa se cunoasca si sa se iubeasca pe sine, si-ar fi schimbat destinul muritor Daca si-ar fi rasturnat convingerile, el 128 nu ar mai fi fost crucificat, cu capul in jos asa cum el insusi le ceruse calailor lui, oferindu-se ca un simbol al tardivei, dar autenticei intelegeri a naturii subversive a invataturii lui lsus Din acest moment, de la mesajul transmis de marea scoala a paleocrestinismului, ma intorceam la maretia invataturii Visatorului Fiinta este sursa a tot ce intalnim in lumea evenimentelor Priveste inauntrul tau si iti vei cunoaste destinul! Cei trei "da" sunt minciuna pe care Petru nu dorea s-o vada si care s-a intrupat in lumea evenimentelor prin martiriului sau Daca vrem sa schimbam ceva, o putem face doar elevandu-ne Fiinta Destinul unui om, ca si cel al unei organizatii, natiuni sau a intregii civilizatii si a economiei sale este proiectia Fiintei si a viziunii lui Cu cat este mai vasta viziunea unui om, cu atat mai bogata este realitatea lui N-am fi putut niciodata sa invatam o astfel de lege atotcuprinzatoare intr-o scoala de studii economice Acestea reprezentau pentru mine cele mai grozave lectii de "adevarata" economie, de management, finante si pedagogie Azi, pot recunoaste pilonii de rezistenta a unei noi educatii in aceste invataturi, axate pe Fiinta: o revolutie psihologica capabila sa schimbe paradigmele mentale ale vechii omeniri, sa rastoarne viziunea ei si s-o elibereze pentru totdeauna de conflicte, indoiala, teama si durere, care sunt adevaratele cauze ale saraciei si criminalitatii din lume 9 La cina cu Visatorul Trebuia sa-mi controlez nerabdarea si sa nu ajung prea devreme la Veronica incaperea era ticsita Visatorul, asezat la o masa elegant aranjata, era inconjurat de toata consideratia proprietarului si de sarguinta plina de solicitudine a unei multimi de chelneri De fiecare data ei se opreau, la unison, ca un stol de pasari, sa asculte cu religiozitate comenzile Visatorului si recomandarile Lui amanuntite Apoi, laolalta, isi incepeau dansul grijuliu El purta un costum negru, pe care timpul nu-si pusese amprenta, iar parul Sau lung era strans la ceafa Sub pieptii costumului de satin stralucea camasa cu panglici de catifea neagra la mansete si guler Eram surprins de faptul ca nu era singur Patru barbati si trei femei stateau alaturi de El Dupa cum am aflat mai tarziu, ei erau: Bruno W , patron al unei agentii renumite de publicitate din Ziirich si Rebecca, sotia lui; Klaus E , din Frankfurt, fondatorul Robotronic si presedintele unei fundatii internationale ce activa in cercetarea biologica; Ben F , decan la o universitate britanica si care mi s-a parut a fi cea mai neobisnuita persoana din grup, in costumul sau cu tenta orientala si cu fizicul atletic impresionant, care nu era nici pe departe cel al intelectualului obisnuit Alaturi de el, o femeie, Linda, atragatoare, dar cu o privire taioasa, experta in resurse umane, 129 fondatoarea si proprietara a doua agentii faimoase de recrutare pentru pozitii de conducere, din Londra si New York in cele din urma, un cuplu tanar de irlandezi, Peter C si sotia lui, Susan, discreti si amabili, care pareau timizi si pe care i-am placut imediat El era catolic, in timp ce ea era fiica unui predicator protestant si lucrau la un proiect initiat de un colegiu istoric din Regent's Park Visatorul era centrul atentiei si toata lumea i se adresa intr-un mod care sugera deferenta si in acelasi timp familiaritate Prezenta acelor oameni a dat curs unui sentiment pe care nu-1 mai simtisem de multa vreme si pe care-1 consideram anihilat pentru totdeauna in fiinta mea Nu numai ca imi era ciuda pe ceea ce socoteam a fi o intruziune, dar eram gelos si invidios pe infatisarea lor si pe aura orbitoare, de succes, care ii invaluia Evident, ma gandisem mereu ca Visatorul avea si alti "elevi" si nu doar o data imi inchipuisem ca o sa-i intalnesc Dar intalnirea neasteptata si neanuntata cu ei ma luase pe nepregatite M-am rusinat de reactiile si emotiile pe care le incercam, iar asta se adauga durerii si starii mele conflictuale Pentru a parcurge distanta infinita care ma separa de Visator, desi in realitate era la cativa pasi de mine, m-am simtit obligat sa ma schimb Mi-am schimbat directia atentiei, indreptand-o spre interior in clipa in care mi-am observat emotiile negative, ele s-au risipit si au disparut La final, fascinatia descoperirii era ceea ce mi-a ramas Am recunoscut valoarea oportunitatii de a intalni alti barbati si femei care descoperisera, ca si mine, scoala zeilor Am avut senzatia de a fi trecut printr-o experienta teatrala virtuala, unde spatiul scenic, granita dintre actori si spectatori oscila constant si era mereu transgresata, ramanand suparator de incerta pe toata durata spectacolului Un teatru al absurdului isi tragea cortina invizibila si dezvaluia conturul unei realitati necunoscute, care incepea sa prinda viata din nevazut, adaugand straturi dupa straturi de culoare pe o pictura splendida Eram paginile vii ale unui scenariu nestiut, spetele unei acuarele pe care nimeni nu putea sa o vada Ne aflam in fata Artistului-Autor-Creator Ma coplesea vertijul provocat de aceasta descoperire brusca Mi-am concentrat atentia asupra oaspetilor din acea seara si i-am analizat cu atentie Fiecare dintre acei barbati si femei era o autoritate recunoscuta in domeniul lui Bruno W era un zdrahon de varsta mijlocie, iar manierele lui si felul de a vorbi pareau simple, dar hotarate si constructive Avea o barba cenusie, voit zburlita, care ii conferea un aer relaxat si reflecta partea copilaroasa a caracterului lui: un barbat imatur si simplu Sotia lui, Rebecca, parea fragila, cbiar delicata, dar avea toate atuurile unei femei de afaceri de talie internationala Ea fsi petrecea o buna parte de timp in Toscana, unde conducea o fabrica de vinuri si administra o imensa proprietate familiala Energia lui Klaus E m-a impresionat in mod special Semana cu un dandy, iar manierele lui elegante erau cosmopolite si vioaie, deopotriva in umbra conduitei frivole si conversatiei simpliste, se ascundea o inteligenta ascutita, ca o sabie ascunsa in teaca unei ambitii de fler Peter C parea a fi un simpatizant al lui Andre Cbenier, prin modul rafinat de a vorbi si ideile vizionare Tanara lui sotie, Susan, il privea fermecata si-i sorbea fiecare cuvant in fata Visatorului, toti eram transparenti El cunostea abilitatile si limitele noastre, precum si locul nostru in economia unei lucrari perfecte, impreuna, alcatuiam un fel de claviatura pe care El crea si compunea 130 capodoperele izvorate din ingeniozitatea Lui Era singurul care cunostea Proiectul stia ca fiecare dintre noi reprezentam o piesa importanta, unica si de neinlocuit in marele puzzle din mintea Lui Nimeni nu dadea semne ca ar fi observat venirea mea Nu fusesera ceremonii de introducere sau prezentari M-am alaturat lor, in tacere, m-am asezat pe locul care fusese lasat liber si mi-am concentrat atentia asupra cuvintelor Visatorului Cand m-am asezat, am prins acest fragment din conversatia care isi urma cursul: " Omul real nu apartine niciunei filosofii, ideologii sau religii Un Visator real nu are nevoie de etichete El nu poate apartine si nici nu poate fi inclus in ceva El stie ca Adversarul apare si numai astfel ne putem depasi limitele De aceea el binecuvanteaza ceea ce pare a fi un obstacol ceea ce pare a fio dificultate Daca intr-o zi, in timp ce va plimbati prin gradina, calcati pe un ghimpe ", a conchis El " nu uitati niciodata sa spuneti ^ multumesc" " 10 Vataful necinstit Aceasta maxima si trimiterile la Adversar serveau drept preambul la o istorisire si comentariu asupra unei parabole - ininteligibile si cu o semnificatie obscura: povestea unui vataf necinstit Visatorul ne-a prezentat-o, drapata in misterul ce-o invaluia de doua milenii Un om bogat a descoperit ca vataful de la ferma ii risipea averea El i-a cerut vatafului sa se infatiseze dinaintea lui, ca sa vada cum stau lucrurile si apoi sa-l elibereze din functie "Ce ma fac?", s-a intrebat vataful, cu disperare "Nu pot sa cad in genunchi si mi-e rusine sa implor clementa " Asa ca le-a cerut platitorilor de dari ai stapanului sa se prezinte in fata lui, unul cate unul, si a modificat cifrele de pe documente, pentru a reduce minusurile O suta de sticle de ulei au devenit cincizeci, o suta de banite de porumb au devenit optzeci si asa mai departe Daca proceda astfel, spera sa obtina laude si sa fie reprimit cu bucurie, in cazul in care ar fi fost inlaturat din functie Stapanul a aflat despre aceste practici necinstite si 1-a laudat " De- a lungul secolelor, comportamentul stapanului a uluit si pe cei mai destoinici cercetatori ai Bibliei si a tulburat generatii de intelepti, teologi si comentatori", a conchis Visatorul, dupa care a tacut Unii dintre noi au preluat provocarea si au incercat sa ofere explicatii plauzibile, dar acestea erau incorecte si au fost imediat respinse de ceilalti Exista o mare enigma in aceasta parabola in cele din urma, toti ne-am intors spre Visator, cu resemnare stiam ca pana si nodul gordian putea fi slabit de degetele Lui abile El ilustrase atat de exemplar acea povestire biblica, incat nu numai ca o demonstrase, dar adusese lumina in intunericul ei milenar Ne-a explicat ca acest raspuns, aparent abscons, al stapanului are, pentru omenire, importanta si puterea unui fenomen cosmic: trecerea pragului spre umanizare, care apare in evolutia psihica a omului in evolutia psihicului uman, acest salt cuantic a fost la fel de important ca abilitatea de a sta vertical sau pierderea cozii ancestrale, in evolutia din planul fizic Acea reactie reprezinta nasterea lui homo sapiens sapiens, inceputul exodului care va indeparta specia umana de conditia sa primara, animalica 131 " Omul a descoperit cooperarea, controlul asupra unui moment si transformarea fiecarei ofense intr-un avantaj, a fiecarei insulte intr-un carburant pentru calatoria lui si a ingropat harta care duce spre comoara, intr-o mica poveste, de o profunzime inimaginabila" "Simtiti ofensa, adanc inauntrul vostru!" Acest ordin neasteptat, lansat cu o voce pitigaiata, aproape ca un tipat, m-a facut sa tresar si sa ascult mai atent "Acolo este campul de lupta acolo se decide victoria Secretul este sa invingi, inainte ca lupta sa inceapa!" Am luat carnetelul si am scris fiecare cuvant pe care El il rostea: "Laudarea vatafului necinstit este ca strigatul unei omeniri care si-a tamaduit ranile interioare, care si-a iertat sinele si care invinge fara sa mai lupte deoarece nu mai are nevoie de un binefacator si nici de interventia neinduratoare a Adversarului " El ne-a spus ca un barbat matur, pe scena vietii si sub lumina reflectoarelor, dupa ce a atins marele final, ar trebui sa multumeasca din toata inima, tuturor acelora care i-au pus piedici, l-au tiranizat si ofensat, si mai putin acelora care l-au invaluit cu prietenia si afectiunea lor in acest punct, Visatorul si- a intrerupt discursul si, cu o incuviintare a capului, a deschis calea pentru sosirea primului fel de mancare A parasit comentariul privitor la parabola obscura si a trecut, cu simplitate, dar cu aceeasi autoritate, la platourile care incepeau sa-si faca aparitia Dupa digresiunea Lui istorica si gastronomica, a sosit o insiruire de feluri de mancare traditionale englezesti, care-mi erau total necunoscute: de la cele pe baza de mustar, din secolul al saisprezecelea, la retete mai modeme, insa niciuna postbelica Visatorul, dupa cum ii era obiceiul, nu s-a atins de mancare Portia Lui se intorcea la bucatarie aproape intacta Desi era un conviv rafinat, o gazda atenta si generoasa care aprecia mancarea si vinul de calitate, Visatorul era cumpatarea intruchipata Era atent la toate ritualurile privind mancarea: lua si inmana diferite portii, se servea pe sine si apoi oferea felul din care se servise, facea comentarii pentru fiecare dintre ele, insa abia daca atingea ceva De multe ori, El luase o gura, dar nu o inghitise Visatorul parea ca se hraneste cu atentia pe care o acorda constant fiecarui detaliu, fiecarui amanunt din ceremonie Gestul unui chelner, prezentarea decoratiunii unui fel, culoarea mancarii, mireasma ei, mobilierul restaurantului si orice aspect al ambiantei pareau sa se transforme, in viziunea Visatorului, intr-un plancton luxuriant de emotii, perceptii si senzatii, intr-o hrana fina care ii apartinea numai lui si pe care organele noastre nu stiau sa o recunoasca si sa o asimileze 11 Victima este intotdeauna vinovata "Aparent, totul pe aceasta planeta este pastrat in echilibru de alegea contrariilor'": pentru fiecare Jucru exista o forta contrara prin care el exista si careia i se opune", a recitat Visatorul cu voce joasa " Viata unui individ, ca de altfel a natiilor si tuturor civilizatiilor, ^ pare" a fi condusa cu tarie de legea contrariilor " Conversatia asupra acestui subiect s-a incins, ca prin farmec Fiecare persoana era invitata de Visator sa spuna cine si ce era oponentul sau in acea clipa Visatorul asculta cu atentie, pe fiecare in parte Din nou, eram 132 incapabil sa disting motivul pentru care folosise adverbul "aparent" la inceputul frazei si sintagma "pare a fi", la sfarsitul ei intre timp, El a reluat discutia Mi-am lasat deoparte reflectiile, pentru a asculta Secretul pro-activitatii, care fusese abia punctat in New York, era pe punctul de a fi reactualizat "Fiecare persoana simte existenta unei puteri care intervine intre dorinta ei si realizarea acesteia prezenta unui fel de frictiune universala", a spus Visatorul si a adaugat ca, prin prisma istoriei si a tuturor dificultatilor pe care omul trebuie sa le depaseasca, oponentul ar putea fi considerat drept motorul evolutiei lui " Daca vreti sa faceti ceva in viata, trebuie sa intalniti forta opusa, pe care oamenii o numesc ^Adversarul'" " A facut o pauza, ca si cum si-ar fi cautat prin aer cuvintele potrivite si a spus: " Totusi, exista unele secrete despre Adversar pe care doar cativa oameni le cunosc" Acest misterios preambul ne-a captat atentia si ne-a pregatit sa ascultam " Oponentul ne testeaza El evalueaza Scopul, amploarea ^visului" nostru telul este anagrama Eului: i 7e1=Eul Nimeni nu-si alege o tinta mai mare decat el insusi", a relevat El si a adaugat: " Un om obisnuit poare visa un apartament, un altul poate visa o vila, insa numai un rege poate visa Versailles-ul " Eram complet fascinat de egalitatea pe care Visatorul tocmai o conturase intre ceea ce un om isi doreste si ceea ce este Toate acestea, credeam eu, se impotriveau credintei incetatenite, care spunea ca dorintele omului nu cunosc limite ideea era ca un om poate tinti la orice, daca bunul-simt si cunoasterea resurselor limitate de care dispune nu-1 infraneaza Fara aceste restrictii, oricine poate sa- si alimenteze cele mai grandioase vise sau sa-si ancoreze cele mai indraznete aspiratii Visatorul a continuat sa demonstreze cat de slab fundamentata era acea credinta generala: Amploarea Fiintei este cea care stabileste limita maxima la care omul poate aspira in viata, culmea tuturor dorintelor lui in acelasi timp, tot ea este limita a tot ce poate el detine si primi " Era o descoperire minunata Fragmentele din invatatura Lui, care pana atunci fusesera risipite, incepeau sa se adune Brusc, am perceput grandoarea revelatiilor pe care le auzisem Cand m-am eliberat de aceste ganduri, mi-am dat seama ca zabovisem asupra lor prea multa vreme Fara sa observ, am ramas in urma cu discutia M-am grabit sa-i prind pe ceilalti si sa ma alatur lor, exact asa cum faceam cand eram mai mic: obisnuiam sa alerg pe coridoarele Colegiului Bianchi ca sa- mi prind din urma colegii de clasa deja aliniati, in vreme ce eu ma oprisem sa visez in fata unui animal impaiat sau a unui simbol ascuns intr-o rama obscura " Adversarul este cea mai precisa masura a amplorii gandurilor si sentimentelor noastre", a subliniat Visatorul, lasandu-ne cateva secunde, ca fiecare dintre noi sa traga propriile concluzii Apoi a adaugat: " De aceea el nu este niciodata mai puternic decat noi Desi ar putea sa apara crud, amenintator si imbatabil, competitia cu Adversarul este ca un duel si ambele parti sunt intotdeauna egale " 133 in acest punct, El si-a coborat vocea, pana a devenit un suier de lupta, care ne-a facut sa tremuram si sa ne ingramadim in jurul Lui, ca si cum am fi fost un singur trup "Aparent, doar omul infrunta obstacole, dusmani si dificultati in exterior Adversarul este de fapt materializarea umbrei, a partii intunecate din noi, pe care nu o cunoastem si pe care nici nu vrem sa o cunoastem ", a continuat Visatorul " Cand apare, sub forma unui atac, dificultate sau problema, suntem luati prin surprindere in realitate, fusese dintotdeauna acolo, in noi Datorita neatentiei noastre, un simptom minor a avut suficient timp sa se inrautateasca si, din pricina incapacitatii de a-1 identifica si a lua masuri, simptomul s-a transformat intr-o amenintare reala iata de ce o omenire mai constienta va scrie cu litere ingrosate, pe peretii tribunalelor: victima este intotdeauna vinovata!" "Dar persecutarea evreilor, care a provocat milioane de morti? Cum putem justifica asta?", a intrebat Bruno W , cu fervoare "Nu inteleg cum o victima a Holocaustului poate fi vazuta drept propriul sau calau Cum pot fi milioane de oameni nevinovati raspunzatori de extremismul unei tari, cum e cazul Germaniei fasciste, si de teoriile ei aberante despre rasa ariana?" in acel moment, degustatorul de vinuri s-a apropiat de noi si a facut cu discretie inconjurul mesei, pentru a ne turna licoarea magica din recolta acelui an in pahare Visatorul a intrerupt discutia si a asteptat pana cand omul si-a indeplinit sarcina, apoi a continuat Atunci, ca si cum ar fi gandit cu voce tare, Klaus E a izbucnit, spunand: "Ei bine, este adevarat ca, de-a lungul secolelor, nu a fost usor sa fii evreu Nabucodonosor, cu sase sute de ani inainte de Cristos, a daramat templul din ierusalim din temelie si i-a deportat pe iudei la Babilon Apoi au urmat egiptenii romanii indiferent ca s-au numit Fuhrer, Cezar, faraoni sau satrapi, evreii nu au dus niciodata lipsa de adversari " Visatorul, cu o miscare fina a incheieturii, si- a rasucit paharul si a privit vinul care se oxigena alunecand de-a lungul peretilor interiori ai cupei A inspirat aroma si l-a indepartat pe degustator cu o privire, dupa care a spus: " Oponentul este un fragment, o piesa care se separa si se indeparteaza de intreg Adversarul este ca moneda pe care a pierdut-o o doamna sau ca oaia pe care a ratacit-o pastorul Aceia care nu sunt in stare sa-si regaseasca integritatea, aceia care sunt incapabili sa puna la loc acea piesa minuscula, o vor gasi in afara lor, monstruoasa ca dimensiuni, intindere sau adversitate La auzul acelor cuvinte, chipul Lindei s-a luminat, dupa care a spus, cu inflacarare: "Dar chiar asa este! Cresele, scolile, spitalele separate macelariile, bacaniile, restaurantele sarbatorile, traditiile si ritualurile intotdeauna separate Poti spune ca religia, filosofia, stilul de viata si munca evreilor se bazeaza cu precadere pe o viziune discriminatorie asupra lumii intr-un loc sunt evreii si in alt loc ceilalti " "in templul din ierusalim, se afla pe vremuri un perete care despartea curtea evreilor de cea a paganilor" a spus Peter "si paganul care depasea aceasta granita era executat imediat " "Visatorul mi-a spus candva", a spus, aruncand o privire iute spre acesta, pentru a primi aprobarea Lui "ca asa s-a nascut gbetoul, iar sarma ghimpata s-a rasucit fn psihologia iudee, gata sa se transforme intr-o teribila realitate" si a continuat cu ceva ce nu voi uita niciodata: 134 "Nu poti fi atacat sau persecutat de nimeni si nimic; daca nu te simti persecutat si atacat Daca reactionezi ca si cum ai fi persecutat, tu creezi si proiectezi persecutii Atunci cand simti ca esti atacat din exterior, esti victima imaginatiei tale jalnice ", si-a incheiat recitativul Bruno a aderat la supozitiile lui Peter si ale Lindei, de parca ar fi descoperit ceva neasteptat, apoi a exclamat: "Nu m-am gandit niciodata la asta dar radacina etimologica a termenului evreiesc "sfant" inseamna si "separat" evreii au impartit lumea, in viziunea lor sacra, in ceea ce este sfant si ca atare pur, conform credintelor lor, si restul, care e profan sau impur " S-a prabusit pe scaun, de parca fusese lovit de ceva ce il darama "Atunci? ", a spus el, confuz si incapabil sa mai continue ,Atunci ", a continuatVisatorul, prinzand acel moment de comprehensiune si dand glas la ceea ce Bruno nu indraznise sa spuna " nedesavarsirea noastra e cea care naste monstri in lumea exterioara Scindarea noastra creeaza violenta pe care o intalnim Noi suntem Adversarul Sentimentul de segregare este efectul unei structuri interioare scindate, care hraneste o criminalitate launtrica manifestata, intr-o buna zi, in lumea evenimentelor exterioare, sub forma violentei, a atacurilor, conflictelor si persecutiei " Eram uluiti Ajunsesem in fata unui abis si gandul nostru se oprise, fara rasuflare " Shoah (Holocaustul) nu a fost un accident al istoriei, nici nu a fost atras de cruzimea unui regim, a unei tari sau, mai rau, a unui om, a unui tiran'', a spus El "A fost materializarea viziunii unui popor care nu si-a iertat sinele, a fost reflectarea unui gand conflictual si scindat, care a reprezentat cauza reala a aparitiei lagarelor, deportarilor, masacrelor si brutalitatii Singurul dusman se afla inauntrul nostru! in exterior nu exista niciun dusman pe care sa-l urasti sau sa-1 ierti si niciun rau care sa te poata rani " "Acum imi aduc aminte ca atat plangerile lui leremia, cat si cantecul tragic al iudeilor aflati in sclavie, in Babilon", a adaugat Rebecca "incep cu exprimarea unei surprize dureroase Primul cuvant este "eckah", care inseamna "de ce"?" "Neprevazutul are intotdeauna nevoie de multa pregatire multa asteptare, care se petrece in fiinta, in starile noastre", a anuntat Visatorul; "De aceea, recunoaste Adversarul dinauntrul tau armonizeaza- te cu el redevino integru A te desavarsi inseamna a-ti ierta sinele Este partea care se alatura intregului este ca si reintoarcereafiului risipitor este ^ iubeste-ti dusmanul^ Astfel, viata te va rasplati mereu iti va arata o generozitate constanta, pe care unii o numesc noroc " in acea seara, Visatorul ne-a spus ca, la un moment dat, in evolutia ei, omenirea a ajuns la o rascruce unde s-a separat in doua rase, doua specii psihologice, total diferite Primii sunt oamenii dependenti, cei care se lamenteaza, isi plang de mila si invinuiesc mereu conditiile exterioare Visatorul i-a numit "reactivi" Ei vad lucrurile in perechi contrarii si au o constiinta bipolara Daca vezi lumea exterioara ca pe ceva real, esti pierdut si destinat esecului, in tot ce ai face Pe de alta parte, exista si un alt fel de oameni, constienti de faptul ca nu exista o lume adversa in afara noastra sau un inamic exterior care sa ni se opuna Visatorul i-a numit pe acestia "proactivi" Ei vad unitatea in spatele polaritatilor si armonia in spatele adversitatii aparente 135 " Oamenii proactivi au curajul sa se arunce in prapastie, sa patrunda in zonele cele mai intunecate ale Fiintei lor si sa infrunte umbrele, fantomele, temerile launtrice, deoarece stiu ca trebuie sa le domine inainte ca ele sa se intrupeze intr-o zi si sa apara drept adversari Orice ar veni din afara trebuie transformat Lasati evenimentele, incidentele, imprejurarile si relatiile sa ajunga in acel spatiu interior unde gunoiul si deseurile pot fi transformate intr-o noua substanta, o noua energie si o noua viata " Visatorul a numit aceste victorii asupra sinelui "victorii creative" si a adaugat: "Este singura cale de a-ti realiza propriile aspiratii, fara sa intalnesti dificultati si probleme Sacrificiul lfigeniei, calatoria lui Ulise, sacrificiul lui lsaac, batalia lui Arjuna, ispitirea lui Christos inca mai pastreaza secretul victoriilor creative, dobandite de oamenii capabili sa-si depaseasca Adversarul launtric, singurul obstacol real spre materializarea fiecareia dintre aspiratiile noastre" Apoi, a adaugat pe un ton trist, tonul cuiva care anunta o situatie fara scapare: "Boala reala a omului este ca el se afla mereu ^ departe de casa^, departe de el insusi Pentru el, lumea interioara nu exista si de aceea a preschimbat lumea exterioara intr-un idol pe care-1 venereaza, un fetis pe care sa-l adore si de care sa depinda" La sfarsitul cinei, Visatorul, inainte sa ne paraseasca, a subliniat ca se observau semne de imbatranire si degradare inacceptabila in cei care apartin scolii Fiintei, remarcand ca "lucrarea" noastra era ingreunata si avansam prea incet Prin acele cuvinte, aspre si de neuitat, si-a exprimat insatisfactia Energia, forta cu care Visatorul ii adunase pe acei oameni pentru a desfasura proiecte extraordinare, in doar cativa ani, si pentru a atinge cea mai inalta culme in domeniul lor, le hranea orgoliul si aroganta De indata ce au uitat de promisiunea lor, adevaratul motiv de a fi cu Visatorul, ca predecesori si reprezentanti ai unei noi omeniri, ei se transformasera in clone ale vechii oranduiri, matrice neinsufletita a unei specii muribunde l-am ascultat reprosul in fata intrarii de la Veronica, stand in jurul Lui, in cerc, asemenea copiilor de scoala Cuvintele Lui erau muscatoare, iar concluzia, insuportabila " V-am permis sa deveniti faimosi, bogati si puternici Tot ce ati visat s-a adeverit Acum se prefigureaza o noua aventura, un nou zbor Este timpul sa visati un vis nou, o lume noua Lasati in urma tot ce v-am ajutat sa agonisiti, puneti pe cineva sa va inlocuiasca si dedicati-va, in intregime, Proiectului " Nu am de gand sa-i reproduc discursul pe care azi doar foarte putini oameni l-ar intelege si accepta, insa am retinut spusele Lui si le- am pastrat cu strasnicie " in umbra mastilor voastre decrepite va ascundeti falsitatea!", a tunat EL "Lasati totul pe seama managerilor vostri! Parasiti acele roluri! Luati rmasuri, cu buna stiinta, inainte ca viata sa vi le impuna!" Am vazut confuzie si teama in ochii acelor oameni si mi-am reamintit parabola tanarului bogat intr-o buna zi voi scrie pe-ndelete despre cei ce 1-au ascultat pe Visator si au decis sa lase in urma tot ce aveau, chiar din acea noapte, si despre cei pe care am avut sansa sa-i cunosc indeaproape Concluzia Visatorului a cazut greu, ca o lovitura de ciocan, pe acele chipuri ingrijorate si crispate de teama "Nu voi mai interveni de-acum incolo ", a spus El adevarata libertate nu cade din cer, ca un dar Omul trebuie sa o merite si sa si-o doreasca din tot sufletul, cu orice pret Numai atunci o poate avea! 136 in lumea Mea nu e loc pentru groaza sau indolenta voastra Tot ceea ce suntem si detinem trebuie parasit si depasit Pentru a avea mai mult si a li mai mult " O prevenire solemna, impietrita, s-a conturat la finalul discursului Sau: " Tot ceea ce nu intelegeti din cuvintele mele va va explica viata, prin legile ei si prin instrumentele ei de vindecare De aceea, va redau libertatea, libertatea de a suferi, de a cadea, de a va imbolnavi, de a imbatrani si a muri " Am perceput acea fraza ca pe o prevestire rea, care mi-a intunecat sufletul Ascultam acele cuvinte care, dupa mai multi ani, mi se imprimasera in came si se adeverisera in cele mai dificile circumstante ale vietii Am asteptat sa plece toti ceilalti si am zabovit o vreme, pentru a ramane singur cu El intentionam sa-l intreb ce voia sa spuna cu acele cuvinte aspre si care era motivul pentru care ne adunase acolo si ne transmisese acel mesaj Mai presus de toate, incercam sa-mi dau seama de ce ma afecta intr-atat supararea Lui inauntrul meu stiam ca fusesem martor la ceva foarte semnificativ pentru mine si ca, intr-o zi, urma sa fie randul meu sa aleg intre "vis" si visat, intre viata si atasamentul fata de ceea ce zamisleste visul M-am intrebat ce as fi facut daca as fi fost in locul acelor oameni in acea seara voiam sa primesc toata atentia Lui, asa ca mi-am permis sa-l intreb daca puteam sa-L revad inainte de a pleca la New York El mi-a dat intalnire a doua zi dupa-amiaza Urma sa ne vedem la Savoy Apoi, asa in trecere, mi-a cerut sa aduc doua bilete de teatru, pentru Mizerabilii Dorinta Lui m-a surprins, dar nu am aratat 1-am promis ca ma voi ocupa de acest lucru cbiar a doua zi dimineata 12 Biletele Am ajuns la timp pentru ceea ce urma a fi una dintre cele mai spectaculoase intalniri Foaierul Tliames de la Savoy era ticsit la acea ora ' Visatorul se afla deja acolo si se pregatea sa guste dintr-o ceasca de ceai aburind, asezata in fata Lui Masuta era plina cu tot felul de bunatati, prajiturelele si tacamurile de argint erau perfect aliniate Parea ca nu se atinsese de nimic L-am salutat, ca de obicei, cu deferenta si m-am asezat tacut langa El Ma straduiam sa fiu calm si sa par bine dispus, insa simteam ca ard pe dinauntru incercam sa ma obisnuiesc cu acea atmosfera de inceput de secol douazeci, cu muzica subtila de pian, dar un gand recurent, mai ingrijorator ca niciodata, imi provoca o durere amara, care ma innegura in timp ce ma apropiam de El, sutele de scuze care imi involburasera mintea se unisera intr- un vartej Eram disperat stiam ca Visatorul nu era genul care sa accepte un esec si astfel indecizia mea de a-i spune s-a transformat intr-o anxietate insuportabila Vocea Lui rece si calma mi-a patruns in ganduri si am tresarit "N-ai putut face rost de acele bilete!", a spus El, plat Tonul Lui aspru mi-a confirmat cele mai negre temeri Visatorul considera sarcina pe care mi-o incredintase drept o problema vitala intr-o clipa, spaima si umilirea pe care le incercam ma azvarlira intr-o stare de aroganta si chiar de agresivitate De ce imi daduse acea sarcina, daca stia ca nu eram in stare s-o indeplinesc? Facusem tot posibilul sa gasesc acele bilete Petrecusem toata ziua in cautarea lor Mizerabilii era cel mai de succes spectacol din ultima stagiune, in zona de vest a centrului Londrei, l-am povestit Visatorului cum cautarea 137 mea incepuse dimineata devreme, cand i-am cerut portarului din St James sa rezerve doua locuri pentru acea seara, iar el mi-a ras in fata "Cum, nu stiti? ", a chicotit el "Trebuia "sa rezervati acele locuri cu cel putin trei luni in urma!" Din acel moment, odata cu trecerea orelor, cautarea mea a devenit din ce in ce mai febrila Deja banuiam si nu m-am sfiit sa-i spun Visatorului, ca imi daduse dinadins o sarcina imposibila Tacea si-a sprijinit, usor, barbia de piept Parea aparent preocupat sa asculte dificultatile prin care trecusem, caci dadusem frau liber intregii povesti a incercarilor mele esuate Alergasem zadarnic pe la toate ghiseele si casele de bilete Mi s-a confirmat ceea ce imi spusese deja portarul: de la cele mai periferice locuri, pana la cele mai scumpe loji, se terminasera toate biletele cu cateva luni in urma Procurarea acelor bilete parea a fi cel mai dificil lucru sub cerul londonez Ceva dinauntrul meu stia, vag, ca era in joc mult mai mult decat insarcinarea aceea, aparent inutila, si ma imboldea sa-mi reinnoiesc eforturile, fara sa las nicio piatra neclintita in timp ce se apropia cu pasi repezi ora ceaiului si, odata cu ea, temutul raportul catre Visator, m-am indreptat spre cativa prieteni influenti, care locuiau in Londra, l-am spus ca o vizitasem pe Lady Ellis, intr-o pauza de vot de la Westminster, insa si aceasta cale s-a dovedit zadarnica, l-am detaliat si alte episoade din odiseea mea, pentru a umple timpul si ma asteptam ca furia Lui sa izbucneasca in orice clipa sau mai rau, chiar iritarea Lui, cand Visatorul m-a intrerupt, repetandumi aceleasi cuvinte de la inceputul discutiei " Tu n-ai putut face rost de acele bilete!" a spus El, pe un ton egal, insa de data aceasta a subliniat "tu", cu iritare, ca si cum i se adresa cuiva care avea probleme cu memoria si-a apropiat chipul, cand mi- a spus: "Pentru a le gasi, ar fi trebuit sa-ti tulburi destinul Daca le-ai fi gasit, ar fi insemnat sa-l schimbi, pentru totdeauna!" Contrar celor ce credeam eu, mi-a dezvaluit ca, inca din momentul in care mi-a cerut sa caut acele bilete, sarcina era deja indeplinita Aceasta afirmatie a Visatorului m-a uluit Cine ar fi banuit ca dificultatile pe care le intampinasem nu erau obiective? Nimeni nu stia mai bine ca mine pana unde mersesem sa le gasesc, numai pentru a-i face Lui pe plac Era usor de vorbit, la o masa de la Savoy, dar altcineva, in locul meu, s-ar fi descurcat mai bine? " inca esti hipnotizat de panorama lumii Crezi ca ea reprezinta adevarul!", a suierat El si o urma de iritare ii ingrosa vocea si mai mult " Cand acel om ti-a spus ca ar fi trebuit sa te ocupi de rezervare cu trei tuni in urma, ai si capitulat Din acel moment, nici macar nu ai mai cautat biletele " Am incercat sa-l intrerup pentru a protesta Lin gest ferm din partea Visatorului m-a oprit, inainte de a putea deschide gura "Din acel moment, nici macar nu ai mai cautat biletele in schimb ai facut tot posibilul sa ridici pe un piedestal si mai inaltpanorama lumii sa-ti intaresti credinta ca totul este perfect asa cum este si ca este imposibil sa reusesti Fiecare din incercarile tale a fost precedata de resemnarea ta, Stefano Elio D'Anna de refuzul deja cuibarit inauntrul tau, care te astepta, inainte sa bati ia usa sa-ti confirmi profetia nenorocirii si sa-ti onorezi promisiunea pe care tu singur ti-ai tacut-o " " Ce promisiune?", m-am balbait eu O raza palida de lumina se strecura in presupunerile mele O dara de umilinta si, implicit, de intelegere intarea nimicnicia sirului nesfarsit de scuze 138 "Promisiunea de a mi te infatisa infrant, pretinzand ca ai facut tot posibilul pentru a reusi", a raspuns Visatorul Apoi, pentru o clipa, a luat o pauza, inainte de a rosti aceste cuvinte pe care nu le voi uita niciodata "A da crezare acelui om, faceaparte din ascultarea oarba a vocii lumii Din momentul in care ai acceptat parerea lui, te-ai straduit sa nu reusesti, ci mai degraba sa-ti justifici infrangerea Aceasta este povestea vietii tale profetia unei infrangeri " Ziua aceea se derula prin fata ochilor mei, precum secventele unei vieti, in mintea unui muribund Nu cronologia evenimentelor, ci starile sufletului, gandurile si tot ce simtisem in timp ce cautam biletele Revedeam lipsa de incredere in abilitatile mele, sentimentul de inadaptare, teama de a fi coplesit, acuzatiile mele constante la adresa lumii extrem de ostile, la adresa celorlalti, care pareau sa ascunda de mine acele bilete, intentionat, si nu in ultimul rand sentimentul de culpabilitate Deveneam din ce in ce mai constient de reteaua de emotii neplacute care ma rascolisera, pe tot parcursul zilei si care continuau sa se invarta cu veselie in jurul fiintei mele Cuvintele Visatorului se raportau la atitudinea mea obisnuita Aceasta actiune, aparent banala, imi aratase ranile interioare si imi dezvaluise limitele care deveneau cu atat mai dureroase cu cat le realizam josnicia Maiestria Visatorului impresurase lumea si pusese universul in miscare, pentru ca eu sa le pot vedea si depasi Cand am constientizat cat de importanta si unica era sansa aceasta, tristetea ca nu am reusit a sporit in confruntarea dintre realitate si proiectia ei iluzorie, intre viziunea Visatorului si lumea care-mi fusese descrisa, iluzia transparenta mai invinsese o data Lumea reprezenta, inca, adevarul meu Puterea ei hipnotica era evidenta, comparativ cu prezenta Visatorului, inca prea firava " Daca ai fi gasit acele bilete, ar fi trebuit sa-ti schimbi trecutull", a replicat Visatorul, pe un ton care reflecta noua mea atitudine Ceea ce paruse o exagerare debordanta era acum cel mai limpede adevar "Daca ai fi fost capabil sa-ti mentii loialitatea fata de ^vis^, ti-ai fi schimbat destinul", a spus El, cu o dulceata nemiloasa, ca si cum vorbea reprezentantului unei umanitati infrante pe veci Apoi, dintr-o suflare, a adaugat: " Frumoasa adormita este visatorul din tine, cel ce cunoaste " Am simtit ca-L iubeam mai mult decat orice pe lume iubeam claritatea pe care o incercam alaturi de EL As fi luptat pe viata si pe moarte ca sa o pastrez Lumea desavarsirii, a solutiilor despre care El imi vorbise: "du-te este deja prezenta!" Lumea sciziunilor, a contradictiilor, a complexitatii, pe care El mi-o ilustrase: "este imposibila!" Acceptasem, ca intotdeauna, panorama superficiala a lumii si cedasem, la porunca ei hipnotica, de a crede in ea si a o urma Visul este cel mai real lucru care exista Dar eu uitam mereu acest adevar " Ca sa eviti contaminarea, ar fi trebuit sa invingi constiinta de victima dinauntrul tau, conflictele, autocompatimirea, somnul hipnotic care te metamorfozeaza intr-o Fiinta dependenta, tematoare, sovaitoare, nefericita Credinta de nezdruncinat a oamenilor in imaginea superficiala a lumii reprezinta originea slabiciunii lor, explicatia finala pentru evenimentele din viata lor si rolurile lor in drama existentei Boala este o alta minciuna a lumii! Ne imbolnavim deoarece boala ne-a fost prezentata si astfel imbatranim si murim, prin imitatie, fara a pune sub semnul intrebari realitatea ei!", a declarat Visatorul 139 Ridicarea tonului si emotia aparte, datorita careia cuvintele Lui vibrau, au aratat ca ele nu se indreptau numai catre mine, ci si catre un public imens si nevazut " Omul obisnuit nu viseaza, el se supune orbeste povestii hipnotice despre lume El si-a uitat unicitatea, natura de creator, deoarece nu este conectat la sinele lui Nu se cunoaste! Orice visezi, se adevereste Daca vei incerca sa te cunosti, vei intelege de ce lumea este asa cum este Acum, tu stii de ce lumea este asa cum este! Fiindca tu o visezi asa!" Deoarece nu mai aveam pagini in carnetel, am scris aceste cuvinte pe o lista de meniuri si, in cateva minute, am acoperit-o in intregime, folosind tot spatiul liber inca mai scriam, cand l-am vazut ca face un gest spre a atrage atentia patronului "Sa mergem", m-a dirijat ferm si s-a ridicat 13 La teatru cu Visatorul indata ce am iesit, am inceput sa mergem foarte repede Am crezut ca trebuia sa prindem un taxi, dar Visatorul a continuat sa iuteasca pasul, iar eu 1-am urmat Ma socoteam bine antrenat, insa de cateva ori a trebuit sa accelerez, ca sa raman alaturi de el Totusi, de fiecare data, El era cel ce deschidea drumul Alergasem in fiecare zi in jurul insulei, pe East River Participasem la cateva maratoane tari, cum era cel din Oakland si la niste competitii provocatoare, cum este Trofeul Pepsi din Central Park, unde pedalasem douazeci si patru de ore, fara oprire Totusi, cu greu puteam sa tin pasul cu Visatorul care, aparent, nu dadea niciun semn de oboseala incotro mergeam? Cine era atat de important, incat sa merite efortul Visatorului? Cine ne astepta? Voiam sa-l intreb, dar nu indrazneam, nu aveam destula forta ca sa vorbesc Deodata, in timp ce alerga, Visatorul, cu agilitatea unui tanar, a sarit brusc intr-un autobuz, intr-unul vechi, cu etaj, care pornise cbiar din fata noastra Am iutit pasul, dar tot nu as fi reusit, daca Visatorul nu si-ar fi intins bratul si nu m-ar fi tarat, literalmente, inauntru Ma mai tineam inca de mana Lui, cand l-am privit in ocbi Pe nepregatite, am fost catapultat in copilaria mea napolitana Am revazut strengarii din cartier, testele disperate de curaj, in Mergellina, cursele pe sine si saritura in tramvai, "marea atamare" La zece ani puteai s-o executi perfect, astfel incat sa te alaturi acelor mici razboinici si sa fii partas la viata lor periculoasa si incitanta Totusi, acum, ceva nu mergea Alergam cu o viteza uluitoare si voiam sa execut "marea atamare" pe un fel de amortizor de soc, din fier; eram gata sa sar inauntru, cand autobuzul a accelerat brusc Nu mai voiam nici sa-i dau drumul, nici sa sar M-a cuprins disperarea, in timp ce picioarele au inceput sa mi se inmoaie Eram pe punctul de a ceda cand un brat subtire, dar puternic, s-a ivit de la un geam si m-a apucat de incheietura mainii Am sarit repede si n-am mai fost in pericol Ocbii acelui baiat mi-au zambit, cu calm erau aceiasi erau ocbii Lui De cate ori si cu ce ocazii il mai intalnisem pe Visator? De cate ori mai intervenise El in viata mea? De data aceasta nu puteam sa-mi ascund mirarea si, in timp ce imi recapatam suflul, expresia fetei mele trebuie sa-i fi parut atat de comica, incat s-a simtit obligat sa spuna ceva "Mergem la teatru", a spus El, cu o fata zambitoare, pe care nu i-o mai vazusem pana atunci "si nu vreau sa ratez inceputul spectacolului din seara aceasta "M-am gandit ca era vorba despre o piesa de Samuel 140 Beckett, Brecht sau Cehov Erau singurele spectacole care ar fi putut justifica optimismul Lui de a gasi doua locuri libere la acea ora Doar daca nu Explicatia s-a ivit ca o sabie de lumina Da, nu putea fi vorba de altceva Acum eram convins Cand am vazut teatrul, de la distanta, nu am mai avut nicio indoiala Buna lovitura! Trebuia sa recunosc Visatorul ma pusese sa intorc Londra cu susul in jos, pe cand El avea biletele in buzunar Cand i-am spus ca m-am prins, nu s-a mai putut abtine sa nu rada cu pofta "Nu am niciun bilet!" a rostit si s-a apropiat de usa autobuzului, ca sa se dea jos Eram dezamagit Era posibil sa nu ma fi crezut? De ce nu-1 convinsesem ca-mi fusese imposibil sa gasesc un bilet, cbiar si pentru cel mai defavorizat loc, la acel spectacol? "Este imposibil" am spus, in timp ce ma tineam de maner ca sa cobor cu El "Nu este nicio sansa sa gasesti vreun bilet, si cu atat mai putin la ora aceasta, tarzie " Visatorul mi-a facut semn sa tac, cu un gest de iritare "ingrijorarea, indoiala, suferinta sunt preocuparile oamenilor amarati, ale celor care sunt hipnotizati de lumea rationalitatii si a superstitiei a celor dependenti", a spus El, dupa ce si-a reluat tonul sever "Ele sunt simptome ale unei psihologii fragmentate, manifestari ale vinovatiei fiintei care anunta dezastre ce deja au loc, in lumea evenimentelor " La auzul acestor cuvinte, o umilinta profunda si-a facut loc din adancul meu in teatrul existentei, ramasesem incarcerat in rolul ingrat al omului captiv in colivia ratiunii Acest lucru mi-a indus o greata de care nu mai puteam scapa El a coborat din autobuz, iar eu 1-am urmat Zaream luminile aprinse in foaier, la departare de doar cativa pasi Puteam inspira atmosfera magica a acelor spectacole grandioase O masa mare de oameni se adunase deja in fata afiselor care, pe acompaniamentul eroic al insurectiei din Parisul anului 1832, infatisau arborarea unui steag revolutionar si, in prim-plan, inaltandu-se indraznet si furios, chipul firav al eroului, legendarul Gavroche Reprezentatia urma sa inceapa Cand am urmarit multimea celor care nu mai gasisera bilete si se imprastiau acum cu fete obosite, din senin, ca un meteorit care mi-a strabatut fiinta, am simtit aceeasi satisfactie lasa pe care o simt ghicitorii amatori ai nenorocirilor, un fel de bucurie bolnava, triumful efemer al acelora care-si vad temerile implinite Am mai simtit si acea incredere linistitoare in josnicia cuiva si experientele crunte pe care le traieste multimea cand isi vede eroii condamnati in acel moment, am fost sigur ca ungherul intunecat al fiintei mele pusese la cale crime oribile, comise de-a lungul secolelor Din acea umbra, cuibarita intr-o cuta a sufletului meu, izbucnisera razboaie, masacre, distrugeri si o suferinta imensa Pret de cateva secunde, am fost coplesit de oroare si dezgust fata de propria persoana si am stat neclintit, cu respiratia taiata, sa urmaresc, prin fisura constiintei mele, acel complot intre timp, l-am pierdut din vedere pe Visator Cand l-am regasit, m-am asezat alaturi de El Am observat ca in jurul Lui oamenii se imputinau, pana cand in fata intrarii nu a mai ramas decat un cuplu: o femeie de varsta mijlocie, scunda si solida, cu un tanar viguros si inalt, despre care am aflat ulterior ca erau americani, mama si fiu, si asteptau un cuplu de prieteni Erau imbracati elegant si pareau sa detina o avere de aristocrati 141 Tanarul era obisnuit mai degraba cu spatiile deschise decat cu orasele, dar statea acolo cu o demnitate stoica, desi vizibil chinuit de nodul strans de la cravata si de eleganta incomoda a smochingului sau Avea niste bilete in mana 14 Mizerabilii Multimea se evaporase si nu mai ramasesem decat noi si cuplul Cand privirile noastre s-au intalnit, am simtit o reverenta, o plecaciune a sufletului, rapida ca un fulger, in ochii lor, exact ca atunci cand se intalneste o femeie cu un barbat si intotdeauna recunosc pozitia ierarhica, nevazuta, a unuia dintre ei Mi-am adus aminte de toate situatiile in care am vazut ca lumea il "recunoaste" pe Visator si de fiecare data manifesta respect si deferenta, ca inteligenta vegetala a unei plante care raspandeste gratitudinea ei si simte prezenta celui care ii hraneste radacinile si o protejeaza Acea situatie m-a dus cu gandul la vremurile cand eram cu Visatorul in New York si am luat liftul, in timp ce urca, s-a oprit la mai multe etaje si s-a aglomerat pana la refuz La plecare, Visatorul mi-a tras atentia cat de jenati fusesera acei oameni, femei si barbati, sa petreaca asa de mult timp impreuna, in acea eternitate ingusta dintre etaje El mi-a explicat ca, pret de cateva clipe si fara ca cineva sa-si dea seama, in lift se stabilise o ierarhie, o piramida a responsabilitatii, pe ale carei trepte fiecare persoana aluneca sa-si ocupe locul cuvenit, pe nivelul propriei responsabilitati Pretutindeni unde se intalnesc, pentru cativa ani sau doar pentru cateva ceasuri, oamenii se asaza pe treptele unei piramide invizibile, dupa un ordin matematic si implicit, ca insiruirea planetelor, in care conteaza stralucirea, orbitele, greutatea si distanta fata de soare Ele sunt treptele si nivelurile Fiintei Este o lege universal valabila Am schimbat cateva vorbe cu acel cuplu american Ne-au spus ca era ciudat ca prietenii lor nu-si facusera inca aparitia in timpul conversatiei, am observat ca expresia femeii incepea sa se schimbe, devenea din ce in ce mai calma, mai senina, aproape euforica Spectacolul era pe cale sa inceapa si nu mai era cazul sa asteptam in continuare Femeia s-a intors spre Visator, cu un zambet larg, care dezvaluia faptul ca nu era prea dezamagita de aceasta schimbare de plan si ne-a invitat sa-i insotim Aveau cele mai bune locuri Le rezervasera cbiar cu putin inainte de a parasi SALA Toate eforturile mele de a incerca sa platesc biletele au fost respinse cu o curtoazie ferma Eram oaspetii lor Nu m-am obisnuit niciodata cu aura miraculoasa care il inconjura pe Visator Voiam sa-i spun ceva, sa-mi scuz scepticismul, dar Visatorul nu mi-a aruncat nicio privire Era prins intr-o discutie aprinsa cu femeia, care intrase in teatru la bratul Lui 142 Cum era posibil ca biletele sa fie acolo si sa ne astepte? Mintea mi se revolta, la gandul ca Visatorul crease cuplul american, intarzierea prietenilor si cbiar calatoria lor in Europa El le crease, in acel moment, cbiar acolo, sub ocbii mei Maiestria lui imi rasturna viziunea asupra lumii, pentru totdeauna in timp ce luminile se stingeau, noi am ocupat linistiti locurile din primele randuri si l-am auzit pe Visator soptindu-mi la ureche: " Sa crezi si sa vezi sunt unul si acelasi lucru ca si a fi si a deveni Cu timpul, vei vedea toate lucrurile in care crezi si vei realiza tot ce visezi " in semiintunericul teatrului, acele cuvinte care tocmai imi fusesera soptite redau magia unui cor antic Mi-am simtit sufletul inaltandu-se si am experimentat acel sentiment de puritate, de libertate, care vestea solutia, tamaduirea, alchimia ispasirii, pe care tragedia antica o inducea in spectatori, prin aplicarea secventiala a principiilor justitiei " Ca sa crezi, trebuie sa fii desavarsit si integru Cea mai mica fisura din Fiinta, umbra indoielii, te intoarce la grupul muribund de invinsi, la acele mii de fiinte care au renuntat la dreptul lor de autor, ramanand prinse in diabolica lor conditie, care le cere sa vada, pentru a putea crede " Desi Visatorul ma instruise de multa vreme, atingerea lumii cu mainile mele, a lumii pe care noi insine o cream, inca ma facea sa ma clatin, ca pe marginea unei prapastii Fiecare om este un creator Lumea este ca o lama de guma de mestecat Orice visezi se adevereste " Am constientizat ca omenirea sufera, fiindca vede lumea cu susul in jos Sa crezi si sa vezi sunt unul si acelasi lucru, insa oamenii cred ca sunt lucruri diferite, scindate de timp si asteapta sa vada, pentru a crede Suferinta si durerea exista, deoarece sunt singurul lucru cu care omenirea isi poate umple vidul iluzoriu Cand a vedea si a crede se unesc intr-un om, el alunga suferinta si durerea din viata sa, le izgoneste pe vecie din universul lui personal " Crede pentru a vedea este legea Creatorului', a continuat El "Esteprincipiul celor ce guverneaza; este legea ineluctabila a regilor'', a spus in timp ce se ridica cortina "A crede face parte din arta de a visa si este calitatea cea mai de pret a visatorului La originea lui a crede se afla creatia ^Visul^ este cel mai real lucru din cate exista " Vocea Lui a scazut din nou, pana a devenit ceva putin mai clara ca o soapta De abia am putut sa-i disting cuvintele, insa am simtit severitatea de nezdruncinat a poruncii lui Cand s-a referit la opera Mizerabilii, El a spus: " Urmareste aceasta poveste, cu atentie in umbra sentimentalismului de secol optsprezece se ascunde o lectie importanta despre Adversar, care se aplica intregii omeniri Este povestea unui om care nu stie ^ sa-si ierte sinele^, intocmai ca si tine!" Mizerabilii era adaptarea muzicala a povestii adversitatii implacabile; un politist, cu o deontologie de fier, fanaticul Javert, il vaneaza ani de zile, pentru a-i impune un verdict injust, pe fugarul Jean Valjean, 143 condamnat la douazeci de ani si apoi la inchisoare pe viata, pentru ca furase o paine in poveste, jean Valjean devenea simbolul generozitatii, al bunatatii umane umilite, brutalizat de societate, de cruzimea legilor ei in fundal, contra luminii, se desfasurau faptele epice, glorioase si jalnice, ale unei intregi omeniri, viata mahalalelor pariziene, insurectia din 1832, batalia de la Waterloo stiam acea poveste de pe vremea cand eram copil, deoarece tatal meu, Giuseppe, adora sa mi-o spuna Mi-am amintit foarte clar cum tatal meu se emotiona de fiecare data cand ajungea la episodul in care jean Valjean, in loc sa-l lase pe fanaticul Javert sa moara, si astfel sa se elibereze de persecutorul lui, decide, fara niciun preget, sa-i salveze viata Aceasta lectie de umanitate submineaza imaginea despre lume a politistului, in asemenea masura incat, incapabil sa mai supravietuiasca cu propriile valori si vazandu-si cele mai adanc inradacinate credinte despre bine si rau rasturnate, se sinucide " Chiar si numele lor, Javert   Valjean, au aceeasi rezonanta Ei sunt una si aceeasi persoana "mi-a dezvaluit Visatorul, mai tarziu " Cand, in cele din urma, isi iarta sinele cand ii salveaza viata lui Javert cand ajunge la o intelegere cu dusmanul, atunci el este pregatit sa infrunte un adversar mai puternic si mai inteligent De indata ce vechiul adversar a fost depasit, inteles, acesta nu-si mai gaseste ratiunea de a exista si atunci se anuleaza se sinucide De fapt, el nici nu existase cu adevarat, era doar materializarea unei umbre, a nedesavarsirii fiintei lui " Cuvintele invataturii Sale de dincolo de timp, rasunau din nou, puternic, in fiecare celula a Fiintei mele "Singurui dusman se afla inauntrul nostru! in exterior nu exista nici un dusman pe care sa-i invinovatesti sau sa-l ierti si niciun rau care sa te raneasca Nu te teme de Adversar El este cel mai apropiat aliat al nostru El ne arata cea mai rapida cate spre succes Singurul si unicul lui scop este victoria noastra!" Cand luminile s-au reaprins, Visatorul se evaporase si astfel am petrecut restul serii cu noii mei prieteni americani dar mintea mea se intorcea spre Visator si lectia Lui extraordinara Din epocile intunecate, din vremea cand prima scanteie a ratiunii a strabatut constiinta umana, au existat cercetatori si scoli ale fiintei, scoli de instruire interioara scoala lui Pitagora, academia lui Platon, Lyceumul lui Aristotel, toate scolile mari ale Antichitatii, inclusiv cele ale lui Plutarh si cele ale crestinatatii timpurii, toate, soluri fertile pentru inteligenta, si-au gasit epitoma, ratiunea de a fi si continuitatea misiunii lor in Visator 144 CAPiTOLUL V Adio, New York! 1 Pe strazile Manhattanului Sediul general al ACO ocupa o cladire eleganta, cu noua etaje, o bijuterie din aluminiu si marmura, ridicata intre zgarie-norii din Park Avenue in doar patru minute, de cand am parasit Roosevelt island, am ajuns pe strada 60, dupa ce am traversat East River, la bordul unui automobil grabit si leganat Apoi am trecut prin cateva intersectii, simtind pulsul Manhattanului in cale, ma impresura o multime imensa, din toate partile, ca un rau care ma tara de-a lungul unui suvoi de strazi si tarmuri alcatuite din cladiri, cu mii de ochi de sticla Trecusera cateva saptamani de la ultima noastra intalnire, insa cuvintele Lui, ca o substanta pretioasa si vie, inca actionau cu o forta nestiuta asupra mea Le simteam ca si cum ar fi fost glande, tesuturi, organe capabile sa distileze acea atentie sau constiinta magica Totul incepea sa se clarifice Masa de oameni, care pana in acel moment paruse a fi o amestecatura nediferentiata, devenise acum variata ca si culoare, energie si numar Cand am observat lumea din jurul meu prin ochii Visatorului, mi-am dat seama ca fiecare detaliu minuscul reflecta pozitia pe care fiecare dintre noi o ocupa pe scara existentei si rolul ce-1 aveam in lume Totul se conecteaza la to t Nimic nu este separat Mergeam si simteam acea multime care respira odata cu mine, ca o fiinta unica si imensa Puteam sa-i simt temerile, sa-i adulmec starile Puteam sa-i aud gandurile Am observat ca toate aceste sentimente erau perfect reproduse de bainele, miscarile, obiceiurile, mersul si munca ei, care o astepta si spre care se grabea Viziunile, aspiratiile ei se restrangeau, ca si rolurile in care existenta o incarcerase cu maiestrie Nivelul fiintei noastre creeaza viata pe care o traim si nu invers Am pastrat cuvintele Lui strans la piept, ca pe un scut sau talisman, in timp ce imi croiam drum prin stupul acela uman, caruia nu fusesem constient ca-i apartin Am simtit cantecul de jale care venea dinspre fiecare din acele celule Pentru prima oara, am ascultat monologul interior, continuu, al unei umanitati care nu se cunostea Am simtit solitudinea dureroasa a oamenilor in timp ce treceam pe langa ei, am auzit zumzetul lor, asemanator tremurului aripilor a milioane de insecte inainte sa-l intalnesc pe Visator, eram bucuros sa ma aflu printre acei oameni, imi placuse orasul Am luat parte la toate serbarile lui M-am lasat absorbit de targurile stradale aglomerate, am stat la coada sa cumpar un bilet pentru cel mai cunoscut spectacol Umar la umar cu mii de oameni necunoscuti, am trait cu milioane de "ceilalti" intr-o metropola, am muncit pentru o corporatie imensa si toate acestea imi dadusera intotdeauna un sentiment de siguranta, de apartenenta 145 Acum, o noua luciditate anula orice compromis 1-am "vazut" si, prin ei, ca intr-o oglinda deformata, m-am vazut pe mine Am recunoscut conditia banala a fiintelor incarcerate in roluri, in masti tragico-comice, marcate de o perpetua grimasa de durere, care nu se sterge niciodata, nici atunci cand rad, masinarii puse in miscare, in somnul lor, de fantezii josnice si dorinte zadarnice De la Visator invatasem ca ceilalti sunt proiectiile noastre Acele femei si acei barbati erau eu Eram inconjurat de miliarde de oglinzi! in ele mi-am vazut propria imagine, rasfranta in mii de tandari care ma reflectau intotdeauna, dureros, pe mine in timp ce mergeam, am observat valul de emotii, dara de ganduri pe care fiecare fiinta umana o lasa in spatele sau, ca urma vascoasa a unui melc mare si eu eram una dintre acele fiinte dezorientate, pe care le vedeam trecand pe langa mine, invaluite intr-un glob de ingrijorare si egoism Eram o picatura din raul Styx, care curgea usor spre destinul sau muritor Doar un lucru ma deosebea de celelalte picaturi !l intalnisem pe Visator Acum stiam ca trebuia starnita o revolutie Cu ajutorul Lui faceam primii pasi in acea directie Dintre miile de chipuri, niciunul nu privea spre cer in zadar am cautat o figura relaxata, o privire atenta, gestul unei fiinte umane vii care simtea un graunte de gratitudine pentru sansa de a exista in lume, de a fi o parte din acest univers minunat Oglinda atentiei mele cauta inutil o rasuflare care sa o abureasca, o gura care sa dea un semn de viata Uneori, viziunea incantatoare imi revenea Regaseam copilul din mine care, lipit de Giuseppona, privea intrarea circului multicolor si imens al lumii Apoi, ma uitam in jurul meu, in cautarea unor participant la acel joc insa Manhattanul avea la fel de multi copii ca si imparatia lui irod intr-o dimineata cu ninsoare, am observat un tanar de culoare, relaxat si bine imbracat, cu un aer european, care se distingea de multime, printr-o luminozitate aparte Pe coroana de par carliontat care ii incadra cbipul erau fulgi de nea, ce cazusera lent, ca pe arbustii din Central Park Abia am avut vreme sa ne zambim, in timp ce ni se intretaiau cararile Am avut impresia ca si el "ma cunostea, ma recunostea" A fost un sentiment trecator, dar, pentru o clipa, mi-am hranit speranta ca nu eram singur, in imensul oras, ca printre celulele muribunde din toropeala acelei omeniri inerte mai existau niste corpusculi care pulsau, niste celule vii De cand Visatorul imi deschisese ochii cu privire la conditia functionarilor, care era o transpunere moderna a sclaviei, acea armata de femei si barbati care se indrepta spre munca mi se parea un roi de insecte, conduse de o determinare oarba in fiecare dimineata ii vedeam cum se aduna in jurul zgarie-norilor si ocupa milioane de celule minuscule, ca niste alveole, umplandu-le cu zumzaitul lor Un fel de viata intr-o stare vascoasa circula prin venele lor: o povara de ganduri negre si siropul gros al emotiilor lor si in timp ce ma indreptam spre mica mea celula, m-am gandit la populatia de pe Pamant, condamnata, ca si mine, sa petreaca o mare parte din viata in diverse organizatii, in schimbul unui salariu M-am intrebat care era semnificatia, privita evolutiv, a tuturor acelor eforturi si unde se stoca ingrijorarea atator oameni incarcerati in spatiul hipnotic al rolurilor lor in interiorul sau in exteriorul organizatiilor, i-am vazut inclestati de temeri in ei am recunoscut anxietatile mele, nefericirea mea Spb pelicula fina a rationalitatii aparente am vazut ascunzandu-se logica contradictorie, gandul distructiv ca imboldul spre moarte ne preseaza constant sa ne distrugem pe noi mai intai, si apoi pe ceilalti Sub straturile emotionale care sau suprapus de secole, am recunoscut poluarea fiintei provocata de anxietati, indoieli, incertitudini si de o teama 146 nemasurata, fie ea vie sau moarta Am alunecat intr-o frica adevarata si reala la gandul ca, fara Visator, redeveneam o parte a acestei rase de false fiinte vii Odata, il intrebasem ce voia sa spuna prin sintagma "oameni obisnuiti" sau oameni orizontali, cum deseori ii numea "Ei sunt barbatii si femeile care invata, predau, muncesc care au copii, ii educa , proiecteaza si construiesc drumuri si zgarie-nori, scriu carti, ridica biserici, au datorii private si roluri publice, chiar la cel mai inalt nivel", a fost raspunsul Lui, de neuitat, " si toate astea, sub hipnoza", a adaugat, dupa cateva clipe de suspans, bine planuite "Ei bajbaie, cufundati intr-un somn adanc, permanent inchisi intr-o bula de uitare si nefericire " Cand mi-am amintit aceste cuvinte si am simtit destinul iminent, intotdeauna gata sa ma inghita, Fiinta mea s-a comprimat intr-o picatura, din dorinta imensa de a evada, de a taia cu ferastraul zabrelele acelor inchisori si a fugi "De vreme ce ai ^vazuf" jocul, nu mai poti face parte din el", mi-a dezvaluit Visatorul si am simtit ca, indiferent cat de dureroasa ar fi "munca" de a rasturna viziunea banala asupra lumii, viata mea s-ar schimba si ar fi imposibil sa mai dau inapoi Acum stiam ca era posibil sa-ti stapanesti propriul destin Simteam ca, in sfarsit, puteam cuprinde si conduce propria existenta Concretetea nemiloasa a lumii organizatiilor si afacerilor, care intotdeauna ma fascinase, laolalta cu tot ceea ce cladisem in ani de zile: cariera, succes, familie, bani, prindea un alt contur Chiar si New Yorkul, pe care-1 adorasem si il dorisem atat de mult, deseori parea a fi ca un fel de univers papier mache, zgomotos si inutil, ca un circ, cu acelasi miros pestilential de saracie lucie si vagabondaj Dupa parerea Visatorului, universul fizic, de la insecte la galaxii si tot ce se afla in afara noastra, lumea palpabila, dar si ceea ce nu vedem si nu atingem, este microcosmos, iar lumea interioara a fiintei este macrocosmos in microcosmos, totul este lent Acolo sunt multe obstacole, limite, prioritati care trebuie respectate Este domeniul timpului oamenii inainteaza intr-un sir indian, pe o singura linie este imposibil sa-i depasesti Dedica-te intru totul Fiintei Numai inauntrul tau; cu ochii inchisi poti zbura, visa depasi planul banalului si inainta dincolo de el Actiunea adevarata consta in "a nu face" Daca pierzi un milimetru din ignoranta, vei vedea ca piramidele afacerilor si templele finantelor, impreuna cu armatele lor de sclavi si preoti, se zdruncina din temelii 147 Planand deasupra marginii acelei lumi, am privit devenirea si locul meu intr-msa, cu ochii larg deschisi Cu unghiile inclestate, am vrut sa apuc strans acea perspectiva malta, acea stare de detasare, minunata si inspaimantatoare, care imi deschidea calea spre a "vedea" M-am temut ca o s-o pierd, din clipa in clipa, deoarece putea fi sorbita de masinaria lumii si apoi absorbita de vortexul ei Eram sigur ca, daca as fi putut mentine acea detasare pentru mai mult timp, m-as fi transformat cu siguranta intr-un extraterestru pentru acea lume, ca o termita indepartata de influenta hipnotica a musuroiului, timp de cateva zile Ca sa schimbam natura evenimentelor, trebuie sa ne schimbam viziunea, intr-o zi, universul material va deveni capodopera noastra, imaginea in oglinda a unei vointe redescoperite, materializarea perfecta a Artei de a visa Amintirea constanta a invataturilor Visatorului, munca de autoobservare, examinare, experimentele pe care le-am desfasurat asupra hranei, somnului si respiratiei, alergarile din fiecare dimineata si alte exercitii fizice, impreuna cu pastrarea secretului, au fisurat coconul in care eram incarcerat Prin acea deschizatura fina se strecurase raza de lumina a unei alte existente 2 instrumentele visului Jennifer se prefacea de zile intregi ca nu observa nimic Cand suna alarma ceasului desteptator, care ma vestea ca e timpul sa alerg, ea se ascundea in asternut si se intorcea pe partea cealalta Pentru ea, nu era nimic altceva de facut in afara de a astepta reluarea vechilor mele obiceiuri si trandaveli, ca ale prazii in falcile unui caine de vanatoare Am incercat sa vorbesc cu ea despre acest subiect Fara a-1 mentiona pe Visator, am incercat sa-i explic revolutia care se produsese inauntrul meu si acea lume nevazuta spre care faceam primii pasi, vlaguiti Era complet inutil Mi-am iutit pasul Cu cat mergeam mai repede, cu atat mai mult se comprima timpul Era de necrezut cat de mult reusisem sa parcurg in acea ora si cat de mult mai aveam Cu cat eram mai rapid, cu atat simteam cum creste inauntrul meu o energie care ma indeamna sa inaintez si sa merg mai departe cu acest proiect, care devenise singura mea preocupare Dupa ce am marit viteza de alergare si mi-am accelerat fiecare miscare, am putut sa castig din ce in ce mai mult timp ?n mod miraculos, acea ora a diminetii s-a dilatat Exercitiile fizice, cateva minute de reglare a respiratiei si autoobservare in cele din urma, o meditatie asupra gandurilor Lui, culese din carnetel, incununa finalul, ma conecta la Visator, la invatatura Lui si astfel mi se netezea calea spre acea noua zi Dupa parerea Visatorului, trairea clipei era cel mai valoros lucru din viata omului M-am straduit sa fortific acel "aici si acum", ca pe o disciplina care trebuie practicata permanent Paseste in afara dimensiunii temporale, atat cat este posibil, in viata ta cotidiana 148 Autoobservarea atrage tamaduirea in momentul in care realizezi ca nu esti prezent, tocmai atunci esti prezent in fiecare dimineata, porneam de acasa cu gandul sa traiesc din plin fiecare clipa si sa mentin, cel putin o parte din zi, aceasta forma deosebita de atentie Din nefericire, revenirea la rutina zilei era suficienta pentru a uita si a cadea prada miilor de griji Atentia mea se naruia ca un dig in prabusire, grijile, anxietatea, cosmarurile se napusteau asupra-mi si ma aduceau la dimensiunea unui pitic, monstruos de mic De atatea ori, ca si cum ma "redesteptam" dintr-un cosmar, observam ca fusesem ciuruit cu gloante oarbe Prin miile de rani ale fiintei mi se scursese viata Prin autoobservare, omvl patrunde in cele mai indepartate unghere ale Fiintei Numai atunci se produce o transformare reala, iar el poate gasi adevarata semnificatie a existentei lui Prin autoobservare si alergare am descoperit liantul care exista intre corp, emotii si gand Este greu de crezut ca poti sa mentii o grija sau o dispozitie proasta, atunci cand nivelul fizic al sistemului este impulsionat de un ritm alert Cele mai negative stari ale fiintei pot respira numai daca se ascund in cele mai dense si lente zone ale fiintei Prin urmare, modul in care gandim si calitatea emotiilor noastre au un efect inevitabil asupra corpului Efortul deliberat, necesar pentru a dezvalui un gand sau a transforma o emotie, ne poate schimba instantaneu conditia fizica si cbiar starea somatica Gandul, emotia si corpul devin un singur univers, alcatuit din lumi integrale si concentrice, in care aceleasi evenimente genereaza, cu repeziciune, propriile lor efecte, in timpi si cu viteze total diferite Mi- am dat seama cat de complicata ar fi fost munca de cunoastere si schimbare, daca as fi inceput sa intervin in cele mai delicate si inaccesibile parti ale fiintei si nu in corp Daca ridici vibratia corpului fizic, intreaga lume se va ridica la o frecventa din care orice divizare, rivalitate si razboi dispar si numai armonia, frumusetea si adevarul supravietuiesc, inlatura limitele interioare Da viata gandului ca tu esti cauza a tot si a toate si inunda universul cu lumina interioara a vietii si a fortei Alergarea m-a facut mai atent la respiratia mea in ciuda faptului ca este cea mai sesizabila functie a noastra si cea mai indispensabila, suntem rareori constienti de ea Respiratia insoteste fiecare activitate din viata noastra si urmareste ritmul gandurilor noastre Ea se modeleaza semnificativ odata cu intensitatea emotiilor, cu forta lor fizica si se impleteste cu fiecare fibra a fiintei, cu centrele noastre vitale Rareori ne exprimam recunostinta pentru ca respiram si nici nu ne dam seama de recunostinta pe care ar trebui i-o purtam, de la prima gura de aer inspirata 149 " intr-o buna zi, vei sti sa transformi lumea cu ajutorul instrumentelor ^visului^: gandul si respiratia", mi-a spus Visatorul "Lumea este modelata dupa gradul tau de responsabilitate", mi-a spus El candva, in timp ce patrundea in valtoarea gandurilor mele, iar magia acelei descoperiri ma facea sa plutesc Amplitudinea respiratiei unui om corespunde gradului sau de responsabilitate si determina tot ce poate el detine si face Poti detine numai lucrurile pentru care esti responsabil " Prin cuvintele Visatorului, echilibrul fundamental care exista intre a fi si a avea dezvaluia o lege capabila sa explice lumea Acea descoperire era atat de importanta, incat imi taia respiratia ori de cate ori i-am putut dovedi universalitatea Ecuatia dintre responsabilitate si avere, dintre fiinta si puterea financiara, arata limita care poate fi trasata sau incredintata unui om, ca de altfel si masura a cat de mult poate el detine, intelege si cuprinde intr-o zi am spus toate acestea studentilor mei si le-am ilustrat cum aplicarea lor se poate extinde la organizatii, natiuni si civilizatii intregi Exista un fel de etologie a lui a avea si in lumea animala, unde falcile si ghearele otravite apartin animalelor cu cel mai bun sistem nervos, in vreme ce armele mai putin periculoase sunt date celor care ocupa o pozitie inferioara pe scara capacitatii de a-si controla agresivitatea Natura nu va inzestra niciodata o turturica, ce-si ataca adversarii pana ce-i omoara, cu ghearele sau puterea unui leu, cand ea are deja cea mai exacta deontologie a vanatorului si traieste in simbioza, intr-un echilibru stabil cu prada ei Un animal, ca si o organizatie, nu poate detine armele si puterea ofensiva care depaseste capacitatea lui de control 3 Minciuna Zi dupa zi, imi imbunatateam respiratia si imi iuteam pasul, si astfel fiinta mea a devenit un pic mai agila Am inceput sa ador acel efort si sa-l binecuvantez Am continuat sa muncesc si in alte directii pe care mi le aratase Visatorul, cautand sa aplic principiile Lui in viata mea, pe cat mi-era cu putinta De cateva ori, le-am inteles eronat si le-am nesocotit De ceva vreme ma antrenam in niste sporturi extreme, in speranta ca astfel puteam sa-mi intaresc curajul si increderea in mine "Nu cauta certitudinile in exterior si in ochii celorlalti Nu pretinde ca esti curajos Adevaratul curajul este victoria asupra minciunii de sine ", imi spusese Visatorul intr-o zi "Lasa aceste sporturi si actiuni nebunesti pe seama celor care-si iubesc propriile frici, care depind de ele Lor, riscurile le intaresc frica Pentru un mincinos ca tine, e ca si cum ai respira printr-un plaman de otel, o tragica emblema a unei umanitati lipsite de sinceritate " imediat mi-am amintit de A F , exploratorul italian pe care-1 cunoscusem cu cateva luni inaintea accidentului sau Mi-am amintit ca Visatorul imi spusese ca va fi ucis de propriile sale minciuni, in infruntarea unor false provocari si nu de cele reale, interioare 150 "Daca vrei sa-ti largesti orizontul, nu e necesar sa te expui unor asemenea experiente extreme Largeste-ti viziunea, ideile si gandurile prin puterea onestitatii si a sinceritatii si nu va mai exista batalie pe care sa nu o castigi " Motivul pentru care atat de multi oameni practica sporturi extreme si indraznesc sa se prinda in cele mai periculoase actiuni este ca astfel sunt constransi sa experimenteze, in conditii riscante, stari de o vitalitate intensa, eliberati de timp, de probleme si constrangerile lumii Daca o singura clipa de neatentie poate insemna sa-ti risti viata, atunci amanarea trairii in prezent nu mai este posibila insa aceasta conditie este artificiala: creeaza o stare de dependenta Te elibereaza de hipnoza, dar te transforma in sclavul altei stari Ca sa-ti infrangi temerile, intr-o buna zi, nu vei avea nevoie sa involburi oceanele sau sa practici zborul acrobatic Disparand minciuna, vei patrunde pe taramul lui ^ acum" cu cea mai mare usurinta • Deoarece sa traiesti in ^ aici si acum" reprezinta singura stare nemuritoare, eroica si fireasca a omului Aminteste-ti! Totul se petrece aici, in clipa eterna, in trupul etern, tot ce Acum creeaza si, paradoxal, tot ce ai fost si tot ce vei fi, vesnic Concentreaza-ti atentia pe Acum si nimic nu ti se va mai parea imposibil Acum este germenele universului Toate posibilitatile sunt continute in Acum in opinia Visatorului, plutirea in voia amintirilor trecutului sau a fanteziilor privind viitorul este adevarata cauza a tuturor problemelor noastre Am inceput sa vad imediat roadele eforturilor mele Au iesit la iveala o claritate mai adanca si o ascutime a vigilentei care, pana atunci, ramasesera in umbra si care au deschis poarta unei descoperiri simple, dar revolutionare Cand am realizat numarul mare al persoanelor obeze si raspandirea acestui fenomen, nu numai in New York si America, dar si intr-o mare parte din lumea vestica, i-am cerut Visatorului o explicatie "Falsitatea se ascunde in umbra mai multor masti", mi- a spus El " Obezitatea este una dintre ele in spatele spectacolului macabru al umorului si al generozitatii lor ostentative, care deseori se manifesta la oamenii obezi, se asterne renuntarea la viata si tentativa de suicid " Schimbarea monstruoasa a corpurilor lor este doar o reflectare grosolana, simptomul acut al malnutritiei psihice infulecarea alimentelor fast food, absorbtia de mancare artificiala sau muntii de calorii alimentare 151 ingurgitati sunt un efect evident al starii de boala a Fiintei Cand i-am spus Visatorului ca in S U A numarul de obezi intrece cu mult jumatatea populatiei, El a afirmat: " Este semnul unei vlaguiri a vointei, in intreaga natiune, O civilizatie dependenta de mancare se sinucide Chiar si economia ei, ca o umbra a Fiintei, reflecta aceasta dependenta, aceasta intunecare a vointei in foarte scurt timp ea va fi epuizata si inghitita de pradatori mai abili, de civilizatii mai integre Destinul tau fizic este strans legat de destinele tale financiare, emotionale si mentale " Pe langa vitalitate, am simtit cum creste inauntrul meu un sentiment de apropiere intre mine si omul de alaturi, preocuparea de a ma pune in slujba altora, a tuturor acelora pe care i- am vazut incatusati in existenta si fara nicio cale de evadare Era ceva ce nu mai simtisem niciodata, un fel de compasiune pentru acele creaturi pe care le-am vazut scufundandu-se intr-o anxietate adanca "Nu te mai lasa in voia valurilor!", mi-a strigat El deodata si m-a asediat cu vorbele Lui de foc "Autocompatimirea ta rasfrange tendinta omenirii de a se ascunde si de a indura Vanitatea ta iti da dreptul sa crezi ca ai fost deja vindecat si poti sa-i ajuti pe altii Singurul lucru pe care-1 poti face pentru a ajuta lumea este sa iesi din propriul tau cosmar inceteaza sa crezi ca lumea are nevoie de ajutorul tau inceteaza sa crezi ca lumea este o victima neajutorata inceteaza sa crezi ca lumea este o realitate separata!" Trecu multa vreme pana sa inteleg semnificatia acelor cuvinte si pana ca ochii mei sa se deschida larg, spre toata minciuna care se furisa in spatele altruismului si a fiecarei forme de bunastare promisa de institutiile care traiesc de pe urma sentimentului de culpabilitate al oamenilor " Sunt organizatii care nu au alt scop decat sa se perpetueze pe ele insele ", a soptit Visatorul " S-au specializat in a primi bani si a aduna resurse; pe care tot ele le irosesc si le risipesc, in timp ce cu greu isi mentin stabilitatea '' " Daca ridici valul de ceata al filantropiei, in fiecare din formele ei vei putea sa descoperi ca, dincolo de voluntarii si armatele lor de salvare, dincolo de ajutorul medical, alimentar si farmaceutic, se afla cea mai crunta criminalitate si cele mai intense activitati indreptate impotriva omului " "Nu te pierde in regrete sau in milostenie Nimeni nu poate face nimic in locul altcuiva Depinde de ei, numai de ei, sa prinda ocazia Totul in viata se intampla cu un anumit scop si motiv, care ti se potriveste Cei care nu au invins inca minciuna din interiorul lor, care nu sunt constienti de autosabotarea permanenta dinauntrul lor, nu pot ajuta pe nimeni ' " Omul moare pentru ca minte ", era deviza Visatorului, un fel de concluzie la discursul Lui si un rezumat la drama umana a minciunii Omul moare pentru ca minte mai ales, se minte pe el insusi 4 Adio, New York! intr-o dimineata m-am pomenit cantand sub dus Am constientizat ca era imprudent din partea mea Visatorul imi vorbise despre existenta unor gardieni, care ne urmaresc prin peretii temnitei noastre Ei sunt chiar cei mai apropiati, cei mai dragi noua De fapt, ei sunt cei mai vigilenti temniceri, cei mai implacabili paznici Acel semn, dezvaluit prosteste, si acea demonstratie de nepasare i-a furnizat lui Jennifer dovada ca planuisem sa 152 plec pentru cateva saptamani Pentru ea, acest lucru se asocia cu noile mele obiceiuri alimentare, cu faptul ca imi dezvoltasem un fizic puternic, imi revigorasem tonusul muschilor si al pielii, infatisarea, laolalta cu hainele, cu lecturile si astfel ea incepu imediat sa ia atitudine incerca toate mijloacele sa ma readuca la vechile naravuri, insa pentru mine nu mai exista cale de intoarcere Erau alte capcane si custi, chiar mai amagitoare, care cu siguranta ma asteptau, insa in niciun caz cele vechi Nu ne mai certaseram de cateva saptamani Sa aruncam cu acuzatii unul in altul, sa tipam si sa bombanim doar ca sa simulam ca suntem indragostiti din nou, fusesera siretlicuri pentru a umple golul din relatia si viata noastra, subterfugii pentru a ne tine strans lipiti unul de altul, impietriti intr-un infern de falsitate si plictiseala incercarea de a-mi recladi familia cu Jennifer, dupa moartea Luisei, se clatina, pe nisipurile miscatoare ale imaturitatii noastre si cerea compromisuri continue, de ambele parti, pentru a nu se prabusi Acum, pana si acea falsa aparenta fusese daramata, pentru totdeauna Nimic nu mai mergea Nici dara de mentol de la Saint Moritz-ul ei si nici rujul care-i contura buzele nu mai faceau parte din lumea la care visam si care acum incepea sa se materializeze De aceea, de ziua lui Columb, ea si-a facut bagajele (ca sa fiu mai precis, ea a golit apartamentul de toate lucrurile, in stilul american de separare) si s-a intors la parintii ei, in New Jersey, de partea cealalta a Podului Washington N-am mai vazut-o de atunci in cele din urma, am intors fila Cand Giuseppona s-a intors acasa cu copiii si a gasit apartamentul gol, a avut o singura grija Apasandu-si inima cu mana si oftand, a scos la iveala, dintr-un colt tainic al bucatariei, vechiul ei filtru de cafea S-a bucurat atat de tare, incat l-a sarutat si a facut o plecaciune Era singurul lucru pe care nu dorea sa-l piarda si il ascunsese cu dibacie L-a umplut si l-a asezat pe aragaz Apoi, cu solemnitatea unei preotese antice, a spus: "Nu era de tine!" Aceste cuvinte, un epilog memorabil pentru toate legaturile mele amoroase din adolescenta, rostite pe tonul ei grav, s-au transformat intr-un epitaf comic, care a reunit familia si a inveselit-o Farama de inconstienta si mireasma acelui moment s-au impletit cu aroma cafelei Nu putusem sa-mi imaginez vreodata sau sa-mi doresc un inceput mai promitator si nici un noroc mai mare Despartirea de Jennifer era pentru mine o moarte, dar si o renastere care se petreceau in acelasi timp Era rezultatul indepartarii unui atom de teama din fiinta Credeam ca o iubeam pe acea femeie, dar ceea ce iubeam cu adevarat erau suferinta si teama cu care ma obisnuisem si care nu ma deranjau N-as fi fost in stare s-o fac de unul singur Nimeni nu este in stare sa o faca de unul singur Pentru a se risipi vechile moduri de a gandi, ideile preconcepute, prejudecatile, superstitiile si compromisurile care imi controlasera tiranic viata, era nevoie de o scoala, de o metoda, de un plan de evadare Omul are nevoie sa intalneasca pe cineva care este deja constient de temnita lui si reusise sa scape din basmul hipnotic al lumii, de legile ei sufocante Mi-am aratat recunostinta fata de El si mi-am dorit ca fiecare om sa-l poata intalni pe Visator, Numai aceia carora li s-a infatisat propria lor oroare, care realizeaza cat de neputinciosi sunt, cat de nedesavarsiti, pot merge pana la capat 153 Scriu acum pentru a va spune ca Visatorul exista si este cea mai reala fiinta pe care am intalnit-o vreodata Lumea Lui impecabila, atemporala, este mai vie, mai accesibila si mai concreta decat a noastra Este un drum plin de prapastii, dar poate fi parcurs, este o cale spre adevar, splendoare, fericire, o noua cale spre indii, mai rapida si chiar mai bogata Ceva nevazut si concret - pe care orice om il poate patrunde - a pus in miscare un minunat mecanism Cea mai mica schimbare din Fiinta stramuta muntii din lumea evenimentelor Simteam ca vinciul se zgaltaie si ancora se clatina, in lunga ei intepenire, in adancurile vascoase in care inotam La celalalt capat al calatoriei nu se afla un arhipelag, ci un imens continent sufletesc neexplorat Respiratia mea se suspendase intre teama si bucurie, ca un copil pe un montagne russe Din nou, i-am adus un prinos de recunostinta Visatorului si mi-am dorit din toata inima sa-l reintalnesc cat mai curand in acea zi, Giuseppona, copiii si cu mine am cumparat cele trebuincioase in casa si am mers sa cinam la Mama Leone, fericiti si apropiati cum nu mai fuseseram de multa vreme De indata ce jennifer plecase, New York-ul incepuse de asemenea sa se indeparteze Majoritatea semnelor aratau ca schimbarile care se petreceau in viata mea erau doar in faza incipienta si urma sa intampin multe altele Cand esti dependent de o slujba trebuie sa fredonezi cantecul de jale ani de zile; trebuie sa renunti la libertate, dand semne de decadere si neputinta initial ai crezut ca te protejezi, cand de fapt ai intarit uitarea si limitarea Acum, trebuie sa parcurgi drumul inapoi spre libertate Este un proces indelungat de detasare, simplificare si iluminare a Fiintei Danseaza, danseaza, danseaza neincetat! Onoreaza existenta, dragostea dinauntrul tauL Observa-tepe tine insuti! Fii atent la Fiinta ta! Vei vedea ca tot ce in viata ta este real va dainui si tot ce este iluzoriu se va spulbera pentru totdeauna Visatorul a numit acest proces Arta de a Visa Ma straduiam sa-i urmez invataturile Atinsesem o conditie fizica perfecta Cumpatarea la mancare, batalia contra somnului, exercitiile de respiratie si, mai presus de toate, vigilenta si autoobservarea dadeau roade, in mod vizibil Trebuia doar sa ma gandesc la Visator pentru a mi se deschide calea spre o noua intelegere La incheierea muncii de birou, daca eram punctual, luam trenul spre City island, pentru a putea naviga pe Eastcbester Bay Daca ascultam vuietul oceanului si adierea vantului care tremura printre aripile lui 154 Flying Dutcbman, ma simteam mai aproape de El Autoobservarea, o privire onesta spre starile fiintei mele, un simt superior al demnitatii, o noua incredere in potentialul meu, au inceput sa aduca schimbari in viata mea, schimbari pe care cu cateva saptamani in urma le-as fi considerat imposibile intr-o dimineata, domnul Keenan, seful de personal de la ACO, a aparut in biroul meu, pe nepregatite Sa asezat pe scaunul din fata mea si m-a scrutat indelung, cu un aer insinuant, fara a spune vreun cuvant Se comporta ca o persoana care pusese la bataie tot ce avea si acum se gandea cat de avantajos era pariul Trebuie ca rezultatul cercetarii imi era favorabil, deoarece un zambet a inflorit in locul incruntaturii inchizitoriale de la inceput O retea comerciala urma sa fie infiintata in Orientul Mijlociu Aceasta operatiune cerea doi ani, poate trei, de munca asidua Oficiul General de Comert international era baza operationala a unei filiale din italia, intr-un orasel din nord-vest Domnul Keenan m-a avertizat imediat sa nu-mi fac nicio iluzie ca voi prinde radacini acolo "Vei petrece mai mult timp in avion si la hotel, decat acasa, cu copiii", a spus el pe un tonul unei profetii ironice in cele din urma, m-a anuntat ca trebuia sa plec peste cateva zile Fara sa mai astepte vreun comentariu sau consimtire din partea mea, mi-a asternut in fata cateva documente, pentru a le semna "Cand termini, te vei alatura din nou echipei", a spus el "vei reveni la cei duri!" Pe acea vreme, ca sa pastrez legatura cu invatatura Visatorului, incepusem sa citesc o multime de lucrari esentiale despre gandirea moderna si clasica Am cercetat toate cartile de filosofie pe care le-am putut gasi Le venerasem, dar acum ma plictiseau teribil Deseori le paraseam doar dupa cateva pagini in ciuda tuturor cercetarilor mele, nicio filosofie - fie ea doctrina morala sau credinta religioasa - nu am regasit vreo scanteie din intelepciunea si concretetea Lui Nu puteam gasi niciun ecou indepartat, in nicio traditie sapientiala sau principiu etic pe care sa-l fi experimentat cu El Am cercetat zadarnic cartile pe care le adunasem de-a lungul vietii, in cautarea unei idei sau altceva, care se apropia de acea substanta pretioasa, de acea magie care il inconjura pe Visator Atatia ani irositi fara rost! Opere, pe care odinioara le adorasem, se revelau acum ca fiind niste capodopere ale stupiditatii, superficialitatii, scrise de unii care se incalcisera in aceleasi incertitudini si temeri ca si cititorii lor Nu puteam gasi nici cea mai vaga reflectare a puterii si fortei pe care le gasisem in cuvintele Lui Cunoasterea este un bun inalienabil, care iti apartine dintotdeauna ea este deja inauntrul tau Precum fericirea, prosperitatea, liberul arbitru, unitatea Fiintei si orice altceva cauti, fie Dumnezeu, fie bani, cunoasterea nu izvoraste din exterior Nimeni nu ti-o poate darui Ea poate fi doar reamintita 155 Aceste cuvinte ale Visatorului m-au dus cu gandul la povestea omului care gaseste o comoara si vinde tot, pentru a cumpara pamantul in care ea fusese ingropata Este povestea acelora care-si "amintesc" binele real si dau in schimbul lui imaginea superficiala a lumii, cu toate limitele, durerile si ignoranta ei Averea adevarata, care nu e supusa ruginii sau prafuirii, nu poate fi furata sau instrainata poate fi doar ingropata si uitata 5 iubirea nu este dependenta Reintors in italia, am inchiriat un apartament in Talponia, un ansamblu subteran, conceput in mijlocul unui deal scund, la mica distanta de cartierul general al ACO, piticul gigantic al industriei roboticii Pana atunci lucrasem singur sau cu o echipa restransa si mai tot timpul in strainatate Pentru prima oara, ma gaseam in mijlocul unei multimi de birouri, un asezamant industrial imens cu laboratoare si fabrici, pline de mii de angajati in clipa in care am patruns inauntru nu am simtit ca intrasem intr-o cladire, ci in corpul unui animal viu Puteam sa-i simt rasuflarea si pulsul arterelor La randul ei, fiinta simtise si ea prezenta unui intrus si, zi de zi, ma urmarea cu atentie, ca sa ma absoarba M-am prelins prin venele ei, impreuna cu mii de alte celule, m-am strecurat printre organele ei imense si am trecut prin filtrul procesului ei metabolic Noua mea munca, dupa cum afirmase si domnul Keenan, ma tinea departe de casa si de copii foarte mult timp si necesita calatorii frecvente si sederi lungi in tarile din Orientul Mijlociu Printre misiuni, am facut nenumarate tentative de a ma integra si am incercat, de cateva ori, sa particip la diferite ritualuri ale breslei intelectualilor care traiau in compartimentele organizatiei Mi-am dat silinta sa invat obiceiurile lor, sa-mi insusesc limbajul lor, sa interpretez simbolurile lor, insa eforturile mele nu au fost niciodata incununate de prea mult succes invataturile primite de ia Visator si viziunea ca pe care El mi-o dezvaluise despre conditia reala a intelectualului, favorizata de prezenta mea temporara in italia, mi-au permis sa raman pe margine si sa observ, cu aerul distant al entomologului care urmareste formele colective de viata Observatiile mele m-au condus la concluzia ca exista, in organizatiile umane, "o poluare psihica" de care auzisem pentru prima oara de la Visator si care pana in acel moment parea sa nu fi fost detectata de nicio investigatie stiintifica De fapt, nu am dat de urmele ei in niciun text Ea constituie produsul unui flux constant de emotii negative, teama, gelozie, ganduri negre, discutii marunte, care otravesc aerul organizatiilor si produc boala si pagube incalculabile pentru mintea si corpul a milioane de femei si barbati Cativa ani mai tarziu, cbiar acolo, la ACO, am cercetat mai indeaproape acest fenomen intre timp, descoperirile pe care le faceam despre "poluarea psihica" ma impulsionau sa adancesc reflectiile cu privire la organizatii si angajarile subordonatilor, pe care le incepusem cu Visatorul, in New York A fi angajat nu este efectul unui contract, o pozitie intr-o organigrama si nici un statut social Este efectul pozitionarii pe un nivel inferior pe scara Fiintarii 156 Aceasta fusese prima invatatura, dintre cele mai surprinzatoare, pe care o primisem de la El Un om este dependent deoarece nivelul lui de responsabilitate interioara este inferior Sa fii angajat este doar reflectarea unei conditii interioare de sclavie Revelatia ca acea dependenta de munca reprezenta transfigurarea moderna a sclaviei, zdruncinase pentru totdeauna temeliile viziunii mele asupra lumii Cuvintele Lui gasisera un spatiu aproape fizic in constiinta mea si se adunasera, ca niste resturi care nu puteau fi nici digerate, dar nici evacuate iubirea nu este dependenta A iubi si a fi liber este acelasi lucru, intr-o zi vei intelege ca tu esti autorul si nu opera, visatorul si nu visatul, creatorul si nu creatura ca totul este in slujba ta Astfel, nu vei putea sa mai depinzil Lumea este astfel, deoarece tu esti astfel si nu invers Deodata, lumea organizatiilor si afacerilor, la care visasem sa ma alatur frica de mic copil, mi s-a relevat ca un imens lagar, o retea de inchisori, vasta cat planeta Evadeaza! Acesta era singurul lucru care conta pentru un om, o fila noua si un plan de fuga, iata unica si adevarata avere Evident ca aceste reflectii nu m-au ajutat sa ma adaptez la noua ambianta Pe atunci viziunea ce-mi revenea mereu, cea a unei prapastii gata sa ma inghita, intrupa temerile mele privind viitorul Nu puteam sa-mi limpezesc gandurile in scurt timp, alergarea mea matinala s-a redus de tot si am renuntat sa mai citesc cuvintele Visatorului incetul cu incetul, m-am ascuns in adancimile intunecate ale oceanului banalitatii Am alunecat in imbratisarea calda a multimii, a vuietului si freamatului confortabil al "celorlalti" 6 Viseaza si serveste intr-o zi mi-a parvenit, de la directorul departamentului de resurse umane, un mic card dreptunghiular, cu solicitarea de a-1 activa la intrare si la iesire, precum si de fiecare data cand trebuia sa parasesc sau sa revin in cladirea principala Era o noua regula, care acum facea parte din sistemul de control, deja folosit pentru tot personalul de la birouri, chiar si pentru directorii care, ca si mine, stateau mai mult in strainatate si pana acum se bucurasera de o oarecare libertate de miscare De multe ori, am incercat sa respect acel ordin, care-mi sorbea cu brutalitate ultima picatura de libertate din rolul meu de angajat De nenumarate ori m-am conformat si m-am alaturat sirurilor de femei si barbati din fata aparatelor automate de citit cardurile, de pe coridor Am sesizat ca toata lumea trecea prin acea procedura, ca si cum era cel mai firesc lucru Fumau, radeau si vorbeau intre ei in timp ce inaintau cu pasi marunti si isi asteptau randul cu cardul in mana pentru pontaj 157 De multe ori am stat cu ei la rand insa, de fiecare data cand ajungeam la aparat eram cuprins brusc de o jena irepresibila Apoi fugeam iarasi, sa fiu pontat imi recapatasem reflexul demnitatii, datorita cuvintelor Visatorului, care ma inspirau Mai mult, le simteam cum pulseaza inauntrul meu, puternice si vii Pentru cateva clipe, mi-am dorit o viata fericita si libera, dar imaginea unei existente pline de succese imi revenea ca o amintire din viitor Fii independent, fii liber! Fii rebel! lin rebel nu depinde de nimeni si isi respecta unicitatea Singurul sau scop este sa-si implineasca "visul" El isi daruieste viata si fiecare atom din energia lui acestui unic tel Nu poti sa visezi si sa depinzi, in acelasi timp Poti sa visezi si sa slujesti Slujirea nu inseamna dependenta Sa slujesti inseamna sa-ti conduci propria viata si a altora Este modul de a actiona a celor care iubesc Numai cei care iubesc pot sluji Doar cei care nu iubesc pot sa depinda! Dar nu a durat mult si gandurile negative si-au reluat locul Prevestiri terifiante despre un viitor fara slujba ma determinau sa ma comprim, sa ma reduc la dimensiunea unei fiinte microscopice Teama schimba mii de masti, grijile legate de viitor veneau travestite in chibzuinta si responsabilitate pentru familia mea, pentru copii si astfel, dupa cateva zile, m-am regasit in fata aparatului automat, fara alta dorinta decat aceea de a fi la fel ca ceilalti As fi dat orice sa scap de acel infern, dar in final m-am reintors sa fiu o parte a multimii, sa-i impartasesc gandurile mele, sa-i ascult anxietatile si chiar durerea si sa uit intr-o dimineata, in timp ce priveam interiorul cladirii ACO, de la unul dintre cele mai inalte etaje, am observat scara spiralata, din marmura alba, care aluneca in coridorul principal, insufletit de un torent neintrerupt de femei si barbati, aliniati Asteptau la rand sa primeasca o stampila si sa mearga la cantina Din senin, am fost coplesit de un gand absurd, care mi-a taiat respiratia Eram sigur ca acei oameni se intalnisera cu Visatorul Oricine avea calea deschisa spre lumea Visatorului, chiar si numai pentru cateva clipe, la un moment dat in viata Tuturor li se daduse o sansa Fiecare celula din acele tesuturi intalnise scoala si o alungase 1-am vazut cum roiau in prapastie Am recunoscut in uniformitatea si mediocritatea vietilor lor propria mea viata, care se indepartase de Visator Conformitatea inseamna mediocritate Am simtit un imbold sa cobor, sa-i zgaltai si sa-i intreb ce ramasese din "vis", ce ramasese din Visator Ar fi crezut ca sunt nebun Ei uitasera, alesesera sa se injoseasca si sa fie dependenti, sa sufere, sa imbatraneasca 158 si sa moara iar eu alunecam spre aceeasi prapastie Nu poti sa visezi si sa depinzi Cuvintele Visatorului imi rasunau in minte, ca un cantec al salvarii O licarire palida a acelei invataturi incepea sa ma lumineze 7 Un viitor la mana a doua Momentele de claritate deveneau din ce in ce mai palide Sforile aurite care ma legau de Visator slabisera, de fapt se rupsesera aproape de tot si ma grabeam sa-mi recladesc lumea obisnuita, pana in cele mai mici detalii intrun palc de case, dintr-un satuc ascuns intre lacuri, la poalele unui imens masiv muntos, am gasit o casa veche de vanzare si, cu economiile mele din America, am cumparat-o imediat M-am apucat cu harnicie sa reconstruiesc casa si am aranjat-o atat de bine, incat am parasit Talponia si m-am mutat cu copiii aici Gretchen s-a grabit sa mi se alature Era o tanara divortata, pe care o intalnisem in ultimele saptamani petrecute in New York si care acum statea cu noi, impreuna cu Tony, baietelul ei de cinci ani imi intregisem din nou familia Dupa Luisella si sfarsitul povestii cu Jennifer, imi faceam pentru a treia oara o familie insa, fara sa-mi dau seama, ma incuiam in secretele vechii temnite Gretcben era complet diferita de Jennifer, printesa evreieo-new-yorkeza Gretcben, campioana la scbi, mostenise spiritul si rezistenta fizica a femeilor care colonizasera Vestul, Practicase dintotdeauna diverse sporturi si avea muschi de otel Era pragmatica, aspra si provinciala, pe cat era Jennifer de sofisticata, superficiala si cosmopolita Cu toate acestea, cbiar si acea relatie, dupa cateva saptamani s-a sfarsit cu reluarea vechilor obiceiuri Schimbasem doar teoretic slujba, partenera de viata, continentul, caci practic, viata mea se intorcea, de fiecare data, la conturul rigid intiparit in memoria fibrelor ei Nivelul nostru de Fiintare ne creeaza viata Zi de zi, caramida cu caramida, imi recladeam viata banala, ca o fiinta mecanica osandita de memoria ei genetica sa reitereze fiecare dintre gesturile ei, ferecate intr-o eternitate inconstienta Vechile obiceiuri, gandurile si emotiile cotidiene puneau in lumina, cu o precizie meticuloasa, aceleasi circumstante si evenimente din trecut Dincolo de masca noii vieti, dincolo de incercarea neindemanatica de a-l deghiza in viitorul meu, trecutul se intoarce intotdeauna cu cruzime si ramane acelasi Omul nu se poate ascunde Fiecare gand  emotie sau actiune se infiltreaza adanc in Fiinta lui, isi este el insusi, inevitabil, gardian si calau Asta e ceea ce ii marcheaza destinul Omul se poate convinge ca s-a eliberat, daca-si schimba conditiile exterioare de viata, dar dincolo de aparenta diferenta dintre situatii, el este intotdeauna pozitionat pe aceeasi treapta a Fiintarii, acolo unde il plaseaza gradul lui de responsabilitate, integritatea si iubirea lui 159 Acestea fusesera cuvintele memorabile ale Visatorului la prima noastra intalnire De atunci le tot citisem si recitisem de nenumarate ori, insa amenintarea acestei profetii nu impiedicase recurenta sau reiterarea inadvertentelor si durerii din viata mea imi amintesc o conversatie pe care am avut-o cu Visatorul despre acest subiect inca mai consider ca aceasta este una dintre pietrele de temelie ale uceniciei mele "iluzia cea mai grandioasa a omenirii este ideea ca are un viitor", mi-a dezvaluit El candva "Practic, omul obisnuit nu are viitor Dincolo de aparente, el isi intalneste doar trecutul Evenimente, intalniri si circumstante se repeta permanent in viata lui Ele sunt doar ih aparenta dilerite, in fapt sunt intotdeauna la fel" "Este ca si cum ai spune ca oamenii duc o viata uzata, la mana a doua", am spus eu, neincrezator, pentru a-mi ascunde ingrijorarea pe care am simtit-o la auzul revelatiilor Lui "Oricum, fiecare se amageste pe sine ca evenimentele din viata lui sunt articole noi, create special pentru el, ce nu s- au mai intamplat vreodata", a i adaugat El "Din acest motiv, ceea ce omul numeste realitate este  ', am inceput sa-l intreb, fara sa-mi duc pana la capat interogatia, cuprins de un acut sentiment al absurdului Visatorul m-a privit, fara sa spuna niciun cuvant, si a incuviintat usor din cap, de parca lasa acest rationament pripit sa se strecoare printre alte concluzii posibile cele mai inacceptabile si de neconceput dintre toate Am pasit apoi, cu precautie, pe calea pe care El mi-o deschidea Nejustificat, am sperat ca am inteles gresit cuvintele Lui, ca El ma va impiedica si va duce dialogul nostru inapoi, in limitele rationalului acceptabil "Deci ceea ce noi numim realitate ceea ce vedem si atingem este un fel de realitate virtuala?" am intrebat si am inaintat sovaielnic, numai datorita incuviintarilor Lui continue, pe care le percepeam ca pe niste imbolduri Am asteptat o vreme Visatorul a ramas pe ganduri pentru un moment, de parca si-ar fi ales cuvintele care ar fi putut detecta o fisura in rezistenta mea " Ceea ce omul vede in jurul lui realitatea din afara lui, este trecutul", a raspuns El cu asprime, rupand tacerea adanca " Ceea ce tu numesti prezent este, practic, o transmisie intarziata " Dupa ce am auzit aceste cuvinte, lumea nu a mai fost niciodata aceeasi in mod fatal, eram sigur ca ea se schimbase pentru totdeauna, nu numai pentru mine, ci pentru toti oamenii " Ceea ce vezi si atingi, evenimentele pe care le judeci, se petrec chiar in aceasta clipa, pentru ca erau inregistrate de multa vreme, in trecut Ca sa se adevereasca, ele trebuie sa obtina consimtamantul tau, intr-o alta dimensiune, in lumea Fiintei, in starile Fiintarii tale", mi-a spus El, foarte natural Mi-a explicat ca " laptele sunt deja oranduite si se intampla asa, deoarece ele deja s-au desfasurat Evenimentele din viata sunt stari solidificate ale Fiintei, care ies la suprafata cu timpul in timp ce sunt prezente si tu esti implicat in ele, crezi ca sunt adevarate pentru ochii tai, ai iluzia ca ele se petrec pentru intaia data, dar, practic, ele constituie proiectia trecutului tau, care se reitereaza pe sine insusi, cu o fragila modificare " imi amintesc ca, la indrumarile Visatorului, imi imaginam ca evenimentele biografiei unui om obisnuit erau ca o procesiune alegorica a fiintelor mascate, bufoni gata sa joace o festa de prost gust Le-am vazut cum alearga unele dupa altele si se tot repeta, teribil de asemanatoare si isi inabusa rasetele sub nasuri si barbi false, iar in sinea lor se amuza pe seama orbirii omului, a neputintei lui de a le recunoaste 160 " Ceea ce omul numeste viitor este de fapt trecutul lui, vazut din spate u, a spus Visatorul atunci si m-a indepartat de reveriile mele cu ochii deschisi "Singura cale de a-si conduce propria viata este acel ^ aici si acum" Singurul lucru pe care omul il poate ^ face" este sa controleze clipa suspendata intre nimicnicie si eternitate: atunci merita un destin adevarat, pe care sa-1 modeleze si sa creeze evenimente pe un nivel superior " Mai tarziu am fost in stare sa testez pe pielea mea si sa vad cat de adevarata era acea viziune, cat de usor era sa uiti si sa aluneci in cercul hipnotic al unei vieti false, a unui destin repetitiv Cat de multi ani as fi putut salva si cat de multa durere as fi putut sa evit, daca as fi stiut inca de atunci sa ascult mesajul Visatorului si sa ma deschid spre viziunea Lui, care astazi imi pare atat de simpla, atat de fireasca Am uitat, am negat "visul" si, luni de zile, nu m-am mai gandit la el Portile vechii temnite se deschideau din nou Zilele vietii mele cu Gretchen si copiii nostri se scurgeau pe o carare ce deja fusese trasata intre calatoriile de afaceri spre Orientul Mijlociu si obligatiile familiale, paream predestinat sa uit si sa ma pierd pentru totdeauna 8 La cina cu seicul La receptia de la Le Meridien, din Kuweit, am gasit invitatia seicului Yusuf imi propunea sa fiu prezent la cina, la palatul familiei Behbehani, in acea seara O masina venea special sa ma ia, in mai putin de o ora Tocmai sosisem dintr-o calatorie obositoare si ideea de a participa la o cina araba, cu tot fastul ei, nu prea imi suradea Totusi, nu puteam s-o refuz Familia Behbehani era unul dintre cele mai puternice clanuri si totodata unul dintre cele mai mari trusturi financiare din tara in Kuweit, ca de altfel in toate tarile din Orientul Mijlociu, afacerile se impart in mod riguros intre cele mai mari familii Harta puterii financiare dezvaluie in cele mai mici detalii structura arborelui genealogic si resursele dinastiei emirului, reflectand drepturile ereditare, care deseori dateaza din Evul Mediu in lunile anterioare, avusesem o relatie de afaceri cu cativa membri ai familiei conducatoare din anumite companii ale trustului, dar pe seicul Yusuf nu-1 intalnisem stiam ca el conducea un imperiu financiar imens, ridicat pe francizele si reprezentantele unor companii multinationale, cu o retea complexa de interese si parteneriate importante, cu companii din afara Kuweitului, in special din S U A Palatul Behbehani, o constructie somptuoasa din marmura alba de Carrara, avea forma clasica, patrata, cu o curte larga, din care se putea patrunde la parter, unde erau mai multe sali de receptie si se continua cu etajele superioare, unde erau amplasate apartamentele membrilor familiei Un servitor tacut, imbracat in caftan, m-a condus in sufragerie in jurul unei mese lungi, aranjata dupa cea mai sofisticata traditie a Orientului Mijlociu, am vazut o multime oameni de afaceri musulmani, care purtau haine albe, traditionale si ale caror brate bronzate erau strident impodobite cu numeroase bijuterii Erau si cativa oameni de afaceri vestici, reprezentanti ai unor faimoase companii multinationale La cina participau, conform traditiei, numai barbatii si nu se adusesera tacamuri Bucataria araba nu necesita cutite Carnea si pestele se serveau deja taiate in bucatele 161 Aperitivele, care constau in fructe si legume proaspete, branza si legume maruntite, erau aduse pe tavi masive pe care se afla si came fripta de batal, cu orez Eram serviti personal de fiul cel mare al seicului Acesta era un privilegiu rezervat numai oaspetilor care erau priviti cu cea mai mare consideratie Discutia s-a animat deodata, in centrul atentiei fiind seicul Yusuf care dadea dovada de o inteligenta sclipitoare Era o gazda grijulie si atenta la cele mai mici detalii Beam ceai si suc de fructe Kuweitul, printre tarile Orientului Mijlociu, este o "tara curata", care respecta traditia Coranului si bauturile alcoolice sunt strict interzise, cel putin oficial Cina se termina cu prajituri libaneze, preparate din nuci si miere, iar cafeaua, fiarta pe flacara, intr-un vas cu carbuni, dupa un obicei nomad, se picura in niste cescute delicate Era fascinant sa privesti licoarea vascoasa si intunecata, cu textura ei de pudra, care era turnata cu maiestrie din ibrice stralucitoare de alama Cafeaua inca mai era servita si suvoaie unduitoare de arome continuau sa umple cestile minuscule, pana cand fiecare musafir legana cana, cu o miscare circulara a incheieturii, un gest traditional care simboliza satietatea seicul Behbehani, care ma invitase sa stau la stanga sa, si mi-a dezvaluit apoi proiectul: sa deschida o noua companie comerciala in Kuweit Mi-a cerut sa ma stabilesc in Kuweit, pentru a putea sa o infiintez si sa o conduc As fi detinut o parte din capital si statutul de director asociat Visul devenea realitate: sa creez o organizatie internationala, sa-mi formez o echipa, sa adun si sa aleg resurse si sa ma lupt cu obstacolele ce apar in calea unei companii, intr-un mediu atat de ostil Dar, in final, as fi putut sa navighez pe cele sapte mari ale afacerilor, numai si numai datorita meritelor mele imi dorisem asta mai mult decat orice pe lume Sau cel putin asta crezusem mereu, l-am cerut doua saptamani de ragaz si apoi am disparut insa, cand m-am inapoiat la Le Meridien, ma cuprinsese deja teama in ciuda eforturilor mele, acea propunere nu ma bucura deloc Am reflectat indelung asupra ei la intoarcere, insa cu cat ma gandeam mai mult, cu atat rezistenta mea la ideea de a ma muta in Kuweit sporea Dupa cateva clipe de entuziasm, aceasta perspectiva cazuse prada gandurilor negre si temerilor Samanta oportunitatii fusese aruncata pe un teren cu maracini, ca in legenda, unde se vestejea lent si se stingea, ca flacarile vaselor cu carbuni la sfarsitul cinei Mii si mii de mile de desert valurit si cenusiu, asemeni spinarii imense a unui elefant, se intindeau sub fuselajul avionului ce ma ducea inapoi in italia Pe alocuri, cercuri perfecte de verdeata opulenta rasareau imprejurul unui put magic, ce strapungea adancimi incredibile Eram convins ca ceea ce mi se intampla era rezultatul unei promisiuni a Visatorului, ca de altfel si al muncii asidue pe care o dusesem cu mine insumi, cbiar de la prima noastra intalnire Aspiratia mea de a duce o viata mai libera, mai responsabila, mai prospera, ca un dans in ploaie, atrasese aceasta oportunitate si acum, ce urma? Eram mai sigur ca niciodata ca cea mai subtila elevare a Fiintei stramuta muntii din lumea evenimentelor, ca Fiinta noastra ne creeaza viata, dar nu mi-as fi imaginat niciodata ca asemenea schimbari radicale se vor petrece cu o rapiditate uimitoare Locuinta pe care o achizitionasem in Chia era inca proaspat tencuita si zugravita, iar iarba de pe peluza incepuse sa rasara, in timp ce gardul viu crestea pe zi ce trecea Acea viata adormita si provinciala, care de atatea ori paruse insuportabila, dupa parasirea 162 NewYorkului, aparea acum intr-o alta lumina Plimbarile pe lac, cu copiii, spuma de la mal, alergarile prin zapada cu Gretchen si chiar acel aer tihnit al orasului patriarhal constituiau deprinderi de care in cateva luni si fara sa fiu constient, ma atasasem profund Piatra cu piatra, obicei dupa obicei, imi cladisem o alta asezare, pe un pod, o locuinta permanenta acolo unde "visul" dorise ca eu sa-mi iau o clipa de ragaz inainte de a relua "calatoria" si de a patrunde dincolo de toate Cunosteam Kuweitul Fusesem deja acolo de mai multe ori, cu treburi, insa intotdeauna pe perioade scurte impresiile pe care le adunasem despre oras se limitau la holurile hotelurilor modeme, drumurile prafuite, pietele aglomerate ale targului si la ceea ce mai putusem vedea prin geamurile limuzinelor, invaluit intr-o bula de aer conditionat, de parca eram intr-o naveta spatiala ce traversa o planeta neprimitoare Ma aventurasem de cateva ori afara, dar avusesem senzatia ca fata imi fusese strapunsa de mii de sageti, mii de graunte de siliciu, arzatoare, aduse de vantul desertului Desertul asedia mereu Kuweitul si se contura amenintator la orizont, ca o sabie de nisip suspendata, ca o mare, gata sa inghita acea insula care apara cu inversunare domeniul catorva mile de semicivilizatie Dincolo de maretia turnurilor, de ritmul alert al comertului si de modernizarea constructiilor, Kuweitul nu parea a fi un oras-stat, ci mai degraba o lupta corp la corp, perseverenta, un meci cu final deschis, care se juca pana la moarte, intre om si desert istoria sa aluneca inainte si inapoi, intre epoca moderna si timpurile medievale demult uitate, guvernate de traditii arhaice si justitia Coranului Un univers desuet si bizar se deschidea inaintea mea O lume zgomotoasa, ca un bazar, unde Cadillac-urile si camilele, corturile si zgarie-norii, nenorocirile biblice si puterea financiara gasisera un mod de a convietui, intr- un echilibru miraculos 9 Evadarea in boala Cele mai mari si framantate ingrijorari se manifestau, in primul rand, la gandul de a parasi slujba de la ACO ideea de a demisiona si a ma stabili in acea tara, fara certitudinea unei angajarii, ma inspaimanta si facea sa ma simt neajutorat Totusi, in ciuda aparentelor, am continuat sa ma mint Am Crezut ca eram sincer, atunci cand m-am infuriat pe dificultatile aparente si am acuzat nenumaratele obstacole care mi-au rasarit in cale, crescand pana au devenit niste munti insurmontabili Nici macar nu ajunsesem la sa incep munca de autoobservare vigilenta a starilor mele, de rafinare a fiintei, despre care imi vorbise Visatorul Nu dobandisem atata onestitate incat sa recunosc ca teama era aceea care imi dicta regulile vietii si nu doar acum, ci dintotdeauna Astazi simt doar o profunda compasiune pentru acel om care pretinsese ca va reflecta si va analiza avantajele si dezavantajele, care continua sa se minta pe sine, zi de zi, si isi dorea sa ia decizia pe care temerile lui deja o alesesera Refuzam sa accept motivele pentru care Visatorul ma acuzase in atatea randuri " Tu esti adevaratul obstacol, cel mai mare dusman al evolutiei tale si singura cauza a fiecarui esec al tau Va fi nevoie de multi ani de autoobservare si efort inainte sa-ti dai seama ca acele circumstante adverse, 163 care de altfel ti se par obiective, exterioare si independente de vointa ta sunt, practic, creatiile tale Obstacolele pe care le intampini sunt materializarile cantecului launtric de jale care intotdeauna izvoraste din cele mai intunecate unghere ale Fiintei tale " in realitate, cautam o scuza care sa-mi ofere sansa de a respinge oferta si care sa-mi permita sa evit responsabilitatea ei, lasand insa deschisa posibilitatea ca intr-o buna zi sa pot invinovati destinul si circumstantele pentru neacceptarea ei Ma agatam de orice ar fi putut justifica retumarea ofertei: copiii, scolarizarea lor, riscurile din acea tara imi imaginam ca si Gretchen va opune o rezistenta ferma inauntrul meu era un "nu" categoric pentru acea schimbare, pentru acea deviere de la vechiul fagas Ma uitam imprejur pentru a gasi niste piedici si speram sa pot acuza lumea de existenta lor in final, am dat peste ceea ce cautam in trecut, inainte sa-l intalnesc pe Visator, avusesem calculi la rinichiul drept Cine ar fi putut sa ia, cu sufletul impacat, o decizie atat de importanta, precum aceea de a se stabili cu familia in Kuweit, fara sa-si faca un examen medical amanuntit? Eram convins ca era o decizie inteleapta, mai ales pentru binele copiilor, in ciuda intalnirii cu Visatorul si a tuturor eforturilor Lui de a schimba linia destinului meu, eram pe punctul de a aluneca inapoi, in inchistarea groaznica a trecutului meu Am stabilit o programare pentru o radiografie renala urgenta Acesta era primul pas Ceva dinauntrul meu se hotarase sa se imbolnaveasca inca o data Ma intorceam, pentru a ma refugia, in pantecul intunecat al existentei, unde omul nu se poate lua la intrecere cu nimeni, nici nu poate lupta, dar se poate plange, unde se justifica si cheama in ajutor compasiunea lumii inima mea s- ar fi facut cat un purice daca as fi descoperit atunci ca eram inventatorul, producatorul, regizorul si actorul filmului vietii mele si, mai presus de toate, creatorul acelor imagini pe care urma sa le proiectez mereu pe marele ecran al lumii ignoranta, cum spusese Visatorul intr-o zi, seamana cu o mama care ne da, prudent, drumul din cand in cand si doar atunci cand suntem pregatiti Daca nu ar fi intervenit nimic care sa impiedice acel scenariu cumplit, urmatoarea secventa din viata mea ar fi prezentat in primplan fata crispata a unui doctor care anunta prezenta la radiografie a unor umbre mici, pe rinichi, inevitabil pe cel drept, iar apoi cand le-a asezat in lumina, a unor pete minuscule, de parca cineva apasase cu degetele peste film As fi plecat negru de suparare si odata ajuns acasa as fi cazut prada disperarii si ani de-a randul as fi bocit si acuzat destinul, starea mea de sanatate "precara", care din "nefericire" ma impiedicase sa ma folosesc de acea oportunitate Pusesem la punct toate detaliile pentru radiografia din dimineata urmatoare Cel mai rau lucru era ca nici nu-mi dadeam seama cat de mult durase urzirea acestui plan Oricum, mi-as fi aparat cauza pana la ultima suflare si as fi jurat pe ce aveam mai scump pe lume ca singurul lucru dupa care tanjeam era un rezultat favorabil la investigatia medicala, care sa-mi confirme o perfecta stare de sanatate si sa-mi permita sa merg mai departe cu acea aventura Din fericire, un fir de aur ma mai tinea legat inca de Visator, in acea seara imi doream mai mult decat orice sa-l pot vedea din nou Nu mai puteam indura Nu mai puteam rezista fara ajutorul Lui Parea sa se fi scurs o vesnicie de la ultima noastra intalnire incapabil de a gasi o alta cale, am hotarat sa-i scriu o scrisoare in ea mi-am reiterat, solemn, promisiunea si l-am intrebat daca puteam sa-mi reincep "calatoria" Un cuvant revine, mereu, in aceste zile 164 si-mi tulbura constiinta Se leaga de ceea ce mi-ai spus, la ultima noastra intalnire Acest cuvant este demnitate Este cea mai dureroasa parte din viata mea, care imi lipseste cel mai mult, in orice situatie, in orice eveniment Am nevoie de ea Trebuie sa o generez, s-o adulmec, s-o imprastii peste tot stiu ca are un pret Sunt gata sa-l platesc Te intreb insa daca mai am timpul si puterea sa mi-o insusesc Ajuta-ma! 227 Stefano Elio D'Anna ^Alaturi de mine, in lumea mea, poti trai linistit, poti fi bogat, poti fi sanatos " Ne-ai invitat de nenumarate ori Dar la ospatul tau nu erau meseni intr-o lume dominata de falsitate, populata de oameni gata sa tradeze si sa decada, simt ca tu esti singurul care stai de straja, ca heruvimul ce-si roteste spada, in fata arborelui vietii", imi doresc sa reincep "calatoria" si sa-mi dai noi imbolduri pentru sarcina mea Te implor sa ma ajuti Nu am mai fost "acasa" de luni de zile Simt nevoia sa adun laolalta piesele risipite din viata mea Nu intr-atat scriam, cat ma confesam si "ma citeam pe mine" Acel efort de sinceritate m-a schimbat Acea scrisoare nu era inca incheiata, dar fusese deja trimisa Patrunsese direct in mine, in cea mai buna parte a mea, pana la acei putini atomi de bunatate, frumusete si adevar care inca palpaiau in intunericul fiintei mele, in acea parte care, in multimea launtrica de disidenti si indisciplinati, spusese "da" marii aventuri inca mai scriam la acea scrisoare cand am izbucnit in lacrimi, cuprins de o fericire neasteptata si misterioasa 10 Paianjenul si prada M- am trezit in fata Lui imi dorisem atat de mult sa-l revad, dar acum simteam o jena nemasurata si un insuportabil sentiment de culpabilitate Rusinea si vinovatia alcatuiau in mine o lume densa, cu o forta 165 gravitationala mai mare decat cea a pamantului Aceea era lumea mea launtrica, acelea erau legile dupa care, fara sa fiu constient, ma ghidam in fiecare zi Chiar acolo, in prezenta Visatorului, simteam povara si oroarea ei si asteptam cu rasuflarea taiata si cu ochii atintiti pe podeaua incaperii " Fiecare dintre miscarile, gandurile, cuvintele tale reflecta predispozitia ta de a ceda in taina, tu speri sa dai gres, sa te imbolnavesti si sa nu mai lupti impotriva lumii ^ ostile" Ca si alte milioane de oameni, ti-ai situat conflictulin afara ta De aceea, ai incetat sa te mai aperi si doresti sa imbatranesti si sa mori Ai facut asta de atatea ori Este timpul sa te opresti pentru totdeauna!", a spus El si a tacut, ca si cum m-ar fi lasat sa savurez, in adancul meu, gustul amar al adevarului Picaturi reci de sudoare mi se prelingeau pe spate " Un om ca tine, in obscuritatea iresponsabilitatii lui, isi pune la cale nenorocirile, isi pune capcane pentru el insusi, isi intareste propria inchisoare, isi pregateste cu grija durerile, nenorocirile, accidentele, boala, cu abilitate si grija la orice detaliu, ca un adevarat artist", a suierat Visatorul, pe tonul unei amenintari indreptate spre adversar, in mijlocul unui duel "Este, inconstient, un mestesug tenebros, precum instinctul unei insecte monstruoase, care se urzeste in abisurile animalitatii Acolo unde omul este, in mod tragic, si paianjenul, si prada!" Cuvintele Lui imi inclestau inima Tremuram si ma sufocam, de parca fusesem asezat sub un jet puternic de apa rece, dupa un somn profund Visatorul mi-a dezvaluit ca puteam aranja pietre in rinichiul meu stang si le puteam orandui dupa pofta inimii, cu aceeasi naturalete cu care cerusem si primisem armonie si succes imi era imposibil sa accept ca eram unicul creator al lumii mele Aceasta constituia piedica ce se opunea tuturor incercarilor mele de a intelege Obstacolele pe care noi le intampinam, dupa parerea Visatorului, reprezinta materializarea neintelegerii noastre Omul este atat cat intelege Masura omului este nivelul lui de comprehensiune si aceasta creeaza lumea pe care el o merita intelegerea este o actiune, o largire a viziunii, o indepartare a ramasitelor si straturilor de murdarie Este un act de vointa, care nu vine si nici nu poate fi impus din exterior Omul nu trebuie sa caute paradisul El nu trebuie sa iaca nimic pentru a-1 merita Unica disciplina care ti se cere este sa indepartezi infernul din viata ta: propria incomprehensiune Daca Visatorul nu m-ar fi instruit atata amar de vreme si n-as fi trecut printr-o ucenicie indelungata, cu indoiala si nesupunere, n-as fi fost capabil sa port pe umeri responsabilitatea unei asemenea revelatii M-as fi facut una cu pamantul Am reflectat la ce s-ar intampla daca stiinta si-ar insusi acest adevar: omul, in starea lui actuala, este unicul creator al dezastrelor lui, care se ascund mai intai in interior si apoi se manifesta in exterior Faptul ca realizam cat de ascultatoare sunt corpul si lumea noastra personala, ca descoperim cat de puternica este abilitatea creativa a gandirii noastre, constituie, indiferent daca e pozitiv sau negativ, un soc mult mai mare pentru civilizatie decat descoperirea lui Copemic Daca aceasta ar 166 arunca omul la marginea universului, dincolo de lumea iluzorie pe care el a considerat-o a fi centrul, viziunea Visatorului ar revolutiona destinul omului si ar spulbera prejudecatile lui adanc inradacinate Convingerea generala este ca exista o lume exterioara, pe care el o poate blama, ca exista ceva sau cineva pe care poate sa-l acuze de infrangerea permanenta care este viata lui Lumea este astfel, pentru ca tu esti astfel, cel mai scurt rezumat al filosofiei Visatorului si al maretei lui viziuni, cuprinde o teorie atat de puternica, incat poate devia cursul existentei, nu din exterior spre interior, ci invers, din interior spre exterior, ca in orice proces de vindecare Mea culpa din dogma crestina, credinta romana in homo faber, dictonul "cunoaste-te pe tine insuti" din era inteleptilor si vocile tuturor scolilor de renume, pe temeliile carora s-au fondat imperii si civilizatii milenare, au rasunat impreuna, cu solemnitate si responsabilitate Cu toate ca aceasta viziune imi fusese anuntata de mai multe ori, gandurile mele erau tulburi, in momentul in care am simtit ca rationalitatea si logica se naruie, dezgropate din radacina lor milenara si nimicite odata pentru totdeauna Mi-am dat seama ca intalnirea cu Visatorul avusese loc intr-o aripa din locuinta Lui care-mi era total necunoscuta Nu ne mai aflam in camera cu podeaua ivoar si nici in sera cu reflectoare uriase, cu piscina la mijloc si sculpturi rafinate, ci intr-o mansarda imensa, cu un tavan sculptat din lemn pretios si mobilata in stil colonial El statea in mijlocul unui divan alb, cu marginile incrustate fin cu bambus, atat de larg, incat ocupa intreg peretele Un tablou alb-negru infatisa o lume in stilul lui Steinbeck El tacea din nou Parea a cantari daca puteam indura ceea ce urma sa-mi spuna in aer, o vibratie aparte vestea importanta cruciala a acelei intalniri dificile Ajunsesem la o alta rascruce din viata mea, unde ori mergeam mai departe, ori pierdeam totul Eram pe marginea prapastiei Caderea libera ar fi insemnat sa nu-1 revad niciodata Cand a inceput sa vorbeasca din nou, am respirat adanc, pentru a-mi face curaj "Fiecare prag depasit hseamna autodepasire! Exista niste fiinte monstruoase, dusmani milenari inspaimantatori si iluzorii ca temerile tale, care Stau de paza h cele mai halte niveluri ale existentei, in lumile superioare " Cuvintele Lui erau ca un foc care-mi trecea prin vene si ma devora " intr-o zi, va trebui sa le infrunti!" Eram impietrit Am ramas asa multa vreme, absolut nemiscat Simteam presiunea unei forte necunoscute pe fiecare centimetru din corp, care-mi bloca toate miscarile in cele din urma, ca la o comanda din vazduh, m-am simtit eliberat Cu precautie, am facut primele miscari Scapasem din sacul neputintei, pe care am alungat-o, ca pe o piele de animal Acum puteam sa-mi inalt capul Am incercat sa-l ridic, incetisor Nu indrazneam sa privesc in jurul meu, totusi am observat ca era o lumina puternica si puteam vedea foarte clar fiecare detaliu din incapere Sursa de lumina, eram convins, nu era soarele Ziua care incepuse ramasese afara, atarnata de sticla ferestrelor dinspre est, fara a-si dori sa patrunda inauntru Din motive nelamurite, lumina din acea incapere depindea de mine! Puteam sa o sporesc sau sa o diminuez si am facut asta de mai multe ori activand, mental, un buton invizibil 167 inca imi perfectionam acea abilitate stranie cand un gand m-a izbit cu forta unui adevar devastator Universul depindea de mine! Ca si acea camera, lumea putea avea o luminozitate orbitoare, insa era invaluita de penumbra, din cauza neputintei mele de a o face sa straluceasca Aceasta descoperire mi-a taiat rasuflarea Abia mai tarziu, cand am reflectat, calm, am simtit cu adevarat puterea cuvintelor Visatorului: lumea este astfel, deoarece tu esti astfel Omul este o fiinta nefericita, care, desi inconjurat de desavarsire si abundenta, priveste lumea prin ochii unei broaste si se lamenteaza de ceea ce vede 11 Jocul de-a v-ati ascunselea al existentei l-am intalnit privirea severa, dar calda, si am perceput in ea ceea ce mi s-a parut a fi o umbra de intelegere amestecata cu mila Acea privire m-a infricosat mai mult decat cuvintele Lui si m-a facut sa ma simt ca un bolnav care citeste in ochii unui prieten gravitatea starii lui Brusc 1-am auzit spunand: " Cand erai mic, obisnuiai sa te joci de-a v-ati ascunselea " imediat, filmul vietii mele a inceput sa se deruleze de-a-ndaratelea Soarele contura scandurile vechii verande intr-o lumina de aur lichid si scotea din ascunzatoare soparle cu gura deschisa, uluite si nemiscate intre o glastra de busuioc si alta plina de muscate Unul dintre noi a spus "gata!", cu bratul subtire lipit de perete si cu ochii inchisi si a inceput sa numere Ceilalti s-au raspandit sa caute un loc unde sa se piteasca " Cucu!" ii se striga celor surprinsi inainte de a reusi sa se faca nevazuti Erau scosi din ascunzatoare, speriati "Existenta este ca si acel strigat Cucu!" a spus Visatorul, imitand perfect acel strigat din copilarie, de parca patrunsese in amintirile mele Am incercat sa pastrez acele imagini, sa nu le mai dau drumul, ma straduiam sa dau un nume acelor chipuri de strengari dibaci, dar ei se indepartau si luau cu ei mireasma magica a copilariei " Existenta vine sa te scoata din ascunzatoare, indiferent unde ai fi, purtand cea mai ingrozitoare masca, pentru a-ti dezvalui starea in care esti De ce ti-e teama? Ca vei saraci? Ca vei fi parasit? Ca te vei imbolnavi, ca iti vei pierde casa sau slujba? Aceasta este masca pe care o poarta existenta, ca sa te inspaimante Orice lucru de care omul se teme se materializeaza in evenimentele peste care da el pe strada Ca si examenele pierdute, el trebuie sa le infrunte mai devreme sau mai tarziu " Nu mai era nevoie sa-mi reamintesc de experientele proprii pentru a-mi da seama ca Visatorul spunea adevarul Totusi, am rezistat cu stoicism acelor idei Viziunea unui mecanism planetar menit sa mentina omenirea intr-o permanenta stare de frica si precaritate, sub teroarea unei continue amenintari, mi se parea aberanta "Numai in momentul in care este amenintat, omul comun isi gaseste forta de a izgoni umbrele, fantomele create de traumele lui din copilarie, de sentimentul de culpabilitate Omul adevarat nu se confrunta cu asemenea probleme El traieste permanent intr-o ^ stare de c e r titu d in e a explicat Visatorul, accentuand importanta frazei, printr-un ton aparte Eram perplex i 168 Auzeam o teorie a unei injustitii planetare, conform careia omenirea este impartita in doua specii: una fericita si lipsita de griji, binecuvantata cu un sentiment nezdruncinat de certitudine, si o alta, mult mai numeroasa, cazuta prada temerilor, tremuranda in asteptarea a noi probleme si dezastre, l-am impartasit revelatia mea si am observat ca Visatorul era intr- o dispozitie neasteptat de intelegatoare in lumea Visatorului, simpla adresare a unei intrebari cerea precautie si atentie in prezenta Lui, eram tot timpul atent la cele ce gandeam, la cele ce simteam, la cea mai imperceptibila miscare, la felul in care vorbeam si priveam Asta transforma fiecare moment petrecut alaturi de El, de cand incepusem "lucrul" la scoala, instruit de El Pe de alta parte, cand eram departe de Visator, atentia mea se risipea, se spulbera in mii de directii si, impreuna cu ea, intreaga mea fiinta se fragmenta "Pana si omul obisnuit se simte in siguranta; certitudinile lui sunt temerile lui indoielile lui sunt adevarul lui El le adora si nu s-ar desparti de ele, pentru nimic in lume Din copilarie, se hraneste cu temeri iluzorii, se alimenteaza cu roadele imaginatiei sale bolnave, ale creativitatii lui rasturnate Ca rezultat, el confunda umbrele cu inamici reali si traieste simtindu-se toata viata sub teroarea amenintarii " Visatorul mi-a explicat ca, gradat, nimeni nu mai simte durerea acestei conditii, deoarece devine una cu ea Durerea si nesiguranta devin componente firesti ale vietii, reazeme cunoscute, atat de confortabile, incat nu mai pot fi abandonate, de majoritatea oamenilor "Simte-te in siguranta" m-a indemnat El "Nu exista niciun dusman in afara Practic, tu esti cel care te ameninti Oamenii nu se simt niciodata in siguranta Chiar si omul bogat, care aparent nu are de ce sa se teama, are indoieli, se afla intr-o permanenta stare de nesiguranta si traieste cu fiica, incertitudine si durere Este singura indeleinicire pe care o cunoaste; o activitate care-i conduce intreaga viata " "Deci nu exista leac " "Nu exista nicio cale care sa te iaca sa te simti in siguranta," mi-a spus Visatorul "nu exista usi, seifuri sau buncare blindate si nici masuri de precautie pe care sa le poti lua " Apoi a recitat: Numai un visator adevarat se poate simti in siguranta Visul este sigur, indoiala, teama, suferintele sunt iluziile si unica realitate a omului de rand Am inchis ocbii si am lasat rima copilareasca a Visatorului sa ma legene incercand sentimentul de siguranta, de invulnerabilitate pe care-1 poate trai doar un fat in pantecele maniei sale, chiar daca este inconjurat de adulti ingrijorati si tematori Am incercat sa regresez, pana am devenit un fetus, aflat inca in uter Apoi mi-am "re-amintitw acea integritate fara cusur, acea inocenta fara cea mai mica idee de separare si am plutit in lichidul certitudinea palpabila si nemarginita a oceanului amniotic Vocea Visatorului recita versurile finale: " Pentru a fi in siguranta, trebuie sa fii fara de pacat fara judecata de sine " Dintr-o data, imi era clar ca omul poate fi atacat doar de dusmanii lui launtrici Cei care mint, se prefac, triseaza, indivizii macinati de indoieli, nesiguri, pacatosi cei care se tem nu au nicio scapare Ei sunt la fel cu temerile care deschid usile hotilor Simteam ca ma pierd! si impreuna cu mine toata omenirea, condamnata la 169 o perpetua nesiguranta Cine putea oare sa mai iasa la liman? Alunecam spre cele mai dureroase si scindate conditii existentiale "Doar un om capabil sa parieze totul pe sine insusi, doar un om care ^ doreste", care cere si incearca sa se schimbe, cu toata taria, poate reusi", mi-a intrerupt Visatorul caderea " si chiar daca in ochii oamenilor comuni el va parea o persoana nesabuita, care traieste riscand la maxim sau inconstient, omul condus de integritate si austeritate este mereu insotit de acest ^ simt al salvarii" Numai acesta stie ca, de fapt, nu risca nimic in afaceri, in cele mai riscante actiuni, cel care se bucura de aceasta certitudine, nu poate fi atacat si nici nu poate rata Orice atinge creste si sporeste si, in orice circumstante, chiar si in cele mai disperate situatii, gaseste solutia, intotdeauna, iar evenimentele si circumstantele ii dau temei sa creada ca el insusi este propria sa solutie " si-a reluat versificarea Simte-te in siguranta, permanent Fii sigur pe tine si simte-te nemuritor chiar acum Apoi, cu tonul scazut al cuiva care divulga un secret, a spus: " Desi omul comun se simte constant amenintat si se teme mereu de cineva sau ceva, nimic si nimeni nu-1 poate rani din afara Lumea este proiectia, materializarea ^visului" nostru sau a cosmarurilor noastre Lumea poate fi un paradis sau un infern Tu decizi in care traiesti!" Visatorul nu mai mi-a dat ragaz sa iau notite in nelipsitul meu carnetel, ci a conchis: "Elibereaza-te de teama! Neinfricarea este usa spre certitudine si integritate si totusi niciun efort nu te poate lecui de fiica Neinfricarea vine de la sine, atunci cand iti dai seama ca nu este nimic de care sa-ti fie teama " Revelatia Visatorului, ca nu exista nicio amenintare in exterior, ma impingea pe marginea infricosatorului necunoscut Perspectiva de a trai fara temeri, de a pastra o stare de prezenta permanenta a Fiintei, capabila sa vegheze ca nici macar cel mai subtire fir de iarba-rea sa nu se strecoare inauntrul meu, era mult mai amenintatoare decat starea normala, anxioasa Sa-ti fie teama, sa ai indoieli, sa te simti amenintat de intamplarile vietii era singura noastra certitudine si, intr-un final, chintesenta a tot ceea ce omul considera starea sa fireasca ideea unei umanitati lipsite de teama era la fel de respingatoare ca si perspectiva de a descoperi o specie straina, extraterestra, la mii de ani lumina distanta de conceptia mea despre omenire Amenintarea la nesiguranta noastra este mai terifianta decat teama insasi, la fel ca ideea nemuririi, care este mai inacceptabila decat certitudinea mortii Eram absolut sigur ca fiecare om ar fi gata sa-si dea viata pentru a apara, pentru sine si generatiile viitoare, dreptul de a se teme si de a suferi " in umbra durerii, fiicii, indoielii, incertitudinii, se ascunde un gand distructiv, iar in umbra acelui gand distructiv se afla cauza tuturor cauzelor: ideea inevitabilitatii mortii" a afirmat Visatorul, inainte de a adauga:,Acesta este adevaratul criminal al umanitatii originea tuturor necazurilor omului, a razboiului si a criminalitatii, in civilizatiile pe care el le-a creat Constientizarea acestei seminte a mortii va anula pentru 170 totdeauna moartea fizica din existenta sa Moartea, reazemul limitelor, apara omul de derutantul concept al infinitului " Visatorul mi-a explicat ca perceptia mortii, pe care omul o poarta inauntrul sau, pare sa isi aiba originea in momentul nasterii sale, desi, practic, originile ei sunt mult mai indepartate Prima senzatie a fiintei umane, la venirea pe lume, este cea a unei suferinte coplesitoare in asa-zisele societati civilizate, viata incepe cu unul dintre cele mai brutale ritualuri, pe care Visatorul l-a definit drept " un adevarat bine ai venit in infern!" Adusi pe lume cu durere, intampinati de luminile orbitoare ale salii de operatie, de vocile agitate ale doctorilor si de tipetele mamei, inainte de a fi spalati si asezati pe o suprafata rece de inox, nou nascutul face cunostinta cu teama, ca prima impresie asupra lumii, iar din acel moment se insoteste cu ea, urmand-o ca pe adevarata lui mama "De acvm incolo nimic nu-i pare mai familiar decat gustul dulce amar al fricii", a afirmat Visatorul intreaga viata a unui om obisnuit pare a fi condusa de acest prim moment, de experienta acelui foc lichid pe care-1 simte patrunzand in plamani, la trecerea inspaimantatoare din starea de fiinta acvatica la cea de creatura terestra, care respira 12 Sticla Timpul se scurgea, intr-o tacere sumbra Am incercat sa o umplu, adancindu- ma in notitele pe care le luasem atat de laborios Simteam o dorinta irepresibila de a sti mai mult, crescand inauntrul meu Care era secretul fricii, al angoasei pe care o purtam in noi? De ce erau milioane de vieti, la fel ca si a mea, atat de nefericite? Visatorul parea sa fi cules aceste intrebari din vazduh, rupand apoi tacerea Dar cuvintele pe care le rostea erau cel putin surprinzatoare "La New York avea mereu la indemana o sticla cu apa", a spus pe un ton acuzator si cu o voce ridicata, ca si cum atragea atentia cuiva asupra acestei situatii Stanjeneala pe care o simteam era ingrozitoare in timp ce vorbea, si-a indreptat degetele aratatoare spre mine si le-a coborat cu o miscare ciudata, ca si cum voia sa-mi arate niste marturii nevazute Acel mod de a ma exclude din discutie, prin interpunerea unui martor virtual intre noi ma tulbura peste masura Deodata, falsa protectie, compromisurile, mastile, create ca niste straturi pe parcursul vietii, cadeau una dupa cealalta, ca straturile succesive de celule moarte Mi-am pierdut controlul asupra muschilor fetei si am simtit mii de expresii care se derulau, cu o viteza uimitoare, ca intr-un film cu grimase grotesti Masinaria innebunise, impreuna cu programul care o gestiona, de parca Visatorul destupase ecluzele si acum se afla in acel spatiu al libertatii, pe care amintirile acelor ani il ocupasera, iar acum dadea cale libera imaginilor ce fusesera incarcerate sa curga imediat, acele amintiri ma izbira ca niste fragmente din viata altei persoane Pentru a impiedica formarea decalculi, doctorii imi recomandasera sa beau multe lichide Cu timpul, devenise o obisnuinta sa tin o sticla de apa in apropiere Sticla imi devenise un fel de proteza; un membru suplimentar, fara de care nu ma puteam descurca Unul dintre primele efecte ale intalnirii mele cu Visatorul, pe langa alergarile matinale si aplicarea principiilor lui in viata mea, era renuntarea la agitatia psihica si la sticla 171 " Boala ta nu este provocata de calculi, ci de dependenta Calculii sunt doar un simptom, semnale indicatoare ale adevaratei boli, pentru a gasi o cale de vindecare " Mi-a spus ca, atunci cand nu ascultam aceste semnale si ele nu reusesc sa ne intoarca la adevarata cauza a bolii, aceasta se agraveaza si simptomele ei devin mai suparatoare si mai dureroase M-a sfatuit sa nu mai beau multa apa, deoarece astfel problemele mele cu rinichii vor deveni o veche amintire Cand am revazut imaginile acelea, derulandu-se pe ecranul mintii, m-am intrebat de ce dezgropase acel episod din viata mea Brusc, un mecanism ascuns s-a declansat si am fost catapultat intr-o amintire din afara timpului, o verticala pe planul acelor rememorari, in eternitatea uneia dintre starile Fiintei mele Reveneam in amintirile jalnice ale acelor ani Mi-am "reamintit" ca pierderea acelei sclavii si eliberarea de sub tirania fricii, care au facut ca sticla de apa sa devina tovarasa mea inseparabila, nu mi-au adus nicio bucurie sau usurare Din contra! Cand am strapuns un fragment din acel trecut, am descoperit ca aceasta noua libertate avea gustul unei pierderi iremediabile, precum pierderea unei persoane dragi sau consecintele unui colaps financiar Acum mi-am amintit cu claritate ca lucrul cel mai dificil de suportat era vidul lasat de procesul vindecare Pierderea, chiar daca temporara, a fricii, a ingrijorarii de a nu ma imbolnavi, s-a asternut ca un strat protector peste mine, in care mi- am abandonat vechile si familiarele carje 13 Adevaratul sarac Am tresarit la auzul vocii Visatorului, care m-a intors inapoi la postura de scrib " Sa indepartezi o problema sau boala unui om care nu este pregatit, este ca si cum i-ai dezactiva sistemul de alarma sau i- ai elimina schimbatorul automat de viteza in cazul in care el nu este pregatit, consecintele sunt imprevizibile S-ar putea trezi in fata unor situatii mai grave decat inainte De aceea, omul nu poate fi ajutat din exterior De indata ce boala sau ingrijorarea este indepartata, el o inlocuieste imediat cu alta boala sau ingrijorare, care de obicei este mai grava decatprima si, astfel, reactiveaza conditiile corespunzatoare Fiintei sale, ca si cum ar fi un perfect aparat homeostatic " Visatorul imi dezvaluia secretul unui comportament specific majoritatii oamenilor Un mecanism psihologic care se raspandise pe toata planeta si era chiar sub nasul nostru, dar functia lui nu putea fi totusi explicata Oamenilor le este greu sa-si abandoneze suferintele, temerile, incertitudinile, pe care le detine din belsug Ei sunt atasati de aceste posesiuni mult apreciate, care ii impiedica sa transceanda Motivul pe care mi la dat Visatorul era ca umanitatea le percepe ca pe niste scuturi protectoare ,, vinde tot ce ai, da tot la saraci si vei fi bogat, in ceruri; apoi, vino si urmeaza-ma Cand tanarul a auzit acestea, s-a intristat, fiindca era putred de bogat " in sfarsit, am zarit, ca printr-un filigran, in parabola tanarului bogat, scanteia de inteligenta a mintii care o crease, iar comoara pastrata de douazeci de secole in acele cuvinte extraordinare,mi se infatisa in toata splendoarea ei 172 Explicatia pentru tot ceea ce se intamplase la restaurantul Veronica mi-a rasarit pe neasteptate in minte si m-a lovit ca un trasnet Ceea ce le ceruse Visatorul acelor oameni, la cina, nu era sa-si lase bogatiile, ci saracia De fapt, El ii ghida cum sa patrunda pe un plan mai inalt al existentei " Cheama pe cineva in locul tau", a spus El Acesta era miezul parabolei omului bogat " vinde tot ce ai si da saracilor" Acestia sunt saracii la care se referea Evanghelia Da tot ce ai acelora care aspira sa-ti ia locul Vei observa ca tot ceea ce ai, toate lucrurile de care te- ai atasat cel mai mult, sunt sarace in comparatie cu ceea ce are sa vina * Datorita unui mecanism special, pe care Visatorul mi l-a descris pe indelete, in univers, tot ce nu evolueaza se degradeaza Chiar si in vietile noastre de fiinte umane, in orice clipa sunt doua directii posibile: fie in sus, fie in jos Visatorul numea aceasta "legea evolutiei" si mi-a specificat ca ea poate fi aplicata indivizilor, dar ca si organizatiilor, natiunilor si tuturor civilizatiilor: este general valabila Fara un imbold spre in sus, fara energia speciala a aspiratiei spre mai mult, viata se retrage si se degradeaza Consideram cazul bisericii ca fiind reprezentativ in acest sens in anumite perioade ale istoriei sale, incapabila sa gaseasca energia care s-o inalte spre un nivel superior, ea si-a urmat vecbea poteca, pana cand a sfarsit indreptandu-se spre o directie total opusa fata de cea initiala Astfel, a devenit propria sa negatie, cazand in idolatrie, superstitii si crime, caci a ajuns sa conceapa inchizitia, auto-da-fe-ul si cruciadele, continuand in mod paradoxal sa se numeasca si sa se considere crestina Bogatii din Evanghelie, condamnati sa ramana in afara portilor imparatiei, nu erau magnati care invarteau aurul in visteriile lor, ci oameni impovarati de agitatia emotiilor negative, de atasamente, sentimente de culpabilitate, garboviti sub povara fricii, indiferent daca erau vii sau morti Dezastrul produs de interpretarea eronata a acestui mesaj, care a hranit autocompatimirea si predispozitia spre privatiuni a milioane de oameni, mi se parea foarte clar Ma gandeam ca atitudinea bisericii, de compatimire, justificare si uneori de slavire a saraciei, se perpetuase, pe nestiute, facand eradicarea ei din constiinta umana si implicit din societate mult mai dificila 14 Frica este iubire degradata " Frica este otrava care circula prin venele existentei tale Nu este frica de ceva anume Este frica, pur si simplu", a spus El "Deja te-ai obisnuit cu ea Conditiile pe care omul le intalneste in lumea evenimentelor sunt relevante, deoarece ele ii arata lucrurile pe care a incercat sa le evite, ce anume a incercat sa nu vada inauntrul lui Raul, intamplarea, pentru cei care nu au o scoala, reprezinta nenorociri, insa pentru cei ce au o scoala, ele constituie instrumente de lucru, cu ajutorul carora isi pot recastiga integritatea pierduta si intelegerea in acelasi timp, ele sunt simptomele, semnalele de alarma ale starii sale reale Contrar asteptarilor omului, cea care apare mai intai este teama si abia dupa aceea alegem obiectul temerii " Foarte devreme in viata omului comun, indoielile, teama si durerea traseaza limitele acestuia; un spatiu hipnotic, ireal, in care se simte protejat, ca intre zidurile groase ale unui buncar, jumatate refugiu, jumatate temnita 173 "Primul pas spre integritate, spre unitatea fiintei, este abandonarea fricii Nu poti cladi nimic pe frica si nici nu poti sa-ti manifesti inteligenta vizavi de ea Absenta fricii este prima regula a razboinicului Teama te face dependent de slujba si te imboldeste sa te refugiezi in boala, exact asa cum ai procedat in trecutm Glasul Visatorului a imprumutat tonul unei rugaciuni severe, cand mi-a poruncit: " Transforma teama intr-o oportunitate! Omul cunoaste doar doua sentimente: frica si iubirea Ele nu sunt antinomice amandoua reprezinta aceeasi realitate, insa pe niveluri diferite ale fiintei Frica este iubire degradata, iubirea este teama sublimata " Mi-a lasat un moment de respiro, ca sa notez aceste sentinte finale si, inainte de a continua, s-a asigurat ca le notasem intocmai "Frica este o moarte interioara Eroul este un om fara temeri, fara morti launtrice Cuvantul ^ erou^ izvoraste din grecescul ^eros^ care inseamna iubire, iar in latina "a m '" poate fi inteles ca ^a-mors^ adica fara de moarte, nemuritor Cei care nu aleg o moarte interioara, nu o vor gasi nici in afara Eroul este un nivel pe scara evolutiei umane, pe care nu-1 poti atinge in valtoarea bataliei, ci in solitudine, cucerindu-te pe tine insuti Bataliile servesc doar pentru a face vizibil ceea ce eroul a cucerit deja, in invizibil invincibilitatea si invulnerabilitatea lui sunt pur si simplu demonstratia faptului ca s-a petrecut ceva in Fiinta sa, hartia de turnesol care probeaza victoria sa asupra mortii " Visatorul a luat o pauza lunga in acest timp mi-am aranjat si pus la punct notitele Simteam valoarea acelui material si importanta revelatiilor Visatorului, care puneau intr-o lumina orbitoare cele mai tainice mecanisme si cele mai intunecate zone ale psihicului nostru, tot ce ne-a transformat intr-o specie muritoare, tematoare si falsa Cand Visatorul a reluat discutia, a ridicat problema Kuweitului si temerile mele de a-mi parasi slujba si de a ma stabili acolo "Experienta din Kuweit este foarte importanta pentru tine Pe plan extern, va fi inceputul unei noi ocazii de afaceri, iar pe plan intern va fi un prim pas spre depasirea unei stari de apnee, a conditiei sufocate in care te complaci de prea multa vreme " " Un intreprinzator este un om aflat deja pe drumul spre ^vis^" a spus Visatorul cu o voce vibranta, pe un ton bland, "El este un rebel, gata sa-si riste reputatia si sa transforme realitatea, sa sparga tipare si prejudecati, pentru a crea altele, mult mai solide Alatura-te altor oameni, ia-i sub umbrela ta, jnoculeaza-le entuziasm, inspira-le propriul tau vis, pentru ca acestea sunt icaracteristicile intreprinzatorului, iar in realitate sunt chiar calitatile Fiintei, care-ti deschid calea spre nivelurile superioare ale responsabilitatii umane " Simteam cum angoasa ma cuprindea Simteam un spasm clar de colica renala, de parca o umbra m-ar fi invadat si mi-ar fi innegurat lumea interioara Nu exista niciun alt sentiment asemanator cu acesta, care se afla exact la jumatatea drumului dintre durerea fizica si cea psihica instinctiv, mi-am asezat mana in zona rinichiului stang intentionam sa-i amintesc si Lui de temerile pe care le aveam legat de revenirea bolii, pe care o crezusem disparuta pentru totdeauna si voiam sa-i vorbesc despre investigatia medicala pe care urma sa o incep 174 " inceteaza sa mai minti" a spus El, taios "Faciparte din cea mai rea categorie, aceea a oamenilor care se mint pe ei insisi: ipocritii Boala nu exista Trupul nu se imbolnaveste niciodata El doar emite semnale, produce simptome care ne anunta ce lipseste din Fiinta Boala nu exista, ceea ce exista este vindecarea  ' Apoi, cu o incetineala intentionata, a pronuntat clar: " Orice vindecare este o eliberare de teama Numai in momentul cand te descatusezi de cauza adevarata, simptomele dispar si ele " Ma cuprinsese o neliniste teribila Cand mi-a explicat cu lux de amanunte ca boala, la fel ca si sanatatea, depindea exclusiv de mine si ca acea dependenta si teama provocasera formarea calculilor mei, m-am adancit in ganduri ce deveneau din ce in ce mai intunecate, pana cand m-am ratacit in ele "Pana acum ai trait asemenea unui parazit", a spus El pe un ton dur care m-a ridicat din mizerabila autocompatimire in care cazusem "Lasa-ma sa te diagnostichez: esti iresponsabil Cei care sufera de rinichi se tem si din acest motiv intra intr-o stare de dependenta A te imbolnavi de rinichi inseamna a avea probleme de comunicare, mai intai cu tine insuti si dupa aceea cu ceilalti " Pe atunci, aceste afirmatii ale Visatorului mi se pareau obscure si le-am primit cu scepticism Au trebuit sa treaca mai multe luni pana sa descopar ca civilizatiile ancestrale stiau deja ca, pe cerul nostru launtric, stelele si galaxiile stralucesc si se rotesc, ca planetele care alcatuiesc sistemul nostru solar sunt asociate analogic cu organele fizice Antichitatea clasica asocia ficatul cu Jupiter, inima cu Marte, splina cu Saturn si plamanii cu Venus in aceasta ultima asociere am gasit confirmarea ca respiratia este legata de emotie, de iubire, in latina "a-mors", fara de moarte Prin respiratie si prin plamani, omul isi poate controla emotiile si poate lupta impotriva fricii in gandirea clasica, am gasit de asemenea confirmarea a tot ce-mi anticipase Visatorul: rinichii sunt asociati cu Mercur, mesagerul inaripat al zeilor, si totodata cel ce media comunicarea dintre oameni Dar aceste descoperiri mi-au parvenit mai tarziu Pe atunci ma pretindeam a fi sceptic, asa incat am intrebat: "Cum se face atunci ca sunt comunicativ si am lucrat intotdeauna intr-un sector unde comunicarea era extrem de intensa?" "Exact", mi-a retezat-o Visatorul, din scurt " cei care au probleme cu rinichii, sunt atrasi de activitati care necesita comunicare si fac eforturi pentru a compensa intr-un fel aceasta lipsa aceasta absenta a conexiunii, a intelegerii a comuniunii " Apoi, pe tonul cuiva care este pe cale de a face un anunt cu adevarat important, El a afirmat: " Temerile tale au facut din compania care te plateste un idol monstruos ce reflecta dependenta ta ai alungat ^visul^ in afara ta 1-ai vandut pe un salariu si pe o falsa securitate, reducandu-te la o stare josnica, de sclavie Voi, cei dependenti, ati intrat deja pana peste cap, in mormant" Adevarul este ca, asemenea altor multe milioane de oameni, ai hotarat sa-ti ucizi sinele ", m-a sagetat El, cu ironie 175 La auzul acestor cuvinte, am simtit o revolta apriga, o dusmanie apropiata de ura care, datorita izbucnirii bruste si violentei, m- a inspaimantat si pe mine Cuvintele Lui atinsesera o coarda sensibila si lasasera fara pavaza cea mai tainica parte din mine, partea care statea in intuneric, care imi condusese viata orbeste Dincolo de ele, in profunzimea mea, am gasit acceptare si recunostinta Ceva din mine, mai sincer si mai adevarat decat orice altceva, stia ca intalnirea cu Visatorul inseamna intalnirea cu vindecarea "Pleaca in Kuweit," mi-a poruncit El, parinteste, cu o neasteptata blandete, "accepta acea slujba si traieste viata unui intreprinzator Respira primele adieri inmiresmate Te va ajuta sa spulberi barierele care te-au impiedicat sa patrunzi in starile superioare ale responsabilitati Alunga piedicile launtrice din calea dezvoltarii si toate problemele economice, sociale sau personale se vor rezolva Teama si dependenta sunt unul si acelasi lucru Esti dependent, deoarece ti-e teama si ti-e teama deoarece esti dependent Nu exista razboi mai sfant decat cel dus impotriva acestor limite infrangerea fricii si alungarea ei din Fiinta ta " El s-a oprit aici Aveam impresia ca, de data aceasta, cantarea daca era cazul sa continue sau nu, oferindu-mi o ultima informatie Chipul Lui incepuse deja sa-si piarda conturul, cand a spus: " in Kuweit vei intalni barbati si femei care reprezinta celule pretioase in cadrul Proiectului" 15 Solutia vine de sus A doua zi, mi-am anulat programarea la radiologie si am acceptat oferta lui Yusuf Behbehani Doctorul L" seful de personal de la ACO, a fost foarte surprins sa-mi primeasca demisia, care continea doar cateva randuri formale si dorea sa ma vada il intalnisem deja de cateva ori impresia pe care o aveam despre el era aceea a unui sef arogant si aspru insa, de data aceasta, intalnirea era cu totul diferita Viata lui mi se derula dinaintea ochilor cu toata semnificatia ei, ca si cum trecutul si prezentul lui se comprimasera in acea clipa Am "avut imaginea" relatiei lui cu sotia, cu copiii, cu propria lui existenta Doctorul L reprezenta, fara doar si poate, un simbol al carierei orizontale, aparent stralucita, cand, de fapt, era condusa de teama, dependenta si nefericire, asemanatoare vietii mele De indata ce luasem acea decizie, viziunea devenise lucida si taioasa ca un cutit Am "vazut" in ochii lui cine era el, in mintea mea, o reflectare a incertitudinii mele, precaritatea intelectuala si a conditiei de functionar, imaginea imbacsita a acelei viziuni asupra lumii "Vazandu-1" pe el ma simteam si eliberat Eram eliberat fiindca "vedeam", "vedeam", deoarece eram eliberat Faptul ca ma recunosteam pe mine in acest om, ca cercetam reflectarea fiecarei atitudini si a fiecarui cuvant, echivala cu atingerea unei alte trepte si depasirea unor limite El nu mai putea fi din nou seful meu Elevarea mea cu un milimetru era suficienta pentru "a intelege" dintr-o data intreaga existenta a acelui om: studii, cariera, relatii Viata lui emotionala si profesionala, victoriile lui aparente, esecurile si tot ce el crezuse ca stie si detine era dintr-o data cuprins intr-o singura imagine, iar eu eram eliberat Simteam descatusarea din vechile lanturi ale Fiintei Devotamentul oamenilor pentru teluri meschine, profunda venerare a tot ce este dureros, atasamentul pentru falsitate, credinta nestramutata in inevitabilitatea mortii, toate mi se pareau absurde, asemenea credintelor idolatre intalnirea cu Doctorul L era un duel intre vechi si nou O mica 176 ezitare ar fi fost de ajuns pentru a fi dezechilibrat si tarat inapoi in infernul dependentei Dar, ca intr-un turnir medieval, victoria mea a fost inregistrata in lumea nevazutului, iar eu am fost cuprins de fericirea salbatica si nervoasa a celui care tocmai a depasit o provocare mortala Cand ne-am despartit, in pragul biroului lui, aveam impresia ca si ochii Doctorului L exprimau satisfactie fata de trecerea mea cu succes peste acest test intalnirea noastra ii oferise chiar si lui o adiere de libertate si ii permisese sa iasa pentru cateva clipe din carcera rolului sau Realizam ca omenirea, ca organism unic, cunoaste si experimenteaza bucuria atunci cand o celula se vindeca si vesteste nasterea unei noi specii Realizam ca, in toti acesti ani, corporatia ACO nu constituise doar o slujba si o sursa de venit, ci si protectia mea, reprezentarea palpabila a conditiei de dependenta Era timpul sa intorc o noua fila din viata mea in cateva zile am incuiat casa si am trimis copiii, pentru cateva saptamani, la parintii mamei lor, insotiti de Giuseppona Eram pregatit sa ma stabilesc in Kuweit, orasul-stat care plutea pe o mare neagra de petrol, reprezentand de-acum o frontiera a lumii afacerilor si unul dintre centrele financiare majore ale planetei Ca intotdeauna, Giuseppona era de partea mea Ochii ei straluceau de nerabdare inca o data era pregatita Cu entuziasmul unui copil, accepta aceasta aventura si perspectiva de a trai ani de zile in Orientul Mijlociu "Grabeste-te, baiete!", imi spunea ea, imbratisandu-ma Bagajele fusesera aranjate in portbagaj Giorgia si Luca erau deja in masina, pregatiti de plecare " Sa ne gasesti o casa frumoasa abia astept sa vad desertul imi imaginez ca seamana cu o plaja putin mai mare decat Licola si intotdeauna am vrut sa intalnesc un print arab " Buna dispozitie a Giusepponei era irezistibila si molipsitoare Multumita ei, nu a fost greu sa-mi iau ramas-bun de la copii Promisiunea de a ne revedea curand m-a incurajat si mi-a dat taria de a ma confrunta cu acea cruciala schimbare Visatorul imi amintea mereu ca visul era cel mai real lucru din cate exista, iar arta visatului reprezenta o elevare a Fiintei care ne permitea accesul la lumea solutiilor "in lumea evenimentelor, in lumea polaritatilor, nu poti gasi solutii, niciodata Solutia nu se afla pe acelasi plan cu problema Solutia vine de deasupra, de sus, si nu din timp  Trebuie sa stii cum sa intri in lumea solutiilor Cand iti elevezi Fiinta, tot ce parea a fi nebulos devine clar, iar problemele ce pareau de nedepasit, ca niste munti, se transforma in simple Wenivelari " Aceste cuvinte m-au facut sa reflectez ia o intrebare esentiala, la un fapt care se petrece sub nasul nostru si pe care, totusi, continuam sa-1 evitam si sa nu-1 intelegem: pe parcursul intregii noastre istorii, ca specie, problemele nu au fost rezolvate niciodata! Cel mult, ele au fost transferate pe alte coordonate geografice sau temporale, amanate pentru a fi solutionate in viitor sau transferate altor tari Schimbarile petrecute de-a lungul istoriei umanitatii si solutiile gasite uriaselor probleme aparute in timp sunt doar superficiale in ziua de azi aceste probleme sunt exact cum erau cu mii de ani in urma Omul a fost incapabil sa le rezolve atunci, cu mainile goale si cu unelte de silex, si la fel de incapabil este si astazi, in ciuda faptului ca este inarmat cu o tehnologie avansata "Dar am facut progrese certe, suntem mai buni in ziua de azi " 177 " Sa vorbeasca mereu despre felul in care lucrurile au fost imbunatatite este unul dintre cele mai daunatoare si neproductive obiceiuri ale omului Limbajul obisnuit este plin de referiri la evolutie si progres, desi totul ramane la fel cum era imbunatatirile nu sunt posibile", a concluzionat Visatorul, cu amaraciune " Credinta ca poti imbunatati si evolua face parte din superstitiile vechii umanitati Este o credinta oarba, dogmatica " Credinta ca lumea poate fi schimbata din afara este a unei umanitati lipsite de forta de-a infrunta radacinile raului sau Este necesara o revolutie a gandirii O rasturnare Pentru a schimba realitatea, trebuie sa schimbi visul Numai individul poate face asta Timpul se supune curgerii sale si omul, laolalta cu toate civilizatiile se supun aceleiasi curgeri si decad in cicluri care se reintorc, mereu, la punctul din care au pornit, la trecutul lor, pastrand iluzia ca avanseaza spre un viitor De aceea, solutia in viata unui om, ca si in istoria unei intregi civilizatii, nu poate aparea in interiorul timpului, ci pe un alt plan; in timpul vertical, un timp lipsit de timp, intr-un rasarit cu o calitate a gandului care se poate petrece doar in acea clipa "Doar manuind clipa suspendata intre nimic si eternitate, isipoate croi umanitatea destinul si crea evenimente la nivel superior ,, Dupa cum se intamplase in fiecare etapa din viata mea ghidata de Visator, din acel moment totul parea sa capete proportiile ideale, asezanduse ca un puzzle unde fiecare piesa isi ocupa locul ei Din momentul in care luasem acea decizie, am avut o perspectiva clara asupra situatiilor in care ma complaceam si care fusesera refulate de mai multa vreme " Cele mai importante lucruri au prioritate! intai aranjezi cel mai important lucru, inaintea oricaror altora: ^visul^, evolutia ta cand iti vei aminti de Mine discernamantul tau se va ascuti vei sti cu siguranta ce sa faci si ce sa nu faci Cand incepi sa te observi pe tine insuti, sa te cunosti pe tine insuti, tot ce este pozitiv se intampla si tot ce este strain ^ visului'", tot ce este inutil, superfluu, daunator, incepe sa se evapore " Puteam verifica veridicitatea acestor cuvinte in fiecare clipa, o puteam atinge cu mana mea Ceea ce apartinea trecutului se naruia fara nici un efort si fara niciun regret sau ezitare, pentru a impiedica dezastrul Ca si Noe, puteam lua cu mine numai "semintele" noii mele lumi Aparent, paraseam siguranta slujbei, echilibrul familial, casa, pentru o intreprindere aventuroasa, intr-o tara indepartata Numai anii petrecuti cu Visatorul, efortul de autoobservare si prezenta Lui ma faceau sa inteleg ca ceea ce lasam cu adevarat in urma erau falsitatea si dependenta, care inca ma imboldeau sa mai cred in certitudinea unei "slujbe sigure", in protectie, in ajutorul celorlalti Gretchen intruchipa acea panorama superficiala a lumii, intr-un mod absolut exemplar Ea o reprezenta si era paznicul ei devotat, intotdeauna gata sa o hraneasca si sa perpetueze acel mod de a gandi, simti si intelege viata Cand, asa cum prevazusem, momentul decisiv a sosit, nu a vrut sa paraseasca Alpii pentru nisipurile Orientului Mijlociu Acea femeie si tot ce a reprezenta nu puteau sa ma urmeze si exaqt acelasi lucru se petrecuse si cu Jennifer De fiecare data cand ii spuneam "da" Visatorului, lumea falsitatii, a compromisului si a ipocriziei isi gasea sfarsitul Certitudinile mele erau, 178 dupa parerea Visatorului, ramasite care trebuiau schimbate cu ceva nepretuit, care inca ramanea ascuns privirii mele Astfel de schimbari radicale, aparent inopinate, erau rezultatul unui milimetru de comprehensiune dobandita in nenumarati ani de eforturi sustinute in plus fata de acestea, trecusera multi ani de pregatire si multe greseli fusesera comise inainte ca eu sa fiu capabil sa le transcend si sa las cuvintele Lui sa patrunda mai adanc in mine Atata timp cat netezeam calea pentru principiile Visatorului, Gretchen nu putea face altceva mai bun decat sa se evapore, laolalta cu toate fatarniciile si fantomele vietii mele Se intorsese la New York si scrisorile ei deveneau din ce in ce mai rare Nu ne-am mai revazut idolii pe care-i adorasem, lucrurile in care crezusem cu ardoare se naruiau Toate prioritatile erau rasturnate Cariera, familia, banii, scara valorilor mele prindea un alt contur Ceva extraordinar patrundea in viata mea Ceva prietenos, sincer, adevarat isi crea spatiu pentru a exista 179 CAPiTOLUL Vi Spre Kuweit 1 Aceasta este economia! M-am sprijinit de speteaza fotoliului si mi-am intins picioarele sub masa lunga de mahon Fusese o zi intensa, plina de angajamente, asa cum erau zilele de luni intregi Lucrasem intr-o dezordine voioasa si birourile erau ticsite de cutii cu echipamente noi si mobilier din Europa Turnurile gemene ale Al Awadi Center, unde imi stabilisem sediul central, erau tacute la acel ceas de seara Murmurul aparatului de aer conditionat era monoton si linistitor, ca torsul unei imense pisici mecanice in intuneric, Kuweitul era ca o mana de diamante, stralucind printre panglicile Ring Roads, centurile concentrice ale orasului Singura autostrada a orasului forma o ghirlanda de lumini care ducea spre puturile de petrol, cateva mii de mile spre nord-vest Giganticele pompe de extractie pufaiau: erau ca niste capete imense de saurieni care iesisera la suprafata din oceanele minerale, vechi de milioane de ani Desi se inserase, temperatura de alura era inca sufocanta Ziua aceea batuse toate recordurile meteorologice Am zambit gandindu-ma la decretul Emirului, care cerea ca orice program de lucru sa fie suspendat in cazul in care temperatura creste peste patruzeci de grade De la aceasta temperatura in sus, termometrele oficiale incetau sa mai inregistreze si astfel se rezolva problema costurilor pe care acea interdictie le presupunea Odata cu relocarea birourilor si departamentelor de asistenta tehnica din sectorul de afaceri in turnurile Al Awadi, compania pe care o infiintasem in Kuweit incepea sa se dezvolte si sa devina una dintre cele mai profitabile investitii ale trustului Behbehani Selectasem pentru a lucra in aceasta intreprindere cei mai competenti manageri si tehnicieni din toate colturile Europei si Statelor llnite Pe parcurs, in functie de extinderea permanenta a activitatilor, ni se alaturasera si altii, in climatul infierbantat de ideea cuceririi de noi frontiere Semnasem cate un contract cu fiecare dintre ei Acesta prevedea stabilirea lor in Orientul Mijlociu, pe o perioada de cel putin trei ani Sa-i gasesc si sa-i selectez nu fusese o bagatela, dar sa-i conving sa vina in Kuweit fusese o adevarata piatra de incercare Aceasta mica armata de expatriati se confrunta cu mii de probleme si nevoi, de la cazare si aducerea mobilierului, pana la reunirea familiei si educatia copiilor Zi si noapte am organizat si planificat tot ce era necesar, pentru a asigura buna functionare a intreprinderii si bunastarea acelor oameni, fata de care ma simteam raspunzator, insa nu mi- am imaginat vreodata ca o sa-i multumesc Acum, ca eram seful, voiam sa incerc tot ce-mi statea in putinta pentru a-i ajuta Faceam tot ce credeam eu ca mi-as fi dorit, daca as fi fost in locul lor Vorbind toate limbile, avand toate nationalitatile si profesiile pamantului, ridicasem un mic turn Babei, un organism miriapod, eterogen, dar armonios, care crestea pe zi ce trecea, in cadrul unui program managerial foarte bine pus la punct Fiecare element si fiecare om se imbinau intr-un mod firesc si functionau, ocupand locul potrivit, in urzeala acelei tesaturi Curand am simtit ca acea echipa era o prelungire a mea Sa te pui in slujba acelor oameni, 180 sa depui toate eforturile pentru bunastarea lor inseamna sa-ti amintesti permanent principiile visului Schimbarea ta ii va face mai vii, mai responsabili, mai liberi Congruenta conducatorului este solutia Aceasta este economia! Acum rememoram, in gand, cuvintele Lui Mireasma copilariei plutea in vazduh Ma simteam relaxat, ca la o petrecere Mi-au trecut prin minte imaginile femeilor si barbatilor care munceau pentru mine Le revedeam chipurile in timp ce imi rasunau in minte cuvintele memorabile ale Visatorului: "Poarta-le de grija, slujeste i si iubeste-i, pentru ca aceasta este datoria unui conducator intr-un tesut, chiar si cele mai indepartate celule trebuie ingrijite pentru a putea sa evolueze si sa progreseze rapid " 2 A uita "visul" in acele luni de organizare, care imi absorbeau cu lacomie noua viata, am uitat cu totul sfaturile Visatorului si mirajul jocului s-a risipit De multa vreme, traiam in apnee, uitand sa respir aerul rarefiat al invataturii Lui, uitand de cercetarea mea ingrijorarile si anxietatile pe care le consideram, in mod eronat, semnele si efectele irepresibile ale responsabilitatii, ma supuneau unei asemenea constrangeri, incat incepusem sa cred ca totul depindea de deciziile mele, de optiunile mele strategice " Totul este deja pregatit" a incercat sa ma avertizeze Visatorul de nenumarate ori, prevestind poteca abrupta pe care faceam primii pasi " Totul este deja pregatit Tu nu trebuie decat sa culegi recolta " insa aceste cuvinte cadeau pe teren arid sau se spulberau pe bastioanele arogantei mele Eram sigur ca programul managerial al operatiunilor si succesul lor rasunator erau roadele firesti ale abilitatilor si talentelor pe care le avusesem dintotdeauna Miile de conjuncturi din afaceri, cu capcanele si ambuscadele lor aparente, inclestarile pentru a te afirma si invinge se iveau si se succedau cu repeziciune si ma tineau intr-o permanenta incordare dureroasa, ingrijorat si trist imi amintesc ca intr-o seara, dupa ce luaseram dna la Riccardo, ne intorceam de-a lungul falezei Un trafic exorbitant ne inconjura: Bentley si Ferrari seincolonauin urma unorMercedesuri vecbi si camioneteimpodobite, ca niste camile la parada De-abia auzeam ce-mi spunea Visatorul Deodata, zgomotul a incetat Ca la o comanda invizibila, toate masinile se aliniau langa trotuar sau se opreau in mijlocul drumului Covorase de rugaciune se despatureau, orientate spre Al-Kaaba, pentru ca sutele de soferi care se transformau, ca prin minune, intr-un popor de credinciosi, sa ingenuncheze Sub cerul plin de stele, faleza semana cu o moschee imensa in acea tacerea, glasul Visatorului s-a inaltat spre mine cu o intensitate indescriptibila ,Acesti oameni merg pe aceeasi carare ca si tine Ei ingenuncheaza de cinci ori pe zi si se roaga sa atinga acelasi tel ca si tine Dar paradisul in care cred ei nu se va pogori niciodata pe pamant! Paradisul este o stare a Fiintei Viata de apoi este o lume care nu cunoaste limite Religia, cu ritualurile ei liturgice, este iluzorie " 181 Seara tarziu am gasit momentul oportun pentru a-i cere sa-mi spuna mai multe despre asta Mi-a explicat ca religiile, ideologiile si stiinta sunt poduri care trebuie trecute, transgresate si apoi abandonate De indata ce lectia lor este insusita, trebuie sa ne eliberam de ele insa, datorita indulgentei noastre, ele se transforma in temnite ale dogmelor si superstitiilor, in capcane mortale Pentru intreaga omenire, asa cum este ea acum, agresiva si conflictuala, cat si pentru o singura natiune, care, daca ar cadea prada uneltirilor ei, s-ar distruge, religia reprezinta un instrument de control social, de opresiune si proliferare a criminalitatii, laolalta cu tribunalele, cu serifii si inchisorile "Sa nu-ti uiti telul", a conchis El "Daca vrei cu adevarat sa-ti transformi destinul intr-o mare aventura, nu trebuie sa uiti principiile ^visului^ indulgenta omenirii fata de emotiile negative si gandurile negre constituie adevarata cauza a tuturor necazurilor ei Fii atent! Nu lasa nicio picatura de durere sa te patrunda Alege orice cale doresti, dar mai intai de toate cicatrizeaza-ti toate ranile mortale!" in ciuda prezentei Visatorului si a recomandarilor Lui, m-am regasit pe vechile fagasuri ale unei existente nefericite imi aduc aminte ca, de data aceea, Visatorul fusese nevoit sa sfarseasca intalnirea noastra cu o amenintare " Starneste o revolutie inauntrul tau!", mi-a poruncit, " ori, altfel, intr-o buna zi, te vei trezi ingenuncheat impreuna cu aceasta multime, pentru a imbuna o divinitate din afara ta!" Apoi, cu o soapta, asemanatoare cu suieratul unei pasari rapitoare, a adaugat: "Schimba-te! Sau voi fi nevoit sa te inlocuiesc cu altcineva, mai pregatit decat tine!" Tensiunea la munca crestea pe zi ce trecea, odata cu dezvoltarea companiei si extinderea operatiunilor ei Noaptea ma trezeam, cu inima cat un purice, si stateam fara sa inchid vreun ochi, ore intregi Totusi, ca prin farmec, ca o raza de soare printre gratiile carcerei, amintirea Visatorului imi dadea o clipa de ragaz O fisura strapungea zidul uitarii Doar pentru cateva ceasuri, eram din nou in lumea "visului" Nu mai doream sa parasesc acea zona a fiintei, acea insulita atemporala, unde nu erau nici ingrijorari, nici incertitudini sau anxietati insa acea stare dura cat o clipire din ochi Temerile si indoielile, indepartate pentru o scurta vreme, reveneau cu mai multa intensitate decat inainte Simteam ca ma sufoc Dupa aceea mi se facea greata si mintea mea devenea prizoniera unei armate de ganduri negre in acea seara, tacerea si solitudinea imi incurajau reflectiile, asa ca am deschis carnetelul "la intamplare" Aceste cuvinte ale Visatorului imi rasareau mai vii si mai puternice ca niciodata: " Fiecare om este singurul artizan al realitatii din jurul lui Lumea este un ecran vast pe care proiectam fantomele vietii noastre in afara noastra nu exista nicio forta, cunoscuta sau necunoscuta, naturala sau supranaturala, care sa ne poata influenta destinul Oricare ar fi intamplarea ce survine in viata noastra, inainte de a se manifesta, ea trebuie sa aiba consimtamantul nostru Nu crede ca lumea exista in afara ta incearca sa intelegi ca ceea ce crezi ca vine spre tine din exterior isi are originea doar in tine, nicaieri altundeva Recunoasterea cauzei interioare, responsabila pentru tot ce se petrece in afara ta, face ca raul, suferinta si moartea sa dispara de pe fata pamantului " Mi-am ridicat privirea si am ramas fermecat de obscuritatea cuprinsa in ferestrele maure, cu cate trei arcade Realizam cat de diferita era viata mea acum in comparatie cu cea din trecut Aveam un sentiment adanc 182 de recunostinta pentru tot ceea ce mi se daruise si se intamplase in existenta mea O singura picatura dintr-o lume superioara este destula pentru a spulbera nenorocirile unei vieti Observam mediul si fiecare detaliu, intr-o noua lumina Masuram cu privirea sala de sedinte aranjata dupa fastul Orientului Mijlociu, ostentativ, costisitor Prin usa intredeschisa, zaream dezordinea cutiilor raspandite pe covoarele scumpe Poimaine veneau oamenii mei sa despacheteze echipamentele si sa asambleze mobilierul Pastram in memorie chipurile lor zambitoare in acel moment, nu m-am mai simtit singur pe lume si inima imi batea de parca ar fi vrut sa sparga peretii pieptului Mi-am rasucit incetisor cu fotoliul spre acea prezenta 3 ingrijorarea este un instinct animalic La cativa pasi distanta se afla chiar El, Visatorul, imbracat elegant, in stilul sau inconfundabil Statea picior peste picior, cu expresia cuiva care era complet relaxat Parea adancit in lectura unei carticele frumos copertate Nu ma privea si nu dadea niciun semn ca m-ar fi observat De cat timp era acolo? Nici nu am avut timp sa-mi stapanesc emotia, ca El deja deschisese discutia, fara niciun preambul, asa cum proceda de obicei " Oamenii de soiul tau, care se identifica cu panorama lumii, isi fac griji deoarece au uitat minunatia Fiintei" a spus, El fara sa- si ridice privirea din carte in pauza care a urmat, parea ca reflecteaza la propria Lui afirmatie Apoi, fara sa-si ascunda dezgustul fata de acest subiect, a adaugat: " ingrijorarea este un instinct animalier Nu-1 mai vazusem de luni de zile si acum, aflat din nou in fata Lui, atat de brusc, atat de aproape incat puteam sa-l ating, am incercat niste sentimente confuze Dupa ce mi-am inabusit emotia, am simtit bucuria tumultuoasa si neasteptata a celui care, in plin desert, vede dintr-o data varfurile unor palmieri stufosi Totusi, acea bucurie era intunecata de un nor de emotii neplacute Am simtit un regret, care fusese depasit de multa vreme, dar revenea acum cu o miasma poluanta El imi daduse, cu multe luni in urma, acea sarcina si ma lasase sa ma descurc singur, desi era peste puterile mele De cate ori nu regretasem ca 1-am ascultat si ca m-am stabilit acolo De cate ori nu incercasem sentimente de disperare, cand ma trezeam incatusat, fara taria de a merge mai departe si fara posibilitatea de a ma intoarce imi lipsea siguranta mizerabila a unui salariu si duceam dorul refugiului din uterul intunecat al sclaviei Cbiar si suferinta oarba si durerea inconstienta a vietii mele dinaintea intalnirii cu Visatorul parea mai confortabila decat acel urcus obositor in ciuda efortului de a ma abtine, nu puteam sa evit o reactie agresiva, asemanatoare unei provocari deschise, " Daca ingrijorarea este un instinct animalic ", am ripostat, in timp ce muschii fetei mi s-au incordat si mi-am pierdut controlul expresiilor "ce trebuie sa facem? Daca noi nu ne ingrijoram, daca noi nu ne gandim la toate acestea, atunci cine?" 183 Visatorul n-a avut nicio reactie A ramas adancit in lectura acelei { carticele, pe care o tinea deschisa in palma mainii stangi, fara sa spuna nimic Dupa ce am rostit aceste cuvinte, am vrut sa le retractez, sa derulez caseta timpului si sa le sterg Dar era prea tarziu Violenta lor si aroganta tonului meu se intorceau impotriva mea Ma simteam ca zdrobit de un buldozer Am observat ca reusisem macar sa ocolesc pronumele "eu", lucru care, in mod absurd, imi adusese usurare Tacerea a continuat, ba mai mult, s-a adancit si a devenit mai dureroasa Am incremenit, urmarindu-1 cum citeste Cand s-a oprit, m-a sagetat o ingrijorare, ca si cum m-ar fi scoala Zeilor asteptat un pericol necunoscut si iminent incetisor, El a inchis carticica, dar si-a pastrat degetul mijlociu intre pagini, ca un semn de carte, si-a ridicat privirea si m-a tintuit cu o intensitate pe care nu mai puteam s-o indur Pentru o secunda am simtit prapastia care ne separa si faptul ca distanta dintre fiintele noastre se masura in multi ani-lumina " inca mai apartii unei lumi care se amageste ca ea este cea care actioneaza si face alegeri o lume in care oamenii concep planuri si strategii unde respiratia existentei trece neobservata", m-a afirmat El, pe tonul unui tata sever Apoi, cu o blandete aproape imperceptibila, a spus: " Unica planificare de care trebuie sa se ingrijeasca omul este propria dezvoltare si hranirea propriului "vis" Restul va veni de la sine Alungarea unui singur atom de teama stramuta muntii din loc si te proiecteaza ca pe un gigant in lumea evenimentelor " "Cum este posibil sa nu te ingrijoreze viitorul?" am intrebat, cu infrigurare Ma temeam de o interventie dureroasa a Visatorului Totusi, incurajat de o scanteie de bunavointa, am adaugat: "Cum putem trai fara planuri, fara programari?" Din tonul pe care l-am folosit razbatea un efort vadit de a remedia oarecum grosolania primei izbucniri "Planificarea este o forma de exorcism, o evadare din realitate", a raspuns Visatorul " Omul isi indulceste teama de viitor cu o falsa siguranta a asteptarilor, prin ritualurile planificarilor si programarilor in fata unei situatii incontrolabile si amagitoare, a existentei imprevizibile, oamenii ca tine s-au retras in reguli si formule, amagindu-se ca ingenuncheaza universul, cu lentilele deformate ale rationalitatii si il inlocuiesc cu o panorama confortabila a lumii insa nimic din toate astea nu poate indulci senzatia de precaritate, sentimentul de nesiguranta", a conchis El, ca si cum ar fi cantarit rezultatul final al unui echilibru amar "Dar cum putem prevedea ce are sa urmeze si cum ne putem proteja fara sa facem atatea planuri?" " Sa faci planuri este ca si cum ai sapa o groapa, despre care crezi ca este destul de adanca incat sa cuprinda imensitatea oceanului Acest scut al slabiciunii, aceasta armura iluzorie, iti da senzatia ca esti protejat, insa ecranul psihic incetosat pe care 1-ai ridicat intre tine si realitate se destrama brusc si, astfel, te trezesti in fata unei prapastii de o imensitate monstruoasa; viata, in toata grandoarea ei, care nu-ti fusese descrisa de nimeni " Credintele stravechi si practicile organizatiilor, teoriile decizionale, Strategiile de afaceri, modelele, schemele, abilitatile manageriale si intreg arsenalul de teorii si tehnologii invatate la cursurile de economie si afaceri in italia, Statele Unite sau Marea Britanie se prabuseau in capul meu, ca niste idoli de piatra 184 "Adica un manager, pentru a lua decizii, nu va avea nevoie sa planifice operatiunile lui si pe ale colegilor lui, nu va fi nevoie sa stabileasca obiectivele care trebuie atinse?", am intrebat, dintr-o suflare, in incercarea firava de a salva cel putin o farama din certitudinile pe care imi cladisem viata si iluzia de a fi capabil sa conduc compania mea in Kuweit "Nu te ascunde in spatele mastii unui rol!", a tunat Visatorul, pe un ton care devenise din nou agresiv "Nu mai spune ^ ce poate face un manager?^, ci ^ ce pot face eu?^ Foloseste deliberat acest mic ^ eu^ si asuma-ti intreaga responsabilitate! Universul este la picioarele tale intotdeauna! si te cantareste chiar si atunci cand adresezi o intrebare " O rana veche s-a deschis in mine si am simtit cu ciuda si umilire arsura ei, ca si cum cineva ma plesnise cu o biciusca peste palma Dintr-o data, eram intre peretii unui vechi colegiu, ascuns ca o perla ivoar printre depresiunile din Napoli si puteam din nou sa ma infiltrez in constiinta acelui copil Simteam vindecarea Cand acele imagini s-au risipit, m-am trezit din nou in fata Visatorului, din nou inocent Acum, in sfarsit, eram pregatit sa-l ascult " Un adevarat lider intocmeste planificari si programe, la fel ca toti ceilalti, dar nu crede in ele Planificarea lui este un spectacol care respecta actele si rolurile unui scenariu teatral Fiecare clipa este un act de creatie fiecare ceas este nou", a incheiat Visatorul "Nu a mai existat niciodata un moment asemanator, inainte sau dupa si nici nu va exista! Tot ce vezi si tot ce nu vezi este creat chiar in aceasta secunda Totul se petrece acum, in aceasta clipa eterna, in omnipotenta si spatiul infinit al Fiintei tale " in timp ce vorbea, Visatorul a cules un fir invizibil, cu degetul mijlociu si cel mare si a trasat o linie verticala intre cer si pamant " Clipa este regatul ^ visului" Omul obisnuit concepe planuri in timp si spatiu si de aceea, mai devreme sau mai tarziu, ele se destrama si se naruie " "Dar nu este si "visarea" tot un fel de plan?" am intrebat cu linistea capitularii, din ce in ce mai fascinat de viziunea Lui " ^Visul^ este o planificare facuta in absenta timpului doar in eternitate, in timp vertical Eu sunt aici, in acest moment Acest moment contine tot ce voi merge sa culeg, ramasite, fragmente din mine De aceea un visator nu concepe planuri si nu se ingrijoreaza, ci pluteste pe aripile ^visului'", liber si minunat de frumos el stie ca roadele apar firesc, datorita nivelului lui de desavarsire si integritate in adancul tau exista o un camp unic de posibilitati nelimitate Acolo se poate intrupa visul tau Numai acolo infloreste tot ce aduce prosperitate si succes in viata ta Numai acolo, scopul vietii tale ti se infatiseaza in toata claritatea lui " Apoi, pe tonul cuiva care face o demonstratie matematica, a continuat: "in toate companiile si in toate piramidele organizationale, cu cat este mai scazut nivelul de responsabilitate, cu atat mai necesara apare planificarea Cu cat ea descreste, spre nivelurile inferioare, cu atat devine mai necesara planificarea fiecarui detaliu si stabilirea unor obiective cat mai precise Acolo, toate ritualurile dintr-un proces decizional sunt indeaproape urmarite, dar prin intermediul acelor barbati si femei nu se intampla nimic " in preajma mai pluteau inca aceste cuvinte, cand luminile din sala de sedinte unde ramasesem s-au estompat si un ecran s-a desfasurat usor, acoperind peretele din spate Aveam impresia ca peretii si tavanul au 185 disparut Simteam niste zdruncinaturi puternice in fotoliu, de parca am fi fost pe o platforma miscatoare sau intr-un extraordinar vehicul invizibil 4 Doar cativa evadeaza imagini incepura sa se deruleze pe ecran Vedeam mase de oameni cum orbecaiau pe coridoarele unor organizatii si se inghesuiau in spatiile deschise sau in birourile inguste, care semanau cu niste celule de insecte "Acestea sunt umbre", mi-a spus El, "Nimic nu s-a intreprins pentru a schimba omenirea si pentru a o conduce spre o noua specie Numai o ^ Revolutie individuala^ va rasturna modul in care milioane de oameni gandesc si simt, prinsi in mrejele unui somn hipnotic " "Revolutia individuala" Erau cuvinte ce urmau sa aiba o importanta decisiva in viata mea, insa in acea clipa nu aveau sens, desi reprezentau Proiectul pentru care Visatorul ma pregatea de ani de zile inca era prea devreme ca El sa-mi decripteze intreaga lui splendoare Am vizitat cele mai joase incinte ale organizatiilor impreuna cu Visatorul Alaturi de El, patrundeam in cele mai intunecate si ticsite lumi, care roiau de prizonieri Cu respiratia taiata, urmaream succesiunea acelor imagini Vedeam cum oamenii si lucrurile plutesc in lichidul verzui al unui acvariu imens, slab luminat de neoane livide Traisem acolo foarte multi ani, insa numai acum constientizam cat de dureros fusese sa apartii acelui loc, cat de grea era conditia acelor creaturi, condamnate sa respire zilnic aerul pe care ele insele l-au poluat Din senin, sticla ce continea acel univers bolnav a devenit un mediu p reflectant in care am vazut oglindirile a doua chipuri decrepite, amandoua cenusii si incovoiate Am observat pielea ridata, zbarcita, ca pamantul ars Ridurile de pe fata lor erau atat de adanci, incat semanau cu niste cicatrici Ceva din infatisarea lor mi se parea extrem de familiar 1-am cercetat cu luare-aminte, pentru a descoperi care era cauza acelei - senzatii de ingrijorare pe care o percepeam Cand i-am recunoscut, m-am oripilat cei doi oameni erau Visatorul si cu mine! Terifiat, m- am intors spre El El era calm Chipul Lui aspru era mai tanar ca niciodata si ma incuraja cu un zambet Ma simteam mai linistit, desi sufletul meu ramasese ranit de o disperare muta, dureroasa Vedeam o groaza de tineri asteptand intr-un sir lung in ochii lor scanteia o raza de lumina Ca o panglica umana, ei alunecau spre un stapan crud care il cerceta pe fiecare in parte si il refuza sau il trimitea la munca La fel ca Minos, el ii atribuia fiecaruia un rol trist, "o pozitie permanenta" in i incintele infernale ale organizatiilor Le observam paloarea, privirile in care i emotia nu murise inca stiam ca erau condamnati la nefericire "Sa fii selectat este sub demnitatea umana", a spus Visatorul " Omul isi ^ viseaza^ munca si o alege in functie de intentia si inclinatiile lui " El a observat compasiunea mea pentru destinul lor, iar apoi a prins din zbor intrebarea pe care intentionam sa i-o adresez si mi-a luat-o inainte: 186 "Evolutia maselor este imposibila! Nicio revolutie sau ideologie nu a reusit pana acum Doar putini evadeaza Reusita e numai individuala " Eram i chinuit de ganduri Ma simteam precum reprezentantul unei specii vinovate, care asculta in boxa acuzatilor anuntarea unei sentinte finale si fara drept de apel " Ceea ce privesti tu acum nu este umanitatea", mi-a spus El, dezvaluind faptul ca eram departe de a intelege " Gloata pe care o vezi nu se afla b afara ta! " Am banuit ca Visatorul imi infatisa propria falsitate, imi demasca altruismul prefacut si incapacitatea de a-i ajuta pe altii M-am incrancenat Dar lectia Visatorului era departe de a fi luat sfarsit Aprofundand, El a facut cercetarea mai minutioasa si mai nemiloasa " Acea multime pe care o privesti este chiar degradarea ta Acei oameni, desfigurati de durere, de stresul competitiei, sunt fragmente imprastiate din fiinta ta, reflectarea spectaculoasa a disperarii pe care o porti inauntrul tau " Visatorul ma lovea, asa cum lovesc fariseii zidul templului Mi-am simtit o parte din propria came dezgolita si expusa lumii incrancenarea s-a preschimbat intr-un sentiment pozitiv, o jena insuportabila ce ma incingea in interior, ca o limba de foc ce ma ardea pe sub piele, ma devora din cap pana-n picioare " O iaci doar pentru tine!", l-am auzit rostind, cu o voce pitigaiata, pentru a ma scoate din starea aceea "Ei sunt oglindirea tal Transformarea ta, va transforma intreaga omenire Daca doresti cu adevarat ca acest supliciu sa ia sfarsit si omenirea sa se schimbe, vindeca-tepe tine!" M-am cutremurat cand am inteles ca trebuia sa-mi asum o asemenea responsabilitate M-am intors, insa o usa blindata imi impiedica evadarea Nu puteam sa invinovatesc sau sa compatimesc pe nimeni, cum faceam de obicei Stomacul imi era strans intr-o menghina in cautarea disperata de a gasi un refugiu, m-am ascuns printre filele carnetelului meu Cu nasul in notite, m-am straduit sa-mi adun gandurile invalmasite si m-am concentrat asupra spuselor lui Dupa parerea Visatorului, unica posibilitate pentru umanitate, unicul mod de a progresa, este sa te modelezi ca om integru, complet "Aceasta este singura mantuire a omenirii", a declarat El Apoi a continuat, spunand ca omul este inca o fiinta in curs de evolutie, cu un psihic nedesavarsit Evolutia speciilor; este o calatorie spre integritate Ea trebuie initiata din interior spre exterior, printr-un proces de intregire, care nu poate fi impus Tocmai din acest motiv, vechile sisteme au dat gres Razboaiele si revolutiile s-au dovedit a fi inutile Cu mintea invalmasita, luam notite si subliniam de mai multe ori cu infrigurare afirmatiile Visatorului "Urmatorul prag evolutiv al omului nu se poate petrece in viitorul istoric, ci intr-un "timp fara de timp", intr-un viitor vertical", a spus El Ca printr-o gaura in cortina, observam cu claritate sensul evolutiei organizatiilor umane si motivul durerii lor, aparent zadarnice Aspiratia unui om de a transgresa propriile limite si cautarea lui milenara de a da sens existentei lui se transmuta, de pe plan politic, religios si traditional spre intreprinderi, fabrici, industrii, laboratoare si birouri in acele organizatii ca niste navete spatiale gata de lansarea in spatiu, omul a pornit in exodul sau spre desavarsire intreprinderile si organizatiile, nesfarsita retea de temple si oracole de afaceri inlocuiesc manastirile si bisericile si se transforma in punti de lansare si evolutie 187 " Organizatiile viitoare vor fi scolile Fiintei", a prorocit Visatorul Apoi a rostit cateva cuvinte care miau ramas intiparite in memorie pe veci: "Afacerile vor constitui religia planetei, religia religiilor in afaceri, mai mult decat in manastiri, moschee sau idoli, oamenii depun un efort sisific, pentru a atinge cele mai inalte niveluri de responsabilitate Numai in afaceri adversitatea si dificultatea sunt preschimbate intr-un propulsor angrenat in calatoria spre libertate in zgarie-norii multinationalelor, in temple ale finantelor, mai mult decat in sinagogi si manastiri, oamenii incearca sa faca posibil imposibilul: sa-si rastoarne viziunea sa-si schimbe destinul " Picioarele au inceput sa-mi tremure, din pricina imensitatii acelei viziuni Cbiar si numai sa asculti acea predictie era nevoie de o responsabilitate uriasa, care inca nu ma caracteriza in urzeala ei, cineva a sesizat, cu cateva zeci de ani in avans, revolutia care ar fi daramat intregul sistem economic de la temelia lui etica si ar fi grabit sfarsitul vechiului "capitalism rational", in mesajul Visatorului se ascundea secretul succesului scolii de Economie pe care o fondasem Acesta consta cbiar in faptul ca stiam, cu zeci de ani inainte, ca toate companiile, indiferent daca erau mici sau mari, vor deveni intr-o buna zi scoli ale aspiratiilor si responsabilitatii, ca succesul economic constituia unul si acelasi lucru cu evolutia fiecaruia dintre oamenii lor Sa stii acest lucru, cu mult inaintea oricarei alte universitati, era un imens avantaj competitiv imbatabil Pe atunci nu stiam toate acestea Era ca si cum, luand in considerare cererea crescuta a industriei de masini, Visatorul imi daduse proiectul complet al masinii viitorului in mesajul Lui se simtea suflul filosofiei universale a ESE, Tbe European Scbool of Economics, unicitatea muncii promovate de scoala si grandoarea misiunii ei: pregatirea vizionarilor si filosofilor pentru actiune " Visatul reprezinta dezvoltarea unei lumi interioare care te impiedica sa fii doar o functie a vietii, o marioneta mecanica a lumii exterioare, a aparentelor Obiectul scolii este eliberarea: eliberarea de conflicte, suferinte, sciziuni si moarte ^Visul^ este ceva care se interpune intre tine si viata Omul obisnuit crede ca viata este cauza, iar el este efectul Numai munca asupra Fiintei, munca scolii Rasturnarii poate produce inversarea acestei viziuni dezastruoase asupra lumii Munca unei scoli adevarate este o munca de minerit o munca de indepartare a zgurii, stratificatiilor si impuritatilor in cautarea a ceva ce noi am detinut candva, ceva ce ne-a facut integrali, fericiti, nemuritori: vointa scoala si Vointa sunt unul si acelasi lucru scoala este vointa din afara noastra Vointa este scoala dinauntrul nostru Cand " adevarata vointa" se va afirma, nu vei mai avea nevoie de scoala Numai atunci cand vointa va fi activata vom fi propriii nostri stapani iar odata deveniti propriii nostri stapani inseamna ca suntem stapanii universului Dedesubtul a tot si toate exista ceva valoros pe care noi ar trebui sa-1 detinem pe drept Tocmai contactul cu acest ^ceva^ ne ajuta sa intram in posesia a tot si toate " 188 5 Sa concepi programe, dar sa nu crezi in ele De aici incolo am inceput sa urcam Alaturi de El, ma cataram pe caile care duceau spre cele mai stralucitoare si opulente sectoare din afaceri Visatorul imi revela cum in spatele celor mai mari multinationale, in spatele mastodontilor industriali si financiari ai lumii, in spatele fiecarei realizari umane, exista intotdeauna un individ si visul lui Urcand pana la varful piramidelor decizionale, pana sus, acolo unde organizatia isi infatiseaza extrema operativitate decizionala, El mi-a aratat imobilitatea din care rasarise acea actiune;si invizibilitatea care daduse nastere acelei idei briliante intemeietorul, vizionarul, nebunul stralucit, utopistul pragmatic, el si numai el lasase lumea sa existe si, ca o regina termita, o mai branea inca " Unica lui activitate consta in grija pentru integritatea sa", mi-a dezvaluit El " Ceea ce il face deosebit este atentia, vigilenta, care nu lasa sa patrunda nicio indoiala sau umbra de compromis ca sa-i fisureze hotararea si niciun atom opac sa se infiltreze si sa polueze ^visul^ " Datorita istetimii psihice a conducatorului, programele si strategiile sunt instrumente prea lente si rigide in locurile unde luarea unei decizii implica un al saselea simt, "intuitia", apare un saptelea simt, "visul", acolo unde, de fapt, nu este nimic de decis " Un conducator adevarat concepe programe, dar fara sa creada in ele " Apoi a continuat:,Aspiratia lui il ghideaza, iar el crede doar in impecabilitatea sa " "El nu-si traseaza obiective in afara lui, " a continuat El, "deoarece obiectivul sau este el insusi libertatea lui!" De indata ce atinge nivelul de integritate, viziunea ii va deschide calea, iar pasul lui va netezi poteca Nu are nevoie sa aleaga o directie, fiindca el insusi este directia, inventatorul visului care se desfasoara si care se contureaza in lumea evenimentelor ,Asuma-ti integritatea", mi-a ordonat El si a rostit aceste cuvinte rar si clar, pentru a le sublinia importanta "implicarea launtrica inseamna investitie Numai implicarea ta face ca lucrurile sa se intample! Doar incoruptibilitatea conducatorului atrage toate oportunitatile si resursele necesare Promisiunea solemna pe care el si-a facut-o siesi este sa onoreze Jocul pana la capat Succesul fiecareia dintre actiunile lui, in lumea exterioara, este doar rasfrangerea integritatii lui " Conducerea companiilor pana la limita imposibilului, strangerea unor averi imense, intemeierea unor imperii economice constituie doar o prelungire a esentei lui, o validare a gradului de libertate interioara si a nivelului de responsabilitate Daca omul isi mentine implicarea, succesul este inevitabil, este rodul ei firesc " Un conducator adevarat stie ca afacerea adevarata este doar cea interioara! El este gardianul incoruptibil al propriei sale promisiuni Doar pe aceasta trebuie sa o pastreze intacta", a subliniat Visatorul, ca o concluzie 189 imagini cu imperii financiare si averi nesfarsite se succedau pe ecran, pentru cateva clipe, si apoi dispareau si in locul lor se astemea o tacere adanca, invaluind fiecare coltisor al salii de sedinte Ochii lui taiosi ma scrutau cu atentie, observau efectul acelor revelatii Ma simteam, literalmente, intors pe dos in "pravalia" interioara, preturile si marfurile fusesera aruncate prin aer si acum erau rearanjate Alte prioritati intervenisera sa ataseze pretul corect pe marfa potrivita si dupa o alta ordine se stabileau acum locurile pe rafturi, abandonand intr-un depozit vechile metode si principii prafuite Am inchis ochii si mi-am dorit cu ardoare ca aceasta operatiune sa ia sfarsit Cand a inceput sa vorbeasca din nou, a reluat problema imobilitatii Pentru un conducator, cea mai eficienta metoda care-i sta la dispozitie este a face prin "non-facere", sa actioneze fara a actiona Visatorul a definit-o drept "actiune lipsita de efort": o stare visatoare si poetica "Pentru un conducator, solitudinea si imobilitatea sunt acumulatori de putere" a conchis El, "starea in care el intuieste si atrage mesaje vitale ale vointei, care este acum adanc ingropata iti om Fii serios, fii sincer si te vei simti puternic si curat si vei sti!" La auzul acestor cuvinte, imaginatia mea s-a inaltat si am vizualizat imaginea unor mase nesfarsite de oameni dependenti Am privit de la inaltime stupul de mii de femei si barbati, forfota lor continua imaginile erau reale si vii Mi-am concentrat gandurile asupra lor Am vazut fiintele patetice, cu comportamentul lor nelinistit, cu gesturile lor repezite, cu miscarea lor trucata, ca intr-un film mut Visatorul mi-a intrerupt fanteziile chiar in acest punct, s-a strecurat printre reflectiile mele si le-a indrumat Dupa atata timp petrecut in organizatii, numai in acea clipa, alaturi de El, am constientizat: cu cat se miscau mai mult, cu atat pareau mai ingrijorati si mai preocupati, iar in realitate ocupau pozitii insignifiante, situandu-se pe cele mai scazute nivele de responsabilitate si retributie "in vidul nemiscat, am invartit ^roata^ universului impreuna cu fiintele care se aflau pe circumferinta ei, pe spite si butuc", a recitat solemn Visatorul Acel vid de la mijlocul butucului este adevaratul creator al si in acea invizibilitate se ascunde piramida ierarhica a fiintelor care de fapt o alcatuiesc", a incheiat El si a tacut Cine era acea Fiinta care imi tulbura viata? Simteam cum caierul de ganduri se toarce usor pana devine un fir subtire, iar emotiile si partile dispersate din Fiinta mea se aduna laolalta Un rau de energie se umfla, pana a rupt zagazurile si-a luat cu el indoieli, ingrijorari si tot ce era mort Alaturi de El, economia si afacerile infloreau pe solul poeziei si treceau dincolo de limite, devenind o arta universala Doream sa pastrez acea stare de intelegere, claritatea si luciditatea acelui moment, senzatia de a fi capabil sa cuprind tot si toate Atunci, El mi-a explicat cum sa traiesc strategic si mi-a vorbit despre Arta de a Actiona " Un conducator trebuie sa stie cum sa joace exemplar toate rolurile", a spus "El poate sa simuleze intr-un rol dezorientarea, ignoranta si chiar negativismul, insa nu trebuie sa creada in ele!" m-a prevenit Tonul pe care l- a folosit mi-a sugerat ca era o problema de viata si de moarte 190 "El se poate infuria si poate deveni violent, poate purta masca agresivitatii, dar pe dinauntru nu trebuie sa fie afectat deloc " Acest rol negativist se numeste "atitudine negativa potrivita" Apoi a adaugat ca, interpretand un rol, un conducator poate concepe programe si planuri si poate pretinde ca se proiecteaza in viitorul indepartat "Dar fara sa crezi in ele!", a repetat pe acelasi ton poruncitor Un om liber, un barbat adevarat, stie ca fiecare moment necesita o strategie, fiecare clipa are statutul ei, pe care se sprijina scenariul ce urmeaza sa fie jucat impecabil Detasarea acelora care sunt constienti ca "interpreteaza un rol" le permite sa aleaga intre diferite comportamente si ipostaze posibile, ca si cum purtarea unei masti anume atrage dupa sine circumstantele si evenimentele cu care ei se confrunta "Doar un om adevarat poate interpreta un rol!" mi-a dezvaluit El, pe un ton categoric " Omul obisnuit, identificat cu rolul lui, conditionat de temerile lui, hipnotizat de panorama superficiala a lumii, a uitat de arta de a interpreta un rol, de puterea de a interpreta un rol si tot ce stie este falsitatea " De multe ori, in momente cruciale ale discursul Sau, incercasem sa ma apar de acele idei subversive Abilitatea conducatorului de a juca teatru mi se parea inrudita cu minciuna si oportunismul "Sa interpretezi un rol cu buna stiinta nu inseamna nicidecum sa minti", a zbierat Visatorul "Sa joci, presupune sa traiesti strategic!" Era clar ca Visatorul detinea cheia gandurilor mele Capitularea in fata acestei claritati dispersa umbrele cbiar inainte ca acestea sa se iveasca " Sa traiesti strategic este felul de a fi al unui razboinic care actioneaza intentionat si impecabil, faptuind cele cerute de situatie in exterior, el raspunde la cerintele rolului dar, in acelasi timp, in interior detine responsabilitatea si puterea ascunse in spatele mastii Doar cei care traiesc strategic pot reusi!" A asteptat pana cand afirmatia Lui a produs efectul scontat si m-a examinat ca un medic care injectase un antidot unui toxicoman Discursul Lui, cand l-a reluat, avea un ton serios, intre amenintare si anuntul solemn al unei invataturi vitale: " Cand iti faci griji cu anticipatie, cand planuiesti si iti conturezi imagini negative, cand uiti ce ai creat pana acum, te reduci la dimensiunile unei insecte si lumea ti-o ia inainte Mii de fotograme vor dezvalui infrangerea ta in fata universului si nu vei mai avea o alta sansa, caci tot ce ai crezut pana acum ca detii se va evapora " Visatorul imi dadea niste sfaturi finale, inainte sa ma arunce inapoi in falcile lumii Glasul Lui scadea usor pana ce s-a transformat intr-o soapta usoara Urma sa-mi dezvaluie ceva ce avea sa devina piatra de temelie a tot ce cladisem de-a lungul vietii si principiul primordial al prosperitatii " ^Visul^ este cel mai real lucru care exista! ^Visul^ constituie o realitate atemporala Numai omul care viseaza poate crea bunastare!" in opinia Visatorului, "visul" este o lume sublimata, cauza reala a tot ce vezi si atingi " ^Visul^ reprezinta planificarea verticala pe care doar un vizionar o poate cunoaste Acel ^dupa^ nu exista decat in imaginatie Fiecare clipa este o pravalie launtrica ce se deschide si se inchide si in fiecare clipa castigi sau pierzi; fiecare moment este un succes sau un esec Totul se petrece 191 acum, sub ochii tai, in aceasta clipa eterna 6 Agenda " O agenda incarcata cu programari, care nu mai are niciun spatiu liber, precum a ta", a inceput Visatorul si a indicat una dintre pagini care era plina de nume, ore si numere de telefon, " este o scrisoare de sinucigas, inseamna confirmarea propriei morti Omul, cu cat este mai aproape de moarte, cu atat are agenda mai ocupata " Era ca si cum as fi primit un pumn in stomac Durerea crunta pe care o simtisem era cel mai evident semn al fortei noului atac al Visatorului asupra sistemului meu de valori Am incercat sa ma feresc din calea acelor cuvinte directe si dure Sentimente de aversiune si reactii violente impotriva Visatorului au rasarit din toate cotloanele fiintei mele si s-au invalmasit, intr-un crescendo incontrolabil, inauntrul meu M-am revoltat pentru ca ma catalogase drept un om mort, deoarece duceam o existenta intensa si activa "Este imposibil sa traiesti in contextul unei "societati modeme" fara sa ai indatoriri, programari sau sedinte", am spus cu ciuda Am subliniat cuvantul "societate moderna", ca si cum voiam sa delimitez diferenta dintre lumile noastre Eram convins ca ceea ce sustinea Visatorul nu avea, practic, nicio baza reala Candva, El imi spusese: "Lasa jocul sa continue, lasa comedia sa se desfasoare lasa colaboratorii si profesionistii sa-si joace rolul Compania este o reprezentatie teatrala cu masti si personaje care evolueaza dupa un scenariu Nu te increde in el! Nu te rataciL Nu uita ca este doar un joc " Eram sigur ca Visatorul nu realiza ce implica sa conduci o companie internationala, cu sute de colaboratori si sa simti fn fiecare zi rasuflarea actionarilor in ceafa "Ei bine," am spus exasperat "nu inteleg! Ce are a face agenda cu faptul de a fi viu sau mort? " Am rostit cu greu aceste cuvinte si un nod de emotii mi-a strans gatul " Fiecare programare, fiecare plan pe care il trasezi" a spus Visatorul, fara sa bage de seama acel tainic strigat de ajutor, ascuns in umbra agresivitatii mele, "iti intareste ilvzia dea fi viu, te adanceste in convingerile tale nebunesti Mai presus de toate, trebuie sa fii capabil sa planuiesti Sa planifici si sa crezi in ceea ce ai planificat este ca si cum ai muri Omul poate planui doar ceea ce deja este mort Adevaratul plan este chiar in acest moment, in ^ Acum si Aici'" Un conducator poate avea armate de colaboratori care concep planuri si programe, operatiuni pentru viitor, in cele mai mici detalii, dar decizia lui va fi intotdeauna rodul momentului Pana in acel moment el nu stie, nu actioneaza pana ce momentul nu-si dezvaluie eternitatea Numai atunci va afla ce are nevoie sa cunoasca Lumea va fi la picioarele tale cand vei invata sa traiesti clipa in deplinatatea ei Planurile si programele se ivesc natural, fara sa depui efort, atunci cand incetezi sa mai crezi in ele " Privirea lui s-a inasprit in timp ce continua sa ma fixeze Apoi si-a intors capul de la stanga la dreapta, ca si cum ar fi vrut sa compare cele doua profiluri ale mele Am intrat in panica Era o tacere amenintatoare in miscarile Lui, asemenea celei ale unei pasari rapitoare care incearca sa- si ascunda intentia feroce 192 Agenda ii ajuta pe oamenii de genul tau sa uite", a spus El pe o voce joasa Panica s-a transformat repede in teroare Trebuia sa gasesc o cale de a iesi din starea aceea, cu orice pret Daca as fi avut un strop de inconstienta, i-as fi cerut o explicatie pentru acea viziune comica si bizara Cum putea agenda sa te ajute sa uiti? Ma simteam incbis intr-un cocon psihic si din care nu reuseam sa ies Acea intalnire cu Visatorul deschidea un duel mortal intre partea din mine care nu dorea sub nicio forma sa cedeze si cealalta, care ii "sorbea", insetata, cuvintele Cu greu am gasit taria sa intreb: "Ce sa uit?" incetisor, Visatorul s-a apropiat, la cativa milimetri de mine "Sa uiti de tine!" a murmurat Teroarea s-a transformat intr-o frica irationala si devastatoare, care imi invada si cuprindea fiinta in timp, am inceput sa recunosc oportunitatile fundamentale de evolutie, ascunse in momente ca acestea Cand Visatorul imi strapungea armura de nezdruncinat a certitudinilor, puteam sa culeg putina pulbere pretioasa, ca o albinuta care polenizeaza o floare Asa m-am apropriat de "vis" "Lumea este desfasurarea in timp a ceea ce visam O programare este intotdeauna cu tine! Sau mai mult, cu o parte din tine, pe care nu o cunosti Oamenii si evenimentele se inalta si se risipesc dupa un scenariu gravat deja iti Fiinta Cand planuiesti si crezi ih ce ai planuit te indepartezi de Glumea reala^ , Cu cat te convingi pe tine insuti ca programarile si intalnirile se petrec asa cum le-ai programat, cu atat mai mult te apropii de moarte si astfel, intalnesti oameni morti care planuiesc si programeaza ca si tine, care se afla sub imperiul iluziei ca ei aleg si decid, fara sa-si recunoasca propria neputinta" Aici, Visatorul a facut o pauza si am banuit ca actiunea Lui demolatoare se sfarsise Aveam nevoie disperata sa-mi trag suflul Dar Visatorul nu lasa niciodata o treaba pe jumatate terminata El calculase cu precizie clipa in care urma sa-mi dea lovitura de gratie a acelei lectii extraordinare: " intr-o buna zi, agenda ta va semana cu aceea a unui om liber, a unui om care stie ce face, deoarece are mereu solutia cu el de fapt, el insusi este solutia iti vei juca rolurile, in intalniri si sedinte si vei lasa lumea sa fie libera sa se desfasoare in cele mai bune moduri cu putinta Lumea va deveni capodopera ta, fara niciun efort sau constrangere, atunci cand agenda ta va semana cu cea a unui adevarat conducator si va contine numai file albe " 7 "Alo, cine sunt eu?" Ziua incepuse cu o tensiune, inca de dimineata De la terasa casei din Samia, raspunsesem deja la cateva apeluri* telefonice Visatorul era langa mine si ma urmarea tacut, in timp ce cantarea evenimentele si entuziasmul conversatiilor dupa continutul lor: dat ordine, ridicarea tonului, enervare si, de cateva ori, pierderea controlului 193 Din cand in cand, ma intorceam si incercam sa schimb o privire complice sau sa primesc un semn de solidaritate, avand in vedere munca acerba pe care o desfasuram de dimineata devreme, nemultumit din pricina ca trebuia sa conduc o echipa de carpaci, carora eram nevoit sa le explic totul, de sute de ori Cum era posibil sa fie atat de nepriceputi? Cum se puteau intelege gresit cele mai simple si clare ordine? "La telefon nu trebuia sa spui: ^Alo, cine este?", ci: ^Alo, dne sunt eu?"", a remarcat Visatorul, surprinzandu-ma, in timp ce aveam ultimele schimburi de replici, in timpul unor lungi conversatii telefonice Am crezut ca nu intelesesem foarte bine El doar murmurase acele cuvinte, ca si cum ar fi vrut sa-mi spuna ceva foarte important, ceva pentru care ar fi trebuit sa abandonez orice alta ocupatie si sa stau sa ascult Am intrat in panica Era de ajuns sa arunc o privire, pentru a-mi da seama ca Visatorul se transformase intr-un pradator nemilos M-a strabatut un fior pe spinare, in timp ce simteam adrenalina patrunzandu-mi in sange, in doze imense Cu tot calmul de care eram in stare, 1-am rugat sa repete ce spusese Dar vocea mea era deja sugrumata de o neliniste crescanda " Ceilalti sunt TU!", a tipat El, cu o voce ingrozitoare in lumile launtrice, in infernul fiintei, unde imi fusesera aruncate acuzatii si lamentari, Visatorul nu mai era un oaspete politicos care statea la masa in casa mea, ci un capitan inspaimantator, care dadea ordine in mijlocul unei furtuni, in timp ce vasul era gata sa se scufunde Eram inspaimantat Am tresarit si receptorul aproape ca mi s-a sfaramat de masa, sarind de la un capat la altul al ei, ca o fiinta alunecoasa si neastamparata Scena trebuie sa fi fost foarte comica, deoarece nici Visatorul nu s-a putut abtine sa nu rada Pe de alta parte, dincolo de masca lui grava, dincolo de mania lui aparent incontrolabila, se intindea un ocean de calm in spatele severitatii din privirea Lui se ascundea serenitatea unui sfinx, care ma exaspera mai mult decat amenintarile Lui A ramas asa pentru o clipa, apoi si-a reluat alura feroce de pradator " Ceilalti sunt tu! ", a repetat El Vocea Lui redevenise calma, dar acest lucru nu ma linistea "Lumea este asa, deoarece tu esti asa si nu invers Nu fugi Vizibilul te ajuta sa recunosti invizibilul Ceilalti te ajuta sa vezi ceea ce nu vrei sa vezi in tine insuti Ce proiecteaza toate acestea in mine? Aceasta este intrebarea pe care si-o adreseaza o persoana onorabila! Te ascult de ceva vreme Esti indecis si prolix Confuzia se afla in tine si nu in ceilalti", mi-a spus si s- a sprijinit putin de masa "Lumea se manifesta ca fiind indoielnica', haotica, iresponsabila, pentru a adeveri ce esti si unde esti La fiecare apel, indiferent cine este la celalalt capat al firului, fara exceptie esti intrebat: ^ Te deranjez?" " Acum, ca Visatorul imi atrasese atentia, realizam ca avea dreptate Totusi, inca nu intelegeam ce importanta ar fi putut avea acest detaliu "Te deranjez?" era o intrebare conventionala De multe ori nici n-o bagam in seama, pentru ca o consideram nimic mai mult decat o expresie obisnuita, de politete, un semn de respect pentru intimitatea cuiva, mai ales a superiorilor ierarhici " Te deranjez?", te intreaba ei cand simt ca te-au luat pe nepregatite Lumea, ceilalti, te oglindesc ei sunt oglinda care reproduce imaginea unui om indolent, care vorbeste cu sine insusi ^ Te deranjez?" este lipsa ta de responsabilitate ^ Te deranjez?" deoarece esti confuz! ^ Te deranjez?" este lumea care te denunta " trrrr! Telefonul suna din nou 194 Am ridicat receptorul si am intrebat mecanic: "Cine e?" Nici nu am terminat bine acea intrebare conventionala, ca vocea Visatorului a rasunat mai inspaimantatoare decat inainte "Ar fi trebuit sa spui: ^Alo, cine sunt?" si nu ^ Cine e?" ", s-a infuriat El " Cine sunt?" a insistat El si a continuat sa strige "Numai aceia care au inteles ca ei insisi se afla la celalalt capat al firului raspund astfel!"] 1 ascultam pe Visator si in acelasi timp incercam sa pastrez limitele normalitatii in conversatia care tocmai incepuse " ^Alo, cine sunt?" inseamna sa te intalnesti cu propria confuzie", a continuat Visatorul, fara a tine cont de conversatia pe care o purtam, de cel care era la capatul celalalt al firului si de ce putea sa creada acela Ascultam vocea Visatorului si i-am raspuns monosilabic interlocutorului meu, in timp ce incercam din rasputeri sa scurtez conversatii si sa incbid "Lumea vrea sa fie condusa! Oricine te suna are nevoie sa se stie continut are nevoie de claritate Dar dupa cateva remarci ale tale, descopera ca nu ai nicio directie Esti ranit, esti saturat " "Lasa inconstienta sa te domine, patrunde in alte zone de intelegere!" m-a indemnat Visatorul si, cu o neasteptata bunavointa, se intoarse la tonul lui normal "Un om vigilent stie ca, ascunsa printre crustele hotararii si ale falselor incertitudini, apare intotdeauna aceeasi rana, aceeasi durere stie ca nu e nimic de facut daca rana nu e tratata si vindecata si chiar daca incearca sa evadeze, daca se retrage ca un pusinic in pestera sau intr-o manastire, ca ascet, departe de telefoane si angajamente acea rana, acea durere va reaparea, ca sa denunte lipsa lui de pregatire " " Dar tu, precum toti oamenii obisnuiti, nu simti acum acea durere sau cel putin pretinzi ca este insignifianta!" in glasul lui rasuna ecoul unui esec iremediabil, durerea unei infrangeri cosmice Telefonul continua sa sune in acel moment, chiar nu stiam ce sa fac Nu voiam sa-l dezamagesc pe Visator, dar in acelasi timp nici nu ma simteam liber, binedispus sau gata sa intru in joc, ca sa ma conformez asteptarilor Lui Telefonul continua sa sune Visatorul m-a incurajat sa raspund, cu o incuviintare din cap si apoi si-a insotit gestul de cuvintele: " Gandeste-te, ce binecuvantare! Lumea ne suna sa ne spuna cine suntem si ce ne lipseste Este ca si cum am sta langa oracolul din Delphi si i-am pune intrebari dupa pofta inimii! " Apoi, pe jumatate serios, pe jumatate in gluma, a adaugat: " Oricine raspunde la telefon, pare sa intrebe cine este desi stie deja Tu stii deja cine este la celalalt capat al firului deoarece tu pe tine insuti te suni  ' Ceva s-a deschis; o senzatie de bine ma patrundea, ca o vertebra ce revenea la locul ei Telefonul suna in continuare, dar eram prea ocupat sa iau notite si nu puteam raspunde intrasem intr-o stare febrila Eram pe punctul de a cantari si reflecta la acele cuvinte care detineau puterea de a schimba viata, de a transforma destinul unui om "Lumea este reflectarea pura a Fiintei tale Sa nu uiti asta! " m-a avertizat Visatorul "Lumea iti telefoneaza sa-ti spuna cine esti sa te instiinteze ca ai incercat mereu sa eviti sa te cunosti! Numai tu decizi cine ar trebui sa fie la celalalt capat al firului Tu si numai tu decizi ce iti va spune el Pentru moment, la 195 celalalt capat al firului vei gasi o lume care iti reflecta fragilitatea Tu esti cel care cere ajutor, care cere sa fie vindecat " Ascultam si notam ceea ce imi spunea Visatorul cu o absoluta certitudine ca lucrurile vor fi exact asa cum sustinea El Totul imi era clar Notele imprastiate ale nenumaratelor lui invataturi isi gaseau locul potrivit intr-o perfecta compozitie Voiam sa inregistrez fiecare detaliu al comprehensiunii acelui moment, astfel incat sa o pot accesa cand voi avea nevoie de ea si sa fiu capabil intr-o zi sa o transmit mai departe " Un om viu invita viata", a insistat Visatorul, adancind bresa sapata in mine "Postura ta de victima incurajeaza esecul Cine se aseamana se aduna, intelegerea atrage intelegere Vrei sa schimbi oamenii de la celalalt capat al firului? Schimba-te tu! Fii tu insuti solutia si lumea va fi rezolvata pentru totdeauna " Mi-a dat cateva secunde, ca sa-mi trag sufletul A asteptat pana cand am adaugat si ultima parte din discursul Lui in carnetelul meu, apoi a continuat "Daca raspunzi ^Alo, cine sunt?'", inseamna ca dai dovada de atitudinea unui om care stie si isi aminteste ca el este singurul responsabil pentru tot ceea ce se intampla in viata lui Un apel telefonic iti permite sa intelegi ce ai refuzat sa vezi, sa atingi si sa intampini " in acea secunda, telefonul a sunat din nou Am asteptat cateva clipe pentru a asculta sfatul Visatorului, inainte de a raspunde: " Claritate Ofera claritate lumii si la celalalt capat al firului se vor auzi numai vesti bune " "Alo, cine sunt eu? ", am spus si dupa aceea am zambit cu gandul la efectul acestei intrebari bizare asupra interlocutorului meu Din acel moment, ridicarea receptorului nu ar mai fi dat curs unei conversatii banale, ci ar fi fost o initiere aventuroasa si profetica, precum cea a vechilor pelerini la Delphi, imbibata de aburii care se ridicau tremurator din fisurile podelei templului si de intalnirea cu preoteasa Pythia Din nou, telefonul a sunat "Fii solutia launtric! ", mi-a poruncit Visatorul si a incuviintat din cap sa raspund "Fii liber! in afara nu este nicioproblema care trebuie rezolvata niciun lucru vatamator de care sa te aperi si niciun dusman cu care sa lupti Pentru a da un raspuns lumii, mai intai trebuie sa devii tu solutia Patrunde in sinceritate, simplitate, usuratate, ih stralucirea Fiintei Daca esti in stare sa urmaresti ^jocul" de deasupra, vei descoperi ca lumea de la celalalt capat al firului iti daruieste toata recunostinta si devotamentul ei intr-o buna zi, vei descoperi ca munca reala a omului, unica lui munca, este sa repare lumea Vei constientiza ca tu, numai tu, esti cauza fiecarei nebunii si infrangeri care se intampla in lume si ca tu, numai tu, o potir vindeca, proteja, salva si iubi, daca stii cum sa te vindeci pe tine insuti, sa te protejezi, sa te salvezi si sa-ti iubesti sinele " Telefonul mai suna inca "Alo, cine sunt?", am raspuns, cand am ridicat receptorul Simteam magia unei recunostinte care mi se infiltra in celule si abia imi mai puteam infrana dorinta irezistibila si spontana de a- L imbratisa 196 8 O incursiune in mecanicism De cateva ori pe zi, muezinul cheama credinciosii la rugaciune Ca intr-un vechi polis, acea chemare pare sa delimiteze perimetrul unor ziduri nevazute Nu erau echipe de politie religioasa, care patruleaza prin targ, ca in Arabia, unde salvarea sufletului este o initiativa guvernamentala si nici oameni care sa iscodeasca prin cluburi sau dincolo de jaluzelele coborate, pentru a se asigura ca toate activitatile profane erau suspendate si toata lumea era la moschee Dar rasunau versetele Coranului, din minaretele inguste, anuntand incetarea oricaror alte activitati si chemand poruncitor la implinirea unuia din ritualurile zilnice, al rugaciunii, cu fata orientata catre Mecca Se pare ca musulmanii au imprimata in memoria lor profunda directia spre Cetatea Sfanta care, pentru ei, are aceeasi importanta ca Steaua Polara pentru navigatori in orice birou, camera de hotel, spatiu public exista o sageata orientata cu precizie spre Mecca Milioane de covorase de rugaciuni erau desfasurate pentru credinciosi in acea directie de cinci ori pe zi in intreaga lume islamica Atunci cand ceasul batea ora programata, orice alta activitate se intrerupea Cei care se gaseau in traficul aglomerat parcau masinile langa trotuar isi desfasurau covorasele de rugaciune si ingenuncheau Odata, intorcandu-ma dintr-o excursie in Europa, am gasit in ultimul moment un loc liber, intr-un avion saudit, care facea escala la jeddah Miam dat seama prea tarziu ca era un zbor de pelerinaj direct spre Mecca si ca eram singurul "necredincios" de la bord Ma aflam intr-o postura jenanta, mai ales cand, la jumatatea drumului, toti pasagerii si-au scos hainele de la urcare si s-au gatit cu hainele albe, specifice pelerinilor islamisti Apoi, in ciuda nenumaratelor apeluri si eforturilor sustinute ale personalului din avion pentru a-i convinge sa-si ocupe locurile, s-au rugat pe rand, au ocupat intervalele Tristarului si au ramas ingenuncheati tot drumul pana a Mecca Ma intrebam de unde stiau directia imi imaginam zborul unor pasari mistice, fiinte supranaturale care aluneca inevitabil spre soarele lor mic si negru din centrul Al-Kaaba Mi se intamplase, de cateva ori, in mijlocul unui negocieri sau intalniri de afaceri, ca interlocutorii mei islamici sa se opreasca si sa se retraga in rugaciune Am observat ca acele clipe de meditatie ii intareau, dar numi dadeam seama cum Am incercat sa cercetez motivul esential al acelei practici religioase, secretul din umbra ritualului, insa nimeni nu a putut sa-mi ofere o explicatie plauzibila, care sa depaseasca viziunea superstitioasa si bigota in timpul uneia dintre intalnirile cu Visatorul, am cautat momentul oportun pentru a-1 intreba Explicatia pe care am primit-o avea o importanta deosebita pentru pregatirea mea, asa ca am notat-o cu precizie Traditiile sapientiale, de-a lungul mileniilor, au nascocit si insuflat tot felul de ^ trucuri" pentru a se impotrivi rigiditatii si repetitivitatii spre care omul tinde ih mod inevitabil", a spus El "Mataniile, cu fata spre Mecca, de cinci ori pe zi, ritualul fastuos de Ramadan, in a noua luna a anului lunar islanlic si ritualurile actuale din toate traditiile religioase ar putea fi definite drept ^ incursiuni in mecanicism" Functia lor este sa hraneasca intelegerea latenta si pasiva, prin intreruperea rutinei si obligarea oamenilor sa devieze de pe fagasul obiceiurilor adanc inradacinate si perimate " Visatorul a continuat sa-mi explice ca acestea sunt norme ale igienei spirituale, mentale si fizice, a caror intelegere originara s-a risipit si acum palpaie pe ascuns in umbra credintelor religioase, ritualurilor fade si 197 practicilor superstitioase Este suficient sa acorzi putina atentie miscarilor noastre, pentru a-ti da seama cat de mecanica si repetitiva este viata noastra, in fiecare dimineata incepem o serie de activitati cu o vigoare scrupuloasa si intotdeauna la fel: ne dam jos din pat cu acelasi picior, ne barbierim din aceeasi parte, ne spalam pe dinti cu aceleasi miscari, in aceleasi directii, pe aceeasi expresie faciala Avem obiceiuri bine stabilite si ne exprimam ideile cu aceleasi gesturi, cuvinte si inflexiuni ale vocii, intotdeauna Cbiar si emotiile noastre sunt previzibile, ca niste reflexe conditionate ale sufletului nostru, in omul comun, vointa este ingropata Comportamentul sau este oglindirea unei inteligente mecanice si poate fi studiat cu succes prin intermediul unei stiinte cum ar fi etologia sau robotica, daca nu psihologia " Chiar si atunci cand ia o decizie, o alegere sau isi exprima firesc vointa", a continuat Visatorul, " cu un strop de autoobservare, fiecare om si-ar da seama ca este condus de un proces mecanic, ca aluneca pe un fagas mintal desuet, imbibat de prejudecati si rutina sau de obiceiul de a se intrece cu altii" Eram siderat si in acelasi timp fascinat de ideile Visatorului si de stilul Lui de a revela cel mai aspru adevar al conditiei umane, fara niciun menajament, chiar din punctul din care izvorau autoritatea si intelepciunea Lui Dincolo de severitatea mimicii si a cuvintelor, se ascundea un zambet larg si nevazut, o compasiune nemarginita, care slabea tendinta Lui nemiloasa si sistematica de a darama idei, convingeri si iluzii inradacinate in fiinta Doream sa aflu mai multe despre "incursiunile in mecanicism", insa Visatorul parea sa fi inchis subiectul Am insistat si i-am mai smuls cateva fraze pe care le-am notat sarguincios in carnetel si care m-au ajutat intrucatva sa integrez acest nou concept in cadrul sistemului filosofic al Visatorului " Orice efort intentional, chiar si cel mai neinsemnat, menit sa altereze o actiune repetitiva, o reactie mecanica sau sa opuna rezistenta unui obicei, este o victorie asupra monotoniei noastre, o incursiune in tiparele recurente ale vietii noastre Visatorul a adaugat ca aceasta "lucrare" ii da omului o sansa sa se descotoroseasca de legile intamplarii, sa se abata din calea accidentelor si chiar sa se fereasca de dezastre si calamitati naturale Din acea zi, am incercat sa-mi reamintesc acest lucru, ori de cate ori era posibil, si am inceput sa observ si sa compar inauntrul meu automatismele inradacinate, reactiile mecanice subrede si coclite, obiceiurile si rutinele de tot felul Numai cel ce incearca sa le descopere poate intelege dificultatea operatiunii si constientizeaza ca o foarte mica particica din viata noastra ramane neintinata de tirania automatismelor si repetitiei inconstiente Totusi, merita efortul Dezvoltarea atentiei, a unui spirit vigilent, ii da prilejul sa priveasca dincolo de alterarea intentionala a rutinei noastre, a obiceiurilor si comportamentului in acest joc launtric de-a hotii si gardistii, se asterne abilitatea de a intinde o cursa tiparelor noastre, de a ne metamorfoza in niste vanatori implacabili ai ramasitelor invechite din noi Atentia la miscarile noastre, constientizarea actiunilor noastre, reprezinta munca asupra Fiintei, care detine o inegalabila reflectie asupra calitatii gandirii si simtirii si, implicit, a vietii noastre 9 invingerea propriului sine 198 intalnirile cu Visatorul s-au rarit, iar circumstantele si evenimentele exterioare au devenit din ce in ce mai sufocante Ma simteam inutil si dezamagit Lumea se facea uriasa si se ridica deasupra mea, amenintator )n lunile ce au urmat, "puterea ei hipnotica" ma invaluia, ma sugruma, in timp ce compania din Kuweit isi consolida pozitia "Pastreaza-ti buna dispozitie, nu te amagi si scruteaza-te cu cea mai mare seriozitate" ma sfatuia Visatorul, de ori de cate ori venea sa ma salveze de pe culmile disperarii "Ajuta-te de autoironie Este un antidot puternic impotriva oricarei forme de fixare si identificare " in acceptiunea Visatorului, "identificarea" cu lumea dovedea caderea noastra intr-o stare de libertate redusa, de regres psihologic "Tu devii efectul, iar lumea devine cauza Tu te micsorezi, in timp ce lumea creste si te absoarbe " La auzul cuvintelor Lui, episodul cu Alice, care risca sa se inece in balta propriilor lacrimi, mi-a strafulgerat mintea Visatorul ma invatase o intreaga serie de trucuri si strategii prin care sa ma protejez impotriva identificarii, pentru a nu fi inghitit de valul hipnotic de evenimente pe care omul il numeste "realitate" Una dintre ele era ca, la un moment dat, sa te retragi din orice activitate, in momentele aparent cele mai putin potrivite, cele mai intense si cruciale in coltul camerei, incercam nemiscat sa infrunt presiunea pe care timpul o exercita asupra fiecarui centimetru patrat din Fiinta mea in acele clipe, simteam fizic tirania lumii care ma impresura din nou si ma arunca in valtoarea anxietatilor si ingrijorarilor, care veneau sa ma pandeasca, santajandu-ma cu gandul pagubelor ce ar fi aparut daca mi-as fi permis acele clipe de detasare de acel vid penare il cream in continuumul evenimentelor prestabilite mecanic in viata mea Cand am pus in practica sfatul Lui, abilitatea, mea de a ramane detasat, in afara evenimentelor si la carma imprejurarilor in care ma gaseam, a crescut considerabil Viata si afacerile si-au pierdut semnificatia si gravitatea lor obisnuita Atunci, eliberat din incatusarea lor hipnotica, am fost capabil sa redescopar importanta jocului Cu alte ocazii, pentru a ma apara, am ales sa ma schimonosesc fn oglinda Pe cand imi observam grimasele ironice, ma cazneam sa nu uit care era miza jocului O partida mortala isi urma cursul Acele eforturi intentionate luminau tunelul care ma ducea inapoi, spre marile scoli ale Antichitatii Ca si sunetele ritmate ale diapazonului timpului, ele ma determinau sa vibrez laolalta cu fiecare atom al invataturii lor Erau scantei de luciditate Mi le amintesc ca pe niste rare momente de revarsare a harului Tot in acea vreme, Visatorul inserase sintagma memorabila "invingerea de sine" in lexiconul meu imi amintesc clar ceasul in care mi-a vorbit pentru prima oara despre acest subiect Ne aflam pe terasa de la Le Meridien, pe marginea unei piscine imense, in mijlocul gradinii amenajate pe acoperisul hotelului El purta un costum de panza alba, mocasini din piele de sarpe si ochelari fumurii Fiecare mic detaliu si gest ii conferea un aer de occidental rafinat, ce trada o cunoastere detaliata a lumii arabe, in timp ce vorbeam, priveam prin binoclu minaretele subtiri, terasele intinse si cladirile plumburii ale Kuweitului, care se oglindeau in apele de cobalt ale golfului, asemenea cupolelor cladirii Water Towers Ma confesam Lui ii dezvaluiam dificultatile pe care le intampinam 199 ca intreprinzator si obstacolele care continuau sa-mi rasara in cale L-am intrebat cum putea cineva sa acceada la cheile conducerii Voiam sa cunosc formula magica a neinfricarii, invulnerabilitatii, victoriei si gloriei " Un conducator este mai presus de toate un manager al Fiintei", a afirmat Visatorul "El stie cum sa recunoasca si sa depaseasca orice negativism dinauntrul lui stie ca trebuie sa- si ^invingapropriul sine'", daca aspira sa castige toate celelalte batalii ^invingereapropriului sine" inseamna alungarea emotiilor negative din calea ta, destramarea lor inseamna inlaturarea gandurilor negre si a autosabotajului inseamna transgresarea propriilor limite si a oricarui obstacol nascut din temeri si indoieli si a oricarei umbre din viata noastra ^ invingereapropriului sine" reprezinta dezgroparea vointei si inceperea calatoriei spre integritate Nu avem altceva de facut in viata!", a afirmat Visatorul, apodictic "Probele pe care i le intinde existenta, angajamentele de la slujba si orice dificultate pe care omul o intalneste in calea lui reprezinta oportunitatile de a calma gloata certareata dinauntrul sau si de a incepe calatoria spre integritate " A zambit cand a observat expresia mea confuza fn vreme ce notam cuvintele Lui si a asteptat un pic inainte de a continua Apoi s-a aplecat peste masa Dupa cum se intampla cu El in multe situatii, m-a cuprins o stare de neliniste Prevedeam iminenta unei informatii vitale, anuntarea unuia dintre fragmentele filosofiei Lui capabil sa accelereze ritmul comprehensiunii mele, cu ani de zile Am lasat carnetelul deschis, pe genunchi, mi-am indreptat spatele, pentru a-i arata ca eram pregatit, dar si pentru a ma elibera de tensiunea pe care o simteam cum sporeste inauntrul meu cand El se apropia, incetisor, de mine " invingerea propriului sine ", a soptit El, " inseamna sa nu ingadui negativismului, nici cat bobul de neghina, sa se strecoare inauntrul tau, sa nu ingadui nicio injosire morala, nici macar cea mai vaga grimasa de durere " Astepta imi analiza reactiile in fata acestor revelatii, cu un zambet imperceptibil Apoi, si-a dres glasul si a inceput sa recite din nou in acel ritm scolaresc: " Cand timpul te ataca, integreaza timpul Cand durerea te ataca, integreaza durerea Cand indoiala te ataca, integreaza indoiala Cand teama te ataca, integreaza teama " Am constientizat ca, de cate ori Visatorul exprima un concept sau evoca o imagine, le reitera, le aducea in atentie, repetat De data aceea, parea clar ca folosirea reiteratiei, la care recurgea frecvent, nu era numai o metoda pedagogica, asa cum crezusem pana atunci, ci o forma de poezie ritmata, bazata pe paralele, pe accesarea unui concept sau imagini, din diferite unghiuri Deoarece o experimentam direct, putea sa depaseasca barierele psihice si sa strapunga straturile solide ale geologiei mele interioare Visatorul a inceput sa vorbeasca din nou si am lasat deoparte, pentru o vreme, aceste reflectii | " ^invingereapropriului sine" inseamna sa nu depinzi de lume", a spus Visatorul " inseamna sa Hi creator, stapanul propriului sine, al starilor Fiintei tale fi, implicit, stapanul lumii " A adaugat ca aceasta abilitate de a ramane detasat este absolut naturala si constituie un drept primit la nastere de fiecare om 200 Apoi a tacut si m-a fixat cu privirea Sub privirea Lui, amintirile mele pluteau ca intr-o ceata, in mintea mea, ca o procesiune de barci care aluneca pe raurile timpului imaginile deveneau din ce in ce mai vii, pana cand au capatat conturul unui episod din copil ana mea Eram din nou copil, in camera Carmelei, si faceam mofturile niele obisnuite tipam si varsam suvoaie de lacrimi Eram inconjurat de adulti ingrijorati Nici macar Giuseppona nu putea sa ma calmeze Paream disperat, dar pe furis ii observam De indata ce n-au mai fost atenti si m-am asigurat ca nimeni nu ma baga in seama, m-am privit in oglinda de pe usa sifonierului masiv si, in taina, am ras cu malitie, fericit ca eram liber sa joc teatru Am retrait acel fragment uitat din copilarie Am savurat din nou placerea secreta din acea vreme, puterea de a patrunde si a parasi dupa bunul plac acea stare, fara parinti si adulti, care erau orbi si nu banuiau abilitatea mea de a ramane detasat in acea postura, simteam ca puteam sa-i controlez si sa-i tiranizez, fara nicio remuscare "Dar, intr-o bvna zi copilul inceteaza sa mai joace teatru El uita si ceea ce purta odinioara drept masca, devine o grimasa permanenta, care ii conduce viata, in mod tiranic", a remarcat Visatorul, dupa ce patrunsese in fuxul gandurilor mele din acel moment " Copilul devine ^ cu adevarata o fiinta capricioasa, sensibila si obraznica, ce joaca un rol, devine adultul fragil care stie numai sa depinda de cineva sau ceva, de un angajament sau un medicament, care considera ca lumea este stapanul lui " " Libertatea", a spus El moale, dar cu o privire rece ca otelul, " te va costa mastile pe care le porti de atata amar de vreme " 10 "Visul" este cel mai real lucru din cate exista in cei doi ani petrecuti in Kuweit si in Orientul Mijlociu ma deprinsesem sa stau cu Visatorul Recunostinta pentru bunastarea mea, pentru sanatate si succes si pentru posibilitatea de a ma infrupta din intelepciunea Lui m misterioasa si inepuizabila, fara nicio dificultate, era treptat inlocuita de o adversitate servila, de o revolta refulata impotriva autoritatii Lui incetul cu incetul, pierdeam energia, prin miile de rani pe care lumea mi le adancise si, odata cu ea, dorinta de a trai voiosia Cbiar si simtul miraculosului pe care-1 dobandisem odata cu venirea Visatorului se risipea, ca o esenta spulberata in vazdub intreaga mea lume incepea sa se estompeze Ca o consecinta a scoala Zeilor pierderii vitalitatii, chiar si colaboratorilor le scazuse entuziasmul pentru munca si nu mai depuneau efortul de odinioara Rolul meu de sef, care presupunea rezolvarea problemelor ce ma asediau permanent, ma distrugea Cel ce nu se conduce pe sine, nv-i poate conduce pe altii in timpul intalnirilor noastre, care devenisera din ce in ce mai rare, mai notam inca vorbele Lui si reflectam indelung la ele insa mereu se interpunea o falie adanca de timp intre "visul" din mine si ceea ce considerasem multa vreme a fi realitatea in clipa de fata stiu ca vechea drama a omului, izgonirea din Rai, nu se intamplase doar in zorii timpului si nici nu se petrecuse pe neasteptate 201 Ceea ce vine pe neasteptate are intotdeauna nevoie de o indelungata pregatire Povestea izgonirii lui Adam din Rai, incomprehensibila, chiar ingenios de absurda, se petrecea si se derula chiar sub ochii mei O fiinta sensibila parasise Paradisul, in schimbul temerii si al durerii Cum fusese posibil asa ceva? Cine ar fi schimbat viata pe moarte? Totusi, omul a putut face un asemenea lucru si il mai face inca O simteam pe propria piele Muscatura din mar este credinta ca lumea exterioara este cauza, ca detine o vointa cu care ne conduce si ne controleaza Teatrul absurdului isi deschidea avanscena si reproducea acea drama, nu doar cu fiecare moment al mortii, ci si cu fiecare amanare a lui "acum si aici" Sa ai o vina, in etimologia greaca, insemna o deviere Chiar si neprihanirea mea, in esenta ei, era o deviere, o indepartare din partea superioara a Fiintei mele Atomi de uitare, neascultare si vrajba s-au multiplicat si au patruns in paradis, poluandu-1 Pentru o scurta vreme am renegat filosofia Visatorului, exiland-o in lumea utopiei Viziunea, cuvintele Lui, ma mai fascinau si inca mai simteam taria respiratiei lor, dar in adancul meu incercam sa ma conving ca erau doar pura teorie Considerentele practice erau cu totul alta problema: miile de dificultati cu care trebuia sa se confrunte zilnic cineva care are responsabilitatile mele, o companie de condus, cu sute de oameni care depindeau de ea si propria mea familie de intretinut inconjurat de angajati entuziasti, cu o vila superba in Samia, cel mai elegant cartier din Kuweit, cu servitori si sofer, uitasem iadul in care ma gasise Visatorul, in urma cu doi ani, uitasem mirajul care ma adusese pana aici Ajunsesem cbiar la concluzia ca principiile si ideile Visatorului fusesera incalcite in mod intentionat pentru a-mi complica viata, pentru a-mi spori inutil dificultatile " ^Visul^ este cel mai real lucru care exista", ma invatase Visatorul "Leaga-te de vis, cu un cablu de otel si nu lasa pe nimeni si nimic sa se interpuna intre voi Omul fara ^vis^ este ca un fragment pierdut in univers " Dar de luni de zile adancisem fisura dintre lumea Lui si realitatea cotidiana Pierdeam pana si acel milimetru de integritate pe care-1 castigasem gratie Visatorului, acea imperceptibila tresarire a Fiintei care stramutase muntii din viata mea Vina de neiertat, pacatul pacatelor este sa crezi ca lumea ne creeaza pe noi Comitem pacatul asta in fiecare clipa, in inima noastra, cand transformam lumea in zeul nostru: un zeu al durerii, un zeu ignorant De la Cartea Genezei la povestea lui Frankenstein, de la basmul lui Alice, la Blade Runner, omul a continuat la nesfarsit sa-si spuna povestea creatorului care devine victima creatiei lui Din perspectiva noastra, lumea joaca un rol vital si o consideram reala, o ridicam pe un piedestal mai inalt decat merita, o idolatrizam "Lumea, atunci cand o privesti, se creeaza chiar sub ochii tai", mi-a spus El candva si mi-a explicat ca tocmai acesta este motivul pentru care o numim "creata" Ea vine din urma Este efectul! Dar exista o cauza care precede efectul Sunt putini aceia care realizeaza ca lumea nu are directie si nici vointa proprie "Numai individul este inzestrat cu vointa vointa lui conduce lumea Atunci cand vointa lipseste, lumea preia automat controlul " 202 Era o descoperire surprinzatoare! Sa constientizezi ca lumea, multimea nu are vointa este ca si cum ai constata ca avionul zboara, dar pilotul a disparut si altcineva trebuie sa invete coordonatele si sa preia controlul asupra aparatului de zbor "Asa incat ingrijorarea ta este complet inutila", a concluzionat Visatorul "Ea doar perpetueaza dependenta ta de lume "Dependenta de lume? Ce inseamna asta?", 1-am intrebat, simtind ca filosofia Lui se ciocnea mai mult ca oricand cu toate cele in care inca mai credeam "inseamna ca atunci cand ^ uitV" te minimizezi, iar lumea preia conducerea", a raspuns sec Visatorul " Oamenii fara vointa sunt redusi ia dimensiunea unor pitici psihologici, care se invartesc in propriul lor univers, cu coada intre picioare, incovoiati de povara sentimentelor de culpabilitate, speriati de moarte de fantomele pe care ei insisi le-au creat" El a mai adaugat ca fiintele de acest gen nu au altceva de facut decat saacuze, sa se vaicareasca, sa caute scuze si sa se autocompatimeasca Aceasta este conditia umana pe pamant, o conditie in care ma avantasem cu capul inainte Ca Henric iV, al lui Pirandello, eram intemnitat intr-un rol pe care eram nevoit sa-l joc " Sa devii om de afaceri, sa-ti asumi rolul respectabil de intreprinzator nu inseamna sa devii un om liber identificarea cu acel rol presupune doar sa-ti schimbi temnita Sa intri intr-o alta celula Libertatea constituie eliberarea de identificarea cu lumea si renuntarea la acel cantec de jale care ti-a condus intreaga viata " in sufletul meu, trasesem cu prastia in pasarea cantatoare, decisesem deja sa suprim inauntrul meu ecoul vocii Lui chinuitoare in lunile ce au urmat, intalnirile mele cu Visatorul s-au rarit din ce in ce mai mult, pana ce nu ne-am mai vazut deloc Pe atunci imi adunam puterile pentru viitor Alergam si imi dadeam toata silinta sa gasesc solutii care, cu timpul, pe nesimtite, s-au transformat in probleme mai serioase, alcatuind un cerc pervers si fara sfarsit Bateriile mele solare, incarcate cu energia Visatorului, se descarcau pe zi ce trecea Aparent, totul era ca inainte, insa acea energie, acea luminozitate aparte, care-mi invadase viata odata cu aparitia Visatorului, ca un lichid vital si indispensabil, se scursese prin sutele de rani ale fiintei mele Nu ma mai antrenam imi neglijam din nou corpul Puneam epuizarea, ridurile si alte semne de batranete si degradare fizica pe seama muncii titanice si a insomniilor in realitate, parasirea "visului" era aceea care ma indeparta de drumul parcurs cu Visatorul Chiar si increderea partenerilor, loialitatea si uneori admiratia colaboratorilor, pe care odinioara le considerasem merite personale, nu erau nimic altceva decat reflectarea relatiei mele cu Visatorul Aceste relatii se racisera si in unele cazuri incetasera de tot l-am acuzat pe altii de aceasta schimbare brusca Ei pareau a fi profitorii, nerecunoscatorii si cupizii intre timp, problemele si adversitatile deveneau din ce in ce mai amenintatoare, iar esecurile din ce in ce mai frecvente, desi in majoritatea cazurilor, cel putin la inceput, amanarea era incantatoare, dhiar placuta Mi-am dat seama ca resimteam intreruperea intalnirilor si ruperea firului care ducea spre Visator cu o nepasare imensa si o uriasa inconstienta Stilul vestimentar devenise mai indraznet si manierele mai putin retinute Mergeam deseori la intruniri sociale, la receptiile ambasadorilor si la petreceri, in vile private Eram un client nelipsit al restaurantelor si al celor mai aglomerate cluburi din oras, cu toate ca Visatorul imi sugerase subtil sa nu apar in public prea des, ci doar la unele 203 evenimente oficiale de maxima importanta si sa ma pregatesc temeinic si strategic pentru acele ocazii in ajunul intalnirilor respective, disciplina promovata de Visator imi cerea sa-mi intensific munca asupra propriei persoane, acordand o atentie sporita mancarii, exercitiilor fizice si lecturii Starea de alerta, de constienta nu trebuia sub nicio forma sa gaseasca vreo portita libera, pentru a se raspandi prin lume Nimic nu avea dreptul sa polueze acea bunastare, acea pulbere pretioasa pe care o culesesem in atatea luni de "lucrat" Cand m-am eliberat de toate acestea, am simtit usurarea unui spartan care se bucura de vestea inceperii razboiului, doar pentru a-si intrerupe repaosul obositor cu exercitii drastice si eforturi insuportabile intre timp, amenintarile razboiului intunecau cerul Kuweitului, ca niste nori grei, de furtuna incidentele de la granita cu irakul se inmulteau si atat lumea de afaceri, cat si cea politica dadeau semne de nervozitate si nesiguranta, cu privire la viitorul acelui mic emirat, in vreme ce unii furnizori straini isi luasera masuri contractuale inainte de a onora comenzile; in cateva randuri, niste manageri vestici care deja semnasera contracte, refuzasera in 1 ultima clipa sa se mute aici Am incercat sa ignor aceste simptome si mi-am indreptat atentia asupra (f dezvoltarii companiei Mi-am reinnoit eforturile si am decis sa lansez o noua linie de produse Am initiat o campanie sustinuta de publicitate, pentru care am angajat o agentie locala a DBDO international Directorul, un tanar libian cu educatie europeana, mi-a promis sa incredinteze proiectul unui manager englez, nou sosit, pe care-1 considera cel mai potrivit El urma sa soseasca in cateva zile, pentru a ne intalni in biroul din Al Awadi Towers si a-mi prezenta propriile idei Astfel, am cunoscut-o pe Heleonore Nu-mi amintesc prea bine ideile pe care mi le-a furnizat in legatura cu campania publicitara, ci doar zambetul, vitalitatea si frumusetea mostenita de la un stramos andaluz, care ma impresionara placut Mi-am amintit cuvintele Visatorului si am sperat din toata inima ca ea sa fie una dintre perlele pretioase pe care trebuia sa le gasesc in Kuweit Mi-am adunat toate dorintele intr-una singura si am spus din tot sufletul: "Doamne, fa sa fie ea aceea " 11 Heleonore Dupa prima intalnire, m-am intalnit cu ea aproape in fiecare zi inot impeuna, meciuri de tenis la Hyatt Club, intalniri in globul gigantic din Water Towers, de unde admiram luminile golfului, cina la Versailles, facea parte din strategia mea de cucerire rapida Heleonore a devenit, in scurt timp, cea mai buna colaboratoare si prietena a mea, precum si confidenta celor doi copii ai mei Ea se strecurase in viata noastra cu blandete si, inexorabil, ocupase pas cu pas fiecare ungber al existentei noastre Niciunei invazii nu i se opusese vreodata mai putina rezistenta Giuseppona nu zicea nimic, dar stiam ca nu e de acord Nu puneam atitudinea ei pe seama indepartarii mele de Visator, pe neascultarea mea Banuiam ca era o forma de gelozie Ma gandeam ca era o reactie fireasca si temporara la faptul ca rolul ei era amenintat De fapt, Giuseppona intuia ca inotam intr-un ocean de necazuri Nascuta in Cuma, ea mostenise spiritul profetic si limba sibilinica a acelei civilizatii, intemeietoare a 204 Neapolelui, care era mai veche decat Roma intelegerea ei primordiala, nepoluata de instructiuni, adjuvanti sau planuri mentale, avea luciditatea esentei, forta simplitatii si a sinceritatii, puritatea celui care cunoaste fara a sti ca cunoaste Mai riscam o incercare Dupa moartea Luisei, nu renuntasem nicicand la ideea reintemeierii unei familii fericite si adevarate Eram sigur ca naufragiile familiale in care sfarsisera relatiile anterioare, cu Jennifer si Gretcben, depindeau de conditiile exterioare Avusesem -ghinion in dragoste, cum se spune Asta era tot Mai devreme sau mai tarziu, urma sa intalnesc femeia potrivita, iar apoi lucrurile s-ar fi indreptat de la sine inca ma amageam ca un destin fericit se astemea dinaintea mea, daca ramaneam la fel, si ca circumstante si evenimente exterioare, diferite de cele din trecut, se puteau petrece in viata mea, fara sa ma scbimb Lumea exterioara reprezinta materializarea psihologiei tale Tu esti cel care a consimtit ca fiecare problema si dificultate sa patrunda in viata ta intr-o buna zi, cand te vei cunoaste pe tine insuti, vei intelege de ce lumea este asa cum este Odata cu sosirea Heleonorei, glasul Visatorului era din ce in ce mai stins in fiecare dimineata, Jamil culegea curmale proaspete din palmierii din gradina nisipoasa si ni le servea la micul dejun, garnisite cu branza moale, masline negre, minuscule, si tabule cu o aroma puternica de menta si patrunjel Lunile urmatoare s-au scurs pline de pasiune, dar nu fericite, cu o usoara umbra de suferinta subtila si inefabila Acelasi sentiment care imi intuneca bucuria atunci cand chiuleam de la scoala ca sa joc bocbei si ma impiedica sa inghit sendvisurile mari pe care Giuseppona mi le punea in ghiozdan Mi se parea ca lumea punea o frana relatiei noastre De fapt, eu nu puteam sa-mi iert incalcarea unui cod invizibil, provocand o rana in constiinta mea, care informa lumea asupra conditiei mele de proscris Visatorul ma pregatise sa ajung rege, iar eu alesesem din nou mediocritatea Uitand ideile si vorbele Lui si alungandu-le din viata mea, optam sa intalnesc o femeie care ma ducea inapoi in infernul trecutului meu, in ghetourile dependentei in acele prime luni, nu pot spune ca mi-au lipsit invataturile Lui Prezumtia mea umpluse vidul lasat de ele Simteam totusi un sentiment intunecat si tulbure care se inalta inauntrul meu ca o premonitie superstitioasa, ca profetia unei nenorociri iminente Tumultul de emotii negative, de ganduri negre si sentimente de culpabilitate, pe care le credeam pierdute pentru totdeauna, se napustise din nou asupra mea ideea ca suntem capabili sa ne cladim fericirea fara a avea in vedere nimic altceva decat iubirea de sine se risipise in noapte, ca luna acelui cer islamic, sub a carui bolta eu si Heleonore nu mai aveam loc Eram proscrisi nu numai pentru Visator, dar si pentru legile din Kuweit Riscurile la care ne expuneam nu puteau fi trecute cu vederea, intr-o tara unde Coranul detinea suprematia absoluta asupra tuturor aspectelor existentei, intr-o tara cu moravuri fariseice care, pe cat de inflexibile erau in public, pe atat de licentioase erau in particular 205 Pe zi ce trecea, legatura mea cu tara aceasta, cu munca de aici, cu Yusuf Bebebani slabea, in timp ce viata din italia si casa din Piemont, inconjurata de lacuri, la poalele Alpilor, ne chema irezistibil O exaltare ne coplesea, ne intuneca perspectiva asupra a tot ceea aveam in Kuweit si exagera entuziasmul pentru tot ce credeam ca ne astepta in italia Pe Heleonore o entuziasma ideea de a merge sa locuiasca in Chia Asa ca ne-am facut planuri cum sa amenajam casa cat mai confortabil, cum sa o finisam si sa ne stabilim familia acolo in imaginatia mea, reintoarcerea in italia era o decizie minunata Copiii reveneau la "normalitate" Chiar si Soshila, cockerul femela pe care il adusesem recent dintr-o calatorie in italia, ascunsa in buzunarul de la jacheta, putea sa duca viata unui caine adevarat 12 Adoptia in Kuweit, o tara misogina, cainii sunt vazuti de catre musulmani ca niste animale spurcate si de aceea sunt aproape inexistenti Soshila, cockerul nostru, trebuia doar sa se gudure pe langa un servitor pentru ca acesta sa alerge sa se imbaieze sau sa recurga la cine stie ce ritualuri de purificare Am platit cu varf si indesat placerea de a vedea bucuria Giorgiei si a lui Luca atunci cand am lasat sa iasa la iveala din buzunar boticul catelusei Visatorul fusese atunci mai aspru ca niciodata El mi-a explicat clar ca decizia de a oferi un animal copiilor, drept cadou, un animal respins de acea cultura, ascundea un egocentrism foarte periculos, mai ales ca fusese venita din inconstient " O persoana congruenta, indiferent la ce latitudine se afla, respecta traditiile, obiceiurile, credinta religioasa si orice alte obiceiuri ale oamenilor care il gazduiesc Regulile inimii ii ghideaza alegerile Dincolo de timp si de spatiul geografic, el este acasa in legalitate si moralitate, fara niciun efort, datorita eticii lui solide", a subliniat Visatorul cu acel prilej Desi nu am inteles ce vrea sa spuna, am notat constiincios discursul Lui, acordand o atentie speciala cuvintelor cu care a incheiat discutia: "Aducerea acelui caine in casa echivaleaza cu manifestarea unei vanitati ascunse, a unei sciziuni atat interioare, cat si intre tine si ceilalti, care te aseaza pe cele mai joase trepte ale scarii Fiintei Cand vei recunoaste acest lucru la tine insutivei putea sa te vindeci insa acum, pana vei intelege situatia, straduieste-te sa nu provoci un scandal " A trebuit sa astept o vreme pentru a putea gusta din miezul acelei lectii care, pe moment, sa fiu sincer, mi se parea excesiv de drastica intr- o zi, cand "din intamplare" am deschis Evanghelia, am citit parabola in care isus ii cerea lui Petru sa-i plateasca tribut lui Cezar pentru "a nu isca un scandal" El ar fi gasit galbenii necesari intr-un peste, tocmai prins Explicatia, care se gasea deja acolo ascunsa intre faldurile fiintei, aparea in lumina stralucitoare a zilei de parca se ridicase brusc o cortina Nu era vorba numai despre episodul cu puiul de cocker, care acum mi-a devenit clar, ci si despre situatiile care, desi pareau indepartate, erau conectate la firul aceluiasi mecanism psihologic Era limpede ca vanitatea, egocentrismul si dorinta de a se afla in centrul atentiei si de a "isca scandal" erau stimulentele secrete si cele mai profunde explicatii ale celor mai variate si mai putin comprehensibile comportamente ale majoritatii 206 oamenilor, de la pasiunile pentru sporturi extreme, la cele mai riscante aventuri, la actiuni caritabile si umanitare cum este, de pilda, adoptia de copii de alta rasa si culoare Din cauza vanitatii si egocentrismului, unii se avanta pe valurile oceanelor doar pe o placa de surf, inalta catedrale, intemeiaza religii Am inteles ca cealalta fateta a lui "a isca scandal" este comportamentul acelora care tac, care se descurca fara a avea nevoie de ape tulburi, adversitati si aversiuni inutile Acestia, in tacere si fara ostentatie, accepta responsabilitati la care alte sute n-ar avea curajul nici sa se gandeasca Mi-am amintit de un cuplu de prieteni - el medic ginecolog, iar ea profesor universitar - care, din cauza umanitarismului lor, au dorit sa adopte un copil ecuadorian Au calatorit in acea tara de mai multe ori si au depasit toate dificultatile, au platit intermediari si, in cele din urma, chiar pe mama naturala, numai ca sa reuseasca Acele eforturi nu ar ii fost depuse niciodata pentru adoptarea unui copil din tara lor Un copil alb ar fi trecut neobservat, iar ei ar fi putut considera ca este propriul lor copil", a comentat Visatorul, cand i-am spus aceasta poveste "Ar fi fost ca si cum s-ar fi rugat sau ar fi postit cu usile inchise, convinsi ca nimeni nu ar fi aflat despre asta " in schimb, copilasul de culoare ar fi "iscat scandal" Ar fi provocat aversiuni, conflicte si ranchiuna, i-ar fi aruncat in valtoarea unor certuri vizibile care reprezentau, de fapt, manifestarile propriei lor violente refulate, ale rasismului lor inconstient, ale sentimentului lor de culpabilitate, pe care optiunea acelei adoptii ar fi trebuit sa le slefuiasca sau sa le umbreasca 1-am povestit Visatorului ca, dupa cativa ani, i-am intalnit pe acei prieteni din nou si erau extrem de incrancenati si imbatraniti Ei mi-au dezvaluit ca acel copil si cbiar ei insisi indurasera nenumarate mizerii si abuzuri, mari si mici, din cauza intolerantei oamenilor si a mediului ostil Acest lucru era atat de evident, incat parintii cu aceleasi probleme intemeiasera o asociatie care lupta pentru apararea drepturilor lor si afirmarea principiilor care inspirasera acel "act de dragoste", l-am mai spus Visatorului ca dupa o vreme, dezamagiti si mai nefericiti ca inainte, ei au luat hotararea sa se desparta si apoi sa divorteze Adoptia pentru care au luptat prietenii tai nu era un act de dragoste, asa cum si-au dorit ei, ci o tentativa de a umple vidul relatiei lor Nimic nu este exterior si nici macar adoptia unui copil nu poate alunga moartea launtrica, teama, solitudinea si suferinta " L-am intrebat de ce fusese lovit acest cuplu, de ce fapta lor, ca si a altor cupluri, atrasese atat de multa aversiune si ostracizare "Atacurile lumii reprezinta o binecuvantare; ele intotdeauna vin sa ne vindece Lumea trebuie sa intervina din afara, pentru a dovedi ca acea lipsa, acea boala pe care o percepi, nu exista " El mi-a explicat ca, in cazul in care ei ar fi fost mai sinceri, si-ar fi dat seama ca de fapt copilul ii adoptase pe ei si nu invers, ca el era adevaratul binefacator Acel omulet rasarise pentru a le spulbera starea de rau, pentru a le absorbi solitudinea si a incerca sa-i vindece de temeri, vina, sterilitate, in opinia Visatorului, daca ei ar fi recunoscut toate acestea dinainte, nu ar mai fi fost nevoie sa adopte copilul sau sa starneasca conflicte sau aversiuni "Lumea stieF, a concluzionat Visatorul 207 Dupa ce 1- am ascultat si mi-am adus aminte de acel cuplu pe care-1 stiam bine, mi-am dat seama ca pentru adoptarea acelui copil "diferit" ei fusesera pusi in miscare de niste motivatii pe care nu le-ar fi banuit niciodata si nu le-ar fi marturisit nici propriului lor sine intr-adevar, ce i-ar fi rasplatit mai mult si pe termen mai lung decat admiratia sesizata in ochii altora pentru o asemenea generozitate? Acum, in timp ce scriu, stiu ca decriptarea falsitatii, egoismului si vanitatii noastre, ascunse in umbra unui astfel de act uman, implica o munca minutioasa de autoobservare Sunt perfect constient de gravitatea acestei afirmatii si imi asum intreaga responsabilitate pentru formularea ei Ca o celula a umanitatii ce sunt, am descoperit in mine ca ignoranta, aparent neglijabila si insignifianta, este cea care ne degradeaza si ne transforma intr-o prada a fricii de a trai si a muri Aceasta umbra din fiinta noastra, de multe ori ignorata, neconstientizarea acestei porniri launtrice spre criminalitate, se proiecteaza pe ecranul lumii si materializeaza toate ororile, atrocitatile si violenta Deoarece semnele unui razboi iminent deveneau din ce in ce mai intense si mai acute, nu mai era nevoie sa caut scuze pentru parasirea Kuweitului sau cel putin aceasta era impresia pe care voiam sa o cream De indata ce decisesem sa ne intoarcem in italia, am cautat si gasit noi confirmari pentru a justifica aceasta alegere Decizia, la care reflectasem de multa vreme, parea acum luata spontan, in cateva ore seicul Yusuf Behebani nu era deloc surprins si nici nu si-a manifestat nemultumirea Mi-am lichidat dividendele din afacere si, de comun acord, am numit pe altcineva sa o conduca in ochii lui Roger, impietrit de satisfactia neasteptatei numiri in acea functie, pe care Visatorul o crease special pentru mine, puteam citi propria mea condamnare Dar era tardiv sa mai dau inapoi, asa ca am preferat sa inabus si sa sting acea licarire de luciditate Heleonore si-a parasit si ea slujba de la D6DO international si am plecat din Kuweit cu intreaga familie si cu Sosbila, cockerul nostru O scurta escala in Cipru, cateva zile in Atena, ca intr-o cabina de decompresie, si apoi din nou in italia 208 CAPiTOLUL Vii Reintoarcerea in italia 1 Clauza Am fost trezit din somn de un gand chinuitor M-am frecat la ochi de mai multe ori, insa cosmarul tot nu disparea Eram intr-o incapere goala, ticsita cu moloz La lumina unui bec agatat de tavan, am vazut ca peretele avea portiuni de piatra si caramida care nu fusesera inca tencuite Nu-mi venea a crede ca, acea casa luase locul vilei noastre din Samia Am cercetat baza peretilor si reteaua de fire electrice colorate care ieseau din niste tuburi mici de plastic, lipite cu adeziv de perete Heleonore dormea langa mine si prezenta ei m-a convins, cu o tresarire, ca totul era real Aceasta era casa din Chia, era cea la care visasem de atatea ori Cand merg pe firul evenimentelor si ma intorc la radacina a ceea ce ma azvarlise din nou in falcile trecutului, ma gandesc in mod special la un lucrti, pe care de ani de zile il pastrasem secret si pentru care eram incapabil sa ma iert pana in acea zi, cand am gasit curajul sa i-1 destainui Visatorului inainte de a pleca in Kuweit, Visatorul ma indemnase: " Taie orice legatura! Reteaz-o, pentru totdeauna! Sa nu cumva sa iei cu tine vreun fragment din vechea lume!" in timp ce El imi vorbea astfel, am simtit moartea in suflet Dupa ce am parasit Corporatia ACO si am semnat contractul care punea capat relatiei angajator-angajat, cerusem si primisem permisiunea de a adauga o clauza, pe care am pastrat-o secreta Era asigurarea ca, in caz ca voiam sa revin in decurs de doi ani, puteam sa-mi recapat slujba De multe ori ma gandisem la intentia involuntara care imi intinsese acea capcana, la providenta amagitoare care-mi dictase clauza ce lasa usile deschise pentru a ma intoarce inapoi in trecut Capeteniile scitilor, misteriosii locuitori ai stepei euro-asiatice, acoperita de gheata, planuiau, de multa vreme, stand in jurul focului, sa porneasca spre Sud sau sa inceapa o campanie de cucerire a Vestului Adoptarea unei asemenea decizii putea dura zile sau luni, insa de indata ce era luata, devenea ireversibila Cand isi incarcau familiile si tot ce aveau in carute, ardeau totul in urma lor: poduri, case, recolte si tot ce nu puteau lua cu ei "Esti condus de teama", a comentat Visatorul confesiunea mea " ti-ai trait viata asemenea multimii ani de-a randul, de dependenta fara a gasi curajul de a-ti urma ^visul^, unicitatea ta " " Ulise s-a legat strans de un catarg ca sa nu se abandoneze, sa nu-si uite promisiunea, ^visul^ ", a continuat El "Franghiile il tineau legat de principiile hi Acesta este gestul unui "om al scolii^, al unui om impecabil, care, la fel ca si alti eroi, se cunoaste pe sine!" "Nu te teme de obedienta Aliniaza-te la principiile scolii", a spus El Glasul Lui era bland "Sa te supui scolii nu inseamna sa depinzi, ci sa urmezi ceea ce este mai pur si mai adevarat in tine intr-o buna zi, cand vei fi mai aproape de onestitate si sinceritate, vei intelege ca nu a existat niciodata vreo sciziune scoala, care aparent se afla in afara ta, seva impleti cu scoala care exista inauntrul tau: propria ta vointa " 209 Munca la ACO si casa din Chia constituiau singurele punti pe care nu avusesem curajul sa le retez, sirenele de al caror cantec nu reusisem sa-mi apar viata Chemarea lor s-a dovedit a fi fatala Distanta dintre mine si lumea Visatorului se marea, vazand cu ochii, pana cand a devenit incomensurabila si nu mai putea fi depasita 2 O trezire neplacuta La sosirea noastra, imaginea gradinii intesate de buruieni si geometria ruinata a esafodajului ce se agata de peretii exteriori ai casei ne-au produs o brusca trezire La cateva saptamani de la parasirea Kuweitului, timpul petrecut acolo in calitate de sef al unui proiect de afaceri si al unei echipe internationale, parea doar un vis Chiar si lui Heleonore ii venea greu sa recunoasca in mine omul pe care il urmase cu atata incredere Visatorul imi aratase calea spre prosperitate, imi tamaduise trupul si spiritul, imi rastumase panorama disperata a lumii, deschizandu-mi mintea spre o viziune indrazneata si inteligenta Alaturi de El simtisem gustul libertatii: eliberarea de durere, indoiala, teama Alaturi de El ma incarcasem cu o energie capabila sa-mi transforme viata si sa ma sustraga unui destin inexorabil iar eu il rasplatisem cu abandonarea a tot ce-mi incredintase Ba chiar ascunsesem relatia mea cu Heleonore privirii Sale Din departare, ecoul cuvintelor Visatorului inca mai rasunau in mine, dar firul de aur care ma lega de El, parea rupt pentru totdeauna Viziunea fi realitatea sunt unul fi acela fi lucru De fapt, Heleonore adora in mine doar filosofia Visatorului, forta Lui, acele cuvinte patetice ale lui Cyrano de Bergerac, personajului lui Rostand, pe care inca le repetam, pretinzand ca imi apartin ingamfarea mea, neputinta de a simti gratitudine pentru tot ceea primisem, ma separasera de Visator, iar acum o pierdeam si pe ea, femeia care ma urmase cu atata incredere De cand imi uitasem promisiunea solemna facuta "visului", viata mea imi dezvaluise peticele conditiei sale Acel blocaj al Fiintei mele atragea toate fantomele trecutului si ma ducea inapoi la starea pe care o traisem in New York, inainte de a-1 intalni pe Visator Cbiar si fizic revenisem la infatisarea si atitudinile omului care fusesem in corpul meu, pe chipul meu, se raspandeau semnele unei dezagregari psihice Omul dinamic pe care il trezise Visatorul in mine, conducatorul increzator in sine al proiectului de afaceri, hotarat, elegant, iubit de oamenii lui, se metamorfoza, incet, intr-o umbra a acestuia Ma invarteam in jurul casei imi petreceam timpul facand socoteli pentru renovare, discutand cu muncitorii cum trebuia scoasa dusumeaua sau unde trebuia amplasat semineul, certandu-ma cu vreun vecin, pentru imprejmuirea terenului sau negociind pretul pentru repararea scurgerii de la stresini Am incercat sa ne imprietenim cu vecinii, aratandu-le niste aparate electrice aduse din Kuweit si invitandu-i la noi acasa, insa toate eforturile noastre fusesera zadarnice si nu reusisem sa aplanam ostilitatile Cbiar si in acel sat minuscul, ascuns intr-un pliu al neozoicului, Heleonore si cu mine eram proscrisi Era ca si 210 cum toata lumea stia despre transhumanta noastra, de parca sosirea acolo ne-ar fi fost precedata de o excomunicare planetara, de un ordin de nu fi acceptati La acest ordin raspunsese tot tinutul, cu rapiditatea si promptitudinea unei supuneri hipnotice si astfel viata noastra se ingreuna pe zi ce trecea Totul, fara exceptie, de la inscrierea Giorgiei si a lui Luca ia scoala, pana la aprobarile autoritatilor locale pentru reconstruirea casei, intampinase o rezistenta inimaginabila M-am plans si am suspinat, am acuzat birocratia, evenimentele, oamenii, circumstantele, fara sa inteleg ca acea schimbare fusese doar aparenta Din moment ce lasasem usa deschisa in spatele meu, imi pregatisem singur esecul, imi planuisem singur infrangerea Dusmanul cel mai crunt al omului este el insusi! Tu esti cel mai bun exemplu pentru imposibilitatea omului de a parasi temnita banalului de a se revolta impotriva propriilor lui limite si de a rasturna panorama lumii Durerea pe care o simti si credinta ta in suferinta sunt dovada Pare ca viata ta este vestejita si incremenita, de parca radacinile i-ar fi infectate, dar adevarul este ca nu ai visat niciodata la nimic altceva decat aceasta saracie dureroasa care te incarcereaza Giuseppona isi pierduse simtul umorului si locvacitatea proverbiala care, indiferent de locul unde ne aflam, ne umpluse casa ca un cantec Nu mai auzisem de mult acele monologuri nostime, adevarate piese de teatru care treceau de la mormaiala la rondo, pana cand deveneau epice: un comentariu poetic al tuturor evenimentelor familiale, prezente si trecute Acea femeie care, de cand rasarisem pe pamant, fusese un simbol de energie si de curaj luptator, capetenia neinfricata de trib care veghease copilaria mea si a copiilor mei, acum incepuse sa imbatraneasca si sa se incovoaie Cochetaria amuzanta, acea vanitate dramatica pe care o infatisa cand isi alegea cele mai bizare si improbabile haine, fusesera uitate Noaptea, o auzeam tusind zgomotos in camaruta ei Fiecare tuse imi frangea inima si ma ingheta, ca un rau presentiment si apoi am vazut ceva ce numi imaginasem niciodata: Giuseppona in pat, cu un doctor la capul ei Nu-mi venea sa cred Mottoul ei: "stai departe de doctori1’, se transformase intr-o lege de fier, o regula imbatabila de viata Lumina palida a acelor luni evoca perioada in care Luisella fusese bolnava si imi intuneca spiritul Pana si Giorgia si Luca isi pierdusera vitalitatea Pentru a-i tine departe de acea atmosfera nefericita, i-am inscris la o scoala cu program prelungit 3 ignoranta este intotdeauna ia indemana Cu ceva timp in urma, Visatorul ma avertizase, cu urmatoarea replica: 211 "Pana iti vei descoperi vointa ingropata, pana vei atinge libertatea totala, integritatea, trecutul te va pandi intotdeauna, sa te duca inapoi la vechea rutina ignoranta este intotdeauna la indemana Daca nu vei mai fi vigilent si vei uita ^visul^, te va prinde in mrejele ei, intr-o clipa, si impreuna cu tine, toate realizarile si intelegerea, in duda eforturilor depuse, se vor degrada Nu conteaza cat de multe ai realizat Pana vei atinge reintregirea Fiintei, te vei afunda mereu in prapastia ignorantei tale Cand vei dobandi completitudinea Fiintei, vei putea sa fii propriul tau stapan; acesta este rezultatul unei indelungate ^ lucrari a scolii^ insa panain acel moment omul este un dansator pe sarma, suspendat intre nimicnicie si eternitate " Am reactionat la aceste asertiuni intr- un mod exagerat imi amintesc ca am atacat acest subiect in termeni de "grava injustitie’1 si chiar am apelat la principiul universal al echitatii Practic, ma aparam pe mine, de anii care urmau sa vina imi justificam nesupunerea, cbiar inainte ca ea sa se manifeste Tulburarea si acel disconfort care imi alesesera cuvintele si le insuflasera tonul si ardoarea, dezvaluiau dezastrul care se apropia Caderea mea in uterul invizibilului ma astepta, pregatita in cele mai mici detalii, ca o planta in samanta ei "Nu exista nedreptate", a declarat El apodictic si a incheiat discutia stia ca orice alta explicatie ar fi fost inutila Nu eram pregatit Era prea devreme pentru mine sa accept ideea ca, in viata fiecarui om nu existase niciodata ceva mai drept si providential decat ceea ce gandea el ca e nedrept Cat de curand, urma sa trec printr-o lectie dura pe tema injustitiei, in care circumstantele dramatice si dureroase ma vor pune in situatia de a intelege La multi ani dupa aceste prevestiri, pe care le luasem drept "exagerari pedagogice", experimentam direct pe pielea mea cat de multa suferinta se naste din uitare Reintoarcerea in trecut ma azvarlise in infernul existentei, de unde nu aveam nicio scapare Cand lipseste vointa, atunci indoiala, teama, limitele, nimicurile lumii ii iau locul Acum, ma zbateam in apele tulburi ale trecutului, care continuau sa curga imprejurul meu ca niste vieti paralele, nefericite Odata ce parasisem Kuweitul fara incuviintarea Visatorului, fibrele fluorescente care ma legau de "vis" se subtiasera extrem de mult Alunecam inapoi in ciclurile infernale ale existentei mele anterioare Destinul meu atarna de un fir 4 intoarcerea in trecut Existenta mea se ducea pe apa sambetei Banii luati pe actiunile de la compania din Kuweit se imputinau in fiecare zi, asa ca m-am vazut nevoit sa caut un loc de munca Exact ca in basmele Orientului Mijlociu, odata ce substanta magica se evaporase, lumea in care patrunsesem cu Visatorul disparea, scurgandu-mi-se printre degete, ca nisipul Receptiile cu tacamuri sclipitoare de argint, silueta eleganta a Water Towers, peisajul desertului plonjand in marea de cobalt, casa din Samia, 212 excursiile in jurul lumii, provocarile antreprenoriale, oamenii pe care ii alesesem fusesera absorbite de un aspirator cosmic Nu i-am mai revazut niciodata, de parca apartineau unui univers paralel, fara niciun pasaj de legatura sau forma de comunicare cu mine Acea deschizatura, mai mica decat urechea unui ac, pe care o traversasem miraculos cu Visatorul, se astupase pentru totdeauna Proiectul ma izgonise Asemenea lui Esau, dadusem dreptul de prim nascut la mostenirea unui regat pe o amarata de fiertura de linte in asemenea conditii, am decis sa contactez Corporatia ACO, cbiar cu putin inainte de a expira acea clauza care imi permitea sa-mi reiau functia Dupa interviul pe care 1-am dat, am intrat in cateva birouri, pentru a-mi vizita cunostintele si fostii colegi Aproape ca eram gata sa fiu absorbit din nou de un vartej infernal La Corporatia ACO totul era ca inainte de plecarea mea in Kuweit Fantomele companiei bantuiau inca, exact acolo unde le lasasem, in umbra birourilor microscopice, pe coridoare sau in jurul aparatelor automate de cafea, purtand aceleasi discutii, cu ganduri si atitudini Cand m-au vazut trecand pe acolo, mi-au facut cu ochiul si mi-au aruncat o privire complice Cand m-au intalnit fata in fata, un zambet trist s-a adancit pe chipurile lor Decat sa ma priveasca drept in ochi, au preferat sa ma iscodeasca din firidele lor inchise, de dupa gratiile coliviilor lor invizibile, vadit multumiti ca ma vor avea din nou coleg Dupa ce m-am reintors la locul de munca, le-am insuflat o adiere de viata artificiala, ca o gura de oxigen unui bolnav Ce altceva i-ar fi facut sa se simta mai bine? Eram marturia imbatabila si vie a faptului ca evadarea din ciclul existentei era imposibila si chiar riscanta Presupun ca sentimentele lor pentru mine erau automate si confuze Rautatea, sarcasmul, bucuria pentru esecul evadarii mele se amestecau si se invalmaseau in cochilia sufletului lor Cazul acelui coleg recapturat spulberase din mintea lor pana si ultima dorinta de evadare Reintoarcerea mea le adusese usurare si, odata cu ea, acceptarea insurmontabilului, dulceata capitularii care ne invadeaza atunci cand ne confruntam cu ceea ce pare a fi iremediabil si ineluctabil De indata ce fila cu remarcile privind evadarea mea fusese intoarsa, isi facuse culcus tacerea "temnitei", impreuna cu ordinea ei linistitoare si solitara Un fel de uitare insotea reinstalarea mea in conditia de angajat, in incercarea de a atenua durerea care, de altfel, era insuportabila Mai trebuia sa mai treaca o zi sau doua si operatiunea de reinstalare in acea lume ar fi fost completa si ireversibila inainte ca asta sa se intample, cu ultimele licariri de luciditate, am incercat sa dau cumva de urma Visatorului M-am reintors la Londra pentru a-L cauta la St James' si Savoy Am revenit la bancuta din Roosevelt lsland si la Cafe de la France, in Marrakech incetul cu incetul, am parcurs toate locurile pe unde fusesem cu El si am hoinarit pe aceleasi strazi care ma vazusera brat la brat cu El Zadarnic Visatorul ma parasise in depresia care a insotit durerea acelei pierderi ireparabile, m-am gandit ca de fapt El nu existase niciodata cu adevarat, ci doar in imaginatia mea 5 Poluarea psihica 213 Cererea mea de a ma reintoarce la slujba i-a luat pe toti prin surprindere si a fost agreata de conducerea de la Corporatia ACO, mai mult pentru a respecta clauza mentionata in contract si nu dintr-o nevoie reala sefii nu aveau idee unde sa ma repartizeze si nid ce sarcini sa-mi traseze Ma asteptam sa primesc o functie de raspundere, insa ei au gasit cu cale sa-mi aloce una in cadrul Departamentului de Marketing international Nu mi se dadea un rol important si nici nu primisem instructiunile referitoare la responsabilitatile mele Eram in tara nimanui, fara colegi, sefi sau secretara Mobilierul incaperii in care lucram consta intr-un birou si un telefon, care nu suna niciodata in primele cateva luni m-am straduit sa pastrez o stare de constienta si sa nu dau vreun semn de nemultumire sau sa scap vreo aluzie acuzatoare Totusi, otravurile existentiale, deghizate in invidie, gelozie, forie sau frustrare, ma asaltau constant ACO era o fabrica de ganduri si emotii negative Orice esec sau gafa a unui coleg era suficienta pentru a aduce la suprafata vechea zgura Oricum, munca Visatorului nu fusese in zadar Un filtru de atentie mi-a permis sa observ acele stari ale Fiintei, sa le depasesc si sa le controlez manifestarile Singurul lucru care ma mai insufletea erau cuvintele Lui pe care le reciteam din carnetel Acea stare de izolare imi netezea calea spre Visator si ma forta sa pastrez intacte, inauntrul meu, invataturile Sale Nesupunerea in fata principiilor visului inseamna autosabotare, ucidere launtrica Viata exterioara nu reflecta nimic altceva decat suicidul launtric Traiam un fel de apnee psihica, astfel incat sa nu respir atmosfera de la ACO Perioade mai indelungate de timp am reusit sa pastrez o anume detasare, insa se vedea cu ochiul liber ca era o actiune disperata, ca si incercarea de a respira fara branhii intr-un mediu lichid Eram constient ca, fara Visator, n-as fi putut rezista multa vreme imi amintesc ca eforturile epuizante de autoobservare si veghe constienta indepartasera, in acele luni, raul de negativism care ma inconjura din toate partile Observam cum nivelul acelor ape tulburi crestea in fiecare zi, adunand balast emotional si alte reziduuri toxice Ele tasneau prin podele si coridoare, rabufneau si invadau fabricile si birourile, iar apoi invaluiau spatiul liber, parcurile, pana cand au napadit oraselul, i-au inundat stradutele si au patruns in casele si vietile oamenilor Acea perioada de izolare mi-a dat ragaz sa analizez in detaliu, insa cu o minima implicare, fenomenul pe care Visatorul il numea poluarea psihica a organizatiilor Reintoarcerea la ACO insemna sa dispun, pentru cateva luni de zile, de unul dintre cele mai sofisticate si dotate laboratoare stiintifice pentru acest tip de observare Analiza mea si testele asupra fenomenelor legate de ingrijorari, ganduri, indoieli, temeri si in general de producerea si manifestarea acelei invalmaseli emotionale se aplecau asupra timpului trecut Savant si totodata cobai, descopeream ca acele ganduri negre, emotii negative nu numai ca ma poluasera, dar emanau si o substanta invizibila, necunoscuta inca de fizicieni, capabila sa polueze mediul, oamenii si tot ce intra in contact cu ea Ma intriga natura lor contagioasa, puterea lor de a se raspandi de la o persoana la alta cu o viteza naucitoare, prezentand cbiar simptomele unei epidemii Din acest motiv, sute si mii de oameni pot fi poluati de 214 aceeasi sugestie, fantezie, emotie negativa si condusi spre reactii violente, colective si mecanice ca niste reflexe psihologice conditionate Dupa parerea Visatorului, fericirea, dragostea, bucuria, recunostinta, calmul si in principal starile superioare ale Fiintei reprezinta emotii pe care omenirea, in stadiul actual, nu le poate simti Emotiile pozitive; pentru a fi starnite; au nevoie de o pregatire indelungata si o munca asidua cu sinele Este nevoie de ani intregi de autoobservare pentru a indeparta straturile de ignoranta, grosolanie si tot ce sufoca aceste stari ale Fiintei Probabil stiusem asta dintotdeauna Acum, in orice caz, nu mai puteam sa ignor o descoperire atat de importanta, ca organizatiile umane sunt patetic de triste, adevarate industrii ale durerii Fabricile, birourile si mai presus de toate scolile si universitatile par a fi concepute si organizate pentru a produce si hrani o suferinta aparent inutila Cantitati imense de energie sunt irosite in disputele si conflictele dintre grupuri si indivizi, emotii neplacute si inutile, stari de angoasa si anxietate, ingrijorare, incertitudine si iritabilitate Puteam confirma adevarul paradoxal conform caruia, in timp ce materia prima ramane innobilata si transformata, oamenii raman dezamagiti Observand lucrul acesta din interior, ma intrebam de ce in organizatii parea sa existe, cu incapatanare si dincolo de orice efort antreprenorial sau stiintific, un mecanism "pervers", care produce si hraneste constant o stare de nemultumire, de tensiune dureroasa sau conflictuala, a celor care lucreaza in acel mediu in mod absurd, toate raspunsurile ma conduceau la concluzia ca acestea reprezentau ratiunea lor de a fi, adevarata lor creatie si in acelasi timp misterioasa forta care le conducea 6 in pantecele balenei in timp ce reflectam la toate acestea in micul meu birou, cu toate ca simulam o adanca preocupare pentru documentele imprastiate peste tot, simteam la ACO, organizatia care ma acceptase, un efort de asimilare care ma obliga sa ma integrez, sa sting si acea scanteie firava de viata care inca imi mai permitea "sa vad " Semana cu o lege de fier, necunoscuta, dar ineluctabila, un fel de forta gravitationala, o entropie psihica, ce nu permitea intruziunea unui martor sau observator pentru mai multa vreme Atentia, acea stare de constiinta pe care eram constrans sa o mentin, ma aliena si ma transforma intr-un locuitor al unui univers guvernat de alte legi Problema era ca anticorpii incepeau sa actioneze Ei m-ar fi adulmecat si absorbit sau, din contra, m-ar fi alungat ca si cum as fi fost un corp strain Neatentia, o grimasa sau o disperare muta sau cbiar un sambure de invidie, gelozie sau adversitate ar fi fost de ajuns spre a ma infiltra in acea lume trista, in care ma plasa postura mea de observator Desigur ca o intelegere instinctiva supraveghea indeaproape toate acestea Aveam senzatia ca ma aflam inauntrul unui imens organism viu, ca lona in pantecele balenei sau intr-o temnita nemarginita care era atat de evoluata, incat putea citi gandurile prizonierilor si anticipa daca unul dintre ei planuia sa evadeze 215 intr-o zi, cercetam coridorul ticsit, pe acea vreme, de transhumanta unor fiinte flamande si baloase, care se indreptau spre cladirea cantinei Aveam viziunea amenintatoare a unei organizatii hipnotice, a unui cuib de termite umane, intesat cu fiinte extrem de ocupate, ca si acele insecte oarbe si arhaice, atat de asemanatoare noua in acel moment, constientizam ca ACO era o fiinta vie, un organism superior organizat, care ne continea Toata lumea, manageri, functionari si muncitori, constituiau organele, glandele, corpusculii organici care strabateau arterele sale, fara o vointa proprie sau un destin individual Eram oripilat sa-i vad cum sunt atrasi de ea ca mustele de miere si condusi de influenta misterioasa a emotiilor negative Mi-am adunat toate puterile Am apelat la toate stratagemele ca sa nu fiu descoperit si ingurgitat Ridicam bariere psihice, scriind pagini peste pagini cu afirmatiile Visatorului pe care apoi le reciteam dintr-o suflare, necontenit De indata ce toate resursele mele fusesera epuizate, le recitam ca pe rugaciunile invatate in copilarie Le murmuram, una cate una, pe-ndelete Simteam instinctiv ca aceasta practica tinea usile inchise si impiedica, cel putin temporar, acel lichid otravitor sa patrunda inauntrul meu in momentele cele mai dificile, cand simteam ca toate edificiile apararilor mele se clatinau, imi aminteam invataturile Visatorului si ma concentram asupra unui punct, in incercarea de a aduna fragmentele spulberate ale propriei fiinte si a nu risipi acel moment si totusi, aparent nimeni, in ACO, nu observase incercarea mea de a evada, nici stratagemele pe care le nascoceam permanent, dincolo de limitele rationalului, din dorinta de a mentine acea stare de concentrare si detasare Pana in acel moment reusisem sa rezist, sa joc teatru, chiar mai bine decat sperasem Dar nu-mi faceam iluzii stiam ca mai ramasese putin timp, poate cateva zile, pana sa sune sirena tentativei mele de a evada din starea celorlalti dependenti Conditia mea de "proscris" urma sa fie descoperita si aveam sa suport soarta furnicii care petrecuse prea mult timp departe de regina musuroiului Fara ajutorul Visatorului, nu as fi avut nici cea mai mica sansa de reusita 7 Accidentul in acea dimineata eram foarte ocupat cu reconstruirea casei din Chia, cand am auzit franele unei masini pe sosea Premonitia unei nenorociri, care ma pandea in intuneric, ingheta aerul Am traversat gradina, in directia din care se auzea zgomotul acela si am iesit pe poarta, in strada Chiar si in acel scurt ragaz, teama mea crestea din ce in ce mai mult si se transforma in anxietate, iar apoi din nou intr-o teama nemarginita, care mi-a invadat fiinta pana cand mi s-a facut rau in Kuweit, Luca ducea dorul plimbarilor pe bicicleta Cand s-a reintors in italia, el a primit una si de atunci nu se mai despartea de ea, strabatand necontenit strazile, in sus si-n jos, ca o racheta minuscula Acum il vedeam, de departe Acel ghem care parea abandonat pe partea cealalta a strazii era cbiar el! Am petrecut o noapte intreaga la capataiul fiului meu, intr-o camera ingusta de spital Anxietatea, teama si durerea deveneau insuportabile, dar in momentul in care au atins paroxismul au disparut, ca sub efectul unui anestezic in acele momente ma gandeam la Visator Ceva se rupea inauntrul meu Simteam usuratatea unui aerostat eliberat de sacii de balast atarnati de el 216 Nu-L mai intalnisem de luni de zile si nu stiam cum sa dau de urma Lui Asa ca m-am gandit sa fac o ultima incercare: sa-l scriu o scrisoare, asa cum se intamplase in anii trecuti, o scrisoare sub forma unui testament, continand tot ceea ce era fals in mine, ultima fapta a unui om care a decis sa renunte pentru totdeauna la ipocrizie si acuze, laolalta cu tot ceea ce i-a dirijat viata pana in acel moment decisiv Nu era nimeni care sa fie acuzat, imi dadeam seama ca eu eram singura cauza a tuturor nenorocirilor mele Lumea nu misca un fir de par fara consimtamantul tau Lumea este asa cum o visezi Chiar in acea seara, cand Heleonore a venit sa ma inlocuiasca, am inceput sa-mi pun gandurile in ordine si sa- mi analizez sentimentele care ma invadau in acele clipe Ele toate alcatuiau continutul unei scrisori dedicate Visatorului Acea sarcina ma preocupa de mai multe zile si nu aveam nici cea mai vaga idee cand se va sfarsi De fiecare data cand ma gandeam ca aproape o terminasem, imi dadeam seama, recitind, ca nu exprima cbiar ceea ce trebuia si nu reprezenta tocmai ceea ce-mi propusesem Aparent, eu eram cel ce scria scrisoarea, dar de fapt ea era cea care ma de-scria pe mine in ea mi se dezvaluia propria imagine intr-o clipa de sinceritate, am "vazut" cum manifestarile stanjenitoare ale unui ego fals apareau ici-acolo intr-o propozitie, evidentiind orgoliul, minciuna si lipsa de recunostinta Drept urmare, aruncam ceea ce scrisesem si o luam de la capat Aceleasi propozitii, care cu foarte putin timp in urma mi se parusera potrivite, cand le reciteam mi se aratau irelevante, arogante sau ilogice Deseori, dupa numai cateva secunde de scris, reciteam ceea ce compusesem si aveam senzatia ca autorul fusese altcineva, un strain Atunci, inlocuiam unele cuvinte, inlaturam toate frazele si conceptele, practic reluam totul de la inceput, punandu-mi la incercare rabdarea, fara ca macar sa inteleg ca nu puteam sa scbimb nimic O voce interioara imi cerea necontenit sa incetez, ma critica, radea de mine din cauza acelui efort absurd in cele din urma, imi spunea vocea, nici macar nu vei sti spre ce destinatie sa trimiti scrisoarea! Totusi, acest gand chinuitor ma indreptatea sa cred ca eram pe drumul cel bun invatam sa ma indoiesc de mine sau, mai precis, de tot ceea ce crezusem ca sunt eu pana in acel moment Tocmai incepeam sa cunosc acea parte indolenta si intunecata din mine, care- mi dominase existenta Acum, in sfarsit, mi se revela din adancurile ei Dupa o zi si o noapte de eforturi irustrante, dezamagit de a nu stiu cata versiune a scrisorii, am constientizat ca, indiferent din ce unghi o priveam, scrisoarea nu putea sa reflecte decat cine eram cu adevarat Vechiul om nu-1 putea creiona pe cel nou! Nu exista nicio cale de a tine departe de acea scrisoare vechile deseuri si monstruozitati Nu exista nicio idee, stil de exprimare, structura, alegere a cuvintelor, in umbra carora sa pot ascunde acea diformitate care ma oripila Gandul la Luca si la imprejurarile accidentului, oboseala acumulata ma copleseau Dupa mai multi ani, am simtit din nou acea senzatie ingrozitoare a simbiozei a doua persoane intr-un singur trup Eram ingrozit de gandul de a fi captiv pentru totdeauna intr-un mediu inchis ermetic As fi dat orice sa nu mai coabitez cu acel strain si sa ma lepad de acel paienjenis de indoieli, temeri, compromisuri si ipocrizie care ma tinea prizonier 217 Certitudinea ca pana si aceasta ultima incercare disperata de a-L gasi era zadarnica si ca El nu era dispus sa vina pentru a ma salva ma aducea inpragul depresiei Nu ma mai puteam controla Am adunat cu repeziciune paginile variantei finale, care acopereau masa, le-am mototolit intr-un ghem si le-am aruncat direct in cos Cu un gest de disperare si neputinta, m-am repezit spre perete si am batut cu pumnii in el, pana cand incheieturile degetelor au inceput sa-mi sangereze Apoi, farai niciun strop de vlaga, am alunecat incetisor in genunchi si am inceput sa plang in acel moment, in culmea disperarii, fara niciun fel de aparare sau protectie, am stiut ca acel accident in care era implicata fiinta cea mai draga reprezenta sanctiunea pentru nesupunerea mea Am cerut, urland, salvarea lui Luca Ma ofeream pe mine in locul lui Durerea mea era atat de profunda, incat nu o mai simteam Se risipise si in locul ei ramasese o durere a durerii Mi-am luat stiloul si hartie si am compus urmatoarea scrisoare, fara a mai ezita 8 Scrisoarea Reversul Regelui Midas Visatorului, Aceasta scrisoare sunt eu Aceasta pagina goala este reflectia goliciunii mele M-am saturat de multa vreme de ceea ce vad in mine, de semnalele care imi arata vlaguirea fortelor, reintoarcerea in trecut Am tot sapat inauntrul meu, dar n-am gasit nimic valoros, nici macar constientizarea ca nu fac nici doi bani O stare de nefericire, nesiguranta, teama ma transforma intr-un strain pentru Tine si pentru propria mea viata Am cautat tot felul de stratageme sa ma descotorosesc de ea, insa efectul lor dureaza doar o clipa Vointa este inca ingropata adanc Autoobservarea mi-a adus numai dezamagire Oriunde privesc vad mereu aceeasi grimasa de neplacere Oglinda lumii, a celorlalti, n-a fost niciodata mai stralucitoare, mai clara Unele parti seamana cu o Jupa" si arata fiecare detaliu, cu neinduplecare Altele, mai putin lucide, mai dense si mai distante, au nevoie de mai mult timp sa-si trimita imaginea catre mine 218 Dar toata lumea stie Ma apar, incerc sa ma protejez incerc sa fiu curajos, desi isunt epuizat Ma sprijin cu spatele de perete Limitele Fiintei ma sufoca stiu ca mi-ai acordat multe sanse, iar eu am adunat doar resturile Sufar din pricina asta gandul la ce ar fi putut fi, ce ar fi putut fi facut "Sa modelezi lumea inseamna sa te vindeci pe tine " Cuvintele tale inca ma mai rascolesc Sunt dezamagit la gandul sa fi fost o piedica pentru planul tau si propriul meu esec Trufia mea, presupunerea mea ca sunt stiutor m-au facut sa ratez tinta Mi-am asumat riscul evolutiei a mii de oameni care sunt in "visul" tau, care asteapta trecerea; Le-am compromis "calatoria" spre integritate stiu ca sansa inca exista, chiar si acum, in aceste conditii stiu ca totul poate fi recucerit si dus mai departe Pretul ma sperie Faptul ca in acei ani mi-ai dat sansa sa fiu aproape de Tine, sa aflu de la Tine ideile Tale, Cuvintele Tale, au facut ca ele sa devina sange din sangele meu Le scriu, le derulez in memorie, dar nu le pun in aplicare Azi, mai mult ca niciodata, stiu cine sunt Asa cum ai zis: "N-ai stiut niciodata!" De multe ori in trecut si de multa vreme m-am amagit si am luat egoismul, teama si ingrijorarea de a ma salva, drept aspiratie Am crezut ca ma descurc Acum stiu ca totul imprejurul meu e minciuna, o minciuna care-mi conduce inca viata Sunt reversul Regelui Midas 219 Tot ce vad si ating, saraceste Doresc sa-mi exprim recunostinta, sa-ti multumesc pentru tot ce-ai facut pentru mine, pentru ca mi-ai deviat viata de pe teribilele ei sine, ca mi-ai oferit un destin nou Recunostinta, pentru ca mi-ai deschis calea spre demnitate, ca mi-ai oferit oceanul Tau de libertate Cbiar in ciuda limitelor mele, am reusit sa beau un strop din el Recunostinta, pentru ca mi-ai alungat teama, indoiala, durerea pentru ca m-ai facut sa "vad", dincolo de invincibilitatea mortii, un fragment din eternitate, sclipirea ei inefabila 9 "Danseaza, pentru numele lui Dumnezeu, danseazaaaaa! Am intrat in varful degetelor si L-am gasit adancit in lecturii, intins, cu capul aplecat peste marginea patului Patul mi se parea neatins Culoarea cenusie a parului Sau lung contrasta cu albeata panzei pernelor, impecabil calcate si scrobite Parea a fi un print renascentist Mi-am tinut rasuflarea, in speranta absurda ca El nu-mi va sesiza prezenta Ma simteam tulburat si totusi nu mi-as fi dorit sa fiu in nicio alta parte a lumii Ceva extraordinar se petrecuse in mine, o schimbare ce il adusese la mine, inca o data Recunostinta era cheia de acces in timp ce aceste ganduri ma napadisera, simteam subtirimea firului care ma lega de El "Am venit sa-ti propun o scurtatura", a inceput El, pe un ton categoric si fara nicio introducere л ta ta vreme cat esti dominat de teama, indoiala si de confortul gandurilor tale, trebuie sa depinzi de cineva sau ceva din afara Pana cand te vei putea elibera de toate acestea, va trebui sa inlocuiesti dependenta de cineva, cu dependenta de altceva Dar asta nu inseamna nici libertate, nid evolutie " M-a scrutat cu privirea si o umbra i-a intunecat chipul " Totul denunta minciuna ta Esti o fiinta falsa Existenta ta este inca guvernata de ipocrizie si acum, la capataiul fiului tau, ai vrea sa stii de ce viata pare sa se indarjeasca impotriva ta " Aici a luat o pauza si s-a ridicat din pat Am tresarit la acea aluzie neasteptata la Luca si deodata m-a invadat intreaga durere a acelui episod nefericit din viata mea intre timp, ii urmaream miscarile cu o neliniste crescanda Visatorul se apropia de mine, fara intentia de a se opri, si ma privea amenintator in ochi Apoi, s-a aplecat inainte si fata Lui s-a apropiat imperceptibil de a mea, micsorand distantele psihologice dintre noi Fiecare molecula de aer a inceput sa vibreze, anticipand o comunicare vitala Am vazut cum si-a miscat capul de cateva ori, dintr-o parte in alta, cu repeziciune, ca un un boxer care cauta punctul vulnerabil al adversarului Expresia Lui a devenit feroce, ca a unuia care urmeaza sa inceapa atacul Teama mi-a oprit rasuflarea Timpul se scurgea lent si pauza nu mai lua sfarsit 220 Atunci, cu o voce suieratoare, feroce, ca amenintarea unui dusman de moarte, a soptit: "Lumea este asa cum o visezi " Abia mai puteam sa inghit, Voiam sa evadez, dar nu puteam misca un muschi "Schimba visul si lumea se va schimba", spuse Am dat incet din cap, pentru a-i dovedi ca intelesesem, ca putea sa ma traga inapoi din coltul de univers, dens si greu, in care ma inghesuise in acel moment, am primit de la El cea mai incredibila porunca pe care si-ar putea-o imagina vreodata cineva Era atat de imprevizibila si paradoxala, incat la inceput nu-mi venea sa cred ca vorbea serios "Danseaza! Danseaza! DanseazaHT mi-a ordonat El de cateva ori, si de fiecare data a ridicat tonul, pana cand acesta a devenit un tipat asurzitor "Danseaza! Danseaza!", a strigat cand a observat stupoarea care ma intepenise "Danseaza Danseaza, pentru numele lui Dumnezeu- DANSEAZaaaaaa!" a continuau El sa strige, pana cand mi-am dat seama ca, fara nicio indoiala, El imi poruncea literalmente sa dansez, acolo, in acel moment Teama si inchistarea s-au transformat brusc, intr-o revolta irepresibila, izvorata din atatia ani de rusine si nesfarsita repulsie Aceeasi ipocrizie dintotdeauna, starnita de absurditatea solicitarii Visatorului, ma impiedica sa-mi exprim sentimentele paterne si durerea pentru fiul meu Din nou, obiceiurile vechi castigasera batalia care se dadea inauntrul meu M-am lepadat de falsitatea care ma inclesta "Sa dansez?" am intrebat, prefacandu-ma ca nu inteleg, in timp cantaream intrebarea cu violenta unuia care crede ca are lumea de partea lui "Ar trebui sa dansez cand fiul meu se afla in pericolul de a-si pierde viata?" am intrebat, pe un ton provocator Am avut timp sa vad cum se napusteste asupra mea, ca un tigru "Nu fiul tau este in pericol de a-si pierde viata, ci tu! ", a spus El, "si nu doar acum, ci tot timpul" 10 "Esti viu si sincer numai cand esti amenintat!" S-a napustit asupra mea, cu pumnii inclestati, vibrand, cu ocbii iesiti din orbite, cu venele de la tampla umflate, ca de un torent de furie Mi-am ridicat bratele, intr-un gest de aparare, dar mi-am dat seama ca fata imi ramanea neacoperita Paralizasem de frica Nu puteam sa-mi intorc privirea de la acei ocbi amenintatori care, la doar cativa centimetri distanta, ramasesera atintiti asupra mea impietrit, neajutorat, priveam cum stralucesc ca niste taciuni aprinsi Apoi am realizat, terorizat, ca emanau o cruzime stranie Cand, in final, am interpretat-o drept ferocitate, nici n-am mai avut timp sa ma inspaimant Schitase, de doua ori, ca ma loveste cu pumnul, ca pe un sac de box Dupa aceea si-a adancit privirea in ocbii mei, pentru a se lamuri ce efect avusese asupra mea Eram ingrozit "Nu-ti mai misca ochiiF, a tunat El si a continuat sa- mi scruteze pupilele, de parca ar fi cautat un corpuscul necunoscut si periculos Era un gest neobisnuit intre oameni "Nu-i mai miscaaaaF, m-a amenintat de cateva ori si a prelungit oribil vocala finala, cand a sesizat neputinta mea de a-i asculta ordinul Am ramas asa, amandoi, o bucata de vreme care mi-a parut nesfarsita: ocbi in ocbi, vanatorul si prada lui Cu un suierat mai oribil decat strigatele Lui, mi-a spus: 221 Aceasta monstruozitate trebuie sa ia sfarsit, odata pentru totdeauna Nu stiam cui sau carei parti din mine i se adreseaza Cu o secunda inainte lesinasem, iar El s-a retras incet, continuand sa se holbeze la mine, cu niste ochi necrutatori in momentul in care a inceput sa vorbeasca din nou, tonul Lui redevenise normal, dar rezultatul era cu atat mai devastator "Nu am limiteF, a spus cu o ferocitate rece JVla aflu aici pentru a te vindeca de to t ori pentru a te pierde F Apoi, pentru a ma surprinde, etala un zambet radiant, ca dupa reusita unui experiment dificil sau la castigarea unui pariu imposibil Acea fiinta nu avea nimic uman sau cel putin asa consideram pe atunci Dezorientat, tremuram de frica Simteam oroarea si tulburarea suflandu-mi in ceafa, iar corpul imi era strabatut de un fior prelung Preferam de o suta de ori izbucnirile furioase decat acel zambet discordant si inuman al Sau " Tu, ca si alte milioane de oameni, efti viu si sincer numai cand esti amenintat Doar cand intalnesti pe cineva sau ceva mai violent decat tine devii uman Pentru o clipa, eu am fost oglinda, iar tu ai fost oripilat in fata imaginii reflectate, asa cum s-a intamplat toata viata ta Erai ingrozit de propria ta violenta Erai consternat fiindca nu te cunosti", a spus El calm Fata lui era senina din nou, fara urme de tensiune " Cei asemenea tie se alatura pacifistilor, se duc si-si iau grade in toate Armatele Salvarii de pe planeta, devin apostoli ai umanitaristului, aparatori ai pacii, fara a sti ca ei insisi sunt violenti si, in mod inconstient, propovaduitori ai conflictelor si contradictiilor Omenirea cladeste institutii caritabile, organizatii umanitare, miscari filantropice, care reprezinta incarnarile falsitatii si degradarii ei Altruismul si umanitarismul sunt doar niste moduri de a ascunde de ei insisi propria lor violenta, de a se separa si distanta unul fata de celalalt Bunavointa, generozitatea si iubirea se degradeaza si se materializeaza, ihtr-un suflet cersetor, in cea mai deplina neintelegere a semnificatiei reale a sintagmei "fa pentru altii", in cea mai evidenta si categorica degenerare a caritatii " Acum, Visatorul nu mai statea de vorba cu mine tinta invectivelor Lui devenise omenirea Era o umanitate dezagregata, care-si indepartase toate cablurile de conexiune si cbiar amintirea calitatilor reale ale unei fiinte umane Aceasta largire a destinatarilor scadea tensiunea pe care o acumulasem si imi oferea o supapa prin care sa respir Simteam o usurare, o uimire impletita cu fericirea cuiva care a scapat nevatamat dintr-un accident Gustul unei libertati necunoscute se raspandea in intreaga mea Fiinta Ma nasteam atunci si prima mea rasuflare patrundea in plamanii virgini, ca un foc lichid care ii invada cu generozitate Dar acel ragaz nu putea dura prea mult Visatorul ma inhata din nou, cu neinduplecare, in falcile Lui, ca o fiara salbatica ce se opreste sa savureze pentru cateva clipe prada sangeranda, inainte de a trece la sfasierea ei "Nu raul este violent, ci necunoasterea iui Violenta este reverberatia unui psihic tulburat, efectul unei crime launtrice " Cand a inceput sa vorbeasca din nou, discursul Lui imprumuta solemnitatea unei predici Ma gandeam cat de rar fusese lovita omenirea moderna prin cuvinte atat de sincere si de lucide si, implicit, atat de ireverentioase Cine ar fi putut sa le rosteasca? 222 "Primul lucru pe care trebuie sa-l faci este sa te recladesti pe tine insuti! ignorarea sinelui atrage multe nenorociri si necazuri; care pot fi observate in vietile fiintelor umane Victima creeaza, meticulos si inconstient, conditiile pentru atragerea calaului ei in negura existentei sale; victima tese timp indelungatplasa inspaimantatoare in care sa-si captureze calaul " 11 Vindecarea poate veni numai din interior Discutia se precipita si se invartea in jurul accidentului suferit de Luca Alaturi de Visator, exploram fenomenul producerii acestuia, cbiar de la radacina, pentru a intelege de ce viata imi arata o ura atat de crunta, imi imaginam ca, impreuna cu El, urmam cursul unui rau mitic inapoi, spre izvorul sau indepartat stiam ca acea cautare, cotitura dupa cotitura, se indrepta spre mine Simteam durere, de cate ori deschidea discutia Accidentul acesta nu este al fiului tau; ci al lumii tale , este efectul greselilor tale", a spus El si apoi a continuat, amintind ca, atunci cand omul isi face siesi o promisiune, cand paseste pe calea unitatii Fiintei, spre integritate, el plateste pentru fiecare deviere, cusur sau "pacat" in acest punct, El a facut o pauza si m-a fixat cu privirea " Un trecut farapata este ca si un capital de care dispui Trecutul tau este ca o pedeapsa biblica, de la Dumnezeu", a remarcat El, cu amaraciune "Este o nava incarcata de datorii si, pana le vei plati, va trebui sa treci prin nenumarate suferinte si sa te confhmti cu cei mai cruzi adversari " " Cand vei fi constient de acest lucru, vei simti recunostinta pentru toate aceste suferinte si vei binecuvanta fiecare durere si injustitie aparenta intr-o buna zi, iti vei da seama ca toate acestea s-au petrecut pentru a-ti eleva si innobila fiinta, ca erau etape necesare in evolutia ta Dificultatile si suferintele constituie probe pe drumul tau spre integritate Cand omul realizeaza acest lucru, viata insasi devine rndrumatoarea lui Fiecare criza, fiecare cadere, fiecare dificultate este perfecta si de neinlocuit in momentul fn care a observat cat de greu imi venea sa accept acea explicatie, in vederea asumarii intregii responsabilitati, pentru fiecare eveniment din viata mea, mi-a aruncat o mustrare aspra: " in cazul in care cuvintele Mele nu te schimba, viata va reusi sa o faca Ceea ce nu poti intelege din cuvintele Mele vei invata singur, din propriile tale erori Mi-a spus ca intre aceste doua "optiuni* exista o singura diferenta: "Sa inveti din propriile greseli* este un drum dificil, mult mai greoi si dureros Apoi a conchis: "Dupa cuvintele Mele, viata vine din urma, cu regulile si instrumentele ei de vindecare" Visatorul mi-a explicat ca omenirea, in stadiul actual, invaluita intr-unsomn hipnotic, nu poate decat sa traiasca permanent sub teroarea amenintarii unor adversari nemilosi Datorita cuvintelor Lui, asa cum se intampla de obicei, am avut o viziune: planeta semana cu o presa veche de ulei, cu niste roti imense de piatra, care ii macinau fara intrerupere pe nesupusii ce refuzasera sa inteleaga regulile Vedeam sirul nesfarsit de boli care chinuisera lumea, simteam zdrobirea si maruntirea oaselor atator victime sub presiunea rotii M-am cutremurat de crimele holocaustului, de toate acele orori cumplite, de razboaiele, calamitatile si tragediile inumane care tulburasera dintotdeauna planeta Urmaream firul sinuos al acestei 223 povesti milenare, inlaturand crusta descrierii ignorante a lumii si, printr-o ruptura a panzei, "vedeam* acele nenorociri care echivalau cu o pilula amara pentru omenirea dezagregata, o nemiloasa cauterizare a ranilor acelor indivizi, natii si civilizatii care nu aveau alta cale de insanatosire " "Viata nu este nicidecum o masinarie a transformarii, asa cum iti imaginezi tu, * a intervenit Visatorul, corectandu-ma, " ci o masinarie a adevarului Evenimentele si circumstantele nu se ivesc pentru a ne vindeca, ele sunt simptome menite sa ne indemne sa observam ce suntem * Adevarata vindecare poate veni doar din interior Niciun sistem politic, religios sau filosofic nu poate transforma societatea din afara Doar o revolutie individuala, o renastere psihologica, o vindecare a Fiintei, om cu om, celula cu celula, ne poate conduce spre bunastarea planetara si spre o civilizatie mai inteligenta, mai adevarata si mai fericita 12 Lauda nedreptatii in acele imprejurari am ascultat apologia Visatorului, consemnata in notitele mele ca "lauda nedreptatii" in timp ce scriam, mana mea alerga hite peste pagina, pentru a tine pasul cu vorbele Sale si simteam conceptele si schemele mentale crapandu-se sub pistonul demolator al cuvintelor Lui Cu o mana scriam, in timp ce cu cealalta parca ma agatam de vechile mele ganduri si credinte Pendulam, legat de ele, deasupra unui abis, suspendat de ultimele fascicule de ratiune " Va lua multi ani maselor ce reprezinta omenirea sa inghita aceasta pilula amara fi sa accepte evidenta unui atat de simplu adevar', a spus si a lasat apoi tacerea sa se astearna stiam ca acest preambul si acea tacere imi dadeau posibilitatea sa ma pregatesc pentru ceea ce urma sa-mi spuna, dar asta nu facea decat sa-mi sporeasca anxietatea Am incercat sa-mi recastig stapanirea de sine si in acele cateva secunde ramase m-am straduit sa-mi adun gandurile speriate, dar constructia mea improvizata nu statea in picioare, ci se prabusea de fiecare data cand incercam sa o asamblez M-am resemnat ca nu sunt inca pregatit si am ascultat " Victima este, intotdeauna, vinovata! | a anuntat Mai auzisem aceasta afirmatie paradoxala a Visatorului in timpul cinei de la Veronica, dar asta nu atenua efectul bomba al declaratiei si socul resimtit la o asemenea absurditate de nesuportat "Nedreptatea este cea mai inalta forma a dreptatii!", a confirmat Visatorul " Ceea ce omul comun numeste nedreptate este o resursa a existentei, care ii permite accesul la starea de completitudine si la un nivel superior al intelegerii Nedreptatea este compasiune manifestata " Nu puteam sa cred intr-o succesiune rapida, imaginile imi explodau in minte: Luca, strivit de zid; sosirea ambulantei si goana spre spital; medicii alertati, adunati in jurul fiului meu; starea mea de revolta incontrolabila Visatorul imi citea gandurile Accidentul fiului tau nu este catusi de putin un accident , accidentele nu exista un accident este un adevarat act de vointa un act al unei vointei inconstiente Nedreptatea apare in viata unui om ca o oportunitate de a se vindeca pentru a se implini Nedreptatea te apare oamenilor sub forma unei oportunitati 224 de a-si imbunatati viata, de a trezi in ei ^visul" de a fi liberi intr-o zi Nedreptatea reprezinta drumul spre cunoasterea de sine, spre adevarata desavarsire Nici ca ar putea exista vreo nedreptate mai dreapta " Visatorul vorbea, iar mie imi tremura capul si scriam fara sa-mi sterg lacrimile fierbinti care mi se scurgeau pe obraji Deodata, glasul Lui s-a imblanzit "Sunt gata sa-ti explic totul, stiintific", a spus El, empatic in fiecare om, chiar si in cel mai decazut, exista o vointa involuntara o constiinta inconstienta^, o frumusete bruta o unitate zdrobita, care striga, cerandu-si vindecarea " "Raul este intotdeauna in slujba binelui Raul nu existai Ceea ce este in aparenta negativ,," orice adversitate ceea ce omul orizontal numeste ^ nedreptate"", este, practic, o binecuvantare", a spus El si apoi a conchis: " Cele mai nedrepte evenimente, actiuni si circumstante se petrec pentru a inalta Fiinta spre nivelurile superioare ale desavarsirii, integritatii si libertatii " Mi-a explicat ca pana si simptomele unei boli reprezinta semne clare, date de trup, care semnaleaza dezagregarea Fiintei si scaderea capacitatii ei de intelegere Problema e ca omul nu stie sa le descifreze si, astfel, ia cauza drept efect Din acest motiv, orice incercare a serviciilor medicale de a suprima simptomul, ignora adevarata boala si o agraveaza Omul indeparteaza simptomul odata cu sansa de a atinge un nivel inalt al vindecarii complete " "Nu exista niciun rau in afara noastra, ci doar semne vizibile de recuperare si indicii evidente de adevarata mantuire, aflate in noi insine " "Chiar si cele mai grele boli?" " Chiar si bolile aparent incurabile sunt doar shnptome, semne care arata calea spre vindecare Ele dezvaluie vina din umbra fiecarei caderi, autosabotarea si miile de morti launtrice care atrag dupa ele moartea fizica Daca cineva vrea sa le recunoasca, este necesar sa urmeze poteca inapoi, spre adevarata cauzaL intr-o buna zi, stiinta va descoperi ca nu exista chiar asa de multe boli Dincolo de aparenta lor multitudine, de complexitatea simptomelor, se ascunde o singura boala care este un gand, o samanta letala " "Asadar, cauza tuturor bolilor este psihicul nostru?" "Nu! Pana si psihicul nostru este un simptom, prin care ne intoarcem la adevarata cauza, la cauza cauzelor, la raul din spatele raului: ideea ca moartea este inevitabila Alungarea acestei superstitii si analizarea acestei adevereste de la sine va solutiona problemele psihologice; iar psihologia, la randul ei, va vindeca toate bolile " " Omul crede ca moartea este limita, cand de fapt aceasta este doar un semn, un simptom al vindecarii si in mod paradoxal, cea mai clara marturie a nemuririi noastre" a adaugat El si a continuat: "Moartea constituie cel mai evident si mai palpabil semn al atotputerniciei noastre, al abilitatii omului de a face posibil imposibilul: nimicirea propriului trup La baza tuturor diferentelor dintre oameni, a fiecarei nedreptati sau a privarii de libertate, se gaseste adevarata diferenta din care izvorasc toate celelalte: gradul de responsabilitate interioara Fiinta, intelegerea, responsabilitatea si destinul formeaza un tot absolut, inextricabil " 225 " Omul este ceea ce intelege " a reafirmat Visatorul " Oamenii apartin unor niveluri diferite de comprehensiune Aceasta este adevarata diferenta dintre ei!" Cu toate ca fiintele umane par a fi asemanatoare, diferentele dintre ele sunt cat eternitatea, la ani-lumina distanta fata de calea spre integritate Precum speciile zoologice aflate in diferite stadii de evolutie, fiintele umane apartin unor perioade evolutive diferite, in majoritatea cazurilor incomensurabile, ca distanta una fata de cealalta "Ce-mi poti spune " am intrebat, cu ezitare "despre toate asertiunile omului, despre cele mai nobile declaratii ale lui fata in fata cu inclestarile, razboaiele si revolutiile purtate in numele libertatii si dreptatii? " " Ele sunt vorbe goale si au lasat lucrurile exact asa cum fusesera!" a spus Visatorul, scandand cuvintele si limpezindu-mi gandurile " Razboaiele, revolutiile si alte tentative de a aduce fiintelor umane egalitatea, dreptatea si pacea au esuat, deoarece ele sunt fondate pe convingerea ca exista un rau exterior care trebuie inlaturat si obstacole exterioare de indepartat Averea, privilegiile, diferentele sociale sunt doar un efect, o reflectare a unei diferente mult mai profunde Ele se afla in Fiinta: in respiratia noastra si in sentimentele noastre, acolo se petrece totul Nivelul nostru de fiintare atrage viata noastra Omenirea, *asa cum e^, are nevoie de rau! Omul reuseste sa se asculte numai prin durere Ca sa simta ca traieste, are nevoie de suferinta de polaritati de timp Cata vreme aceste conditii vor persista, durerea si ceea ce omul numeste nedreptate vor ramane singurul motor al lumii si unica forta capabila sa impinga umanitatea spre starile superioare ale fiintarii " 13 Lumea este creata de gandurile noastre "Fiul tau nu a murit, deoarece mai este legat, printr-un fir, de Mine!" Asemenea unei mici scantei care, crescand, straluceste in intuneric si largeste spatiul, concluzia Visatorului strapungea ceata Fiintei mele si o alunga Ceea ce se ridica din esenta ei era insuportabil As fi lesinat, daca vocea Visatorului nu m-ar fi scuturat, cu o gravitate ironica Acum, la capataiul fiului tau, te intrebi de ce te intrebi de ce a suferit un accident Ai vrea sa stii de ce viata ta e atat de mizerabila " Ca sa nu-i intalnesc privirea, imi roteam ochii prin camera Priveam taciunii care mocneau in semineu si ma prefaceam absorbit de reflectarea flacarilor, pe tesatura aurita a jachetei Lui Alege un fragment din viata ta, un milimetru de existenta Vei gasi harta gandurilor tale negre, starile emop'onalepoluate Pana acum, indoiala si teama sunt cele care au atras evenimentele din viata ta Numai cei care traiesc in infern pot crea infernul! indoiala ta s-a transformat in teama, iar teama produce calcuiii din rinichi sau intamplarile, accidentele si dezastrele din lumea evenimentelor Lumea este astfel, fiindca tu esti astfel 226 Lumea este o inventie a ta Accidentul este o incercare a lumii de a-ti deschide ochii asupra lipsei de atentie, de iubire si de a te indruma pe calea cea dreapta Numai ca tu nu asculti de sinele tau! " De aceea gandul creeaza chiar si cele mai distructive si bolnave ganduri creeaza! " Oroarea e ca l-am alungat pe Dumnezeu in afara noastra!", a spus Visatorul si a profetit ca, atunci cand omul isi va redobandi demnitatea, vointa si dreptul de a fi propriul lui stapan, religia va disparea " Odinioara, omul nu avea nicio religie " a afirmat El Acestea apar cand, parasind religiozitatea, omul decade si alunga divinitatea dinauntrul tui!" Simteam povara insuportabila a acestei responsabilitati Simturile mele se clatinau in fata unei viziuni atat de diferite de toate interpretarile anterioare, in fata unei explicatii neinduratoare a conditiei umane si angrenajelor care ne macina Alaturi de mine, toata omenirea era judecata in boxa acuzatilor, incatusata de sentinta legii cauzei si efectului, care nu ne deschidea nicio portita de scapare Vaicareala, acuzarea, justificarea si minciuna, mi se pareau acum un tipat ancestral al fiintelor zoologice aflate inca in zorii evolutiei, bajbaind prin negura constiintei lor in centrul viziunii Visatorului se afla relatia dintre stari si evenimente Glasul Visatorului si invatatura "scolii Zeilor" a lui Lupelius se impleteau intr-un singur concept, care tulbura si rasturna viziunea obisnuita asupra lumii Convingerea cea mai adanc inradacinata in om este ca lumea exterioara constituie cauza Aceasta este arhitrava pe care se sprijina cosmologia ei halucinanta: superstitia ca starile psihice sunt efectul evenimentelor Asemenea unei imagini plate si rasturnate a realitatii, care se imprima pe retina ochiului, omul percepe rasturnat relatia dintre dispozitiile si emotiile sale si evenimentele exterioare Educatia noastra primara, cea de la varstele cele mai fragede, ne-a convins ca teama este efectul intalnirii cu ceva f inspaimantator si ca durerea este reactia la ceva dureros Visatorul a explicat cum, prin intermediul unei "educatii secundare", o revolutie psihologica in istoria omenirii isi asuma dimensiunile titanice ale unui salt din Tartar, din abisurile zoologiei Omul este orb la profunzimi El nu percepe adancimile Sistemul nostru vizual natural nu este inzestrat cu capacitatea de a vedea mai mult de doua dimensiuni imaginile cad pe retina plate si rasturnate De-a lungul unei evolutii lente, omul a invatat sa elaboreze si sa integreze informatia vizuala prin rasturnare si adancire si i-a adaugat o a treia dimensiune in acelasi fel, el va trebui sa-si rastoarne conceptia asupra lumii cu o suta optzeci de grade, adaugand o a treia dimensiune si trasand o linie verticala m psihicul sau Aceasta ii da posibilitatea sa "vada" starile Fiintei care anticipeaza si determina natura si calitatea evenimentelor si a circumstantelor din viata lui "Starile si Evenimentele sunt unul si acelasi lucru" a afirmat Visatorul, sintetizand in aceasta formula cel mai important element al viziunii Lui " Timpul care se scurge intre ele creeaza omului iluzia ca intre starile Fiintei si intamplarile din viata sa nu exista nicio legatura " in acel moment, Visatorul s-a oprit si a luat o pauza Aveam impresia ca isi aduna din vazduh asertiunile, inainte de a continua Apoi a afirmat: 227 "Daca omul ar putea sa ridice cortina timpului sau sa-1 inteleaga, ar descoperi ca starile sunt deja evenimente Starile emotionale ale omului constituie, de (apt, evenimente care cauta o portita pentru a se desfasura " La auzul acestor cuvinte, pamantul, care deja tremura sub picioarele mele, ca intr-un cutremur, s-a despicat brusc O prapastie imensa inghitea universul meu personal, de la varf pana la temelie si despartea, pentru totdeauna, vechiul de nou, tot ce crezusem pana atunci de noile credinte insuflate de Visator Tremuram pe marginea acelei prapastii Vechiul sistem, cu ideile lui epuizate si vlaguite de milenii, se naruia Certitudinile pe care omul isi zideste viata, cauzele pe care el le atribuia nefericirii lui si tot ce il facea sa se lamenteze si sa acuze lumea, se infatisau in toata falsitatea lor Fatalismul care il indemna sa creada ca este o fiinta neajutorata, o jucarie a evenimentelor incontrolabile, victimizarea si autocompatimirea, care il indrumau sa caute cauzele nenorocirilor lui in exterior, se daramau ca niste idoli de cenusa Exista in om tragica dificultate de a distinge relatia dintre cauza si efect, prezenta intre starile Fiintei si evenimentele din viata lui 14 Trecutul este cenusa " Cugetarea este Destin Omenirea gandeste si simte negativ! " a articulat Visatorul, pe tonul unei sentinte irevocabile cest lucru este suficient pentru a explica succesiunea interminabila de dezastre prin care trece omul si pe care le numeste istorie si explica, de asemenea, de ce, de-a lungul mileniilor, civilizatia noastra a fost stigmatizata permanent, de un destin teribil " "Daca nu ne amintim istoria noastra, cum putem sa tragem invataminte din ea?", am obiectat, in incercarea de a salva cateva fragmente din vechea viziune Un tremur al vocii, aproape de lacrimi,'dezvaluia infrangerea tuturor credintelor mele Visatorul tacea incercam sa itivalui cu rationalitate panica ce crestea necontenit inauntrul meu si am intrebat: "Cum putem evita ca in viitor sa comitem din nou erorile trecutului?" " Trecutul este cenusa! " a declarat Visatorul, lapidar, spulberand dintr-o data ideile mele stupide "istoria omului este povestea unei viziuni criminale, materializarea celei mai ticaloase parti ale sale A rememora aceasta serie nesfarsita de crime, asa cum procedeaza toate scolile din lume, inseamna doar sa o poluam " El a mai afirmat ca e vorba despre fncercarea milenara a celei mai joase parti din om de a supravietui si a perpetua trecutul, de a-1 reitera si a-1 infatisa drept un fals viitor Nici experienta, nici amintirea erorilor trecute nu poate transforma omenirea sau schimba istoria si destinul ei Numai individul singur o poate face, prin propria lui transformare Am inteles absurditatea de a propune copiilor o poveste a erorilor, care nu e guvernata de vointa, ci de sansa si criminalitate Razboaiele si revolutiile, cruciadele si persecutiile, ridicarea si caderea imperiilor se infatiseaza ca noroiul improscat de o matura cosmica Trebuie sa indepartam acel trecut 228 criminal si, odata cu el, amintirea tuturor criminalilor si a marilor oameni mici, pe care umanitatea i-a transformat in legende si i-a transmis mai departe ca pe niste binefacatori si eroi in aparenta, cruzimea mesajului Visatorului parea sa prevesteasca inevitabilitatea unei sorti adverse De fapt, acel pumnal din ranile noastre era un bisturiu de lumina Dincolo de analizele nemiloase care trageau inapoi omul in intunecimea unei lumi infernale, dincolo de mormant, Visatorul imi dezvaluia cum sa evadez din vinovatie, durere, ignoranta si moarte Cuvintele Lui conturau o harta fluorescenta, care ma conducea spre starea de inocenta, integritate si putere in final, imi revela scurtatura, trecatoarea Cuvintele care au urmat ma consolau Era in ele sugestia unei solutii "N-ar trebui sa ne amintim trecutul, ci ceea ce se afla deasupra lui! Este necesar sa dezvoltam o ^memorie verticala^, perpendiculara pe planul istoriei Este imperios necesar sa inaltam fiinta umana Lumea nu este creata lumea este gandita " Simteam forta acelei autoritati cum mi se scurgea prin fiecare fibra a trupului, aceeasi care, de milenii, in momentele cele mai intunecate ale istoriei, lansase codurile si evangheliile, basmele si parabolele omului, ca pe niste plute sau veste de salvare intelegeam tragedia incurabilei noastre surzenii si a somnului profund care ne innegura De aceea ingerii erau reprezentati cu trompete si tobe, ca o trupa de muzicanti galagiosi "Tl -am spus candva ca, daca ai fi fost vigilent, constient si atent la tot ce se petrecea in Fiinta ta, moartea sotiei tale nu ar fi fost necesara N-ai mai fi obligat lumea sa- ti arate atat de multa violenta Ca sa te refaci, ai nevoie de timp, iar timpul inseamna durere Nu traiesti aici, si absenta ta deschide calea tuturor dezastrelor provocate de lipsa ta de atentie " Grandoarea, universalitatea acelei viziuni, izbaveste omul de conditia sa de robot, de marioneta biochimica, manuita de sforile sortii unui ipocrit, impovarat de evenimentele din viata lui ii eram recunoscator Visatorului pentru darul pe care mi-1 oferise Vechile mele idei erau inlocuite cu un adevar nou si orbitor: Nimic nu este exterior Totul depinde de tine Omul nu poate primi nimic din afara: nici succes, nici avere, nici sanatate Rasuna o voce milenara, aceeasi prin care vechile scoli ale responsabilitatii, ca niste forjerii pentru eroi si semizei, modelau o umanitate tamaduita Lumea noastra, cu toate evenimentele ei, este creata de gandurile noastre Pana si gandurile negre creeaza, caci noi suntem creatorii negativismului Mai degraba sa invatam cum sa urmam firul evenimentelor si, decat sa ne aparam de lumea pe care noi o cream, sa revenim la starile pe care le-am generat, sa le delimitam si sa le alungam 15 Vointa si intamplarea " Constiinta este lumina", a continuat Visatorul "Daca stim ce se intampla inauntrul nostru, putem sa intervenim, in orice moment, in singurul timp real, pentru a proiecta o lume noua, lipsita de tot ce e intamplator " 229 Acolo unde exista aceasta constiinta, unde patrunde aceasta lumina, intamplarea nu-si mai afla ratiunea de a fi Accidentele si bolile, pentru a patrunde in viata noastra si a se petrece, trebuie sa aiba consimtamantul nostru; ele au loc atunci cand aceasta lumina este diminuata inca o data, intr-o maniera din ce in ce mai convingatoare si incontestabila, Visatorul ma aducea in fata marturiei ca intamplatorul nu exista inopinatul necesita intotdeauna o pregatire indelungata " Omul nu se poate ascunde intreaga lui viata este guvernata de Lege si Ordine ", a afirmat El "Dar accidentele?" "Ele exista deoarece omul este asa cum este! Deoarece a devenit o creatura degradata Deoarece acea fiinta care si- a ingropat vointa s-a transformat in propria ei caricatura! ", a raspuns Visatorul si apoi a adaugat ca, pentru umanitatea care nu mai este conectata la propria vointa, evenimentele si circumstantele vietii sunt oranduite de exterior, de panorama lumii Din cuvintele Visatorului am realizat ca nefericirea, plaga dificultatilor si obstacolele existentiale, nu se datoareaza lipsei de sansa, ci lipsei de vigilenta, lipsei de atentie la ceea ce se petrece inauntrul nostru Era ca si cum am sofa cu ocbii legati Omul, asa cum este acum, s-a transfigurat intr-un somnambul care strabate strazile si rascrucile, adancit intr-un somn profund Deveneam constient ca supravietuirea insemna, pentru oamenii obisnuiti, un miracol cotidian, lin fior de teama mi-a strabatut tot corpul Nu stiu cum as putea descrie oroarea si compasiunea pe care le-am incercat atunci cand am simtit precaritatea vietilor noastre, care orbecaie in cele mai dezolante parti ale psihicului nostru, fara lumina unei vointe calauzitoare Apoi, cuvintele solemne ale unei asertiuni universal valabile au plutit in aer si le-am adunat cu meticulozitate: "Esti total raspunzator pentru viata ta Esti complet responsabil de destinul tau Trebuie sa recunosti ca acea durere, boala si saracie nu sunt accidente, ci roadele discordiilor tale launtrice Tu si numai tu le poti gasi solutia " in opinia Visatorului, accidentalul este intotdeauna un semn de vindecare, o plata, insa una involuntara Atunci cand vointa lipseste, lumea trece in locul ei, iar noi platim, cu sansa si intamplarea Starile Fiintei, guvernate de vointa, atrag evenimentele pe care le intampinam Plata voluntara, in avans, este optiunea unei omeniri tamaduite Plata restanta, involuntara, este alegerea unei umanitati cazute, care plateste cu delasare, suferinta si timp Degradarea acestei intelegeri, in orice spatiu si timp, da nastere la o serie nesfarsita de metode, de incercari de a plati in avans Numitorul lor comun este autopedepsirea incercarea de a evita dezastrele viitoare, dorinta de a le indeparta din destin erau insotite, in istoria civilizatiilor, de sacrificii si de autoflagerare, prin suferinte autoprovocate Ma gandeam la sacrificii, la juramintele penitentilor, la martirii jertfiti pe altarele sanctuarelor si bisericilor, la braiele din par de cal, purtate de penitenti Reflectam, cu noua mea inteligenta, la riturile tribale si la sacrificiile animale, antice, la oamenii jertfiti si oferiti drept ofranda, de-a lungul mileniilor, divinitatilor invizibile si vizibile Dincolo de diferentele aparente dintre ritualuri si de metodele alese, recunosteam degradarea unei intelepciuni uitate in umbra acestor manifestari, se puteau distinge reverberatiile indepartate ale intelepciunii originare, taisurile constiintei, conform careia adevarata cauza 230 a tot ce se intampla se ascunde inauntrul nostru Dupa cum imi explicase si Visatorul, ele sunt amintirea vaga a platii anticipate, asa cum o percepe o omenire care nu cunoaste un alt mod de a ispasi in opinia Visatorului, plata in avans constituie transformarea sinelui si, implicit, sinteza celor mai importante functii ale omului: atentia, cunoasterea de sine, transfigurarea emotiilor negative, eliberarea de balastul launtric La cele mai joase niveluri ale omenirii, aceasta inteligenta se degradeaza, iar plata anticipata se transforma intr-un efort launtric de autopedepsire imi aduceam aminte de procesiunile pe care le vazusem cand eram copil, de cei care purtau, asudand lacrimi si sange, povara unei statui a Madonei sau a vreunui sfant ii urmaream cu luare-aminte inainte de a executa o alta miscare, ei isi aranjau panza peste umerii raniti, pentru a se proteja de greutatea insuportabila a barelor de fier Traversau aleile si parcurile, croindu-si drum de o parte si de alta a multimii zdrentaroase care facea semnul crucii si cadea in genunchi Revedeam fetele lor purpurii din pricina efortului si sfintii, cu ochii atintiti spre cer, cu colierele aurite si zornaitoare, legate la ceafa Giuseppona se apleca deasupra mea, pentru a nu fi atins de acea febra trupeasca "isi castiga locul in Paradis", mi-a spus odata Mi-am jurat ca nu voi merge niciodata acolo unde traiau acele figuri inspaimantatoare Nu-mi dadeam seama ca, de fapt, asistam la o alegorie vie a platii insa Visatorul mi-a explicat ca aceasta era incercarea de a plati in avans, prin a suferi si a-ti produce durere, pentru a indeparta suferintele viitoare, pentru a exorciza calamitatile si dezastrele planuite de propria lipsa de atentie, pe cale de a le arata in lumea evenimentelor O umanitate zdrobita de greutatea superstitiilor, plateste doar cu bani, suferinta si delasare Accidentul este ihtotdeauna o plata sau semnul unei vindecari involuntare", a repetat Visatorul si a subliniat de cateva ori faptul ca era o plata, un rau in slujba binelui si niciodata o pedeapsa El nu dorea ca viziunea Lui sa se alinieze in vreun fel in acea insiruire de reguli, de la legea talionului, ochi pentru ochi, pana la legea karmei sau pana la replica dantesca, inventata de om, spre a-si oferi siesi un motiv pentru nenorocirile lui Verifica daca notasem in carnetel tot ce-mi spusese pana in acel moment Pentru Visator, in clipa in care vointa nu mai functiona, lumea ii lua locul Aplicarea vointei, in toate optiunile noastre, elimina plata involuntara, accidentalul, aleatoriul Prin intentie, ne putem conduce destinul "Accidentalul este o vointa degradata, uitata, ingropata", a continuat Visatorul "Paradoxal, accidentalul este o ^ vointa involuntara^, care inlocuieste adevarata vointa " imi amintesc ca Evanghelia vorbeste despre oameni de "buna vointaO si Visatorul mi-a confirmat ca acea sintagma fi reprezenta pe oamenii care s-au fntors la izvor, pentru a recastiga vointa ingropata si uitata, "buna" vointa "Omul inlocuieste vointa cu lasatul la voia intamplarii Aceia care constientizeaza acest fapt cauta o scoala capabila sa le readuca integritatea pierduta", a spus El si a continuat, afirmand ca " acesta este motivul real pentru existenta fiecarei scoli: reintoarcerea la unitatea Fiintei Aceasta misiune sta, in etimologia latina, la radacina expresiei versus unum, care cuprinde sensul completitudinii, al totalitatii, miscarea spre integritate; dar uni-versitatile si-au uitat de mult ratiunea pentru care exista 231 Doar putini realizeaza necesitatea unei scoli speciale si inca si mai putini detin calitatile necesare pentru a o gasi" Pentru o fractiune de secunda, mi-a trecut prin minte ca eu eram acela care apartinea acelui fragment de umanitate Nu aveam timp pentru nici cea mai vaga presupunere, pentru ca Visatorul era deja inauntrul meu, scotocind ca un hot care patrunsese in gandurile mele "Nu! Tu nu faci parte dintre aceia!", a spus El Tonul lui grav pendula intre dezamagire si mustrare dispretuitoare "Eu sunt cel care te-a ales!" in timp ce rostea aceste cuvinte, adoptase una dintre cele mai aspre atitudini, ca un razboinic care se pregateste de lupta, punandu-si coiful pe ochi Am inghetat Regretam amarnic acel gand Voiam sa-l opresc, dar era tardiv " Te-am ales ca pe un exemplu, pentru a demonstra ca, daca tu reusesti, orice om poate reusi!" a spus El, fixandu-ma fara crutare " Omenirea se poate redresa, regenera, renaste isi poate recastiga vointa ingropata Nu este nevoie de o revolutie a maselor Adevarata transformare a omenirii se intampla prin transformarea unui singur individ, care isi atinge propria integritate, desavarsirea lui insusi Omul este lovit de o nenorocire, precum accidentul fiului tau, tocmai pentru a-l face sa inteleaga ca el apartine acelui segment de oameni care platesc numai atunci cand sunt constransi prin intamplari fortuite Daca nu poti sa dai un sens suferintei taie, vei fi ales de acea multime superstitioasa pe care o priveai pe cand erai copil, de acea umanitate care incearca sa preintampine evenimentele, prin imblanzirea unei divinitati exterioare, despre care crede ca ii controleaza viata Daca nu faci parte dintr-o procesiune, atunci vei fi surprins pe un stadion, in multimea agitata, adunata de iubirea fanatica pentru sp o rt" Mi-a povestit despre un alt mod, popular, de plata: prin roluri O lege infailibila il aseaza pe fiecare la locul potrivit Cei care se ocupa cu cele mai josnice treburi in spitale, in tribunale, in inchisori, considera ca muncesc pentru a-i ajuta pe ceilalti, ca si-au ales singuri acea slujba, ca au trecut printr-o selectie, ca au castigat un concurs pentru ocuparea acelui rol si ca au platit cu varf si indesat pentru aceasta, cand de fapt ei inca platesc Aele roluri sunt plati in rate ", a spus Visatorul ironic, pastrandu-si atitudinea grava si umorul sec "Rolulpe care omul si-l asuma reprezinta ispasirea lui si, intr-o buna zi, va deveni sicriul lui " " O noua omenire va substitui plata involuntara, purificarea involuntara, cu o alta plata in avans ", a prevazut El " Vindecarea va aparea inaintea bolii si solutia seva ivi inaintea aparitiei problemei " "lubeste-tepe tine insuti, cu toata taria, in orice imprejurare si sub orice conditie neincetatLucrurile vin de la sine, ca o consecinta naturala si sunt intotdeauna reglate de vointa noastra " Mi-a dat cateva clipe de ragaz pentru a-mi termina notitele ce umplusera paginile carnetelului si apoi, ca si cum adresa un apel catre toti eroii care ne ascultau, a spus: 232 " Trebuie sa aducem un fragment de eternitate acelora care, ca si tine, traiesc in cercurile infernale ale organizatiilor "Speram ca aceasta misiune extraordinara sa mi se incredinteze cbiar mie, insa El nu se pronunta asupra acestui fapt " Trebuie sa reincepi de acolo de unde ai plecat Nu exista alta solutie f, s-a referit El brusc la statutul meu, la faptul ca lucram din nou la corporatia ACO " Ceea ce nu a fost integrat, trebuie repetat!" Vestea ca Visatorul ma lua cu El la bord si ca acea calatorie va continua la nesfarsit, era pentru mine ca o explozie de energie Simteam extazul acelora care iau o gura de aer proaspat, dupa o apnee prelungita Dupa intalnirea mea cu Visatorul, fiul meu, Luca, incepu sa se refaca si, dupa o scurta perioada de convalescenta, si-a revenit complet Cerul de deasupra oraselului Chia devenea din ce in ce mai senin si mai usor, de parca se risipea o ceata sufocanta in zilele urmatoare, am ascultat cu atentie semnalele care mi-ar fi indreptat pasii spre urmatoarea mutare imi promiteam ca, de data aceasta, sa nu uit schimbarea care imi fusese indicata de Visator imi imaginam ca noua mea slujba va necesita stabilirea intregii familii intr-o tara indepartata De fapt si baza mea din italia se deplasase cu cativa kilometri, insa noul camp de actiune se gasea la celalalt capat al lumii Scrisoarea "neasteptata" a unui important "vanator de capete" in resursele umane, din Via Larga, ma invita la un interviu Doar la trei saptamani dupa acea intalnire cu Visatorul, ma regaseam in fruntea pietelor din Orientul indepartat, in Divizia Comerciala internationala a unui colos multinational De data aceasta, mi-am ars toate puntile si am zavorat toate usile care ar fi facut posibila reintoarcerea mea in trecut 233 CAPiTOLUL Viii La Shanghai, cu Visatorul 1 Perfectiunea nu se repeta niciodata Din hotelul Concert Piaza, situat in zona raului Bund, Visatorul si cu mine priveam ambarcatiunile de transport in comun cum pluteau, ocupate, in susul si in josul raului Hungpu fn acel loc, imensul rau curgea printre cele doua centre ale Shanghaiului: primul, din perioada colonialismului european, cu arhitectura sa monumentala; al doilea, reprezentat de noul cartier Pudong, cu un stil arhitectonic futurist si cladiri zgarie nori De aici, cat puteam vedea, orasul este o arie gigantica, intesata de cladiri uriase, intrun stil vizionar, concepute ca pentru un megalopolis al viitorului Nu-1 intalnisem pe Visator de la intoarcerea mea din Kuweit si afilierea la noua mea slujba, in Extremul Orient in aceste luni, am citit si recitit, la nesfarsit, notitele facute pe parcursul lungii mele ucenicii si in diferitele circumstante ale vietii, cand am incercat sa aplic principiile invatate de la El imi doream foarte mult sa-1 reintalnesc, dar, in acelasi timp, imi era si teama Doua probleme, strans impletite, erau inca nerezolvate si ramasesera deschise, ca doua rani: modul las in care parasisem Kuweitul si relatia mea cu Heleonore Erau chestiuni spinoase, pe care nu le mai puteam evita Dupa amiaza fusese plina si invataturile Visatorului fusesera printre cele mai extraordinare din intreaga mea ucenicie Alaturi de El, ascultandu-1, am traversat vechile gradini Yu Yuan, iar apoi ne-am plimbat prin reteaua de stradute din preajma templului budist, in cartierul vechii piete in prezenta sa, prin multimea densa a imensului oras, simteam acelasi miracol si protectie ca si cu multi ani in urma cand, cu Giuseppona de mana, parcurgeam labirintul stradutelor care zgariau trupul Neapolelui, ca niste rani infectate Visatorul cunostea Shanghaiul si China, de parca ar fi trait acolo de mai multa vreme Mi-a explicat detaliat istoria si mentalitatea chinezilor, disecand fiecare detaliu si comentand cele mai neinsemnate evenimente din viata cotidiana Un mestesugar la lucru, vestimentatia unui trecator sau tocmelile dintr-un magazin minuscul, se transformau in lacrimi picurand la radacinile unei civilizatii ce reprezentase leaganul confucianismului Secretul acelui liant social, care impletea laolalta mai mult de un miliard de oameni, intelepciunea ferecata in cele sase virtuti, mi se dezvaluiau, prin intermediul Visatorului, cu aceeasi gravitate ca si intelepciunea care le crease O tanara artista era absorbita in decorarea unor vase de sticle microscopice Le picta, dinspre interior spre exterior, cu o rabdare si cu o maiestrie incredibile Ne-am oprit in fata standului si, pentru o clipa, Visatorul i-a admirat miscarile, fara sa spuna niciun cuvant Apoi, incetisor, si-a indreptat privirea de la mainile fetei, spre mine Timpul se dilata Acea clipa devenise o eternitate si ma pierdeam in acei ochi care ma strapungeau, cum nimeni nu o mai facuse pana atunci Gingasia mamei mele, Carmela, gravitatea lui Giuseppe, afectiunea unui prieten, prestanta unui profesor, se concentrau in acea privire, care imi sfasia sufletul Acea decoratoare era El 234 El imi arata lucrarea, procesul de transformare launtrica prin care fiecare om trebuie sa treaca si pe care nimeni din lume nu-1 va savarsi in locul lui: sa devina creatorul propriei sale existente intr-o fractiune de secunda deveniseram creatura, fata in fata cu creatorul, fara ecrane protectoare, masti sau roluri in acea clipa, simteam grandoarea acelei fiinte, ascultam rasuflarea, fara bariere, fara limite si sorbeam o picatura din libertatea Lui Gandurile imi erau confuze si invalmasite Prima fotograma de care devenisem constient, dupa acel moment, era faptul ca stateam la o masa, intr-un colt de cafenea Atmosfera era aceea a unei ceainarii antice De la fereastra, puteam vedea intreaga structura de lemn care se ridica pe stalpi, in mijlocul unui lac Ma gandeam la Visator il cautam cu privirea L-am gasit acolo, alaturi de mine M-am inveselit Am observat ca localul era frecventat exclusiv de chinezi Clientii, infatisarea lor, vestimentatia, mobilierul, pareau ca desprinse dintr-o pictura din perioada coloniala, cand Shanghaiul — pe atunci un sat de pescari - se transforma intr-unul dintre cele mai mari porturi din lume Glasul Visatorului, la inceput slab si indepartat, ajungand la urechile mele, peste sporovaiala frenetica a clientilor, a devenit mai limpede inca de la primele cuvinte, mi-am dat seama ca El continua un discurs pe care il incepuse mai devreme " fiecare problema a omenirii, de la crima bunastarii la saracia endemica a multor regiuni de pe planeta, reprezinta doar un simptom al unei boli mentale " Afirmatia Visatorului m-a aruncat afara din starea de toropeala care ma invaluise Acele cuvinte erau doar preambulul unui discurs pe care il recunosteam ca fiind una din pietrele de temelie ale sistemului sau de gandire Mi-am indreptat spatele usor, aproape pe furis, si m-am pregatit sa ascult cu mare atentie Din explicatia care a urmat reiesea ca, din noaptea vremurilor, nenorocirile omului constituie materializarea nedesavarsirii lui, reflectarea fiintei sale fragmentate Acea fisura din psibic isi are originea in cel mai indepartat stadiu al omenirii, in copilaria ei>> Eram complet treaz, dureros de lucid, cand El a subliniat: "Lumea este asa, deoarece tu esti asa" Lumea, realitatea despre care credem ca se afla in afara noastra, constituie ecoul fizic al psihicului nostru, al fiintei noastre Mi se incalceau mintile, intre timp, doi chelneri tineri, in costume traditionale, adusesera tot ce era necesar pentru prepararea ceaiului Visatorul isi intrerupsese discursul, pentru a urmari acea operatiune, pe care o considera de o importanta maxima Cateva minute bune, El a ramas absorbit in directionarea si cautarea fiecarui detaliu din acel ritual meticulos Ardeam de nerabdare Nu mai puteam astepta si voiam ca El sa continue Secretul nenorocirilor milenare care zdrobisera omul si, probabil, radacina propriei mele nefericiri, erau pe cale sa mi se dezvaluie Eram uimit si dezamagit de faptul ca El intrerupsese o discutie atat de importanta, pentru ceva atat de insignifiant Evident ca nu dadeam glas gandurilor mele, asa ca am continuat sa le stimulez inca mai credeam, pe atunci, ca gandurile sunt invizibile si omul si le poate ascunde " Nimic nu eprea mic sau neinsemnat! ", a spus El Afirmatia m-a surprins, ca o mustrare Vorbea fara sa ma priveasca, aparent preocupat de detaliile acelei ceremonii Ma simteam ca si cum fusesem prins in flagrant delict si am rosit de jena Asigura-te ca fiecare dintre actiunile tale este desavarsita", a spus El "impecabilitatea inseamna sa nu executi nicio actiune inutila " 235 Apoi, in timp ce alegea soiurile de ceai pe care urma sa le gustam, dintr-o lista lunga, a adaugat: " Cand ceva este bine facut, este facut pentru eternitate! intregul univers stie asta si nu mai trebuie s-o repeti " Dupa o pauza scurta, a adaugat: "Doar imperfectiunea se repeta Perfectiunea nu se multiplica niciodata', deoarece ea transcende singura, constant O crisalida perfecta, inceteaza sa mai fie o crisalida perfecta si moare, pentru a deveni o fiinta de un ordin superior, in acest caz, un fluture " El a continuat sa spuna ca, datorita constiintei care regleaza mecanismele launtrice si cele mai amanuntite angrenaje ale masinariei noastre, omul poate sa modeleze lumea si sa schimbe cursul istoriei " Evolutia universului depinde de evolutia individului si de transformarea lui individualul si universalul sunt acelasi lucru", a subliniat El Aceasta idee se afla la originea civilizatiei si a fiecarei forme de arta Ea trebuie readusa in actualitate si sa devina elementul central al educatiei omului "A adaugat ca teatrul, dansurile sacre si toate ritualurile inventate de omenire izvorasc din aceasta constatare: totul este interconectat Cea mai mica miscare pe verticala, in lumea vointei, produce schimbari majore in lumea evenimentelor " Universul se afla in creierul nostru este o samanta, inauntrul omului, care se dezvolta atunci cand doreste el", a spus El si apoi a adaugat "Din acest motiv, daca un om intervine intentionat asupra celui mai mic lucru sau face cel mai simplu lucru perfect, atunci " "Cum ar fi sa prepare ceaiul?" m-am straduit sa vorbesc reverentios, incercand sa-mi lac iertate nefericitele consideratii anterioare, care ramasesera fara raspuns "Sau cum ai invata sa slujesti impecabil", a sugerat Visatorul, pe un ton grav si sarcastic, urmand din nou regulile jocului sau La auzul acestor cuvinte, am observat ca cele doua fete isi aruncau priviri una alteia si zambeau imi imaginam ca era vorba despre o complicitate respectuoasa, o intelegere reverentioasa fata de Visator Gandul ca si ele faceau parte dintre "oamenii scolii" mi-a strabatut mintea ca un fulger si mi-a taiat respiratia " Cu un gest impecabil el si-ar putea orandui universul personal pentru totdeauna s-ar putea inalta deasupra fragmentului de existenta mizerabila unde totul este programat, de la nastere pana la moarte, si si-ar putea schimba propriul destin Lumea este reflectarea, ecoul Fiintei " Am notat cu acuratete acea invatatura pretioasa ca niste pepite, in carnetelul meu si am descris imprejurarile aparte care contribuisera la nasterea ei 2 Ratiunea omului este inarmata intre timp, masa fusese aranjata somptuos Fetele de masa, albe ca zapada si brodate cu indemanare, intampinau zambitoare portelanurile fine, tavile cu dulciuri si prajituri de tot felul Cand aceasta parte a ritualului fusese incheiata si ordinele sale fusesera ascultate in totalitate, a reluat discutia pe care o intrerupsese Mi-a facut semn cu barbia, pentru a-mi atrage atentia asupra celor ce se petreceau in jurul nostru si a spus: " Tot ce vezi si atingi, ceea ce omul numeste realitate, este psihologie solidificata Gandurile omului se materializeaza si devin ^lumea^ Faptele sunt ganduri" 236 Vocea lui era din ce in ce mai grava Tonul ragusit trada revelatia dureroasa pe care urma sa o dezvaluie " Cele mai grave boli ale omului si cauza tuturor imbolnavirilor lui individuale sau sociale reprezinta sciziunea launtrica, psihologia lui conflictuala "La auzul acestor cuvinte, un caleidoscop de imagini a izbucnit in mine si mi- am amintit de vocea miturilor pe care omul le creeaza si le deapana, de mii de ani Pe fundalul acesta imaginar s-a inaltat episodul nasterii zeitei ratiunii, Atena, care a tasnit inarmata cu arme stralucitoare din peretii scobiti ai craniului tatalui ei, jupiter, fiica a migrenelor sau a cosmarurilor zeului "E un mit avertisment", a spus Visatorul, infiltrandu-se in vertijul acestor ganduri si prinzand acea imagine " ratiunea omului este inarmata " Pauza care a urmat, mi-a taiat rasuflarea Acesta este cel mai lucid diagnostic al bolii civilizatiilor " "Asa se face ca Grecia antica cunostea ceea ce urma sa i se intample!", am exclamat, inflacarat de acea descoperire Raspunsul Visatorului s-a lasat asteptat Veselia nervoasa pe care o manifestasem la discursul Lui ajunsese la paroxism si se transforma rapid in ingrijorare Simteam povara acelei revelatii ce devenea din ce in ce mai serioasa si i-am constientizat dimensiunea Era dureros pentru mine sa-mi ating limita, sa-mi descopar neputinta de a intelege frumusetea, sensul acelei descoperiri "Nu! Grecia nu stia sa-si asculte inteleptii si oracolele", a spus El "Sa-ti recunosti raul, vina inseamna deja ca te vindeci " in timp ce notam raspunsul Visatorului, incercand sa-mi imaginez nasterea mentala a lui Jupiter, am devenit constient de faptul uluitor ca nu exista nicio iconografie care sa reproduca mitul Atenei si ca, de fapt, nu exista nicio urma a acelei nasteri profetice, teribile, in intreaga istorie a Artei " Omul nu doreste sa-si vada stupiditatea', sa recunoasca negativismul gandirii sale ", mi-a explicat Visatorul "De secole intregi omenirea este avertizata si chiar simte cum umbra acestei profetii se intinde peste destinul ei Sa nu fii capabil sa accepti, sa nu stii ce sa faci si cum sa eviti inseamna sa incerci s-o indepartezi sau sa o treci cu vederea Recunoasterea partii intunecate dinauntrul omului reprezinta solutia, vindecarea, salvarea suprema " El mi-a dezvaluit ca, in cazul in care multimea ar recunoaste cauza nenorocirilor ei, s-ar putea ridica din starea de sclavie in care traieste acum Dar este imposibil Numai individul o poate constientiza Multimea nu doreste accesul la cunoastere si nici nu o cauta, pentru ca se teme de tot ce este nou si necunoscut Sclavia in care traieste omenirea, miile sale de nenorociri, se fondeaza pe teama de necunoscut, care o tulbura si o orbeste Conducatorii politici, de-a lungul timpului, au cultivat si au consolidat aceasta fobie fata de lucrurile noi Multimea nu poate visa Cand o civilizatie nu-si mai urmeaza visul pe care ea insasi l-a creat, glasul oamenilor straluciti se stinge Absenta lor vesteste caderea culturilor si civilizatiilor si coincide cu momentele de nebunie colectiva capabila sa distruga tot ce s-a creat de-a lungul secolelor, de indivizii care viseaza, de poetii actiunii 237 "Multimea este o fantoma", a concbis Visatorul "o masinarie influentata de tot si de toate care nu are credinta, nu are vointa adevarata nu poate crea, ci doar distruge Acesta este adevaratul rol al multimii Numai integritatea, care detine vointa, are capacitatea sa viseze si sa dea concretete imposibilului " Tot ceea ce imi spusese Visatorul se aplica companiilor si organizatiilor modeme Am inteles ca acestea au o viata limitata, nu din cauza problemelor financiare, sau de tehnologie, sau de piata, ci datorita faptului ca duc lipsa de oameni integri si responsabili, de oameni care iubesc La apelul lui, nenumarate soiuri de ceai au inceput sa soseasca Le comandase urmand legi gustative si olfactive vechi de cand China insasi Savura cu satisfactie spiralele aromate ce se inaltau din ceainicele delicate, pe care chiar Ci le lua de tortita, picurand continutul in cescutele noastre Dupa o plimbare indelungata si emotiile acelei descoperiri, mi-am dat seama ca era cazul sa testez produsele line de patiserie care ni se ofereau pe diferite platouri Visatorul ma fascinase atunci cand imi relatase originile legendare ale unor dulciuri si imi detaliase retetele si modul lor de preparare, care data inca de pe vremea dinastiei Ming Ca intotdeauna, era o gazda amabila, dar nu se atingea deloc de mancare " Omul traverseaza oceane, escaladeaza cele mai inalte varfuri si isi risca viata in cele mai periculoase actiuni"a reluat Visatorul "Se retrage in temple, schituri si moschei se regaseste in rugaciuni si se uneste in sex alege penitenta sau libertinismul chilia calugarului sau provocarile afaceristilor mereu in cautarea sinelui in tentativa nesfarsita de a-si gasi desavarsirea " Chiar si religiile laice, de la psihanaliza la comunism, constituie doar versiunea secolului douazeci a aceleiasi cautari Chiar si ele, ca si confesiunile religioase, pot fi considerate experimente, izvorate din numeroasele incercari pe care omul le-a intreprins in toate civilizatiile si de-a lungul veacurilor pentru a-si recastiga integritatea, adica acea stare speciala de certitudine care este un drept dobandit prin nastere si pe care el si-o aminteste ca pe un paradis pierdut "istoria omului este o calatorie de intoarcere; parabola fiului risipitor este metafora ei neuzurpata de timp" a afirmat Visatorul " insa toate religiile si-au uitat ratiunea de a fi Ele s-au degradat si s-au transformat tocmai in reversul lor: masinarii de promovare, nu doar a mortii, ci si a ideii ineluctabilitatii ei in loc sa o vindece, ele au alimentat sciziunea si conflictele, au cultivat intoleranta si razboaiele de principii si tot felul de superstitii " insusi crestinismul, si-a amintit Visatorul, abandonat in mainile unor oameni cu o psihologie conflictuala, a devenit inchizitie, in foarte scurt timp si fara a-si schimba numele Chiar si astazi, loviturile de buldozer ale paradoxurilor evanghelice, care ar fi avut puterea sa distruga structura mentala a vechii omeniri, au degenerat, iar puterea virtuoasa a fabulelor lui, intelepciunea legilor sale economice s-a redus la catehism, devenind povesti pentru copii invatatura lui este lasata pe mainile unor instructori inconstienti, care isi predau lor insisi si care, in mod absurd, devin continuatorii acelui somn hipnotic pe care Evanghelia a vrut sa-l doboare Notitele mele deja umplusera paginile carnetelului atunci cand L-am auzit spunand: " Trebuie sa insuflam copiilor ideea de nemurire fizica " 238 in umbra tonului aparent calm cu care rostise acele cuvinte se simtea puterea, forta eroica a unui strigat care chema la o revolta planetara Un folger a spintecat intunericul secolelor si am vazut un steag fluturand in valtoarea a mii de lupte duse impotriva superstitiilor, fantomelor si idolatriei Aceasta idee trebuie cultivata in orice scoala, la orice grad si nivel, chiar in universitati cu prudenta, deoarece atunci cand aduci in discutie moartea, devii automat dusmanul tuturor ideologiilor si religiilor", a sfarsit Visatorul dialogul nostru, pe un ton prevestitor 3 Animalul care minte in acel moment, lucrurile au inceput sa se limpezeasca pentru mine Ca niste piese care isi gasesc locul lor potrivit in joc, fiecare particica din invatatura lui extraordinara se imbina cu celelalte, pana cand, sub ochii mei, au dat nastere unei viziuni naucitoare in cele din urma, povestea milenara a dezastrelor, atrocitatilor si nenorocirilor isi gasise explicatia Absurditatea miilor de conflicte, paradoxul tragic al multimii impovarate, intr-un univers al miliardarilor, cruzimea de a lasa milioane de copii sa moara, cand ar putea fi salvati fara niciun efort, isi gaseau adevarata motivatie, cauza de dincolo de timp, spatiu, etica sau credinta Omul, in starea actuala, este bolnav psihici si astfel, societatile si institutiile pe care el le creeaza reprezinta materializarea psihicului lui confiictual, a logicii lui contradictorii si imaginea din oglinda a credintei lui in moarte Ma intrebam cum si cand intervenise aceasta vatamare psihica As fi dat orice sa aflu! Ar fi fost cea mai senzationala descoperire din istorie si cu siguranta cea mai folositoare imaginatia mea o luase razna Ma consideram un cercetator stiintific care se intorcea inapoi, pe cararea mileniilor, in cautarea unui eveniment care redusese omul la conditia actuala, un fel de calatorie pe Luna, pentru aflarea intelepciunii pierdute a lui Orlando " Traditia crestino-iudaica a determinat acea prabusire fatala, izgonirea din Rai", a intervenit Visatorul, cu o urma de umor jovial in voce, "si a etichetat-o drept pacatul pacatelor, ^ pacatul originar" Pacatul de neiertat " Aveam o suta de intrebari pentru Visator Era minunat sa ma alatur cunoasterii Lui inepuizabile, acelei autoritati speciale, care nu apartinea acelora ce interpreteaza sau fac supozitii, ci acelora care cunosc Simbolistica muscatului din mar, a sarpelui, a frunzei de smochin ma intrigasera de cand ma stiu intotdeauna simtisem un fel de disconfort intelectual in fata acestei traditii autoritare, care rezistase de patru mii de ani si crease o tragedie atat de mare, dintr-un fapt atat de insignifiant Oare de ce fusese numit pacat capital? "Muscatul din mar nu este un fapt insignifiant", mi-a explicat Visatorul "ci metafora primordiala a caderii fiintei umane, care se indeparteaza de natura sa si-l transforma pe creator in creatura Muscatul din mar echivaleaza cu credinta intr-o lume exterioara noua, care ne contine si ne guverneaza, care da consistenta fanteziei despre celalalt , pentru om, reprezinta inceputul dependentei si al intregii lui istorii tragice " Visatorul si-a amintit primele cuvinte ale lui Adam si ele tremurau grav si solemn in toate fibrele mele, ca acelea a unui corifeu, invaluindu-ma in teroarea terapeutica a tragediei Ele vor rasuna mereu ca un autodenunt, ca stigmatizarea unei fiinte decazute: "Ma ascundeam mi-era teama nu am fost eu era femeia pe care mi-ai dat-o " Ma simteam singurul spectator la un dezastru universal, la o tragedie iremediabila Drama 239 dezagregarii noastre se petrecea chiar acolo, in acel moment iar eu eram singurul sustinator al aparitiei pe scena lumii a acelei fiinte, pe care Visatorul o definise admirabil: "animalul care minte" " Cuvintele lui Adam marcheaza nasterea dependentei si reprezinta manifestul omului comun, mincinos si iresponsabil", a spus Visatorul " Cele mai vechi cuvinte carora ^ tu" le poti da de urma " Folosirea acelui "tu", chiar si in trecere, era atat de mestesugita, incat dinaintea mea s-a asternut viziunea unor traditii mai vechi decat Geneza, imi imaginam comorile inaccesibile sau cunoasterea pierduta, de care n-as fi aflat niciodata nimic, daca Visatorul n-ar fi fost detinatorul ei nemuritor, inca o data, ma confruntam cu misterul acelei fiinte care traversa timpul si civilizatiile si cunostea secretul scolilor pierdute care straluceau, fara vlaga, ca niste bijuterii ingropate Stimulat de descoperirile succesive, in timp ce cuvintele Visatorului tasneau si produceau cutremure in fiinta mea, continuam sa iau notite, frenetic, cu mainile tremurande Cand a observat paloarea mea iesita din comun, Visatorul a intervenit, pentru a-mi aduce putina alinare si, pe jumatate in gluma, referindu-se la conditia mea de angajat, m-a ironizat si a spus: "Birocratii au crezut ca, din cuvintele lui Adam, din primele vorbe rostite de un om cazut in dizgratie, izvorasc identificarea cu lumea externa si dependenta aflata la radacinile sale!" Limbajul care, dupa parerea Visatorului, constituie sinteza gandirii si suflului uman, in cazul lui Adam reveleaza existenta unei fragmentari psihice, a unei sciziuni a fiintei Daca el ar fi fost una cu Dumnezeu, cum de si-ar fi dorit si cum s-ar fi crezut capabil sa-l intreaca? Este evident ca Adam era deja scindat, inainte de aparitia Evei si a sarpelui "Minciuna, ascunzatorile, judecata, justificarea si autocompatimirea au fost si vor fi doar vorbe si au existat, ca un stigmat psihic, inainte ca omul sa fie izgonit din rai, pentru ca acea fiinta sa se tradeze singura si sa-si piarda integritatea " Cand a muscat din mar, Adam a schimbat viata cu moartea, libertatea cu dependenta, integritatea cu sciziunea Nemurirea, care reprezinta dreptul dobandit prin nastere al individului, a fost inlocuita cu o eternitate inconstienta, fragmentata si muritoare A fost redusa la o inmultire animalica, bazata pe copulatia sexuala si reproducerea vivipara in timp ce Visatorul vorbea, simteam o senzatie neobisnuita, un fior profund, care insoteste, de obicei, o descoperire importanta "Pacatul lui Adam este mortal, deoarece reprezinta o cadere in timp", a incheiat Visatorul, "caderea in starea hipnotica a credintei ca omul este supus mortii " "Dar omul nu moare, el poate doar sa se sinucida ', a enuntat El, dintr-o suflare, cu aerul agresiv si totusi precaut a acelor care impartasesc un secret insuportabil Umorul Lui anacronic aducea un plus de patos acelei afirmatii, care deja era extrem de dramatica: "Moartea este intotdeauna o sinucidere!" "A venit vremea ca omul sa se intoarca acasa, sa se trezeasca din somn si sa ia ceea ce ii apartine de drept nemurirea pierduta " Simteam ca acea viziune ma transforma, prin intelepciunea ei, ca se imprastie prin organele mele si imi patrundea in celule, molecule si atomi si in timp ce imi vorbea despre raul tuturor relelor, originile ancestrale 240 ale scindarii omului si "pacatul" lui, el ma vindeca intreaga mea fiinta era cuprinsa de o recunostinta fara seaman 4 "Fii un om liber!" Gandurile mele se invarteau in jurul acelor lucruri extraordinare pe care le auzisem de la Visator, in acea dupa amiaza incercam zadarnic sa le oranduiesc, sa le fixez sau cel putin sa ma concentrez asupra unuia dintre ele Continuau sa se iveasca, unul dupa altul Cadeau din mine, ca niste frunze dintr-un copac, si, in afara mea, se urmareau si se invarteau in furtuna creata de respiratia Visatorului Ceainaria unde ne aflam se aglomerase pe parcurs, cu alti clienti si fosnetul aripilor a sute de conversatii unduiau placut vazduhul Am tresarit de placere cand vocea Lui mi-a soptit la ureche: "Religiaplanetara inseamna scindare! Divinitatea pe care omenirea o venereaza mai presus de orice este intotdeauna aceeasi: teama! Forta acelor cuvinte, care se propagau printr-un roi dens de voci, ma uluia in acea tacere, in acel vid, gandurile mele se pierdeau si cuvintele Lui, taioase ca niste bisturie, ma sfredeleau si se implantau adanc in mine "Dependenta inseamna teama! Ai transformat teama in idolul tau de aceea depinzi si iti castigi existenta ascuns in spatele unei slujbe marunte stiam ca, mai devreme sau mai tarziu, acel moment avea sa soseasca si eram pregatit pentru faptul ca nu avea sa fie placut, insa tonul si cuvintele Visatorului, care deja incepuse discursul, prevesteau un final mult mai furtunos decat anticipasem Mi-am scos carnetelul si m-am prefacut preocupat de continutul lui ca sa ma ascund, cum faceam intotdeauna cand severitatea Visatorului depasea limitele suportabilitatii ,Am venit sa te eliberez! 0, a suierat El ,Am aparut in viata ta deoarece, intr-o zi, ai visat ca devii liber Vocea Lui devenise o unda, care se propaga in toate ungherele fiintei mele si urmarea toate temerile mele, indiferent de locul unde se furisasera Atunci, El a conchis: "Dar tu, dupa atatia ani, inca te complaci in sclavie! Simteam cum acea afirmatie directa deschide o rana launtrica Umbra de dezamagire din cuvintele Lui ma tulbura si ma amara, ca si cum m-ar fi supus unei erori nemeritate sau unei injustitii "Pentru a scapa de conditia ta actuala si a te inalta din inchisoarea rolurilor, trebuie sa-ti rastomi viziunea0, a spus El, iar apoi si-a dat scaunul putin mai in spate intelesesem aluzia Visatorul a asteptat cateva clipe, ca si cum si-ar fi ales cuvintele care m-ar fi ajutat sa pricep mai bine, si apoi a rostit: " Sa te eliberezi inseamna sa te eliberezi de lume " "De unde pot incepe?", am intrebat cu hotarare "Este o munca istovitoare, care dureaza ani de zile chiar daca ihcepi din acest moment, intreaga ta viata nu va fi suficienta " La auzul acestor cuvinte am vazut cum se inaltau in fata mea ziduri netede si insurmontabile, imi imaginam distante siderale si tinte indepartate, eonii timpului, care se distantau de mine Ma invaluia o 241 dezamagire cumplita Visatorul a continuat, fara sa sesizeze sentimentele mele: "Sa te eliberezi inseamna sa alungi temerile, indoielile, anxietatile si emotiile negative prejudecatile si preconceptiile din panorama meschina a lumii Sa te eliberezi de toate limitele de falsitate si de munca ce reprezinta o pedeapsa pentru oamenii de felul tau, efectul pervers al unui blestem biblic Credinta ca exista o realitate in afara noastra a transformat lumea in stapanul tau inca mai cauti siguranta oferita de ochii celorlalti, hipnotizat de imaginea lumii, pe care o vezi in oglinda " Acele cuvinte imi dovedeau absurditatea incercarilor mele de a respira in apele Visatorului, prin branhiile fiintei primordiale Fiecare fraza constituia un atac mortal asupra trecutului si falsitatii mele stiam ca atunci cand Visatorul ma zguduia cu atata violenta, viata mea inflorea si indeparta invalmaseala din gandurile mele, deschizand calea starilor de certitudine, claritate si hotarare, fnghiteam fiecare lovitura, sperand din tot sufletul sa fie ultima Sa inceteze! Sau cel putin sa-mi dea un ragaz, pentru numele lui Dumnezeu! Chiar si numai pentru a asculta acele cuvinte avem nevoie de o tarie pe care, de obicei, nu o detineam Nivelul meu de responsabilitate fluctua de jos in sus, crestea si scadea fara sa-l pot stapani Acele cuvinte erau vii! Le simteam cum imi zdrobesc limitele, pana cand le distrugeau si, odata cu ele, prejudecatile, convingerile anacronice si ideile mele ciudate Fiecare fibra a fiintei mele vibra "Sa te eliberezi de roluri de teama de identificarea cu lumea " Acele cuvinte ricosau in pieptul meu, ca niste sfere metalice, pe axa rasturnata a existentei Brusc, ele au explodat inauntrul meu ca o cununa de lumini, sunete, imagini Mintea imi luase foc Visatorul imi aducea un mesaj din viitor, o profetie minunata si puternica despre destinul omului, insa eu nu eram capabil sa o suport si sa o cuprind ideea unei omeniri descatusate de orice nevoi, propulsata in afara naturii ei specifice (sau cel putin din ceea ce credeam a fi natura ei specifica in acel moment), care de fapt reprezenta infernul ei, mi se parea nebuneasca Nu o puteam inlatura, alunga si totusi era prea mult si prea tarziu Viziunea Visatorului ma sfredelea pe dinauntru si devora materialul mort si vechile convingeri Nu mi-o puteam insusi, dar nici n-o puteam expulza stiam ca Visatorul ma indruma spre acea cale pe care va trebui sa-si indrepte pasii "mai intai semizeii si eroii si, dupa ei, ceilalti" iar apoi sa revina, cbiar daca aceasta calatorie ar fi durat mii de ani in timp ce El imi vorbea, simteam incredibilul exod al omenirii care deja incepuse cursa Unii indivizi luasera de-acum startul, iar cei mai curajosi discutau despre invincibilitatea mortii, careia nu-i mai acceptau inevitabilitatea Revolutia individuala batea la usa Umplusem, fara oprire, pagina dupa pagina cu insemnari, pana cand imi amortise mana Ajunsesem la capatul ultimei file din carnetel si continuam sa scriu cu infrigurare, pe spatele meniului de la ceainarie Nu mai conta daca era limpede sau daca ceea ce spunea avea sens sau era acceptabil Lucrul esential era sa scriu, sa inregistrez totul stiam ca nu puteam omite niciun cuvant sau schimba vreun semn ortografic intr-o, zi cand as fi recitit notitele, le-as fi inteles Sau poate doar as fi lasat mostenire generatiilor viitoare de cercetatori ceea ce Visatorul imi oferea atunci, cu generozitate, iar eu nu eram pregatit sa primesc intru totul Visatorul se ridicase atent, isi impinsese scaunul mai in spate si pornise spre iesire Am parasit si eu, cu pasi sovaielnici, ceainaria Simteam ca ma atasasem de acel loc si as fi putut chiar sa prind radacini acolo 242 Facusem acea afirmatie, observand melancolia stranie care ma coplesea in timp ce grabeam pasul ca sa-l ajung din urma pe Visator, care deja traversa podul de lemn Cateva taxiuri se aflau in apropiere Fara sa fi avut timp de alte intrebari, m-am trezit intr-o limuzina veche ce urma sa ma duca la hotel Cand portiera s-a inchis si L-am vazut de cealalta parte a geamului, m-am temut ca aceasta era ultima data cand il mai vedeam insa Visatorul m-a linistit: "Ne revedem maine, in acelasi loc si la'aceeasi ora " in timp ce taxiul isi croia drum prin stradutele Shanghaiului si pe autostrazile suspendate ale acelui oras imens, mai reflectam inca la cuvintele lui Ajuns la hotel, am incercat sa-mi pun ordine in ganduri in acea zi, toate convingerile mele fusesera rasturnate Ajunsesem la concluzia devastatoare ca, dupa acea intalnire cu Visatorul, asemenea zidurilor unei cetati cucerite, vechile mele tipare mentale se prabusisera, pana devenisera un maldar de moloz 5 Tatal lui Buddha Am ajuns cu cateva ore mai devreme la acea intalnire Cativa turisti occidentali, cativa credinciosi intrau si plecau din templul Yufo Si, unde se pastreaza statuia de jad alb a lui Buddha Acolo stabilise Visatorul punctul nostru de intalnire Mi-am petrecut timpul hoinarind prin labirintul de stradute din targul vechi Cand am trecut pe langa usa larg deschisa, L-am cautat cu privirea, in multime, in speranta ca il voi revedea Cand L-am observat, era la o distanta foarte mare Se indrepta catre mine, insotit de trei batrani inalti si cu o infatilsare rigida Unul dintre ei, cu par subtire si o pereche de ochelari de aur, l-a oferit cu ambele maini un pachet, facand o plecaciune adanca Apoi i-am vazut departandu-se, tot cu plecaciuni si gesturi reverentioase Numai atunci cand a ramas singur, am indraznit sa merg spre El O privire rapida a fost singurul nostru salut El mergea iti tacere de-a lungul strazii care ducea pe langa zidul cladirii, iar eu il urmam M-a surprins faptul ca El s-a intors spre intrarea templului si a inceput sa urce scarile, avand in vedere tot ce-1 auzisem afirmand cu privire la religii Totusi, L-am urmat indeaproape si am intrat Un grup de calugari mancau la o masa, intr-un colt Noi am aprins betisoarele traditionale de tamaie, la focul din mijlocul curtii interioare si ne-am asezat dinaintea statuii impozante a zeului Erau putini vizitatori si, dupa ceva timp, am fost lasati singuri ,Aspira, dar niciodata nv te darui!" a anuntat El si, cu acea sentinta de neuitat, mi-a dat cel mai complet si profund raspuns la ezitarea pe care am simtit-o in fata templului "Respecta cultele si religiile tuturor oamenilor - a zis El - dar nu le urma!" incepusem sa reflectez asupra acestor cuvinte, cand L-am auzit spunand cu o voce scazuta: "Alaturi de mine iti vei schimba viziunea si, odata cu ea, destinul"Flacarile a mii de lumanari se impleteau si ascundeau in stralucirea lor podoabele zeului Cu Visatorul, scoala era mereu acolo Mi-am scos carnetelul si stiloul din servieta si am inceput sa iau din nou notite " Batranetea, boala si moartea reprezinta elementele integrante ale imaginii lumii", a continuat El, soptindu-mi la ureche "Ele sunt luate drept evenimente inevitabile si firesti, de aceea nimeni nu s-a revoltat vreodata impotriva ion Sunt rezultatul unui sistem de credinte si asteptarilor universal valabile! " 243 " Tot ceea ce asteptam cu nerabdare se intampla", a afirmat El, pe un ton categoric si apoi a adaugat: "Batranetea, boala si moartea sunt naravuri psihice daunatoare " Cuvintele rostite chiar acolo, in fata acelui idol inconjurat de alte divinitati din papier mache, embleme ale superstitiilor si prejudecatilor omenesti, au izbit peretii fiintei mele cu paradoxurile lor Dupa parerea Visatorului, precum si a lui Lupelius, batranetea, boala si moartea erau obiceiuri rele, de care omul trebuie sa se elibereze incepusem sa scriu si sa inaintez fara oprire, de cateva minute El a asteptat pana cand am terminat si apoi a continuat spunand ca numai "lucrarea scoliO ii va permite omului sa risipeasca acea vraja, sa se destepte din somnul hipnotic in care se zavorase de secole Promovarea unei noi educatii, pe care el o numea "educatie secundara", ii va permite omului sa se abata de pe fagasul mortal al repetitivitatii Sosise clipa, mi-a spus El, in care moartea nu mai era de actualitate si de aceea omul trebuia sa-si schimbe credintele si sa se revolte impotriva ideii mortii si a inevitabilitatii ei Mi-a lasat un ragaz, sa meditez la aceste afirmatii si, cu o incuviintare din cap, mi-a dat de inteles ca era timpul sa ma paraseasca Ne-am indepartat, 1asandu-1 pe Buddha in urma noastra si ne-am indreptat spre iesire inainte de-a ajunge la usa, Visatorul s-a aplecat imperceptibil spre urechea mea, ca si cum intentiona sa-mi impartaseasca un secret in soapta Lui si in acel gest delicat, am regasit adierea dulce a acelor duminici de cand eram copil si ma jucam cu Elio si Rozalia, la biserica din Saint Antonio Abate, care mirosea a ceara si a tamaie, si acea veselie ireverentioasa care anima sporovaielile infantile si chicotelile noastre Visatorul cunostea toate caile de acces spre sufletul meu El mi-a dezvaluit cel mai mare secret: " in povestea lui Buddha, tatal este singurul cu adevarat iluminat" in afara templului, l-am cerut sa-mi depene povestea acelui rege Astfel, am aflat ca tatal lui Buddha dorea sa-si protejeze fiul de orice urma de degradare si de conceptul de limitare El se asigura personal ca tanarul print sa fie mereu impresurat de bucurie, frumusete si bunastare Schimba permanent servitorii si personalul de la curte, care aveau grija de fiul lui El insusi se machia, isi vopsea parul si se barbierea, pentru a impiedica boala, batranetea si moartea sa patrunda in viziunea tanarului Buddha "Pana in ziua de azi a ramas una din cele mai instructive povesti care a fost vreodata transmisa din generatie in generatie", a incheiat Visatorul " Tatal lui Buddha stia cat de importanta era panorama lumii si puterea credintelor lui El era capabil sa conceapa o scoala a nemuritorilor si sa cultive spiritul nemuririi Acolo, tanarul Buddha era instruit sa traiasca in spiritul eternitatii " Visatorul a conchis ca regele, deoarece visase la o lume ce alungase boala si batranetea, luand toate masurile pentru a-si proteja fiul de ele, ar trebui recunoscut drept unul dintre parintii omenirii si cel mai curajos cercetator din intreaga istorie a tuturor timpurilor '"Nu intamplator traditia 1-a desemnat rege", a spus El "Pe muntele Olimp, al zeilor, acest mit merita sa stea alaturi de cel al lui Prometeu " 6 Ceea ce depinde nu este real 244 Era pe inserat De pe tarmul raului Bund, vedeam cum Shanghaiul se transforma intr-un ocean de lumini Visatorul tocmai incepuse una dintre cele mai dureroase dezbateri, pe care o mai atinsese si in templu, lasand-o in suspensie insa stiam ca de data asta avea de gand sa o incheie Am luat o gura de aer si m-am pregatit pentru interventia Lui dureroasa Lipsa integritatii, psihicul conflictual, diviziunea si tensiunile pe care omul le poarta inauntrul lui constituisera liniile directoare ale invataturilor Lui, in Shanghai Omul este bolnav mintal, iar lumea este reflectarea nebuniei lui Acum, Visatorul ma conducea spre descoperirea radacinii dependentei "Numai un om intregpoate Hliber", a spus Visatorul il ascultam cu atentie, dar nu indrazneam sa-L privesc Pretindeam ca eram preocupat sa observ unduirile tremuratoare ale luminilor, ce scoteau la iveala cursul raului, pe care de altfel nu il puteam vedea A tu n ci cand este divizat in interior, omul nu poate decat sa depinda " Acele cuvinte se impleteau, instantaneu, cu minunatele declaratii pe care le auzisem de la El, cu multi ani inainte, in timpul primelor noastre intalniri "Sa lucrezi ca angajat este manifestarea vizibila a dependentei aceasta conditie nu este recita tu l unui rol, consecinta unui contract , si nici nu izvoraste din apartenenta la o categorie sociala Dependenta presupune absenta vointei si denunta starea de fiica, apartenenta la ciclul infernal al fiintei " Pentru Visator, totul incepuse sa aiba sens atunci cand cineva a inceput sa considere timpul drept o marfa, adica atunci cand cineva a inceput sa cumpere timpul oamenilor si nu ceea ce ei produc, ca de exemplu idei, bunuri sau servicii El a subliniat ca alcatuirea unei armate imense, de miliarde de muncitori, servitori si functionari dependenti, gata sa-si vanda propriul timp la un pret fix, in ore sau luni, este un fenomen al lumii modeme care nu are precedent in istoria universala a civilizatiilor Ascultam discursul Visatorului, cu aversiunea si cbiar repulsia cu care Grecia clasica si Roma tratasera toate formele de munca intelectuala si fizica Pe timpul lui Homer, Tbetes era considerat cel mai josnic om, deoarece era muncitor la ferma si trebuia sa-si vanda forta de munca, pentru a-si castiga existenta Pentru greci, care pretuiau atat de mult libertatea, dependenta de cineva pentru supravietuirea zilnica insemna o servitute intolerabila Dupa Aristotel, nu era permis sa li se acorde cetatenie acelora care trebuiau sa munceasca pentru a trai Disciplina virtutii politice era impracticabila si imposibila pentru aceia care isi duceau existenta ca muncitori angajati, vanzatori sau avand o slujba cu retributie fixa, caci in asemenea conditii nu puteau sa aduca elevare si confort sufletului Simteam crescand o furie irepresibila si o bariera mentala inaltandu-se in mine Credeam ca acea viziune se potrivea Greciei in secolul al patrulea, dar nu mai era deloc aplicabila in societatea mileniului trei Acea scanteie de luciditate ma ajuta sa-mi cultiv, in tihna, resentimentele pentru atacul iminent care deja se contura in cuvintele Visatorului Fara sa ma mai pot abtine, am izbucnit: "Toata lumea se poate descurca fara sa munceasca, daca se bucura de privilegiile unui aristocrat " Visatorul imi rasturna viziunea "Numai nivelul de libertate launtrica", a afirmat El, sever "Numai victoria asupra fricii il aseaza pe om alaturi zeilor, oamenilor care iubesc, viseaza, si nu acelora care trebuie sa munceasca pentru a-si castiga existenta 245 Omul ar trebui sa se preocupe numai de mentinerea unei stari superioare a fiintei, a starii de serenitate, si sa nu inceteze niciodata sa viseze astfel totul ii va apartine Numai o omenire educata ih spiritul fhimusetii, adevarului, bunastarii, numai o omenire contemplativa, intuitiva si visatoare poate purta puterea nonactiunii si responsabilitatea unei trandaveli regale Vechea umanitate isi doreste sa continue sa munceasca si nu ar sti ce sa iaca daca intr-o zi ar inceta pentru ca se complace in dependenta si in vietuirea sub imperiul iricii pentru ca si-a ales indoiala drept locatie naturala si stapana", a comentat Visatorul, cu o usoara urma de amaraciune, ca si cum ar fi urmarit efectul ireversibil si insuportabil al unei infrangeri cosmice "Ea se sinucide atunci candnaduseste, isi face griji si intra itipanica devenind o sclava a timpului " 7 Viziunea si realitatea sunt unul si acelasi lucru " Viziunea si realitatea sunt unul si acelasi lucru Lumea este viziunea pe care tu o ai despre ea Schimba-te si lumea se va schimba pe veci! Acesta este cel mai mare ajutor pe care-1 poti aduce lumii " "Dar cbiar daca ma schimb", am intrebat impaciuitor "ce se va alege de toata oroarea, nefericirea si durerea in care traieste lumea? Cine va opri razboaiele?" " Tu esti lumea!", a exclamat Visatorul nerabdator "Lumeapoarta razboaie, deoarece tu esti in razboi cu tine Un visator se increde doar in sine insusi, in desavarsirea lui si concepe lumea pe care si-o doreste Realitatea in care traieste reprezinta reproducerea fidela a paradisului sau ambulant" "Dar realitatea " "Realitatea este ca o lama de guma de mestecat care ia forma dintilor tai " "Dar cum ramane cu tot ceea ce vad si ating?, " "Lumea pe care o vezi si o atingi nu este obiectiva si nici nu va fi vreodata Ea te reflecta invata sa fii briliant, elegant, magnific, grandios; invata sa te folosesti cum trebuie de furie si nedreptate; invata sa joci rolul pe care ti-1 cer imprejurarile: comic, ironic, ferm, visator si jucaus, sobru si sincer, calm si rece Transforma-te intr-un campion al libertatii Munceste, pentru a ajuta omenirea sa se elibereze de sub tiraniile si constrangerile de tot felul: politice, religioase, sociale, intelectuale si emotionale si vei vedea cum paradisul terestru se asterne la picioarele tale ,, De fiecare data cand ma gandeam sau reciteam acest dialog, ma ducea cu gandul la povestea geometrica a lui Abbott, la intalnirea dintre patrat si sfera in Flatland, tara bidimensionala; intalnirea dintre o creatura plata si o fiinta tridimensionala, intr-o lume plana si ea Discursul Visatorului, ce continea straturi si niveluri suprapuse si care promova existenta a tot atator universuri si realitati personale cati oameni exista pe pamant, nu putea fi inserat intr-o viziune plata, in perceptia bidimensionala a unui locuitor din Flatland 246 8 Specia birocrata Dupa parerea Visatorului, numai aceia care atinsesera cel mai inalt nivel de responsabilitate din fiinta lor puteau iesi din roluri " intr-o buna zi, dupa ce vei fi reusit sa le depasesti si vei sti cum sa le joci la perfectie, vei fi si tu liber insa aceasta victorie poate dura cateva minute sau o viata intreaga Depinde numai de tin er A adaugat ca omul obisnuit nu poate sustine responsabilitatea unei astfel de libertati "Numai omul care a gustat o clipa de eternitate poate reusi! ", a conchis El "Sub nivelul omului integral, existenta te incarcereaza in fixitatea unui ro l" n opinia Visatorului, rolul masura si dovedea nivelul nostru de libertate in zorii revolutiei industriale, specia sapiens s-a trezit ia rascrucea evolutiei sale Astfel, in birourile si fabricile lumii au intervenit schimbari psihice, somatice si comportamentale, intr-o asemenea masura, incat a aparut o noua specie "Specia birocrata", dupa cum a numit-o Visatorul " Trasatura ei definitorie este abilitatea de a indura cu stoicism povara insuportabila a dependentei ", a spus El, pe un ton jovial, dar sec, adaugand ca, de-a lungul vremii, aceasta ramura a omenirii a crescut, pana cand a atins un numar impresionant si reprezinta cea mai raspandita specie de pe planeta A mai afirmat ca schimbari similare au avut loc si in randul animalelor, dupa domesticire Cu o incetineala calculata, a inceput sa le enumere; relaxarea muschilor, adipozitatea, largirea stomacului, ingustarea bazei craniene si a extremitatilor, paloarea pielii, imbatranirea prematura, ramolirea in timp ce alcatuia lista, ma analiza din cap pana in picioare si fluiera cand descoperea in mine toate semnele speciei birocrate A continuat acea pantomima pana cand, la un moment dat, m-a intrebat, cu toata seriozitatea, daca ma putea folosi drept exemplar viu pentru ilustrarea teoriei Lui Cand m-a privit si mi-a observat grimasa de ofensa si jena, Visatorul nu s-a putut abtine sa nu izbucneasca in ras in acel moment, mi-am dat seama ca El ma ironizase Ma simteam de parca fusesem infasurat in gips si muschii mei faciali erau incordati si rigizi, ca aceia ai unui cadavru Nu mai puteam participa la acea mascarada pe care o traiam destul de rar alaturi de El " Omul care se observa pe sine, care rade de sine, este liber!", a comentat Visatorul acel episod, dupa ceva vreme "Daca esti confuz, dar observi confuzia din tine, te eliberezi Autoobservarea inseamna autocorectare"Mi-a spus ca adevarata religie a omului comun o reprezinta, de fapt, identificarea cu lumea exterioara Omenirea se afla in starea ei actuala deoarece nu se poate observa pe sine "Daca esti capabil sa-ti observi mizeria, aceasta va disparea si vindecarea ta se va produce imediat si se va raspandi in intreaga lume " Cand privesc inapoi, spre acele reactii ale mele, imi dau seama cat de fragil eram atunci si cat de departe de a-i ajunge pe aceia care incepusera deja calatoria spre integritate Bolnavii din Noul Testament, orbii, ologii, surzii sau leprosii, reprezentau metaforele vii ale unei omeniri bolnave psibic, dar cel putin constienta de propria ei nedesavarsire si gata de a pomi pe calea vindecarii Oamenii, ce-i drept, foarte putini, cereau dobandirea accesului la integritate Era dureros sa descopar si sa 247 recunosc ca eu nu atinsesem acea conditie si ca eram asemenea lui Nicodim, adica genul de om prins in mrejele aparentelor lumii, dependent de institutii si temple prafuite, de ritualuri inutile, incapabil sa alung falsele certitudini ale lumii vecbi, in favoarea marii aventuri individuale Evident ca nu apartineam acelei omeniri inzestrate cu credinta si cu ceea ce Visatorul numea vointa, vis Visatorul era si reprezenta, de foarte mult timp, o amenintare pentru viziunea mea asupra lumii, pentru credintele mele si pentru tot ceea ce imi dorisem sa fie viata mea De-abia acum inteleg ca vindecarea inseamna reintoarcerea la originile pacatului, adevarata cauza a tuturor nenorocirilor si necazurilor omului " Tu esti inceputul si sfarsitul fiecarui eveniment Poarta-i de grija, inca de la sursa Aceasta lume a adversitatii si suferintei a fost creata chiar de tine si, de aceea, doar tu o poti schimba Vindecarea este un proces dinspre interior spre exterior Se intampla numai daca ti-o doresti cu adevarat", a incheiat Visatorul si m-a indreptat catre miracolele Noului Testament, care reprezentau de fapt marturiile acestui adevar Nimeni nu te poate vindeca, daca vindecarea nu are loc chiar in interiorul tau "Mergi, "vointa" ta te-a vindecat!" 9 "Fa doar ceea ce-ti place!" "Munca reprezinta rasfrangerea unei psihologii imature " Rolul pe care un om il ocupa in lume este cel mai evident simptom de nedesavarsire, cea mai simpla cale de intoarcere la miezul tuturor bolilor lui "Poti face numai ceea ce esti Cand acest lucru iti este clar si iti intra in sange, vei sti cum sa descoperi cauza " Sa te schimbi inseamna sa intervii in orice clipa in modul tau de a simti, aducand lumina in viata ta Cu cat te cunosti mai bine, cu atat mai elevate vor fi rolurile tale Cu cat vei fi mai responsabil, cu atat mai putin vei fi dependent Acest lucru iti permite sa inlaturi suferinta inerenta din fiecare rol si sa transformi sudoarea muncii in vis "Munca va H sublimata, pana cand va disparea dintre activitatile umane " De milenii intregi munca este reflectarea unui blestem efectul caderii Prin studierea si observarea sinelui, omul reduce distanta dintre el si lumea pe care a proiectat-o si, implicit, vindeca nedesavarsirea starilor fiintei lui si, ca urmare, a realitatii lui Visatorul mi- a explicat ca, de-a lungul timpului, in toate culturile, munca a fost perceputa drept un efort, pana cand a devenit sinonima constrangerii si stradaniei in limba acelor civilizatii antice, definitiile biblice ale durerii, ce caracterizau munca omului si travaliul femeii la nastere, se impleteau si isi dezvaluiau originea comuna in acceptiunea termenului frantuzesc "travail" si in anglo-saxonul "labour" era ascuns si inclus, pentru totdeauna, un singur inteles La fel se intampla si in spaniola La fel si in dialectele antice, care sunt mostenitoarele directe si continuatoarele invizibile ale viziunii grecesti "E vremea sa transformam munca in vis!" a anuntat Visatorul, cu putere Cuvintele Lui rasunau ca un strigat de razboi, gata sa inalte sufletele si sa adune armate nesfarsite sub drapelul aceleiasi cruciade 248 "Folositi-va toata puterea, timpul, energia si tot ce aveti la indemana, pentru a concretiza ceea ce va doriti cu adevarat! " Discursul Visatorului era indreptat spre o audienta planetara, catre milioane de oameni care, asemenea mie, uitasera zborul magic, visul "Arta de a visa inseamna sa-ti iubesti sinele ", mi-a spus El, " insa dureaza ani buni de autoobservare si atentie, pentru a-ti redescoperi vointa si a-ti redobandi integritatea pierduta ' A mai afirmat ca tinerilor le este mai usor sa redescopere ceea ce isi doresc cu adevarat Vointa, visul tinerilor nu sunt pe deplin ingropate " O scoala adevarata itilatura toate obstacolele din calea visului in loc sa impuna falsitatea si concepte nefolositoare, o scoala adevarata ii elibereaza pe tineri de temeri, superstitii si de somnul hipnotic care ii izoleaza in ghetoul periferic al umanitap'i dependente ' Tatal meu, in felul lui, incercase sa ma incredinteze unei scoli care sa-mi hraneasca fiinta, dupa ce analizase toate institutiile religioase insa bamabitii, pe acea vreme deja incarcerati in povestea despre lume, incetasera sa mai pregateasca oameni responsabili, o elita conducatoare Pana si ei uitasera " Cei ce iubesc ceea ce fac, nu sunt dependenti Cei ce iubesc, nu au timp de vandut Numai cei ce nu iubesc pot fi recrutati si platiti Cel ce iubeste este nepretuit" "Printre marile iluzii ale celor ce muncesc", a spus El "se numara si aceea ca primesc o retributie De fapt, ceea ce este considerat a fi rasplata, plata sau salariu, reprezinta doar o compensatie partiala si modesta pentru pagubele induse de conditia de dependenta " Acea definitie, pe care am subliniat-o de mai multe ori in carnetelul meu, se situa la ani-lumina distanta de tot ceea ce eram obisnuiti sa credem si sa gandim Durerea "benefica" a unei rani ce se vindeca este insotita de constientizarea acelei decaderi morale si fizice pe care oamenii o indura sau pe care si-o produc atunci cand muncesc fara creativitate, fara dragoste, iti medii poluate psihologic in alcatuirea ei, viziunea Visatorului anticipa inaltarea unei omeniri mult mai fericite, eliberate si responsabile, descatusata de dependenta si devotata doar activitatilor pe care le iubea El a prezis ca aceasta inaltare va fi insotita, inevitabil, de o economie mai profitabila, de o reducere persistenta si progresiva a efortului, a muncii trudnice si de un declin al educatiei traditionale Economia nu se bazeaza pe munca, ci doar pe fericire Fericirea inseamna economie scolile vechii omeniri se cladesc tocmai pe conceptul opus Ele sunt mugurii unei atitudini psihice, ai unei intregi civilizatii care inca recepteaza munca drept o cazna, o pedeapsa si ai unei societati care pe vremuri folosea sclavii si astazi trebuie sa educe o armata de ratati, oameni capabili sa accepte durerea insuportabila a dependentei "La varsta de sapte ani, spartanii nu mai depindeau si erau educati intr-o scoala a curajului, unde deveneau razboinici invincibili si geniali, eroi, in timp ce astazi, la aceeasi varsta, copiii sunt integrati in armata trista a adultilor Transformarea lor este lesne de observat Bucuria jocului, emotiile frenetice, entuziasmul, adaptabilitatea, curajul sunt tot mai des inlocuite cu inocularea unei emotii aparent umane: invidie, gelozie, ranchiuna, anxietate, teama si cu dobandirea unor obiceiuri nesanatoase, autocompatimirea, vorbaria, disimularea si minciuna, impreuna cu imitarea acelor grimase care sunt mastile degradarii lor incarcerarea 249 libertatii copiilor, frangerea aripilor visului lor sunt acte imorale, pe care umanitatea in stadiul actual este neputincioasa sa le perceapa, pe care insa le plateste cu miile de boli sociale care o napadesc si cu o economie intemeiata pe dezastre " Pauza care a urmat a fost excesiv de lunga imensul Huangpu fusese absorbit de negura noptii si numai traficul maritim, inca aglomerat la acea ora, cu faruri miscandu-se inainte si inapoi, ne ingaduia sa-i ghicim prezenta Sub un felinar de pe malul Bundului mi-am rasfoit notitele cu aceasta lectie de neuitat si am notat toate cuvintele de incheiere " Ca si o zdruncinatura a trenului, cu care te obisnuiesti la un moment dat, durerea dependentei devenea o parte a existentei noastre, o constanta fireasca si, in mod absurd, o prezenta placuta in viata noastra Abandonarea ei ar fi fost, pentru un adult, o actiune imposibila 10 Sensul inspaimantator si minunat intre timp, acea prelungire a Bundului incepuse sa se impregneze cu aerul lenes al bulevardului elegant, dintr-un alt timp, cu felinare inalte, cu banci de lemn si fier, cu pasaje aglomerate, cu o multime cosmopolita si pestrita Ajunsesem la Hotelul Peace, al carui restaurant oferea o priveliste superba, in lungul fluviului, cu tumul Oriental Pearl TV Arhitectura si ambianta de la inceputul secolului, acordurile unei orchestre de jazz, la parter, ne dusese ca o masina a timpului, cu o suta de ani in urma Desi totul era perfect, eu eram tacut si ingandurat Cuvintele grele pe care le auzisem de la Visator in acea seara fusesera doar un preambul stiam ca urma sa se desfasoare cea mai spinoasa parte a intalnirii noastre Patronul ne-a intampinat ca pe niste oaspeti de onoare si ne- a condus personal la masa noastra, unde ne asteptau doi chelneri impecabili Patronul parea sa-L cunoasca pe Visator foarte bine Comportamentul lui, informatiile pe care ni le-a furnizat in legatura cu programul serii si cu mersul lucrurilor din restaurant si botei, precum si alte semne sesizate inca de la intrare, m-au facut sa cred ca Visatorul era mai mult decat un oaspete respectat Eram emotionat imi doream ca acea conversatie a lor sa continue si ca patronul sa stea cu noi, astfel incat sa se amane cat mai mult momentul in care ar fi trebuit sa raman singur cu El Visatorul era extrem de grav cand si-a inceput discursul, cu urmatoarele cuvinte: * Fiecare aspect din viata unui om, fiecare decizie, alegere echivaleaza cu nivelul lui de responsabilitate interioara Acesta determina rolul lui in lume si ii atribuie destinul pe care 1 il merita in Kuweit ti s-au dat toate sansele sa atingi un nivel superior al i existentei, insa unui om de soiul tau, o victima a indoielilor si temerilor, aceasta oportunitate i s-a parut o amenintare cu moartea in aparenta, ai abandonat jocul Crezi ca ai ales cea mai simpla cale, cea mai tihnita viata, insa adevarul este ca erai total nepregatit sa fructifici sansa pe care ti-am oferit-o! " a subliniat El Privirea ii era din ce in ce mai taioasa "Nivelul responsabilitatii tale nu cuprinde prosperitatea Libertatea a inspaimantape oamenii de felul tau Pentru a nu stiu cata oara, lumea dependentei te-a inghitit si te-a azvarlit in ciclurile cele mai intunecate ale existentei, pentru a repeta la infinit dezastrele din trecutul tau " 250 "Daca stiai deja ca voi abandona, de ce ", am spus eu, incapabil sa mai termin acea intrebare Lacrimile mi se innodau in gat " Este singura cale prin care pot sa-ti dovedesc ca nimic nu se ofera pe degeaba! Omul trebuie sa plateasca pentru tot ceea ce primeste si plata se face, intotdeauna, inainte Omul poate detine numai ceea ce-i permite viziunea sa, poate poseda numai lucrurile pentru care isi asuma responsabilitatea " Lectia care a urmat constituia piatra de temelie a uceniciei mele "Nimic nu este exterior", a reafirmat el Vocea lui era ragusita si grava " Un om nepregatit, chiar daca este temporar ajutat de un eveniment sau de circumstante exterioare, este izgonit inapoi, in saracia ancestrala, daca noul status depaseste nivelul lui de Fiintare * Abundenta, bunastarea si calitatea vietii unui om, ca de altfel si aceea a unei intregi natiuni sau civilizatii, nu depind de performanta si varietatea mijloacelor si resurselor materiale, ci de generozitatea fiintei Numai modul de a simti, de a gandi si de actiona, inaltimea aspiratiilor si adancimea ideilor, credintele si visele influenteaza destinul oamenilor "Fii rege, si regatul tau va aparea'', a declarat Ci, imprimand acea sentinta in toate fibrele fiintei mele " Grandoarea fiintei preceda intotdeauna nasterea unui regat Kuweitul reprezenta piatra de incercare pentru a-ti masura responsabilitatea si a realiza ca teama dinauntrul omului creeaza iadul din lumea evenimentelor Frica este cea care te face dependent de o slujba, de o femeie, de un drog Te face sa crezi ca salariul te protejeaza, iti ofera siguranta Cei care nu se cunosc pe ei insisi, care nu sunt stapanii propriilor lor stari, nu pot face nimic, nici pentru ei, nici pentru altii Omul se alege doar pe sine! Cand te indragostesti, nu faci altceva decat sa fugi de responsabilitate Femeia pe care crezi ca o iubesti reprezinta rasfrangerea predispozitiei tale spre dependenta " Ar fi trebuit sa-mi dau seama pana acum ca aversiunea totala si imediata pe care o simteam fata de ideile Visatorului reprezenta semnalul sigur al puterii lor de a tulbura structurile mele mentale si de a le alunga in desuetudine si rugina si totusi, de fiecare data rezistam, cu indarainicie, ma revoltam impotriva acelei presiuni insuportabile pe care o simteam alaturi de El, care imi zdrobea fiecare centimetru patrat al fiintei Visatorul avea intotdeauna dreptate in prezenta Lui sau doar prin simpla rememorare a cuvintelor Lui, era imposibil sa te scufunzi, sa gresesti, sa te ranesti, sa o iei piezis Nimeni nu-si poate imagina cat de insuportabila era intelepciunea Greierasului Vorbitor pentru Pinoccbio, care se hotarase sa ramana de lemn in acea seara, cuvintele Lui erau mai subversive ca de obicei; prea revolutionare pentru a le putea suporta imensa energie Acceptarea, intelegerea ideilor de ordin superior, constituie o operatie dureroasa pentru aceia care nu sunt inca pregatiti si nu vor sa inteleaga Numai pentru a le asculta era nevoie de o largire a sferei psihice, de o gandire mai vioaie si de o schimbare a credintelor si obiceiurilor adanc inradacinate insa de fiecare data eram complet nepregatit pentru a mi le insusi Filosofia Visatorului parea, de fiecare data, nu numai contrara sistemului meu de valori, dar si calomniatoare, o adevarata incalcare a legilor firii, cimentate de istorie si religie ideile Visatorului deschideau in fata mea vertijul rasturnarii viziunii asupra lumii si imi netezeau trecerea aventuroasa spre o noua specie, care nu mai avea nimic in comun cu vechea omenire in momentele de 251 har, cand intelegerea imi spinteca fiinta, recunosteam ca drumul spre care ma impingea Visatorul era absurd si necesar, terifiant si minunat, dificil si jucaus ca si indrazneala unui somon care se avanta pe firul apei, inapoi, spre izvor in umbra limbajului Lui paradoxal, se inalta o revolutie psihologica, o revolutie individuala, la fel de geniala ca si exodul, vizionara si epica precum faptele glorioase ale lui Spartacus 11 A te indragosti Visatorul isi relua vorbele, referindu-se la relatia mea cu Heleonore si la nenumaratele mele tentative de a-mi reconstrui o familie De la primele cuvinte, din intonatia lor, m-am temut ca ceea ce urma sa-mi spuna avea sa fie neplacut si foarte greu de acceptat Nu fusese nicicand usor sa accept filosofia Visatorului si ideile Lui, insa acum atinsese cel mai vulnerabil punct Simteam bastioanele incapatanarii mele intarindu-se si scuturile ancestrale de aparare inaltandu-se Mi-e era teama ca imi va cere s- o parasesc Ucenicia mea ajunsese in punctul culminant in padurea intunecata a temerilor mele, cuvintele care au urmat rasunau mai aspru si mai amenintator ca de obicei, ca un corn de vanatoare in adancurile unei vizuini: " Teama, predispozitia de a fi dependent, te indeamna sa apuci tot ce- ti cade la indemana si astfel s-a intamplat si cu femeia aceasta si te amagesti singur, crezand ca esti indragostit de ea " Visatorul mi-a vorbit indelung Cativa atomi de intelegere imi penetrau armura si imi schimbau atitudinea Tonul vocii Lui se indulcea imperceptibil, desi mai pastra inflexiunile grave A subliniat ca adevarata denaturare a fiintei este ceea ce oamenii numesc indragostire si, dezvaluind capcana mortala care se ascunde in spatele acesteia, a adaugat pe un ton lapidar: " De fiecare data cand te indragostesti, te prabusesti cu capul inainte " imi facu cu ochiul un semn fugar si continua pe un ton parintesc: Jar in spatele fiecarei caderi, se afla o vina!" De la Visator am invatat ca acea amenintare, semnalul caderii care pandeste in orice indragostire, se regaseste rn cele mai diverse culturi Expresiile idiomatice de genul "to fall in iove", in engleza, sau "tomber amoreaux", in franceza, sunt folosite de milioane de oameni, fara ca vreunul dintre ei sa inteleaga semnalul de alarma Ei flutura steagul pericolului chiar sub ochii nostri, insa nimeni nu pare sa observe Visatorul mergea mai departe cu cercetarea Lui si conchidea ca indragostirea de cineva sau ceva nu reprezinta doar o amenintare, ci pierderea respectului pentru dragoste "Nimic nu este exterior", a afirmat El "Lumea si ceilalti sunt fragmente din tine, risipite in timp Sa iubesti pe cineva inseamna sa iubesti o parte din tineL Sa te micsorezi sa te faramitezi " Dupa parerea Visatorului, sa iubesti pe cineva mai presus de orice era ca si cum ai fi incercat sa torni oceanul intr-un pahar sau sa usud apa marii cu un pumn de nisip "Amo r provine din latinescul a-mors, adica fara de moarte Sa iubesti inseamna sa-ti iubesti sinele, sa indepartezi orice urma de autosabotare dinauntrul fiintei " El a mai adaugat ca acest lucru se intampla deliberat Pentru Visator "sa-ti iubesti sinele" constituia reflectarea unui adevarat act de vointa 252 "Numai integritatea poate iubi" a spus El, in concluzie "si numai plenitudinea Fiintei, in toata splendoarea ei, poate contine iubirea " "Nu este, oare, cu putinta ca un om care nu a atins inca integritatea sa aiba un tovaras, copii, o profesie, o viata sociala, relatii, prieteni?" am intrebat, nelinistit de acea perspectiva pentru care ma simteam total nepregatit "Ba da! "a afirmat Visatorul "Dar sa nu uiti niciodata ca to t ce se petrece in afara ta constituie doar o reprezentatie scenica, un film despre fiinta ta care, datorita maretiei ei, nu poate exista decat in interiorul tau, in adancurile tale Celalalt , ceilalti lumea sunt imaginea ta un pahar cu apa un pumn de nisip " in opinia Visatorului, adevarata iubire o constituie numai iubirea de sine Cea mai inalta arta este iubirea sinelui Sa iubesti pe cineva mai mult decat pe sine este o idolatrie care-si gaseste cea mai relevanta manifestare in sexualitate " Cand isi alege partenerul, ca de altfel in toate momentele cand trebuie sa dea un sens vietii lui, omul este influentat de sex", a observat Visatorul Tonul calm al acestui preludiu ajunse la escaladarea discursului Lui si imi ascuti atentia " Omenirea plaseaza sexul m centrul existentei ei, fara macar sa realizeze ca acesta este numai licarirea indepartata a unui extaz uitat: intregireafiintei!" Visatorul continua" spunand ca sexul" precum hrana si somnul" implica un control riguros" puterea de a stapani ceea ce oamenii au uitat Activitatea sexuala" care ar trebui sa fie o disciplina, o tehnologie in slujba omenirii pentru a dobandi unitatea fiintei, s-a denaturat Aceia care au patruns in alte zone ale fiintei folosesc sexualitatea ca pe un propulsor in folosul integritatii A continuat, afirmand: "Acest mod de intelegere s-a pierdut Functia sexuala s-a degradat, pana cand a devenit o activitate efemera, care ne lasa chiar mai nesatisfacuti, mai incompleti, mai indepartati de acea conditie a fiintei care reprezinta dreptul castigat prin nastere al fiecarui om si la care el a renuntat" Nu ma mai gandisem niciodata la sex, nici pentru o clipa, in felul pe care mi-1 infatisa Visatorul si care-mi taiase rasuflarea, fn mintea mea se derulau rapid niste imagini, ca o insiruire de fotograme, cu viteza maxima Urmaream umanitatea prinsa implacabil in mrejele copularii, asudand in paturile dormitoarelor Observam acest instinct planetar al oamenilor, cu detasarea unui etolog care studiaza comportamentul sexual al unei specii zoologice, cu ritualurile de imperechere si tehnicile de reproducere Pentru o secunda, am perceput exact starea de degradare in care cazuseram cu totii si denaturarea acelor functii si organe ale eliberarii, care se petrecuse inauntrul nostru, nascute pentru a primi mesaje si palpairi de la unitatea fiintei in viziunea Visatorului, sexul este firul de aur care ne permite sa gasim urmele si sa parcurgem calea de recapatare a integritatii pierdute Omenirea actuala, fragmentata, si-a denaturat toate functiile si a transformat relatia cu un partener intr-o dependenta, iar sexualitatea, in pretextul de a uita si depinde Ma simteam complet singur, ca o fiinta nepamanteana; eram singurul martor impovarat cu acea viziune a cautarii integritatii, plenitudinii, predestinat sa 253 dea gres daca nu eram indrumat de vointa si intelepciune Era o cautare condamnata la esec, deoarece reprezenta incercarea imposibila a fiintei care, inainte de a se iubi pe sine, prefera sa iubeasca lumea exterioara Urmaream acele inlantuiri, licarind si stingandu-se repede, ca o clipire de pleoape, insignifiante ca niste stranuturi si care se incheiau de fiecare data cu o noua deziluzie si cu o alta mica moarte Vizionam acea indeleinicire repetitiva a oamenilor in asteptarea fericirii, acea cautare a integritatii, predestinata sa fie tradata de fiecare data si sa se prabuseasca la nesfarsit Pe ecranul mintii apareau imagini ale unor tinuturi inghetate Vedeam migrarea mortala a renilor, adulmecand parfumul de mosc care ii innebunea si pe care il cautau zadarnic, in vazduh Un destin implacabil ii impiedica sa afle vreodata ca acea esenta care ii imbata este produsa de propriile lor glande " Omul cauta libertatea, fericirea, iubirea in afara lui", a spus El, suspendand fluxul acelor imagini si patrunzand in gandurile mele in acel punct "insa calatoria fiului risipitor nu este nici pe departe exterioara este o aventura launtrica, o calatorie inapoi, spre unitatea fiintei Omul incearca necontenit o singura actiune: recucerirea integritatii lui, prin actul sexual cu o femeie, care este o parte din el, creata din una dintre coastele lui, pentru a-si recastiga starea de unitate launtrica, paradisul lui pierdut" Apoi, pe tonul unei sentinte irevocabile, a spus: "in algebra fiintei, doua jumatati nu alcatuiesc un intreg, ci o diformitate! Un visator adevarat se exprima pe sine insusi in totalitate Nu poate cuprinde o lume incompleta " 12 "Eu sunt tu!" " Daca tot ce se petrece reprezinta una dintre creatiile mele, proiectiile mele, atunci Tu cine esti?" "Eu sunt tu!" a spus El pe neasteptate, cu o expresie care mi-a ramas gravata in minte "Eu ma petrec inauntrul tau" Pamantul a inceput sa-mi fuga de sub picioare Nimic nu era ca inainte si nu avea sa mai fie la fel vreodata Cand a observat ratacirea mea, Visatorul a scurtat distanta dintre noi si a adaugat: " Tu ma vezi in afara ta, deoarece eu sunt in tine Tot ce vezi si atingi, de la insecte la galaxii, se afla inauntrul tau altfel n-ai putea sa le vezi sau sa le atingi " Eram ametit Tamplele mi se zbateau odata cu bataile inimii Se petrecea ceva neobisnuit , ceva incepuse sa creasca inauntrul meu, fremata si se zbatea sa iasa afara, ca o fiinta a carei gestatie fusese accelerata vertiginos " Totul este conectat Nimic nu este separat Daca ai putea schimba macar un singur atom din tine, cel mai neinsemnat gand[ obicei, atitudine, inflexiune a vocii, , aceasta schimbare ar exploda in intreaga ta fiinta si universul tau s-ar rasturna, pentru totdeauna insa schimbarea acestui atom al fiintei", a adaugat El lechivaleaza cu resorbirea oceanelor sau stramutarea muntilor, in lumea evenimentelor exterioare " 254 in vocea Lui vibra o nota de tristete pentru acel discurs dureros, care atinsese originea conditiei omului si cauza nefericirii lui Daca schimbarea unui atom din noi necesita forta cu care ai putea stramuta un munte, gandul meu s-a retras neputincios dinaintea abisului acelor multor ere de care era nevoie pentru ca umanitatea sa se schimbe Pentru a reduce acea distanta la proportii umane, am obiectat ca existasera, cel putin in cazul meu, destule rabufniri si rasturnari bruste Se schimbase mai mult decat un atom, in viata mea, de cand il intalnisem De fapt, in ultimii ani imi schimbasem de mai multe ori slujba, partenera, tara, stabilindu-ma cu serviciul si familia pe un continent sau altul, inainte de a sosi in Kuweit si in cele din urma in Sbangbai Acestea sunt doar niste schimbari aparente ", a raspuns prompt Visatorul "Nimic nu se schimba pe deplin in existenta unui om obisnuit Trecutul lui devine viitorul lui Totul in viata reflecta nedesavarsirea lui " Vocea Lui devenise din nou categorica si ferma "El se teme de orice schimbare care 1-arputea indeparta de la fagasul mortal si confortabil al repetitivitatii in care se complace Dincolo de iluzia schimbarii, totul se repeta la nesfarsit Chiar si in viata ta, totul a ramas la fel incercarea ta de a-ti intemeia o familie, femeia pe care ai ales-o, precum si rolurile pe care ti le-ai insusit, casa in care locuiesti, prietenii pe care ii ai, au reprezentat dintotdeauna oglindirea rigiditatii tale semnele fasiei inguste de existenta in care ti-ai cantonat viata Toate sunt lumile tale paralele, in care numai visul poate sa patrunda " Ma zvarcoleam Visatorul observase dificultatea mea si astepta Cuvintele Lui erau ca niste torte aprinse care luminau toate ungherele ascunse ale fiintei mele, sageti care imi strapungeau organele, cu o durere insuportabila Trecutul meu, pe care fl rememorasem cu indarainicie, ma sufoca Moartea Luisei si toata nefericirea din relatiile mele ulterioare, certurile, nenorocirile, tradarile unei vieti intregi ieseau la iveala din nou, fiecare cu povara ei de amaraciune Luisa fusese ultima picatura de inconstienta a celor douazeci de ani pe care ii avusesem atunci si arsese ca o lumanare aprinsa la ambele capete Recunosteam ca Jennifer constituise o personalizare a orgoliului, a posesivitatii si fricii mele de viata iar Gretcben reprezentase proiectia agresivitatii si tradarii, care statusera mereu la panda, ascunse in umbra privirilor, actiunilor si cuvintelor mele Era adevarat Acele femei reflectasera conditia mea Visatorul mi-a spulberat acel gand JKcele femei au scos la suprafata, au etalat ceea ce nu ti-ai dorit, niciodata sa descoperi fn tine!" Glasul Lui era extraordinar de bland, insa pe mine ma durea gandul la ceea ce aveam sa descopar despre ultima mea dragoste, "caderea" mea recenta 13 Uni-vers inseamna spre unitate Taceam de cateva minute De la masa noastra, admiram privelistea minunata a raului Silueta de otel a turnului Oriental Pearl TV se inalta, ca o cometa stralucitoare, pe cerul noptii si in ploaia luminilor palide ale indepartatului Pudong 255 intre timp, restaurantul din Hotelul Peace se aglomerase Stilul lui demodat era subliniat de vestimentatia clientelei, in majoritatea ei cupluri care pareau a fi inviat dintr-o fotografie de la inceputul secolului Visatorul imi prezenta ultimul argument, una dintre partile decisive ale intalnirii noastre Lua o pauza pentru a da ragaz chelnerilor sa stranga farfuriile de pe masa Ca de obicei, portia Lui era neatinsa imi dadeam seama ca si eu de-abia ma atinsesem de mancare, cu rasuflarea oprita de cuvintele Lui si preocupat cu luarea notitelor "Proiectul este adanc ititiparit in literele nemuritoare ale cuvantului uni-vers", a reluat Visatorul si apoi mi-a demonstrat ca, de nenumarate generatii, oamenii au rostit cuvantul "univers" fara sa-si dea seama de puterea lui magica, faptul ca o intelepciune eponima se ascundea in etimologia lui, ca o sabie invincibila in teaca ei Univers: uni-vers, catre unul Universul inseamna, in latina, "spre unitate" Sensul existentei, directia lumii, a evenimentelor si a oamenilor de-a lungul timpului, fusese infatisata, afirmata si asezata chiar sub ochii nostri Acel mesaj cosmic, vechi ca stelele, puternic ca energia a milioane de sori, simplu ca adevarul, strabatuse eonii timpului si totusi foarte putini il intelesesera Acelasi mesaj puternic al integritatii traversase toate religiile si traditiile sapientiale ale civilizatiilor din toate timpurile Ele se nascusera din acel imbold nestavilit spre atingerea unitatii fiintei, care inca ii face sa tremure Din discursul Visatorului intregeam conturul a mii de tesuturi ale umanilor si natiunilor, panze dese de idei, filosofii si viziuni strabatute de un fir de aur care le unea dincolo de timp si spatiu, de diferentele de cultura, rasa si geografie "Monahul, dedus din mono, este singurul om care aluneca spre Unul in cautarea integritatii sale", a afirmat El Pe chipul Lui stralucea umbra unui zambet, prevestind jovialitatea Lui atunci cand spuse: "Este o fiinta in i constructie Deasupra chiliei iui s-ar putea scrie ^ santier in lucrul Practica si disciplina pe care el insusi le-a ales ii servesc scopului de a deveni un ^ individ^ " El mi-a explicat ca termenul "individ" deriva din "indivizibil" si ilustreaza parcursul omului spre unitate De altfel, reprezinta o conditie extrem de rara Foarte putini, printr-o munca sisifica cu ei insisi, se desavarsesc si se transforma in adevarati indivizi Era o aluzie evidenta la faptul dureros ca nu ma regaseam printre ei Era clar ca au existat si vor mai exista oameni indrazneti, cautatori neobositi ai propriei lor integritati iar eu, eu unde ma aflam? Ma cautam zadarnic, in acel nor de fiinte curajoase, de nebuni geniali, care in fiecare epoca au cautat si au depus eforturi supraomenesti de a se ridica peste conditia comuna iar eu ce masuri luasem pentru a parasi fagasul existentei mele si a merita un destin individual, o mareata aventura personala? Dupa ce mi-am analizat constiinta, am aruncat un val de autocompatimire asupra vietii mele Atunci, farmecul secretului zavorat in doua fabule transmise aproape inconstient, de doua mii de ani, mi-a tasnit in minte in toata stralucirea lui; doua povesti inegalabile, metafore nemuritoare, deghizate in haina simpla a basmelor: parabola pastorului care a parasit cele nouazeci si noua de oi, pentru a o cauta pe cea ratacita si cea a femeii care, dupa ce a pierdut o moneda si a ramas doar cu noua, matura si scotoceste in fiecare coltisor, face tot posibilul si nu se da batuta pana nu o regaseste pe a zecea 256 Acele basme rudimentare apareau ca niste potire milenare, pastratoare ale mesajului integritatii in ele inca mai zvacneste amintirea "proiectului" si taina aspiratiei arzatoare a omului spre acea asimptota universala reprezentata de unitatea fiintei Aceasta este linia de sosire, tinta care trebuie doborata si adevarata ratiune a existentei noastre pe aceasta planeta " in gradinile paradisului nu rasare niciun fir de iad, de iarba-rea" a rezumat Visatorul, cu tarie "Daca un om vertical pierde chiar si un atom din integritatea lui, inseamna ca a pierdut totul si ^ nu poate trai in pace^ pana nu-si atinge din nou plenitudinea " El a mai adaugat ca "sfantul" - in acceptiunea cea mai larga a termenului si dincolo de dogmatismul crestin - inseamna sanatos, tamaduit Sfantul este un om complet si deplin, care si-a ales drept scop in viata desavarsirea si unitatea fiintei El este un om constient de starile si emotiile lui, deoarece stie ca cea mai mica deviere de la plenitudine il azvarle in tartarul ordinarului Toata iconografia sacra pe care mi-o puteam aminti imi strabatea mintea si simteam aceeasi mirare cu care, copil fiind, admiram capetele, inconjurate de o coroana de lumina, ale sfintilor ii urmaream adesea, invaluiti in lumina plapanda si parfumata a lumanarilor din bisericile palide sau in incaperile aseptice ale muzeelor si galeriilor si mi-i aminteam ca pe niste oameni din trecut, patetici si perimati De data aceasta, imi dadeam seama de ignoranta si absurditatea acelor reprezentari colective care-si rasfransesera propria suferinta si infrangere asupra sfintilor si a multimii care crede nejustificat in miracolele "din afara ei" A ramane ^ in afara unitatii^ este adevarata nebunie, raul tuturor relelor, de care omenirea trebuie sa se vindece De fapt, sfinti au fost oameni care indraznisera sa creada, pur si simplu, "in ei insisi", oameni obisnuiti care, fara a se impiedica de propria lor nedesavarsire, calatorisera inapoi spre integritatea pierduta 14 Regele este pamantul si pamantul este regele Aceasta este economia!" a izbucnit brusc Visatorul, intrerupandu-mi firul gandurilor care ma asaltau, intesate de amintiri, insuflandu-mi o stare de melancolie Pentru cateva clipe ramasese suspendata in aer viziunea unei armate de oameni victoriosi, fara aureole sau puteri supranaturale, care se proiecta pe fundalul unei epopei nemuritoare Apoi, pana si acea imagine finala se risipi sub adierea unor alte cuvinte " Fara indivizi, fara spiritul lor intreprinzator, nu exista profit sau progres, afaceri sau avere Ei sunt sarea pamantului Marile imperii politice si puterile financiare s-ar dezmembra si narui fam sprijinul lor " Deodata, gaseam in cuvintele Visatorului rezolvarea la enigma care-i tulbura pe studentii in Economie, pe care centrele de cercetare din universitati si colegiile de afaceri din lumea intreaga incercau zadarnic sa o solutioneze Companiile mor de tinere, pe aceasta planeta Existenta lor este din ce in ce mai precara si rata medie de viata se reduce, gradual, pana cand ajung sa traiasca doar pe perioade foarte scurte Chiar gigantii financiari si economici nu mai traiesc mult Cineva trebuie doar sa ia in calcul faptul ca jumatate din companiile care acum douazeci de ani se aflau in topul international al primelor cinci sute, la ora actuala nu mai exista 257 De data aceasta, realizam ca aceste corporatii reprezentau proiectia unor conducatori nede savarsiti Singurul si adevaratul motiv al disparitiei lor premature il constituie absenta oamenilor integri Unul singur ar fi suficient pentru a impiedica pierderea patrimoniului imens al cunoasterii, al oamenilor si mijloacelor, ori disolutia unor civilizatii intregi Ma gandeam unde ar fi ajuns Roma fara Scipio si mai tarziu fara Cezar, ce s-ar fi ales din Biserica Catolica, poate cea mai puternica multinationala din lume, fara un presedinte de talia lui Francisc de Assisi? Oameni sanatosi, integri Cine ii pregatea? De unde apareau? Din nou, vocea Visatorului ma salva din valtoarea acelor ganduri "Regele estepamantul sipamantul este regele", declama El si ma conecta la "vis" " Orice piramida organizationala depinde de respiratia conducatorului Un fir de aur leaga imaginea si destinul lui personal de cel al organizatiei si al oamenilor sinele lui fizic este in deplin acord cu economia ei, asa cum se intampla si cu suveranii antici " Visatorul lega acest lucru de traditia chineza clasica si ma agatam de fiecare cuvant, deoarece imi povestea ca, atunci cand imperiul trecea prin momente dificile, cu foamete si navaliri ale dusmanilor, imparatul Chinei, fiul cerului, se retragea in camerele cele mai ascunse ale palatului, pentru a gasi apoi o alta cale de iesire impietrit, cu fata spre sud, se asigura cu ajutorul puterilor lui supranaturale ca imperiul va respecta in continuare Legile Cerului stia ca obstacolele pe care le intampina tintesc pierderea integritatii Era constient ca, mai intai, trebuia sa castige batalia dinauntrul lui Din perspectiva acelui om, cu un asemenea nivel de responsabilitate, nu exista o distinctie clara intre propria lui integritate si cea a imperiului Adevarata victorie o constituia invingerea sinelui si reintegrarea in unitatea fiintei lui Numai atunci solutia, rezultatul si masura nivelului lui de neprihanire se iveau si se intrupau sub forma unei armate aliate sau a puterii launtrice, a intemperiilor, a foametei care aveau sa infranga dusmanul la fel de eficient Alaturi de Visator simteam acut intelepciunea arzatoare si vie care strapunsese dintotdeauna istoria civilizatiilor, din cele mai vecbi traditii pana in istoria moderna a afacerilor De la imperiul chinez, la cel al lui Robert Maxwell, de la Walt Disney la taramul Regelui Arthur, aceeasi lege nestramutata parcursese secolele: "Cand regele se imbolnaveste si pamantul se imbolnaveste Caci regele este pamantul si pamantul este regele " Pana si asertiunea istorica a lui Ludovic al XlV-lea imi aparea intr-o noua lumina "L'Etat c'est moi" nu reprezenta numai strigatul unui despot, afirmatia unui suveran fara limite, asa cum o interpretasem noi de-a lungul timpului, ci constiinta unui om care-si impletise strans destinul personal cu acela al milioanelor de oameni, cu al intregului imperiu "Un conducator, un om de afaceri, un om cu responsabilitate cunoaste faptul ca destinul lui financiar, longevitatea si succesul actiunilor lui, precum si sanatatea lui fizica, sunt inextricabil legate de nivelul integritatii lui Exista o singura conditie de indeplinit pentru a aluneca dintr- o lume scindata in una desavarsita! Exista un singur lucru de care trebuie sa ne lepadam " Pauza scurta care urma mi se paru interminabila "Suferinta" "Nu este chiar atat de dificil" spusei eu, repede "Cine n-ar accepta?" 258 " Totusi, pentru omul obisnuit este chiar imposibiT, argumenta Visatorul " tie, de exemplu, ti-arplacea sa alungi suferinta, insa acest lucru ar implica alungarea unei lumi pline de inclestari, conflicte, sciziuni, practic renuntarea la lumea ta, singura pe care o cunosti Numai cei care se cunosc pe ei insisi pot descoperi ca ^ nu se afla nimic in afara sinelui" ca sunt singuri in univers si ca sunt singurii responsabili de situatiile in care se gasesc si de tot ce li se intampla Aici, Visatorul isi indrepta spatele si isi inalta usor gatul, ca si cum ar fi vrut sa se apropie de cer Apoi spusese: "Pentru a atrage ceva maret, pentru a concretiza ceva, omul trebuie sa se inalte inauntrulfiintei, sa se apropie de unitate, de integritatea care reprezinta dreptul lui castigatprin nastere Cea mai adevarata si concreta parte din flecare dintre noi este visul" Visatorul inchise ochii si rosti aceste cuvinte pe care le-am notat sarguincios in carnetel: " Visul este cel mai real lucru care exista Tot ceea ce vedem si atingem, precum si tot ceea ce nu putem vedea si atinge, de la atomi pana la cele mai indepartate galaxii, reprezinta reflectarea visului nostru ' 15 Realitatea inseamna Vis plus Timp " telul nostru comun este sa devenim Unu Scopul nostru este unitatea fiintei Numai dupa ce aceasta unificare se petrece inauntrul nostru si dobandim starea de integritate, numai atunci putem fi cu adevarat ^ atinsi de vis" Realitatea inseamna Vis plus timp ' inregistram acest aforism in termenii unei ecuatii cu simbolurile: V + T = R intr-o buna zi aveam sa transmit aceasta formula studentilor mei, inmagazinand in ea intelepciunea acestei viziuni si taina energiei ei nestavilite Totul izvoraste din vis Tot ceea ce vedem si atingem, orice lucru palpabil, se naste in sanul invizibilului iar timpul decripteaza Aceasta reprezenta varful si miezul gandirii Visatorului, arhitrava filosofiei Lui puternice, sferice si coerente, care hranea radacinile unei universitati a viitorului si faurise deviza: Visibilia ex invisibilibus " Viseaza viseaza sa nu incetezi niciodata sa visezi Viseaza! Zboara! si sa nu te opresti niciodata"ma indemna El cu tarie " Realitatea te va ajunge din urma " Cu acea rugaminte, Visatorul parea ca intentioneaza sa incheie cea de-a doua seara petrecuta in Shanghai in restaurant ramasesem numai noi doi Chiar si trupa de jazz din foaier incetase sa mai cante Prin fereastra, tumul Oriental Pearl TV se contura, ca o racheta imensa si stralucitoare pe pista de lansare, gata sa devoreze spatiul " Viseaza sa nu incetezi niciodata sa visezi realitatea te va ajunge din urma!" "De ce exista atat de putini, in istoria omenirii, care au un vis?" 259 "Pentru a fi ^atins de vis", omul trebuie sa atinga unitatea fiintei" raspunse Visatorul imi amintesc ca acea expresie ma cutremurase "Numai un individ integru, indivizibil, isipoate induce Visul si constientiza ca ^visul" este cel mai real lucru care exista " "Dar ce se intampla cu cei care nu viseaza?", am intrebat, cand mi-am dat seama ca erau atat de multi cei ce nu fusesera niciodata inclusi in clubul privat al Visatorilor " Toti oamenii viseaza, toti au puterea de a-si crea propria lume, insa foarte putini sunt constienti de ea si stiu cat de puternic este visul lor ca are forta de a imbogati orice lucru din jurul lor sau de-a hrani cosmarul lumii Foarte putini, datorita vointei si neprihanirii lor, pot visa o lume perfecta si o pot materializa Aceasta este conditia indeplinita numai de razboinici, de eroi, de oamenii care iubesc " n viziunea Visatorului, "visul", cel mai real lucru care exista, ocupa ultima treapta de pe scara realitatii, intrucat el de fapt reprezinta conditia intruparii Mintea mea ardea in flacari O gramada de intrebari se imbulzeau una peste alta si se adunau imprejur cautand un raspuns inainte de a-mi deschide gura, Visatorul ma intrerupse cu un gest evaziv "Nupoti afla vointa in lume"a spus El, pe tonul cuiva care impartaseste un secret decisiv " Vointa se afla doar inauntrul tau dar este ingropata Trebuie sa o dezgropil" El n-a mai adaugat nimic, mi-a mai dat doar cateva clipe de ragaz pentru a termina de scris si a reflecta la ultima fraza Apoi a definit desavarsirea, ca pe abilitatea de a te indrepta fara ezitari in directia propriului vis, fara amanare sau cadere in pacat " Omul care isi poarta permanent visul cu el, nu poate fi pangarit Totul, in viata lui, curge spre implinirea marii sale aventuri " Observam ca acea conditie era destul de larg raspandita "Aparent, fiecare om incearca", am argumentat eu, cu intentia strategica de a-L indemna sa-mi spuna mai mult despre acel subiect pasional — "toata lumea sau, cel putin majoritatea, incearca sa- si indulceasca viata, sa-si faca planuri, programe si sa atinga unele obiective " Visatorul mi-a explicat diferenta dintre a visa si a planifica Oamenii care hranesc un vis nu au indoieli, incertitudini sau temeri De fiecare data cand isi indreapta gandul spre vis, ei se simt reinnoiti si patrund in lumea libertatii Deoarece visul este strans legat de vointa, el este chiar vointa adevarului Dimpotriva, cei care planifica, cei care se straduiesc sa atinga un obiectiv, de cate ori se gandesc la ceva ii cuprinde anxietatea si cad prada propriilor temeri si indoieli " Teama si indoiala sunt cancerul visului', a afirmat El laconic, oferindumi inca o maxima puternica si memorabila Apoi a facut o pauza M-am bucurat de ea, pentru a-mi pune notitele in ordine Notitele deja acopereau toate paginile carnetelului meu Eram foarte preocupat de aceasta indeleinicire cand am tresarit, la auzul vocii Lui "Oamenii muncesc, planifica si acumuleaza cu tarie si cu o energie despre care ai zice ca este tenacitate De fapt, este doar teama Sageti de adrenalina, ca niste socuri electrice, strapung incontinuu universul intunecat al celulelor lor Acesti oameni par a fi foarte ocupati, idealisti declarati sau afaceristi hotarati, insa ei sunt fideli mortii si numele lor apar pe statele ei de plata " 260 Notitele mele devorau cu lacomie filele albe Simteam substanta nepretuita a cuvintelor si prezentei Lui Le simteam cum improspateaza aerul si calatoresc neobosite, spre cele mai indepartate colturi ale planetei, spre cele mai ascunse cute ale fiintei umane, pentru a-i cicatriza ranile si a-i alunga umbrele Eram tulburat O emotie irationala, un fel de planset, ma impingeau usor spre peretii fiintei mele si fiecare fibra imi tremura Mi-am ridicat capul din notite si i-am vazut chipul, foarte apropriat de mine "Munceste pentru un ideal Stai in slujba umanitatii care viseaza', care aspira, care cereT a spus Visatorul Nu voi putea niciodata sa uit sau sa ocolesc cuvintele care au urmat "Straduieste-te, in permanenta, sa te perfectionezi incearca intotdeauna sa- ti sporesti intelepciunea Plateste in avans pentru existenta ta Ajuta-i pe altii in eforturile lor daca ti-o cer sincer Numai tu poti sa faci acest lucru, din interior Eu nu ma pot pune in locul tau Am incercat imposibi1u1 Am mers contra destinului tau inflexibil, care deja te condamnase pentru a-ti da o sansa, pentru a te inalta din conditia ta Numai cel ce iubeste se bucura de libertate si numai cel ce este liber se bucura de iubire Libertatea si iubirea reprezinta doua fatete ale aceleiasi realitati " Lectiile memorabile despre dependenta, indragostire si, ultima, despreunitatea fiintei, care incepuse la Hotelul Peace, isi gaseau epilogul pe malul Bundului, in acele cuvinte care rasunau ca un strigat de lupta " intr-o zi, cere sa devii Visator" m-a sfatuit El cu blandete si a adaugat "Dintre toate destinele posibile, acesta este cel mai maret Cere sa devii inventatorul, creatorul propriului univers Atunci lumea iti va asculta ordinele fi iti va da tot ce-ti doresti " La auzul acestor cuvinte, am inchis ochii Mi se parea ca cerul Shanghaiului era spintecat de cea mai frumoasa si stralucitoare cometa Eram sigur ca acea dorinta mi se va indeplini, daca o voi cere cu sinceritate! Acum sau niciodata, ma gandeam eu Nu mi se va da o a doua sansa Totusi, eram ca paralizat Visatorul si, impreuna cu El, intreaga lume pareau sa astepte suspendati de firul subtire al intentiei mele Nu mai percepusem niciodata atat de clar faptul ca totul depindea de mine si ca Visatorul exista numai pentru mine Ani intregi de munca, ucenicia indelunga si toate eforturile mele sustinute ma ajutasera sa ma indrept spre acea rascruce esentiala Acum, in cele din urma, marea actiune pentru care ma pregatise Visatorul de atata amar de vreme avea sa inceapa sau avea sa ramana in valtoarea lumilor posibile Venise vremea sa-mi iau zborul Ezitam, pe marginea acelui abis fara de intoarcere il simteam cum ma priveste si cum vibreaza Atunci stiam cu siguranta ca El era singura fiinta din lume care ma iubise cu adevarat Simteam cum mi se umplu ochii de lacrimi si cum pleoapele mi se umfla in incercarea de a le retine si sufoca Apoi, lumea s-a intunecat si a trebuit sa ma opresc din scris 16 Sa fii atins de vis De cand il intalnisem, El ma indemnase permanent sa-mi largesc viziunea, sa-mi schimb atitudinea si, odata cu ea, destinul Atitudinile si evenimentele sunt inseparabile Atitudinea reprezinta evenimentul Se folosise, strategic, de orice prilej, crease evenimentele, intalnirile si circumstantele pentru 261 a facilita trecerea mea pe nivelurile superioare ale existentei Odata cu oportunitatea de a conduce o companie in Kuweit si cu rolul de antreprenor international, Visatorul nu facuse altceva decat sa continue a-mi oferi acea structura evolutiva pe care mi-o promisese la inceput Ceea ce se intamplase in Kuweit constituise o frana, o adevarata cadere, in cele mai joase stari ale fiintei Pe buza abisului, totul devenise un pretext de a amana zborul: Heleonore, copiii, boala, casa insa acum nu ma mat puteam ascunde si nici amagi in Kuweit, pentru a nu stiu cata oara, ma indepartasem de trecerea pe un nivel superior de responsabilitate si intelegere! Tradasem partea superioara din mine Heleonore fusese doar un pretext "Pasul urmator este intotdeauna necunoscut si invizibil", a spus El "Trecerea spre starile superioare reprezinta dintotdeauna un salt in necunoscut Pentru a reusi, tot ce ai fost pana astazi trebuie sa moara Sa muti chiar si un milimetru in fiinta este un salt mortal, o tumba cosmica pe care numai foarte putini o pot face", a spus Visatorul, patrunzand in gandurile mele, pentru a culege adevarata esenta a starii pe care o traiam adevarata diferenta dintre doi oameni este amploarea visului lor Omul care se preocupa doar constant de supravietuire si se gandeste numai la sine, dar la un sine fals, pentru ca nu se cunoaste pe el insusi, nu poate fi atins de vis " Poti sti doar ceea ce nu esti; ceea ce esti cu adevarat, poti doar sa fii Dupa mai multi ani, in timpul unei excursii in Macedonia, pe muntele Olimp, am descoperit ca vechii greci ii etichetau drept idioti pe oamenii care se gaseau in actuala stare a omenirii, adica pe egoisti idiotul era pentru greci opusul demiurgului, conducatorului sau aceluia care isi ajuta semenii " Un antreprenor, dincolo de aparenta cautare a unui avantaj sau profit, dincolo de ceea ce nici el nu-si poate imagina, se afla in slujba unui proiect El este omul care isi ajuta semenii si stie ca progresul lor inseamna succesul lui El isi dedica viata numai acestui fapt Nu are alta optiune Asemenea capitanului unui vechi vapor, el stie ca trebuie sa se intoarca in port impreuna cu acesta, sau sa se scufunde impreuna cu el " Alaturi de Visator descopeream ca numai visul ne elibereaza si infrange toate limitele dinauntrul nostru Numai visul are puterea de a preschimba saracia in prosperitate, obstacolele in intelegere si teama in iubire Numai visul ne da putere sa depasim pragul paradisului pierdut "Paradisul nu este o alta lume ci chiar lumea aceasta fara limite " mi-a spus El "Safii atins de vis inseamna sa primesti darul unei mari aventuri personale, inseamna sa te confrunti cu propria ta integritate Oamenii ce se dedica lumii intemeiate pe foamete si teama nu pot fi atinsi de vis pentru ca visul inseamna libertate, iar ei, care inca din copilarie au urmat pe cei ce predicau dependenta si profeteau nenorociri, au fost educati in carcera De aceea, milioane de oameni depind de altii pentru a supravietui Ei sunt usor de recunoscut, fiind marcati de absenta totala a recunostintei si de inapetenta de a iubi A da inseamna sa iti oferi tie Ca sa dai, trebuie sa ai si ca sa ai, trebuie sa fii " Era pe cale sa continue si buzele ti erau deja intredeschise, probabil pentru a-mi spune mai multe despre proiect, dar s-a oprit deodata, ca sa ma observe mai bine Privirea Lui imi strapungea sufletul Am vazut ca 262 reactionase ca si cum descoperise neputinta mea iremediabila de a indeplini sarcina ce ma astepta si m-am simtit ca un vagabond, care fusese prezentat pentru a fi acceptat in cel mai select club " stii care este diferenta dintre n o i m- a intrebat El pe un ton aspru si sec Am tacut, surprins de abordarea foarte directa a Visatorului care, dupa atatia ani de rezerva absoluta, parea a pune fara inconjur problema misterioasa a naturii sale Cine era cu adevarat Visatorul? El a asteptat, pana cand si-a dat seama ca nu ii voi da niciun raspuns: "Diferenta dintre noi este ca atomii mei danseaza si se imbata cu nemurire (cuvintele Lui mai precis au fost " cu nectarul nesfarsit al nemuririi "), in timp ce tu esti atras si guvernat de tot ce este muritor Eu am invins moartea, in timp ce tu ai pariat totul pe inevitabilitatea ei " Ma zbateam si nu as fi reusit sa ies la suprafata, daca Visatorul nu ar fi intervenit sa ma salveze Atunci L-am auzit repetand acele cuvinte de neuitat "Eu sunt Tu! ", a spus El si puterea acestei expresii devora distantele siderale dintre fiintele noastre Ma simteam mai apropriat de El ca niciodata Cand i s-a parut ca vorbele Lui au avut efectul scontat asupra mea, a adaugat: "Am fost si sunt tu, iar tu vei fi Eu Ne despart eonii timpului si abisul constiintei Grabeste-te! Cand te-am trimis in Kuweit, ti-am dat o picatura, dar tu voiai oceanul Acum, cand vreau sa-ti dau oceanul, tu te retragi ,, Mi-am inchis ochii, caci simteam viteza naucitoare cu care ma impingea si imi era teama ca nu o sa reusesc in timp ce continua sa vorbeasca, m-am ascuns intr-un ungher al fiintei mele si am asteptat acolo, ca o barca la mal, sa treaca furtuna in acel moment a venit sa ma salveze Schimbarea brusca a tonului si a vocii a explodat cu o asemenea tarie in pieptul meu, incat am fost patruns de o inexplicabila teroare "Hotaraste-te o data pentru totdeauna !!!", a tunat El in vocea sa se distingea vointa de fier si ferocitatea eroica a unui comandant care da ordine, in punctul crucial al unei batalii sangeroase "Munceste zi si noapte pentru a te desavarsi si nu-ti uita niciodata promisiunea " "Dar ce promisiune am uitat?" "Promisiunea de a te schimba!" a spus " O promisiune pe care nu ti-ai facut-o doar tie, ci si tuturor fiintelor vizionare si geniale care doresc sa porneasca pe aceasta cale " " Cum sa fac sa ma schimb?" " Viseaza un nou vis Viseaza o nou lumeL Lumea este asa cum o visezi Lumea este asa cum o dorestiL ti-ai dorit-o violenta, falsa si indolenta Lumea va fi diferita cand te vei schimba! Regretul tau fata de trecut te poarta mereu inapoi, spre lucrurile vechi " a spus El, dupa o pauza lunga "Alunga-l r mi-a poruncit El ,A venit vremea sa te dedici trup si suflet Proiectului!" Mi-am promis cu cea mai mare sinceritate si solemnitate ca nu imi voi calca cuvantul si ca nimic nu-mi va impiedica evolutia Visatorul m-a fixat cu privirea mai multa vreme, iar eu i-am sustinut cautatura Am simtit cum creste nebuneste nelinistea pricinuita de examinarea Lui, insa o licarire de bunavointa ferma din privirea Sa, m-a facut sa ma relaxez "Sapromiti nu inseamna nimic", a spus El "Promisiunea unui om obisnuit este deja o minciuna 263 Schimba-ti atitudinea acum! Aceasta este adevarata actiune Faptele, circumstantele si evenimentele vietii se vor schimba pe parcurs Abandoneaza-ti munca si pleaca la Londra Acolo vei intalni barbati si femei gata sa lucreze alaturi de tine Ei vor fi stalpii marii revolutii, revolutia planetara, psihologica si individuala care va schimba din temelii modul de a gandi si a simti al acestei omeniri, deocamdata neputincioasa sa se confrunte cu provocarile ce o pandesc " 264 CAPiTOLUL iX Jocul 1 Crede pentru a vedea influenta Visatorului incepuse sa aiba un efect surprinzator asupra vietii mele in cateva zile, fara nicio ezitare, am vandut casa din Chia, miam dat demisia de la corporatia ACO si m-am stabilit, cu familia, intr-o vila beleganta din luxosul Hampstead, la Londra Seven Oaks fusese resedinta unui marcant om de afaceri Arhitectura, obiectele, mobilierul, tablourile si statuile antice constituiau expresia simbolica a unei aristocratii antreprenoriale puternice, dar in acelasi timp modeste Seven Oaks era mai mult decat un extraordinar laborator alchimic Acel tip de constructie ma cultiva si ma schimba, redestepta in mine o claritate, o atitudine curajoasa si multa energie pentru "a face", a realiza lucruri marete Acolo, in acea cladire, indrumat de Visator, depuneam toate eforturile pentru a starpi minciuna din viata mea 'odata pentru totdeauna Acolo, invatam sa pun capat acelei jelanii, alcatuite din griji si indoieli si sa- mi exersez acea disciplina drastica pe care Visatorul o numea "arta de a visa": arta de a crede in sine, arta armonizarii polaritatilor, a schimbarii adversitatilor si opozitiilor, in evenimente de un ordin superior Alaturi de Visator, ma simteam puternic si invulnerabil Langa El pana si cele mai radicale schimbari, aparent nesabuite, precum cele ce se petreceau in acele zile, patrundeau pe nesimtite in viata mea si imi rasturnau incetisor ordinea Acea plonjare in necunoscut, in loc sa-mi tulbure existenta, aduna fragmentele imprastiate ale vietii mele intr-un pumn si le strangea laolalta cu putere Heleonore si copiii trecusera cu brio peste aceste schimbari Se simteau ocrotiti Hotararea mea le oferea siguranta si totusi hotararea, taria cu care luasem acele decizii nu ma caracterizau increderea in mine, care alaturi de Visator nu continea nicio urma de ezitare sau indoiala, se zguduia de cate ori ma indepartam de invataturile Lui Tot ceea ce se intampla in jurul Visatorului, acea gestatie a fiintei care guverna evenimentele, faptele si circumstantele, care facea lumea obedienta, supusa si maleabila ca lutul, imi era inca neclara Lunile se scurgeau cu repeziciune Departe de Visator, visul incepea sa se subtieze, iar trecutul iesea din nou la suprafata in timp ce ma racoream de principiile visului, aerul de afara ingheta si cerul se innora in universul meu, acum vascos si dens, chiar si cea mai vaga miscare era ingreunata si ma durea Fiecare aspect al existentei mele, in nenumaratele ei manifestari, incepea sa reflecte intoarcerea mea spre trecut, indoiala si regretul Asa cum se intamplase si la reintoarcerea din Kuweit, cu cat ma incovoiam, cu atat mai mult simteam nevoia sa concep programe si planuri Din calculele mele, ajunsesem la concluzia ca acel mod de viata avea sa mistuie tot ce aveam, in curand Era peste puterile mele sa tin pasul cu El Nu-mi puteam mentine echilibrul Dupa parerea Visatorului, nu existau limite si nimic nu era exorbitant "Lumea ne asteapta la usa Limita se afla inauntrul nostru " 265 Viata aceea mi se parea prea riscanta Teama de a ramane fara bani ma impinsese sa deschid un alt cont, la o banca londoneza Depozitasem acolo o buna parte din banii incasati la vanzarea casei din Chia si mi-am promis ca nu ma voi atinge niciodata de acea suma, "decat in caz de urgenta" Nu i-am pomenit nimic despre asta Visatorului Certitudinea fiintei capabile de a se sprijini pe acea suma, in caz ca lucrurile ar fi luat o alta intorsatura, ma linistea in momentele grele, cand anxietatea ma coplesea si prelua controlul asupra vietii mele Acel cont devenise o proteza psihologica, ce luase locul increderii in sine si curajului imi ascundeam decizia sub o falsa responsabilitate, asa cum procedasem si cu cativa ani mai inainte, cand inserasem acea clauza de revenire in contractul meu de la corporatia ACO Aceasta recurenta era un semnal evident de cadere pe fagasul repetitivitatii mortale Cand simptomele iminentei mele caderi devenisera din ce in ce mai clare, m-am confesat Visatorului si am inchis imediat acel cont, inainte ca trecutul sa ma inghita fara nicio cale de intoarcere " Toata lumea crede in ceva nu este deloc greu sa crezi insa prea putini dau dovada de o redesteptare a vointei, de alegerea cararii drepte si urmarea ei fara ocolisuri Sa te obligi sa crezi este mai presus decat sa crezi " a conchis Visatorul, cu acea ocazie " ^ Sa crezi in tine^ inseamna sa creezi" " Oamenii deosebiti, din toate timpurile, si-au gasit resursele necesare pentru a-si atinge telurile marete, numai dupa ce au indepartat orice urma de indoiala din fiintele lor Adevaratul capital se gaseste inauntrul nostru Resursele pe care le gasim reprezinta materializarea prosperitatii launtrice, pe care stim cum sa o mentinem, indiferent de imprejurari Sa nu te indepartezi niciodata de principiile ^ visului^ Pastreaza-le vesnic vii Nu te distanta de ele si vei vedea ca totul va fi in avantajul tau, chiar si istoria, cea mai superficiala si bruta parte a existentei te va favoriza " ideile Lui ma inspirau, insa nu puteau fi puse in practica atat de usor! Filosofia Visatorului mi se dezvaluia ca o poteca ingusta, pe care foarte putini reuseau sa se strecoare, chiar iti momentul in care voiai sa apuci pe ea Pe creasta viziunii Lui, o imensa falie separa intreaga umanitate in doua tabere: una cu oameni nedesavarsiti si vlaguiti, usor influentabili, supusi si dependenti, chiar si atunci cand se credeau conducatori, iar cealalta - o mana de oameni verticali, alesi, fiinte desavarsite, binecuvantate cu o hotarare de neclintit si convingeri de fier Ei sunt aceia care sprijina pe umeri bolta cerului in opinia Visatorului, viata unei tari, a tuturor natiunilor, este dirijata de un conducator doar aparent, caci in realitate destinul este trasat de cativa indivizi integri Daca ei n-ar exista, atunci soarta continentelor de pe planeta si a tuturor civilizatiilor ar fi deja pecetluita in spatele oamenilor care par sa actioneze, al unor renumiti presedinti de organizatii mondiale, al institutiilor umanitare si politice, al marilor imperii financiare si de afaceri, al magnatilor, al miliardarilor si conducatorilor, se ascund oameni modesti, sinceri si simpli, care dirijeaza subtil, prin "nonactiune" " in momentul in care un om care are incredere in sine paseste spre necunoscut, simte pamantul tare sub picioare si isi da seama de nebunia lui geniala Crede pentru a vedea, si niciodata nu invers!" Pe atunci insa nu ma bucuram de calitatile necesare pentru a ma integra in clubul oamenilor alesi Cu o indoiala si teama tot mai crescande, socoteam si tot socoteam banii din cont, ajungand mereu la aceeasi 266 concluzie: suma obtinuta in urma vanzarii casei din Cbia avea sa ne ajunga doar cateva luni Nu-mi trecea prin cap nicio idee referitoare la viitorul meu Nu aveam nici planuri, nici slujba Vechea lume ma izgonise, iar cea noua nu se arata, inca 2 Schimba-ti viata! O intamplare de la inceputul noii mele aventuri mi s-a parut de o importanta semnificativa si decisiva in timp ce cautam o casa la Londra, i-am aratat si Lui mai multe oferte de locuinte ingrijorat, apasat de teama de a nu avea mijloace suficiente si nesigur de ceea ce urma sa-mi rezerve viitorul, pana si cele mai modeste case mi se pareau scumpe De aceea, la acea intalnire sustinusem cu ardoare ca un apartament nu prea mare, potrivit, frumos mobilat si situat pe o straduta dintre Marylebone Road si Regent s Park imi era mai mult decat suficient Nu voi uita niciodata reactia Lui Ea imi va ramane mereu intiparita in memorie, alaturi de cele mai nepretuite invataturi Cuvintele Lui ma izbeau, ca un jet de apa rece "itipoti alege doar identitatea, limitele, mediocritatea", a fost reactia Lui la propunerea mea Tonul Lui era dispretuitor "Anii se scurg, insa viata ta tot nu se schimba Lumea este astfel, deoarece tu esti astfel Patrunde in viziunea visatorului si nu te mai considera o fiinta jalnica Toate conditiile care dirijeaza existenta unui om reproduc fidel asteptarile acestuia " imi amintesc ca am incercat sa ma apar Credeam ca optiunile mele se datorau conditiilor in care El ma plasase in cazul de fata, ma gandeam ca era mai intelept sa iau deciziile si sa- mi asum responsabilitatile, luand in considerare posibilele dificultati viitoare Optiunile mele ar fi fost cu totul diferite daca as fi beneficiat de resursele necesare "fiecare lucru trebuie castigat Toate obstacolele pe care Le-am presarat in calea ta sunt binecuvantari ascunse De fapt, sunt pietre de hotar, pe drumul spre integritate si intelegere Credeam ca ma ironizeaza Dupa atatia ani de munca, alaturi de Visator, mi se parea ca invatasem sa amortizez fiecare soc in fiinta mea si ca eram gata sa accept rasturnarea tuturor ideilor si credintelor comune Ca stiam sa rezist, in ciuda obstacolelor si dezamagirilor insa ma inselam "Nu mai este timp de pierdut Transgreseaza, transgreseaza permanent orice realizare si succes aparent Nu mai urma nicio clipa vechiul fagas si credintele vetuste Depaseste-ti limitele! Raul de azi reprezinta binele de ieri, care nu a fost inca depasit " Muschii mei faciali se contractasera si nu mai stiam ce expresie sa adopt Voiam sa ma revolt si sa strig cu toata taria ca nu acea viziune deschisese calea justificarilor, acuzelor, lamentarilor sau regretelor Frustrarea, neputinta, alcatuisera un nod care ma strangea de gat Nu mai puteam emite decat sunete nearticulate incercam sa-mi revin, sa-mi pun ordine in ganduri pentru a spune ceva intelept, dar " Schimba-ti viata! ", a strigat Visatorul, cu toata puterea Vedeam cum i se ingroasa vinele de la tampla si gat, ca un torent tumultuos, si mi se facu frica Strigatul Lui mai tremura inca in vazduh, suspendat intre noi pentru o eternitate surda Viziunea unui razboinic sufland in goarna mi se infatisa dinaintea ochilor Dar nu am avut timp sa ma dezmeticesc, caci Visatorul trecuse la invective tunatoare 267 " inca te mai intorci spre trecut ti-ai vandut saracia in zadar! Dupa ce ai dat casa din Chia, ai cazut in precaritate si suferinta Nu mai purta cu tine trecutul si toate nenorocirile lui Adu-ti aminte Trecutul este cenusa Nu pleca in lume, daruindu-te altora Deja dai prea multe semne de precaritate Poarta-ma mereu cu tine, pe mine Cuvintele mele Poarta-ma cu tine! " La auzul acestui nou urlet, tasnit in mine o teroare nemarginita si insuportabila, pe care o simteam cum imi inunda fiecare coltisor al fiintei si cum devora spatiile imense ale interiorului meu La acel strigat, care dura absurd de mult, barierele mele launtrice au inceput sa se prabuseasca si sa se naruie, ca zidurile lerihonului, lovite de decibelii trambitei lui joshua Ma simteam mai sanatos si mai intreg ca niciodata Acea furtuna se stinse la fel de brusc cum se ivise si Visatorul revenea la atitudinea Lui obisnuita, ca si cum nu se intamplase nimic A urmat o pauza, in acele clipe, speram ca uraganul trecuse Cu greu, incercam sa ma reculeg, cand L-am vazut punandu-si degetele aratatoare vertical in colturile gurii Observam ca acel gest dura o vesnicie, ca o miscare derulata cu incetinitorul Urmaream cu atentie fiecare detaliu al miscarii Lui, care parea a fi o parte dintr-un ritual necunoscut, de razboi Apoi ingrijorarea si anxietatea mea au crescut Excentricitatea Lui, incetineala extrema cu care il executa, invaluia acel gest intr-o amenintare necunoscuta ca intr-un ritual razboinic Mi se taiase rasuflarea si emotiile mele se involburau intr-un vertij Cand, in cele din urma am inteles ca cele doua degete aratatoare de la coltul gurii simulau un megafon, am inceput sa-mi fac griji pentru acele strigate formidabile care-mi gravau in came miezul invataturilor Lui Dar de data aceasta, Visatorul nu mai tipa si-a apropiat fata de mine si, cu o voce stinsa, a suierat: "Locuinta pe care o cauti in Londra nu-ti este destinata tie, ci Visatorului! Adu-ti aminte de asta! Daca te gandesti la tine, atunci ceea ce urmeaza va fi vlaguit si imputinat, precum lumea ta Alunga-ti ingrijorarile si apropie-te de Mine Vei descoperi ca obstacolele nu exista cu adevarat si ca tu esti adevaratul obstacol, deoarece crezi cu convingere in limite " Din acea zi, agentiile au inceput sa imi inainteze solutii total diferite fata de cele de pana atunci Visatorul avea, ca intotdeauna, dreptate Dupa ce mi-am schimbat atitudinea, lumea ma urma, ca o umbra Nu mai cautam o casa pentru mine, ci pentru Visator Cand am ajuns la Seven Oaks, am ; recunoscut casa de indata Aceea era locunta unde trebuia sa-mi duc la bun sfarsit "lucrarea" in cateva zile, Heleonore a pus totul in ordine si ne-am mutat, impreuna cu copiii Pe atunci nu-mi dadeam seama de acest lucru, insa acea locuinta fusese ridicata centimetru cu centimetru pentru a ma azvarli in abis Era, cu siguranta, o strategie de-a Visatorului pentru a-mi iuti pasul, insa ma simteam neputincios sa deslusesc acea stratagema regizorala Fara ajutorul Lui, nu mi-as fi imaginat niciodata ca voi trece printr-o asemenea incercare Seven Oaks reprezenta prabusirea unei bariere, instrumentul cu care se sfredelea geologia interna a saraciei si ignorantei ce se stratificasera in mine de-a lungul anilor Acea incarcatura de dinamita putea narui bastioanele care aparau acel cosmar: identificarea cu o lume nefericita, limitata si saraca 268 3 Plata " Banii nu sunt reali Numai viziunea si ideile omului sunt reale Resursele si banii reprezinta consecinta lor fireasca ele se alipesc si se contureaza sub forma "visului" Daca consideri ca adevarata ta problema este lipsa banilor"", a spus El cu un sarcasm serafic " du-te la banca, sa ceri un imprumut!" "Numaidecat!", am mintit cu nerusinare Stomacul mi se stranseseintr-un nod la gandul ca trebuia sa ma intalnesc cu un bancher artagos, pentru a mi se acorda un imprumut imposibil in mintea mea, il acuzam pe Visator ca ma aruncase in valtoarea acelor necazuri ingrijorarea mea se transformase in agresivitate, asa ca am izbucnit: "si pe ce considerente au sa mi-1 dea?" "Lumea stie! Banca stie!", a spus El " Ca si lumea, de altfel, banca nu se afla in afara ta Ea iti poate oferi numai ceea ce deja detii" Cu o miscare rapida a capului, a privit teatral in dreapta si in stanga, pentru a se asigura ca eram singuri si ca nimeni nu putea auzi secretul pe care urma sa mi-1 destainuie Apoi cu o voce stinsa a spus: "Nu mai exista nimic in acest univers ce nu ti-a fost deja oferit Omul poate primi numai bunurile pe care le-a platit in avans " Acea pantomima ma luase prin surprindere, dar Visatorul revenise la tonul Lui grav, inainte ca eu sa apuc sa-mi sterg grimasa si sa-mi pun o alta masca "Plata se face in timp sau in afara timpului!", a enuntat El Pauza lunga care a urmat a pus intr-o alta lumina semnificatia acestei declaratii si ma pregatea pentru discursul important care urma " Singura diferenta dintre oameni este modul in care au ales sa plateasca " " Omul care se increde in el insusi a platit deja, pentru tot ceea ce detine Adevarata lui afacere, singura lui preocupare, este sa se mentina intreg si sa nu permita nimanui sa-i stirbeasca integritatea El este constient ca indivizibilitatea lui creeaza averea si ca destinul lui financiar depinde de nivelul lui de integritate Fiecare efort pe care-1 depui pentru a inabusi jelania ascunsa inauntrul tau iti va spori puterea financiara De fiecare data cand mergi in directia opusa multimii, vei produce avere in lumea evenimentelor Nimic nu este exterior Banii care-ti parvin reprezinta autoobservarea, abilitatea de a sesiza o emotie negativa, o durere, o indoiala Lumea evenimentelor este prea lenta pentru a-1 recunoaste pe cel care plateste in avans, care si-a incheiat socotelile cu invizibilul Dureaza mult timp pentru a strange acele credite, insa administrarea lor nu da niciodata gres " Aici, El m-a fixat intens cu privirea Citeam in ochii Lui grandoarea revelatiei care urma si ii simteam deja durerea " Tu, ca si alte milioane de oameni care adora dependenta, ai ales sa platesti in moneda timpului: durerea!", a spus El, deranjat de acea comparatie amarnica " Creditul si disponibilul sunt unul si acelasi lucru, scindat de timp Viitorul stie! Obtinerea unui credit este un semnal evident ca plata a fost deja efectuata Daca imprumutul este acceptat, inseamna ca deja ai platit pentru el " 269 Eram nauc Visatorul imi dezvaluia secretul pe care niciun economist nu-1 descoperise si il monta intr-o regula esentiala pentru a explica curajul, imaginatia, siguranta statisticilor si a investitorilor din industrie, a visatorilor in afaceri, teoria intreprinzatorilor si nebunia geniala a presedintilor ale caror companii, optiuni, decizii sunt deseori cruciale pentru viitorul multor oameni, desi par nesabuite, daca nu cbiar nebunesti, in ochii oamenilor de rand " Atunci de ce, avand asemenea oameni curajosi in frunte, marile imperii industriale si financiare s-au prabusit?", am incercat sa obiectez Visatorul iutise mersul si incercam din rasputeri sa tin pasul cu El " in viata, ca de altfel si in afaceri, exista o singura cale care te conduce spre esec: a inceta sa mai crezi in tine!" La institutul de Studii Economice din Napoli, impreuna cu maestrul Palomba, pasisem pe calea trasata de Amoroso, pe teritoriul "visului", al ideilor universale, care inaltau omul si alcatuiau forte puternice in economie si societate Dar acestea erau o nimica toata pe langa ceea ce experimentam cu Visatorul "Cum poate un om controla evenimentele si fenomenele de dimensiuni planetare, ca de exemplu progresul pietelor, cotele de scbimb ale monedelor, mediile politice, cadrele legislative si relatiile internationale?" " Exista Arta de a Visa, Arta de a Crede si a Crea, abilitatea de a eleva fiinta spre nivelurile superioare ale responsabilitatii, pentru a atrage idei noi si posibilitati mai bune de a face si a avea Economia, politica si chiar istoria urmeaza legile fiintei O minte cultivata in spiritul limitei si a finitului nu poate intelege acest lucru Trebuie doar sa stii ca universul care te inconjoara este un fir de nisip in comparatie cu fiinta ta Cu cat esti mai mult, cu atat ai mai mult Omul care are incredere in sine dobandeste toate resursele necesare pentru a se confrunta cu toate actiunile, fie ele si imposibile Economia unui om corespunde perfect nivelului lui de integritate Cu cat esti mai mult, cu atat ai mai mult si niciodata invers " A facut o pauza, pentru cateva clipe, si astfel am avut destul timp sa reflectez asupra raspunsului Lui Cu cat esti mai mult, cu atat ai mai mult Cu cat esti mai mult, cu atat ai mai mult, imi repetam intruna dar sensul acestui concept, atat de simplu si totusi atat de complicat, imi scapa Nu puteam sa mi-1 insusesc, sa-l transform intr-o parte din mine in cele din urma, m-a fulgerat un gand Calitatea creeaza calitate Acesta era marele secret Economia calitatii va dirija viitorul omenirii si va aduce solutii pentru toate problemele ei: o vindecare planetara Calitatea gandirii unui om creeaza economia lui Numai economia calitatii poate da nastere unei averi inepuizabile, inalienabile si adevarate Era minunat Filosofia Visatorului anunta un nou model economic El imi oferea formula unei invataturi complet necunoscute in scolile de studii economice si in lumea afacerilor " Economia nu va fi niciodata dirijata de economisti", a spus El, infiltrandu-se in valtoarea gandurilor mele "in viitorul apropiat, fiecare organizatie, de la compania cea mai mica pana la cea mai puternica multinationala, se va preschimba intr-o companie ideologica, o scoala a Fiintei 270 Succesul si longevitatea ei vor depinde de filosofia sa in fruntea fiecarei organizatii se vor afla filosofi ai actiunii, poeti si vizionari utopici, pragmatici, capabili sa patrunda in fiinta si sa-i hraneasca radacinile in lumea economica si financiara, cea mai imperceptibila largire a viziunii, elevarea comprehensiunii, poate stramuta muntii " 4 Suntem arcul, sageata si tinta De cand sosisem la Seven Oaks, alergasem in fiecare zi Trebuia doar sa traversez strada pentru a ma afla in Hampstead Heath, unde puteam alerga in voie, de-a lungul aleilor, in jurul lacului si pe potecile cu iarba dinspre Parliament Hill in acea dimineata alergasem cu disperare, fara intrerupere, pentru a alunga anxietatea si indoielile care ma asaltau permanent si incercau sa prinda radacini Nu- 1 mai vazusem pe Visator de luni intregi imi parasisem slujba, vandusem casa din Cbia si ma stabilisem la Londra in tot acest timp, nu primisem nicio veste de la El in lipsa unui rol social sau serviciu, fara intalniri sau proiecte, nu stiam cum puteam da un sens vietii mele Pana atunci nu-mi dadusem niciodata seama atat de clar cat de importanta era, pentru mine, relatia cu ceilalti si lumea exterioara, in toate manifestarile ei caleidoscopice Mai mult, anxietatea si ingrijorarile, pe care pe atunci le identificam cu ideea de responsabilitate, opozitia si frictiunile, pe care le consideram roadele firesti si inevitabile ale relatiilor cu ceilalti, devenisera un drog, fara de care apareau efectele deprivarii Oamenii cunosc doar durerea care da sens existentei lor Suferinta le dovedeste ca sunt vii Reflectasem la aceste cuvinte, multa vreme De luni de zile experimentasem pe viu cat de paradoxala era conditia umana in momentele de calm si bucurie si in absenta durerii, omul se simte anihilat Candva, Visatorul imi povestise ca bucuria nu poate fi savurata de omenire, in stadiul ei actual Pana si o clipa de fericire este prea mult "Bucuria, seninatatea, recunostinta si iubirea reprezinta stari ale fiintei pe care umanitatea, in stadiul actual, nu le poate gusta Daca ele ar putea patrunde in viata unui om obisnuit, s-ar transforma in furiile tartarului in fiinta lui Fericirea apartine numai acelora care cunosc Arta de a Visa Doar cel ce iubeste si viseaza, poate suporta energia generata de absenta durerii ' Dupa ce mi-am terminat alergarea, am revenit in Couriney Avenue, in plina viteza Pe ultima suta de metri am grabit pasul, asa cum obisnuiam Gandul la un dus fierbinte imi dadea vigoare si tarie in gambe Brusc, i-am simtit prezenta Era un sentiment indicibil El se afla chiar acolo Venise Visatorul! Am aruncat o privire rapida asupra hainelor mele, a treningului ud de sudoare si a tenisilor plini de noroi Am decis, pe loc, sa ocolesc casa si sa intru prin spate, pe la intrarea dinspre gradina De acolo, ma puteam furisa in baie sa ma spal si sa ma aranjez Adevarul era ca intalnirea cu Visatorul, mai ales ca nu ne vazusem de mai multa vreme, producea in mine sentimente contradictorii Trebuia doar sa-l vad, sa-i aud glasul, sau sa-mi amintesc cuvintele Lui, ca sa resimt o accelerare a ritmurilor fiintarii, o comprimare a timpului, care ma trimitea "la treaba" 271 iubeam si in acelasi timp detestam efortul neasteptat de a-mi pune in ordine fragmentele imprastiate din corpul ce, in absenta Visatorului, se dezmembrase Era un fel de trezire fortata, care ma determina sa recunosc ca, datorita uitarii, ne pierdem identitatea si devenim o parte din gloata, din multime insa nici nu am avut timp sa urc prima treapta a scarii care ducea spre camera mea, ca vocea Lui a rasunat cu putere si m-a inghetat "inca mai regreti trecutul!", a inceput El, cu o voce grava, impunand un start abrupt discutiei noastre Visatorul sintetizase in acele putine cuvinte toate necazurile din ultimele luni, precum si starea mea sufleteasca Din nou, eram surprins in flagrant Da! De luni intregi regretam trecutul! Precum iudeii in timpului exodului, cand erau gata sa atinga libertatea, preferam siguranta vechilor constrangeri, solitudinea si o viata insignifianta Aveam nevoie sa ma inchin la idolul lumii, sa ma intorc la confuzia mea obisnuita Daca as fi putut, as fi revenit cu draga inima in uterul primitor al iresponsabilitatii si dependentei As fi preferat de o mie de ori vila din Chia, in locul acelei locuinte somptuoase din Londra, pe care nu eram pregatit s-o intretin si care ma facea sa ma simt mic si ireal in clipele de luciditate, imi dadeam seama ca Visatorul ma impingea spre niste limite pe care nu le-as fi putut depasi niciodata Ma punea in fata unor situatii pe care nu le-as fi experimentat nicicand Alaturi de El, pluteam permanent deasupra unui abis, ca un dansator pe franghie Dedesubt, curgea Styxul vietii mele, o mlastina cu ape murdare, imbibata cu boli si vulgaritate Chiar de la prima intalnire, Visatorul ma prevenise in legatura cu primejdiile desertului, cu atacurile pradatorilor invizibili cu care trebuia sa ma confrunt in timp ce-1 traversam imi aduceam aminte de cuvintele rostite cu o seara inainte de plecarea la Londra: " tELUL EUL suntem propriul nostru obiectiv suntem arcul, sageata si tinta telul, care pare a fi in afara noastra, reprezinta de fapt reversul lui ^ eu sunt" El ne poarta inapoi, spre clipa, spre comprimarea timpului, spre stergerea distantei dintre noi si noi insine Arta suprema este schimbarea noastra, care se poate petrece doar in acest moment Existenta unui om obisnuit, oricat de tumultuoasa si de plina ar parea, este doar o tolerare continua a unei repetitivitati nesemnificative Scopul nostru in viata este sa ne preschimbam intr-o capodopera Este o calatorie in care oricine, mai devreme sau mai tarziu, pe parcursul uneia sau a o suta de vieti, trebuie sa porneasca Nu exista niciun alt obiectiv si nimic altceva mai emotionant " M-am descaltat incet si mi-am asezat incaltarile langa mine Cu picioarele goale, m-am indreptat spre locul din care se auzea vocea Visatorului si, fara niciun cuvant, l-am cautat cu privirea, din tocul usii salonului 5 "Am venit sa te eliberez!" Oboseala datorata alergarii se manifesta prin nevoia urgenta de a ma sprijini de tocul usii si rasuflarea mea greoaie il irita pe Visator "Stai drept si nu te mai sprijini de nimic!", mi-a poruncit El "Nu mai permite nimanui sa te vada ostenit si sleit" 272 Cu un gest imperios, inainte de a putea deschide gura pentru a oferi o explicatie, mi-a dat de inteles sa tac: "Nu da vina pe alergare Chiar daca ai fi alergat la maraton, tot nu ai fi avut dreptul sa apari vlaguit si epuizat Trebuie sa-ti spui: as fi putut sa alerg mai mult !" Acele cuvinte ma loveau ca un bici si imi alungau gandurile, impreuna cu prefacatoria de a fi obosit Cand a vazut ca imi indrept spatele si ma strecor din tocul usii, si-a inceput discursul: " inca mai regreti trecutul!", a repetat El Urma de dispret care se ascundea in umbra vocii Lui ma ranea cu cruzime "Regretul te poarta inapoi spre legile trecutului si indeparteaza ^lucrarea" careia te-ai dedicat de atatia ani de zile Pe drumul integritatii nu exista popasuri pentru regret Din moment ce ai inceput ^ calatoria", nu mai exisa cale de intoarcere!" Apoi, tonul Lui s-a schimbat " Cauti etichete ", a spus El, cu grija exagerata pe care o au adultii cand vorbesc cu un copil "Daca inlaturi sforile, nu ai de ce sa te agati Aceasta stare de suspendare nu face decat sa sporeasca teama care s-a nascut in tine ,, Visatorul imi vorbea asezat pe unul dintre fotoliile camerei de zi, chiar langa focul aprins Un nasture de argint de la haina Lui reflecta flacarile focului Acea raza de lumina strapunsese cutele fiintei mele si ma cutremura, in timp ce deschidea o alta cale de intelegere Ca tot omul de rand, si eu iubeam durerea mai mult decat viata insasi Visatorul mi- a explicat ca omul, mai degraba decat sa infrunte fatis spaima necunoscutului, se teme sa nu piarda ceea ce ii este atat de familiar: durerea si suferinta Aceasta fobie ridica o bariera de netrecut in calea manifestarii vointei, spre ceea ce detinem cu adevarat si ne face sa apartinem marii intunecate a multimii Dupa nasterea fizica, dupa taierea cordonului ombilical, copilul este incredintat noilor sai parinti: indoiala si durerea Numai intalnirea cu scoala ar putea permite o alta nastere si taierea acelei teribile legaturi iar visul si vointa reprezinta reintoarcerea la parintii naturali De starea de extaz, de libertate, atinsa in absenta indoielii si fricii, se poate bucura numai omul integru "Asta este ceea ce iti ofer Libertatea este foarte costisitoare, insa nu din acest motiv este de neatins " " inca mai scotocesti in umbrele trecutului, in cautarea unor vechi mastia spus El si in vocea Lui se ghicea acea compasiune pe care o simte cineva pentru o fiinta amarata si neajutorata Apoi a adaugat pe acelasi ton: "Simti lipsa unui rol pe care sa-l joci Omul nu se poate lasa purtat de trecut sau de experientele anterioare Trecutul este cenusa Pe drumul spre integritate, el trebuie sa se incredinteze unor noi simturi: intuitia si cel de-al saptelea simt, ^visul" Rolurile reprezinta temnite gratiile lor, desi invizibile, sunt mai tari ca otelul " "Dar te-am ascultat mereu Mi-am parasit slujba, mi-am vandut casa ce altceva ar mai trebui sa fac?', am izbucnit eu, dand curs intregii furii stranse in atatea luni de asteptare Culpabilitatea, dezamagirea si resentimentele ieseau la iveala, deoarece ma lasasem prins in mrejele acelei aventuri care nu avea niciun rost, oricat de mult as fi incercat sa-i dau de cap "in zadar ti-aiparasit slujba si te-ai stabilit in alta tara, daca nu ai tras invataminte si nu te-ai eliberat", mi-a spus El, cu o sumbra blandete, fara sa-i pese de starea mea din acel moment 273 Dupa ce au trecut cativa ani, pot sa recunosc inca o data ca Visatorul venise la timp ca sa ma salveze "Pentru a evada din temnita rolurilor lui, omul trebuie sa se simta istovit de repetitivitatea sterila a evenimentelor si circumstantelor din viata lui " A urmat o lunga pauza Stateam si-l ascultam chiar acolo, in pragul salonului Ma simteam incomod Eram murdar si asudat de la alergare Voiam sa ma spal si sa ma schimb in haine curate Mi se parea ca atunci era momentul propice, asa ca i-am cerut permisiunea sa ma retrag Visatorul era adancit in ganduri Am interpretat o miscare subtila a capului drept incuviintare si am plecat Dusul si tricoul curat m-au revigorat Cand m-am intors, m-am indreptat usor, cu pasi de pisica, spre celalalt fotoliu de langa semineu, la o distanta respectuoasa de Visator imi adusesem deja carnetelul Dupa ce am respirat adanc, eram gata sa incep stiam ca urma o lectie obositoare Cand a inceput sa vorbeasca, avea un alt ton: "Nimeni nu construieste case pe pod Podurile au menirea de a li traversate "a remarcat Visatorul " Rolurile, ca si podurile, au menirea sa te duca mai departe, ele trebuie depasite Oamenii irosesc prea mult timp pe ele si, in loc sa le strabata pana la capat, raman tintuiti acolo in drumul spre integritate, orice moment trebuie primit ca nou orice clipa trebuie sa slujeasca la transgresarea momentului anterior orice respiratie trebuie sa reprezinte un gest de recunostinta, dedicat elevarii fiintei spre alte zone de libertate " "Cum poate trai cineva intr-o lume eliberata de roluri?", am intrebat " Rolurile sunt masti care trebuie purtate si interpretate voluntar, deliberat Sa le interpretezi nu inseamna sa si crezi in ele!" A continuat sa-mi explice ca, daca El imi purta pasii spre o anumita directie, eram dator sa o inteleg in deplinatatea ei in viziunea Visatorului, rolurile erau oranduite ierarhic, in functie de complexitatea si nivelul de responsabilitate pe care il comportau Era de nestramutat in ideea ca un om nu se putea ridica sub nicio forma spre un rol superior, daca propria lui fiinta nu si-a insusit mai intai piramida ierarhica de mai jos Din explicatia Lui privind rolurile, mi-am format o imagine cu mai multe ulcioare, de diferitei marimi care se suprapuneau unele peste altele, precum cutiile chinezesti " Te eliberezi de un rol atunci cand ai invatat sa-1 interpretezi perfect", m-a lamurit Visatorul si a luat drept exemplu un dirijor care trebuie sa cunoasca indeaproape toate posibilitatile si problemele fiecarui instrument " Un rol interpretat constient nu numai ca ne elibereaza, dar, de asemenea, alunga brutalitatea si violenta din lume", a spus El "Cand te identifici cu rolul, candcrezi in el, nu numai ca devii sclavul lumii, dar te agati de lume ca si cum ar fi singurul lucru real, unica certitudine Sa crezi intr-un rol, oricare ar fi el, inseamna sa te minti pe tine insuti " Fara sa fac prea multe calcule, mi-am dat seama ca nici experientele a zeci de vieti n-ar fi ajuns pentru a implini acest parcurs "Exact", mi-a confirmat Visatorul " Tocmai de aceea nimeni, mai ales daca urmeaza o poteca batuta, nu se poate elibera vreodata de rolurile lui si nici nu va dori sa o faca!" "Cum se explica faptul ca nimeni nu vrea sa se elibereze de rolurile lui?", am intrebat "Cine n-ar fi fericit sa se descotoroseasca de angajamentele si responsabilitatile de a fi tata, sot sau manager?" am sugerat ca 274 numai simtul responsabilitatii ne impiedica sa le parasim "Dimpotriva", a replicat sec Visatorul "Omul obisnuit considera ca abandonarea unui rol echivaleaza cu renuntarea la propria viata ca azvarlirea unui colac de salvare intr-o mare nesfarsita Oamenii sunt mai legati de rolurile lor si, chiar mai mult, de suferintele care constituie parte integranta din ei, decat de propria respiratie " Se scurse o pauza lunga in care am ramas tacut "Rolurile sunt ca niste scuturi in spatele carora oamenii', prefacandu-se ocupati, isi apara lipsa de responsabilitate " "Este si cazul tau!"a subliniat El, pe tonul cuiva care prezinta o demonstratie concludenta incepeam sa-l inteleg pe Visator Afirmatia Lui nu era surprinzatoare, dar asta nu indulcea in vreun fel situatia Dupa ani de truda alaturi de Visator, un semn prevestitor, sub forma unei apasari dureroase in stomac, m-a avertizat ca discursul Lui era pe cale sa depaseasca planul abstract si sa se centreze asupra mea 6 Jucarea rolurilor ,Asta e ceea ce trebuie sa schimbi ceea ce simti acum!", a spus El, observand grimasa mea de durere " Uita-te la tine! inca mai crezi ca Eu si cuvintele Mele suntem cauza, cand de fapt aceasta durere a clocit dintotdeauna inauntrul tau, ca o mlastina cu apa moarta! Ea reflecta simptomul unei rani nevindecate si sursa tuturor necazurilor tale bsuseste-ti aceasta durere contine-o intelege-o iubeste-o Nu fugi de ea!" incercam din rasputeri sa inteleg, sa-mi revin din chinul la care ma supunea si pe care-1 legase de discursul initial, reinnodand firul din locul de unde il rupsese "Daca te identifici cu rolurile inseamna ca ai uitat Jocul", a spus El "Nu exista spectacol sau teatralitate Un eveniment, o situatie sau o intalnire declanseaza reactii mecanice inauntrul tau ca un arc intr-o cursa de soareci imagini mentale, ganduri, emotii si senzatii se adapteaza la o schema prestabilita mecanic Muschii fetei se contracta pentru a lua anumite expresii, cuvintele infloresc pe buze si astfel te transformi intr-un ostatic, pana candalte conditii si intalniri te vor catapulta intr-o alta cusca " El mi-a explicat ca acest lucru se intampla atunci cand un rol este impus de lume, din exterior Totusi, atunci cand rolul este jucat intentionat, nu putem fi subjugati de el, ne eliberam de el si odata cu noi eliberam si lumea " Un rol trebuie jucat fara a crede in el insa acest lucru este posibil doar pentru aceia care au atins o intelegere si un control asupra fiintei lor: un rezultat obtinut prin ordine, disciplina si multa munca de autoobservare " A subliniat ca, pentru a-1 insusi, fiecare rol ne cere sa invatam un limbaj aparte: gesturi, comportament, atitudini si o intreaga gama de expresii verbale si faciale Sa-ti asumi un rol inseamna sa-ti insusesti un bloc de idei, un pachet de convingeri, prin filtrul carora omul gandeste si simte insa 275 jucarea unui rol este o sarcina dificila Deseori, omul isi poate irosi intreaga viata invatand sa joace un singur rol, fara vointa si responsabilitatea care sa-l maturizeze pentru a-1 depasi si a trece mai departe Mi-a spus ca fiecare om, datorita necesitatilor existentei lui obisnuite, invata sa joace un numar restrans de roluri, cel mult cinci sau sase Pentru a se adapta la circumstante, el trece de la unul sau altul, ca un robot, fara scop, conditionat de schimbarea imprejurarilor Contrar a ceea ce crede, nu se bucura de libertatea de a decide "Libertatea iti da dreptul sa joci ^ deliberat" orice rol doresti, fara a fi vreodata incatusat de el", a accentuat Jar in omul obisnuit, aceasta dibacie, care nu valoreaza nimic, se imputineaza odata cu varsta, pana cand se risipeste Consecinta este ca, atunci cand apar conditii care difera putin de cele obisnuite, omul nu mai stie ce masca sa poarte " Mi-am dat seama ca acesta era motivul pentru care nu ne gasim locul, ne simtim stingheri si amenintati Din cauza faptului ca nu stim ce masca sa purtam, ca nu o avem in recuzita, ne dovedim limitele, precum cainele lui Pavlov, care nu poate face distinctia intre cerc si elipsa si, ca urmare, turbeaza Din acest motiv, toate facultatile, mentale, fizice si emotionale, functioneaza la intamplare Gandurile, emotiile si actiunile se impletesc fprintr-o legatura spasmodica si fiintele umane se transforma in marionete biologice Ne simtim goi si suntem invadati de o jena teribila Ne-ar placea sa dam bir cu fugitii si totusi, acestea sunt momentele in care, datorita unei fisuri inguste dintre piele si masca, este posibil sa ne observam pe noi insine si sa ne recunoastem esenta, partea cea mai adevarata " Cei ce recunosc ca detin o recuzita restransa de roluri si sunt constienti de tirania impusa de sforile care le stanjenesc actiunile au facut deja primii pasi spre integritate insa omul obisnuit, cufundat in somnul hipnotic, leganat de jelania lui, va continua sa se amageasca singur si, oricat de groaznica ar fi viata lui, se va complacea asa si nu va gasi niciodata taria de a evada " Rolul este un joc incantator, cu conditia sa fie interpretat in mod constient insa, daca te identifici cu el, daca uiti Jocul, este fatal" Visatorul s-a ridicat si s-a indreptat spre fereastra A tacut cateva minute si a privit gradina din Seven Oaks, pajistea superba, plantele luxuriante stralucind in lumina ultimelor raze de soare Cand si-a reluat discursul, tonul vocii Lui era neobisnuit de tandru " Rolurile sunt ca treptele unei scari Sa nu cumva sa te complaci in vreunul dintre ele Foloseste-te de ele", m-a indemnat "Foloseste-le, pentru a te ajuta sa faci pasul urmatori" Dupa parerea Visatorului, fiecare rol reprezinta materializarea unui anumit mod de a gandi Parasirea unui rol si trecerea la urmatorul inseamna ca schimbarea s-a petrecut si in fiinta si fiecare pas inainte inseamna indreptarea spre vindecare " invata sa-ti ridici calitatea fiintei si fiecare rol va fi abandonat, ca o haina uzata", a conchis El Aceasta practica se numeste ^ consumarea" rolului si definitiva eliberare de el " Noua expresie m-a izbit Visatorul a observat perplexitatea mea si mi-a explicat ca aceasta "consumare" a rolului inseamna asumarea esentei, a responsabilitatii din umbra fiecarui rol, eliberarea sinelui de el, pentru totdeauna, de vreme ce nu-ti mai este de folos 276 " Astfel se va elibera lumea de sarcina neplacuta de a-ti revela iadurile pe care le porti inauntrul tau si de truda inspaimantatoare de a reflecta lipsurile, durerea si moarte ta " 7 Calea de intoarcere " Tot ce se afla in afara noastra, lumea pe care o vedem si o atingem, oamenii, circumstantele si evenimentele pe care le intampinam sunt o revelare a Fiintei, o confirmare a modului nostru de a gandi Rolurile in care inca suntem incarcerati ne dezvaluie ranile pe care inca nu le-am vindecat " A luat o pauza, pentru mai multa vreme, m loc sa inteleg si sa impartasesc energia acelui moment, m-am refugiat printre filele carnetelului si m-am prefacut ca le recitesc si conspectez Colturile spre care ma impingea Visatorul erau dureroase si totusi, inca mai incercam sa evadez imi doream sa am mai mult timp ceva mai mult timp Parea putin dezorientat, asa ca eu, care savurasem alaturi de El adevarata viata pentru cateva clipe, m-am reintors sa-mi iau locul printre obiectele neinsufletite din camera, nestingherit, ca o umbra printre umbrele lumii " Evenimentele reflecta starile care le-au creat Numai scoala Fiintei cunoaste limbajul lor simbolic si poate lumina calea de intoarcere, prin labirinturi, deserturi, iaduri launtrice, spre starile superioare, adevaratele izvoare ale tuturor intamplarilor " Umbra serii asedia Seven Oaks si se anina de ferestrele imense, gata de a patrunde si a cuceri salonul in care ne aflam Chipul Visatorului stralucea in flacarile focului, in timp ce El aseza atent alte buturugi peste taciunii aprinsi Era un moment magic imi era din ce in ce mai greu sa iau notite in semiintunericul incaperii Mi-am sprijinit capul pe spatarul fotoliului si am inchis ochii, pentru a ma concentra mai bine "Stai drept", mi-a poruncit sec, Visatorul "Mai ai putin si adormi chiar aici, in fata Mea !" A fost ca o plesnitura de nuia O lava de ganduri si sentimente, autocompatimire, culpabilitate, resentimente, erupeau violent si se amesteca in fiinta mea, pana cand s-au scurs intr- un singur simt, cel mai arzator si insuportabil dintre toate: simtul nedreptatii in acel moment, dintr-o saritura brusca, asemenea unei insecte, m-am pomenit in locul Visatorului Ma priveam Eram viata care vedea moartea murind Traiam niste clipe   infinite, de intensa luciditate Apoi, am revenit la starea de vigilenta, cu ochii larg deschisi si spatele drept O senzatie de furnicare pe sub piele m-a stapanit cateva minute Apoi s-a spulberat Mi-am promis ca nu voi mai fi prins niciodata cu garda jos Acum rememoram acea secventa, pentru a-mi retrezi o idee despre strategiile la care recurgea mereu Visatorul, cu scopul de a ma indrepta spre acele zone ale fiintei unde invataturile si energia Lui deveneau propria mea esenta Cand s-a petrecut acest lucru, am stiut ca aveam la dispozitie doar cateva secunde pentru a strange doagele vasului meu, coastele ca din lemn de stejar, care scartaiau si erau gata sa cedeze, sub greutatea unui vin mai proaspat si mai de soi 277 8 "Nu esti pregatit!" Simteam cum crestea revolta inauntrul meu si sangele imi pulsa cu putere, la auzul vorbelor Lui "Ai alungat vointa personala si ai incredintat lumii, de atata amar de vreme, propria viata Lumea exterioara reprezinta singura ta realitate si ai transformat-o intr-o divinitate un idol de piatra care-ti guverneaza existenta De fapt; lumea este doar o reflectare Gandurile; emotiile si atitudinile se contureaza in lumea evenimentelor si iti indeplineste toate dorintele Atata amar de vreme ai crezut ca lumea este reala si ca detinea propria ei vointa Ai transfbrmat-o in domnul si stapanul vietii tale De atata amar de vreme ti-ai incredintat puterea unei umbre, pe care tu singur ai proiectat-o " Venise momentul decisiv Venise vremea sa inlatur sforile zdrentuite, sa las vechile lucruri sa moara Simteam abisul unei lumi rasturnate deschizandu-se, sub picioarele mele "Lucrurile nu se schimba si nici nu se pot schimba Numai tu esti acela care se poate schimba " Aici, El s-a oprit Acea pauza se prelungea considerabil, inauntrul meu ingrijorarea si apoi o teama nedeslusita ma invaluiau, pana la sufocare Nimic nu parea sa justifice agitatia mea si totusi distingeam ca in cuvintele Lui si, mai ales in acea tacere, lua fiinta ceva imprevizibil, incercam sa ma linistesc, dar imi era peste putinta in cele din urma, ca si cum luase o decizie dificila, Visatorul a anuntat cealalta faza a "lucrarii', care mar fi condus la urmatoarea trecere in acel moment incepea initierea care ar fi implicat fiecare moment din viata mea Pe tonul cuiva care transmitea o decizie reflectata indelung, El a spus: "Au trebuit ani grei de pregatire, pentru a te determina sa constientizezi ca fiinta ta este fragmentata ani de-a randul pentru a te convinge ca esti cufundat intr-un somn hipnotic, care guverneaza tiranic existenta tuturor oamenilor Am adus ordinea in viata ta Te-am eliberat de angajamente si programe, ca sa te poti dedica oranduirii principiilor unui sistem educational care te va ajuta sa te ridici din iadurile cotidianului " Visatorul a tacut si a ramas adancit in ganduri, mai multa vreme Apoi, pe un ton categoric, a anuntat: " Sunt femei si barbati pe care ar fi cazul sa-i intalnesti " "Cine sunt? Unde sunt? De ce ar trebui sa-i intalnesc?", am intrebat eu, temator "Nu dintr-un motiv anume", a raspuns Visatorul, cu o neasteptata blandete Astfel ^jocul intalnirilor^ devine interesant, unic si eficient Va trebui sa intalnesti sute de oameni, fara vreun alt scop decat sa recunosti, in fiecare dintre ei, un fragment din tine Daca iti vei aminti de Mine si de promisiunea ta, fiecare intalnire va fi un bun prilej pentru tine sa te compari cu partea nerezolvata si necunoscuta din tine!" "Sute de intalniri? Bine, dar asta inseamna ca va dura ani de zile! ", am exclamat, inspaimantat de-a dreptul de acea perspectiva "Durata va depinde de tine ^Jocul intalnirilor'^ va dura tot atat cat neintelegerea ta si va fi la fel de staruitor ca rezistenta ta Datorita ^jocului intalnirilor'^ vei constientiza ca lumea reprezinta una dintre creatiile tale, iar ceilalti sunt reflectarea ta si chiar daca aceasta concluzie iti va lua ani de 278 truda, cel putin iti va dezintegra vechea credinta ca lumea are puterea de a te inalta si dobori, ca ceilalti te pot iubi sau pot lupta contra ta, ca exista o vointa ostila in afara ta, care-ti controleaza si dirijeaza viata Lumea exista, deoarece tu existi Lumea este vie, deoarece tu esti viu", a declamat Visatorul si apoi a continuat: "Lumea este umbra ta Omului i-ar placea sa gaseasca in ea intelegereape care o simte frematand inauntrul lui si astfel isi iroseste existenta cautand viata printre fantome El crede intr-o realitate din afara lui isi pierde vremea scormonind printre umbre! insa atunci cand scormonesti printre ele si te identifici cu ele, umbrele devin mai reale decat tine si lumea exterioara devine un fetis un zeu care se vrea venerat, ascultat si lingusit Fiindca ai uitat de adevarata vointa si ai renuntat la dreptul tau de creator ", iar apoi, a rostit urmatoarele cuvinte: "Nu uita ceilalti sunt imaginea ta exterioara sunt reflectarea a tot ce vrei sa vezi, sa simti si sa atingi inauntrul tau " "Atunci eu si cei apropiati tie", l-am intrebat "Ce insemnam noi pentru tine?" Dupa ce am rostit aceste cuvinte, am inteles din bataile rapide ale inimii ca indraznisem sa trec dincolo de limitele a ceea ce puteam auzi si contine El m-a cercetat cu privirea, pret de cateva momente infinite, probabil pentru a aprecia daca puteam sa indur ceea ce avea sa-mi spuna Apoi mi-am amintit cuvintele Lui: "Nu exista nimic in exterior Nu exista nimic in exterior " Forta lor ma azvarlea intr-un univers pustiu, in care eram singurul locuitor, creator, domn si stapan absolut Eram inghetat si inspaimantat As fi dat orice sa revin si sa-mi retrag intrebarea Zidurile fiintei se zgaltaiau sub povara acelui moment crucial " Toti sunteti Eu", a spus El "fragmente din Mine aparent exilate " 9 Scurtatura Eram descumpanit Visatorul imi incredinta o sarcina imposibila si ma simteam sleit chiar inainte de a incepe Jocul intalnirilor^ iti va da sansa sa comprimi timpul Vei invata in acest joc despre tine, mai multe decat ar invata un om obisnuit in zece vieti ", a spus El, pe un ton ferm, insa perspectiva de a ma intalni cu atatia necunoscuti ilustri, de a munci luni sau ani in acest scop, mi se parea in continuare absurda Chiar nu mai exista vreo alta cale? "Din punctul tau de vedere, lumea este prea reala insa ^jocul^ te va elibera de aceasta panorama rigida si pietrificata si iti va deschide, calea spre o viziune a lumii mult mai fluida, mai lichida Lumea este o emotie", a spus El si apoi a asteptat ca licoarea magica a invataturii sa-mi patrunda in fiecare fibra " intalnirile te vor ajuta sa-ti masori nivelul de responsabilitate, te vor invata sa te cunosti complet iti vei da seama ca toti oamenii pe care ii vei intalni reprezinta partea necunoscuta din tine, sansa de a-ti descoperi una dintre rani, una dintre bolile ascunse pe care vei putea, astfel, sa le vindeci" "Cum voi sti sa-i aleg? Despre ce voi discuta?", am intrebat fara a incerca sa-mi ascund teama Speram din toata inima sa fiu scutit de acea sarcina 279 "Nu conteaza absolut deloc despre ce veti discuta", mi-a retezat-o Visatorul "Pui aceasta intrebare deoarece inca mai crezi ca ceilalti sunt in afara ta De fapt, ceilalti reprezinta starile fiintei care se materializeaza in lumea evenimentelor Ceilalti reprezinta timpul " "Dar cei care isi sacrifica viata pentru ceilalti? Cei care ii intalnesc pe ceilalti pentru a-i ajuta si vindeca? Dar misionarii?" " Chiar si misionarul se intalneste cu sine * cu indoielile, temerile si faliile lui El se amesteca cu cei care sunt prea superstitiosi pentru a-si invinge propria superstitie Patrunde in lumea suferintei pentru a-si vindeca ranile, pentru a se intoarce spre izvor, spre adevarata cauza si chiar si-atunci cand nu este constient de acest lucru si crede ca o face pentru altii, de fapt ceilalti sunt cei care-1 ajuta si au grija de el De indata ce intelege ce stari i-au usurat misiunea, el va fi vindecat si va inceta sa mai fie misionar Va numi pe altcineva in locul lui si va merge mai departe " Eram tulburat Raspunsul Visatorului ma daduse peste cap incercam din rasputeri sa-mi revin, cand am sesizat ca El lasase deoparte discursul si imi raspundea la intrebarea anterioara "in ceea ce-i priveste pe cei pe care ii vei intalnitrebuie sa stii ca eu insumi ii voi alege si indrepta spre tine Lucrul cel mai important pentru tine este sa inveti sa ^vezi^ Cand vei ^vedea^, iti vei insusi istoria acelor barbati si femei si, dintr-o data, vei castiga beneficiul a ani si ani de experiente, eforturi, sacrificii, i succese si caderi Sa-i ^vezi^ inseamna sa-i recunosti inauntrul tau, ca pe niste rani care trebuie cicatrizate, ca pe organe ce trebuie vindecate Sa-i ^vezi^ inseamna sa te ierti pe tine insuti Astfel, fiecare intalnire va deveni o treapta pe care trebuie sa pasesti, pentru a urca tot mai sus " interesul meu pentru ceea ce spunea Visatorul a crescut, iar acest lucru nu a trecut neobservat Aceasta poveste a intalnirilor incepea sa capete semnificatia unei arte martiale misterioase si necunoscute Lumea, cu orasele si continentele ei, caleidoscopul nesfarsit al activitatilor umane, ca un lut moale, lua forma unei competitii imense, in care se desfasurau i milioane de dueluri invizibile in urma rezultatelor lor, se decidea cine va conduce si cine se va supune " Oriunde se intalnesc, pret de cateva secunde sau ani, in desert sau in afaceri, doi oameni formeaza — inevitabil - o piramida Ei se pozitioneaza pe treptele diferite ale unei scari invizibile, respectand o logica matematica si launtrica, o ierarhie planetara, ce tine cont de stralucire, orbite, greutate si distanta fata de soare " Continuam sa iau notite si, cu fiecare rand completat, rezistenta imi ceda, imi schimbam atitudinea Din discursul care a urmat, viata se contura ca o cale de-a lungul unui sistem de roluri care cresteau in complexitate, pana cand atingeau varful, punctul in care toate rolurile erau integrate si fl dizolvate " Omenirea, in stadiul actual, nu cauta sa se vindece Nici macar nu doreste asta Ea este impinsa sa inainteze mecanic, de taria unor forte necunoscute Fortele care dirijeaza evolutia ei sunt suferinta si durerea 280 si chiar daca pare ca majoritatea oamenilor au inlocuit propriul progres cu siguranta aparenta a unei cariere sau mirajul unei averi financiare sau al succesului artistic, de fapt nici cel mai marunt om nu poate scapa de mtprocesul imperceptibil, mecanic si involuntar, de vindecare Munca in organizatii, efortul depus pentru jucarea rolurilor, adversitatile, suferinta si problemele pe care viata i le presara in cale, formeaza o disciplina necesara pentru a-1 imbunatati si il ridica spre zonele cele mai inalte ale fiintei Este un sistem foarte greoi", a conchis Visatorul "si poate dura mai mult decat o viata sa inaintezi chiar si cu un milimetru pe verticala fiintei ,, Pe de alta parte, "jocul", asa cum il va descrie ulterior Visatorul, constituie cea mai rapida cale de a escalada piramida rolurilor umane si de a le transcende cu o viteza fulgeratoare in final, Visatorul mi-a rezumat cele mai importante informatii in folosul meu, concluzionand: " Esti inca incatusat in ceea ce crezi ca esti Ceea ce vei vedea la intalniri nu reprezinta ceea ce esti, ci ceea ce nu esti, omul care ai crezut ca esti As spune ca studiul sinelui, autoobservarea, este lumina calauzitoare Cand se aprinde lumina, umbrele dispar si ramane doar ce este adevarat si real in tine, iar tot ce nu esti sau ai crezut ca esti, se evapora " intalnirea noastra se apropia de sfarsit Aveam inima stransa, ca atunci cand Padre Nuzzo ma scotea la tabla si, dupa ce paraseam banca si iresponsabilitatea anonima si complicitatea confortabila a colegilor de grupa, trebuia sa ma bazez doar pe propriile puteri Urma sa purced in noua mea aventura Voiam sa stiu mai multe detalii despre oamenii cu care aveam sa ma intalnesc, discutiile pe care urma sa le abordam, insa " in timpul ^jocului'" nu e nimic de planuit Va trebui sa inventezi pe loc si sa interpretezi deliberat rolurile si limbajul unor existente pe care nu le-ai trait niciodata Momentul iti va dicta strategia, cuvintele pe care trebuie sa le rostesti si tot ce trebuie sa stii pentru a salva intrevederea " El mi-a povestit despre oameni deosebiti care sunt adevarati stapani in mediul lor Precum niste masinarii perfecte si performante, acestia au atins o neprihanire absoluta in cadrul rolului-lumii Umplusem pagina dupa pagina de notite, fara a ridica macar capul' din carnetel Recitirea lor imi inocula toata taria si determinarea pe care le simteam alaturi de El imi era clar ca, in umbra fiecarei intrevederi, dincolo de superficialitatea aparenta a relatiei, se ascundea ceva deosebit: intrevederea cu o multime de o alta natura umana, marca drumul spre vindecare, pe care Visatorul il numea integritate " Ceilalti te oglindesc, te masoara si iti reflecta cu exactitate propriul nivel de responsabilitate " Aparent, oamenii se intalnesc pentru a lua decizii, a incheia contracte de afaceri, dar sunt total inconstienti de ceea ce se petrece cu adevarat in relatiile lor intalnirea in sine este un pretext Relatia adevarata se reflecta la alt nivel Dincolo de aparente, cand doi oameni se intalnesc, mizele sunt mult mai mari " Fiecare om pe care il intalnesti este o poarta Ei iti poate impiedica accesul sau poate deveni treapta de sus Fiecare intrevedere te masoara si stabileste pozitia ta pe scara responsabilitatii umane", m-a informat Visatorul, pe tonul cuiva care da ultimele sfaturi, precaute, in ajunul unei actiuni riscante Apoi a mai adaugat: "Adu-ti aminte! Ceilalti te reflecta! in timpul ^jocului'" nu vei intalnipe altcineva, in afara de tine in cateva clipe va trebui sa stii ce parte din tine se afla dinaintea ta si sa intelegi de indata care este telul 281 intrevederii, ce masca trebuie sa porti si sa-ti asumi rolul pe care celalalt, indiferent daca este femeie sau barbat, doreste sa-1 interpretezi Diferenta dintre cele doua parti ale tale implicate in ^ joc^ este ca tu stii cum sa interpretezi, in timp ce celalalt interpreteaza fara sa stie intre voi doi exista o distanta infinita, o diferenta de eternitati, o diferenta care iti permite sa te inalti cu o viteza ametitoare pe verticala piramidei rolurilor umane, sa cuceresti pozitii pe care in lumea orizontala le-ai dobandi dupa ani intregi sau abia dupa generatii succesive " Aici Visatorul mi-a vorbit despre "scurtatura", o poteca verticala care comprima timpul si ne poarta spre cel mai adevarat lucru din noi: visul 10 Comprimarea timpului Datorita invataturii Visatorului, puteam percepe o lume guvernata de provocari, in care ezitarea nu-si gasea rostul Doi oameni se intalnesc Fara simboluri sau aparate de identificare, goi, in desert inevitabil, unul decide directia, iar celalalt il urmeaza Asemenea unor animale din jungla, folosind un limbaj zoologic, ei dau semnale despre rasa, forta, teritoriului si rangului celuilalt O reactie, un obicei, un gest, expresia unei emotii, o privire, un cuvant, cea mai vaga grimasa, dezvaluie pozitia pe care o ocupa fiecare pe scara evolutiei Acel nivel de intelegere este inregistrat in univers si stabileste evenimentele din viata noastra: ceea ce stim, facem, avem si, in cele din urma, ce ascunde destinul nostru financiar Tonul Lui devenise mai familiar atunci cand a pus: " Cand doi oameni se intalnesc, in mod inevitabil un vi contine si celalalt este continut " "Ce inseamna sa "contii" o persoana?", am intrebat " inseamna sa fii responsabil de intreaga ei lume, roluri, viata, precum si de vietile celor care depind de ea inseamna sa cunosti solutia la orice problema a ei si raspunsul la orice intrebare Daca nu reusesti, va trebui sa aluneci pe potecile obisnuite: ale timpului si experientei Se vor scurge ani, inainte ca sansa pe care nu ai stiut s-o fructifici la acea intrevedere sa se arate din nou, pentru ca tu sa patrunzi in zonele superioare ale fiintei, spre intelegere si integritate; in orice caz, va trebui sa repeti acea proba, daca esti destul de norocos sa ai parte de o a doua sansa " Simteam cum viziunea mea devenea mai ampla Ma pregateam sa ascult mai atent, deoarece Visatorul urma sa-mi transmita un alt fragment din acea invatatura care urma sa-mi schimbe viata " Este un joc periculos si dificil ", m-a atentionat El " Chiar si o privire, un cuvant, cea mai mica miscare sau gand te pot trada si ademeni intr-o capcana mortala! Un om fara scoala este neajutorat El trece prin " jocul intalnirilor^, dar nu cunoaste regulile, nu are nici cea mai vaga idee despre locul lui adevarat, in cadrul jocului, nici macar nu stie daca are vreunul Cel care ^vede^ jocul il si conduce, in vreme ce acela care nu-1 poate ^vedea^ devine o victima a lui " "Cum voi sti ca am trecut proba, care va fi rezultatul unei astfel de intrevederi?", l-am intrebat cu voce tare, ca si cum l-as fi vazut pierzandu-se in zare 282 " in viata omului, lucrurile se impletesc intr-un suvoi unic si reflecta nivelul lui de intelegere, desavarsirea lui Daca il vei ^ contine'" pe celalalt, nu vei da gres; vei simti o bucurie imensa pentru ca ai adus lumina vindecarea unui alt ungher al fiintei tale Cand acest lucru i se intampla unui om, il afla intreg universul " ' "Cum se afla de intrevedere, daca are loc intr-un spatiu privat si fara martori?", am intrebat " Oamenii si lucrurile fac parte dintr-o tesatura deasa Un sistem nervos planetar conecteaza toate celulele omenirii Singur, intr-un colt al camerei, omul transmite intregului univers starea sa, nivelul sau de responsabilitate si intentia lui Nu exista loc pentru a trisa, nici loc pentru interpretari " 11 Ceilalti te dezvaluie Visatorul imi promisese ca ne vom revedea saptamana urmatoare la Spaniards lnn, o carciuma veche din Hampstead Pana atunci, mi-am petrecut timpul meditand la ceea ce spusese in legatura cu "jocul" Gandul care nu-mi dadea pace era ca mi se asezase pe umeri, cine stie pentru cata vreme, una dintre cele mai excentrice sarcini: sa intalnesc sute de oameni pentru a descoperi ca ei nu exista "N-am spus niciodata ca ceilalti nu exista", m-a corectat lipsit de tact, Visatorul in timpul intalnirii noastre, cu o grimasa de compatimire care taia ca o sabie Apoi a rostit: "Am spus ca ceilalti nu exista in afara taL Cand te vei lamuri in aceasta privinta, vei cunoaste motivul pentru care ei sunt necesari " Prin "certitudine analogica" Visatorul imi oferea o sansa unica, si "jocul intalnirilor" constituia un instrument evolutiv de neinlocuit Totusi, eram asaltat de o multime de indoieli si ingrijorari de care nu reuseam sa ma eliberez in afara de complexitatea si efortul de a organiza atat de multe intalniri, ma mai nelinistea o intrebare: cum puteam face fata cheltuielilor, daca "jocul de intalniri" imi ocupa tot timpul, daca imi cerea sa calatoresc si sa stau pe perioade mai lungi in Anglia si in alte parti ale lumii? in plus, ma mai tulbura o problema: ideea ca acele intalniri reprezentau in realitate, dueluri El ma avertizase candva: "Nu exista niciun moment in care viata ta sa nu fie in pericol" Amintindu-mi aceste cuvinte, mi se intarea acea convingere si astfel crestea anxietatea mea competitionala si ma cutremuram la gandul intalnirii cu acei necunoscuti, fara sa cunosc motivul real al temerii mele in timpul "jocului" traiam o neinduplecare, ce, ca prin filigran, innegura imaginea si o picta in culori sumbre in concluzie, mi se parea ca puteam sa am parte de unui dintre urmatoarele sfarsituri: ori sa dau dovada de o tarie, curaj si demnitate iesite din comun, pentru a pasi spre urmatorul nivel, ori celalalt imi va incatusa gleznele si ma va tintui pe cele mai joase niveluri ale existentei, condamnandu-ma sa las pe campul de lupta al vietii ramasitele unui razboinic invins La inceput, nu indrazneam sa-i spun nimic Visatorului despre acest lucru, deoarece imi era neclar daca acea senzatie izvora din ingrijorarea mea de a nu ma ridica la nivelul sarcinii sau din teama altruista pentru cel care urma a fi "invinsul" intalnirii 283 Aceste ganduri ma insoteau in timp ce ma indreptam spre vechiul local Atmosfera pe care am gasit-o inauntru nu se schimbase prea mult fata de zilele de odinioara, cand era frecventat de artisti si poeti precum Shelley, Keats si Byron Venisem mai devreme Visatorul nu ajunsese inca Ma uitam cu luare-aminte imprejur, in incercarea de a descoperi ce loc strategic ar fi ales El in cele din urma, m-am hotarat sa iau o masa in cel mai linistit colt Pe perete, un trofeu reprezentand o flinta, amintea de faptele indraznete ale unui brigand legendar intre timp, rumegam gandurile care ma nelinisteau Sosirea Visatorului m-a prins din nou in flagrant inainte sa pot lua vreo masura, m-am simtit impietrit de jena, traind confuzia acelora care sunt luati pe nepregatite sau pe picior gresit de superiori Doar sa-l vad pe Visator si imi era de ajuns ca sa-mi "amintesc" atitudinea corespunzatoare, incercam rapid sa adopt un aer demn si sa adun fragmentele imprastiate ale fiintei mele, inainte ca El sa se apropie Dar, in timp ce se afla la usa, mi-a facut semn, cu o miscare subtila a capului, sa-l urmez M-am ridicat de la masa pe care o alesesem pentru noi si am pasit alaturi de El, spre parter Ma stinghereau aglomeratia, conversatiile clientilor, mirosul greu de bere si aerul imbacsit Masa de la primul etaj ar fi fost mult mai potrivita pentru discutia privata pe care o purtam in minte, insa Visatorul privea spre dreapta, spre mijlocul camerei, unde zgomotul era mai intens si m-a invitat sa iau loc El nu a lasat sa treaca neobservata starea in care ma gasise si m-a atentionat in trecere, pe un ton jovial si chiar ironic Ma gandeam sa ma folosesc de faptul ca era binedispus, insa trebuia sa fiu precaut invatasem pe propria piele, de atatea ori, cat de rapid se putea schimba dispozitia Lui si cat de teribila putea fi furia Lui Un cuvant, o inflexiune sau cea mai mica miscare nepotrivita erau suficiente pentru ca El sa explodeze Voiam sa-i adresez o intrebare care-mi sintetiza starea de spirit si imi ocupa gandurile cu privire la ,joc":'ce se intampla cu cei care pierd? Apropierea mea fizica fata de Visator ma lamurea pe deplin imi dadeam seama ca ceea ce voiam sa-l intreb cu adevarat era ce s-ar intampla daca erai invins chiar de la primele intrevederi "Nu-ti face idei gresite ", a spus El, anticipand intrebarea mea " tiam spus deja pe timpul ^jocului" nu sunt nici invingatori, nici invinsi 'Acele cuvinte erau clare si distincte ca si cum strigatele se suspendasera si ramasesem singuri in local Vocea Lui nu trecea prin multime, nu era nevoie sa se ridice deasupra zarvei, pentru ca venea dinauntrul meu Dupa ce a plutit inapoi, pe firul apei gandurilor, a ajuns la izvorul lor, la vechile credinte si prejudecati, in locul din care ele tasnisera si a adaugat: " Viziunea ta este rodul unei scindari launtrice, al unei imaginii a lumii dominate de opozitii fii adversitati De fapt, duelul are loc doar inauntrul tau Relatia cu celalalt reprezinta cea mai palpabila si superficiala forma pe care o ia realitate, intr-o intrevedere Chiar daca te temi ca celalalt iti va lua toate bunurile adunate in anii de pregatire, decizia se ia in tine, pentru ca tu si numai tu trasezi destine " A continuat si a oferit un exemplu elocvent "Sa ^ contii" un om nu inseamna sa-l incluzi in propriile tale responsabilitati, ci sa-l alegi, intrevederea cu un om cu o responsabilitate superioara, atrage intotdeauna dupa sine o graba, un salt cuantic spre unitatea fiintei", a afirmat El "chiar daca nu suntem constienti de aceasta 284 Este o binecuvantare sa intalnesti un om care te >a fi" Descoperirea identitatii dintre a avea si a fi marcheaza profund gandirea economica Daca a avea si, implicit, producerea averii se supune fiintarii, atunci conceptele fundamentale ale fiintei, starile fiintei, tot studiul si autoobservarea omului vor trebui incluse, oficial, printre materiile legitime ale cercetarii stiintifice, impreuna cu etica, sistemele de credinte, valorile morale si, mai presus de toate, intuitia si "visul" " Cu cat este mai ampla viziunea unui om, cu atat mai bogata este economia lui La fel se intampla si cu organizatiile, tarile si civilizatiile " 7 Universitate inseamna "spre unitate" Visatorul mi-a dezvaluit ca Universitate inseamna "spre unitate" in etimologia lui, am aflat unele informatii nepretuite despre natura acestor institutii, care nu se ivisera din niciun conflict, informatii pe care nu le gasisem in nicio carte ,Misiunea ei este continuta implicit in denumirea sa: sa duca mai departe lucrarea spre integritate a omului sa-i indrepte calatoria spre unitatea fiintei " in viziunea Visatorului, universitatile viitorului vor avea sarcina de a continua, ilntr-o perspectiva laica, lucrarea pe care schiturile, sinagogile, sihastriile si moscheile o desfasoara de milenii si au lasat-o neincheiata, devenind pesterile indivizilor iresponsabili, ale oamenilor inspaimantati de existenta Majoritatea universitatilor vor disparea, iar celor care vor ramane li se va incredinta sarcina vitala de a pregati noi conducatori, vizionari, calugari laici, luptatori invulnerabili si perfect capabili sa castige provocarile pe care noua civilizatie le va infrunta, prin noile simturi ale intuitiei, vointei si "visului" Proiectul educational al omului, "echilibrat" de calitati aparent paradoxale este vechi de mii de ani, insa va apartine omului care poate armoniza inauntrul lui istetimea si inocenta, ratiunea si intuitia, puterea financiara si iubirea Universitatea trebuie sa propuna un sistem de idei esentiale, capabile sa interpreteze lumea, sa dezvaluie adevarata conditie a omului si sa deschida calea spre posibila sa evolutie Universitatea trebuie sa pregateasca celulele unei noi omeniri, indivizi inspirati de principiile " Visului": femei si barbati vizionari, utopici pragmatici, oameni solari capabili sa hraneasca visul economiei globale si responsabili pentru politica planetara O cunoastere pedanta, impusa din exterior, identica pentru toti, reprezinta o sufocare a esentei este falsa si iluzorie Adevarata cunoastere se afla deja in orice individ Sa cunosti inseamna sa-ti amintesti este calatoria inapoi spre "amintirea verticala" Pentru Visator, noua educatie, educatia secundara, este la multi ani-lumina distanta de ceea ce este traditional Sarcina ei nu este sa adauge notiuni, ci sa "aminteasca" studentilor de unicitatea, originalitatea, inocenta pe care deja o detin " Sa nu te bazezi pe nicio institutie ", m-a sfatuit Visatorul, pe un ton solemn, ca si cum imi cerea sa depun un juramant "Nu cere bani, nu cere credit de niciun fel de la vreo corporatie sau institutie privata sau publica Sistemul universitar traditional nu este doar perimat, ci si suspicios, delicat si fragil, deoarece este dependent 307 De aceea, va trebui sa batatoresti o alta poteca, cu un suflet rebel si revolutionar Adevarata educatie apare drept o activitate subversiva in ochii Sistemului Din acest motiv, nu vei putea sa accepti autoritatea traditiei sau sa aderi la unul dintre conceptele educationale deja existente Universitatea pe care o vei intemeia va constitui o asemenea revolutie in lumea educatiei, incat vechile mentalitati si credinte se vor stinge pentru totdeauna si, impreuna cu ele, institutiile si scolile perimate Numai cei ce sunt pregatiti pentru o schimbare completa si pentru acceptarea acestei revolutii vor supravietui tine-te bine, agata-te de integritatea ta! Nu lasa pe nimeni si nimic sa se atinga de ea Pastreaz-o intacta! Succesul este o consecinta fireasca a integritatii " El mi-a ilustrat, in acest punct, ideea extraordinara, conform careia va fi inventat termenul de " universitate difuza" sau imprastiata; modelul organizational va juca un rol important in succesul scolii, in difuzarea modelului ei educational in lumea academica " Viitoarele batalii nu vor fi castigate prin implicarea unor nave imense, ci prin flotile de o agerime maiastra", a spus El Nu numai ca acest concept permite indreptarea atentiei spre fiecare student si intampinarea fiecaruia in mici atenee, ci si intrunirea conditiei ideale si paradoxale a unei institutii mari si mici, in acelasi timp Noua universitate va fi de dimensiuni planetare, organizata in colegii si campusuri, in toate capitalele lumii, gata sa intampine si sa pregateasca un numar restrans de studenti care cred in puterile lor, in "visul" lor si stiu ca numai intr-o "scoala a fiintarii" il vor putea implini Noua scoala, inspirata de principiile Visatorului, se indreapta spre modelul unei universitati a viitorului si vesteste ridicarea unui Ateneu fara granite, dincolo de conceptul aristotelic, inradacinat intr-un teritoriu sau oras, un limbaj, o nationalitate sau intr-un orar fix, ci articuland toate colegiile, de pe toate continentele, prin aceeasi filosofie "Asa cum zidurile cetatilor grecesti se inaltau la vocea unui orator, continute in acel discurs", a spus Visatorul, "asa si ateneele pe care le vei ridica vor li continute in dimensiuni care permit aspiratiilor si ^ visului" celor ce vor sa devina o parte din ele sa He cunoscute " 8 Nasterea scolii ln acea zi se implinise mai putin de un an de cand il intalnisem pe Visator si primisem investitura in Casa del Pensamiento De atunci, ma dedicasem trup si suflet Proiectului Universitatea se nascuse si primul ei ateneu fusese deschis la Belgravia, in inima Londrei Primii studenti inscrisi incheiasera cu bine primul an universitar scoala, odata creata, se dezvolta pe zi ce trecea, intr-un mod armonios in evolutia ei, parea ca neglijeaza si ca ignora faptele cotidiene si limitele spatio-temporale Formula ei academica continea ingredientele viitorului in cadrul ei, internationalismul englezesc si solidul pragmatism american erau temperate exceptional, de stilul si cultura italiana, de cautarea milenara a frumusetii si perfectiunii civilizatiei clasice Un program variat de experiente practice sau stagii, intreprinse de studenti inca din primul an, ii ajuta pe tineri sa 308 munceasca la cele mai mari firme din lume Datorita filosofiei scolii, ei aveau incredere in fortele proprii, se dovedeau a fi impecabili si invulnerabili, ca si calugarii-razboinici ai lui Lupelius, studenti care trecusera prin scoala Zeilor cu zece secole in urma Trasaturile noii Universitati, gravate in filosofia Visatorului, le conferise structura unei nave spatiale in zbor si inima antica a celor mai respectabile scoli ale Antichitatii, aceeasi inima ce caracterizase inflorirea razboinicilor si eroilor clasicismului grec Visatorul imi incredintase conducerea unei rachete stelare care strabatea o lumea universitara prafuita si arhaica, o ruina decrepita, invaluita alegoric in blana de hermina, careia ii venea din ce in mai greu sa ascunda goliciunea falsei sale cunoasteri si conceptele anacronice Aparitia scolii putea fi comparata cu descoperirea minusculei carti de educatie a lui Plutarh Traducerea latina a acestei lucrari, care fusese crezuta pierduta, compara pe deplin modelul educational grec, proiectarea spiritului civilizatiei elene, cu obscurantismul dogmatic al scolilor religioase medievale Atunci, cum de altfel se intampla si azi, cele doua lumi se impleteau, fara a fi despartite de secole, ci de ani-lumina de intelegere Universitatea Visului, asa cum a fost numita dupa scurt timp scoala in mass media, era singurul mostenitor al idealurilor educationale ale clasicismului elen Credinta ei ferma, arhitrava filosofiei sale pedagogice, era ca omul poate sa urce pe scara evolutiei doar print asumarea responsabilitatii, prin stradania constanta spre unitatea fiintei Studentii se adunau din toate colturile lumii, atrasi de gandirea scolii, de mesajul ei antic si totodata nou Cuvintele Visatorului, incrustate in materialul didactic, rasunau ca dintr-un flaut magic Tinerii visatori, din toate tarile, le ascultau si incepeau sa marsaluiasca: Am visat o revolutie Am visat o scoala care sa ne reaminteasca faptul ca "visul" este cel mai concret lucru din cate exista Am visat o noua generatie de conducatori care poate sa impace opozitiile vechi de veacuri: Etica fi Economia, Actiunea fi Contemplatia, Puterea financiara fi iubirea De la inceputurile noii Universitati, oamenii, evenimentele si circumstantele s-au impletit, la modul benefic Modul in care apareau resursele necesare nu a incetat niciodata sa ma uimeasca: prin cele mai oneste si extrem de punctuale metode; cu misterul unei gestatii in care totul, de la cele mai complexe organe la cei mai izolati neuroni, urmeaza acelasi proiect al vietii 9 Misiunea scolii 309 in acea dimineata m-am trezit in zori, deja preocupat de multele angajamente ce le aveam pentru ziua respectiva Ma asteptau situatii dificile, inclusiv o sedinta plenara cu profesorii si, mai mult decat atat, intalnirile cu toate bancile care promisesera sa ne acorde ajutor privat Am simtit impulsul de a ma inspira din opera Visatorului Am ales unul dintre carnetelele mele de notite, la intamplare, si m-am scufundat, pentru o bucata de vreme, in paginile acoperite de scrisul inghesuit cu care notasem spusele Visatorului in anii de ucenicie Pe masura ce citeam, am simtit acel fior inconfundabil, pe care il simteam mereu in prezenta Lui Un gol parea ca s-a deschis in cavitatea stomacului meu; uitasem ceva esential Trecuse prea multa vreme de cand nu ma mai hranisem cu gandurile Sale; prea multa vreme, de cand dormitam in lumina acelei inteligente care da sens nonsensului lumii si prea mult timp de cand nu mai respirasem imensa forta a viziunilor Lui, capabila sa rastoarne lumea si sa o reduca la un graunte de nisip Nu exista niciun loc pe lume unde as fi putut vedea flamurile Sale, unduind in bataia vantului sau auzi trambitele heralzilor anuntand ceasul bataliei Sale solitare, inversunarea Sa titanica impotriva a ceea ce El numea minciuna mortii, impotriva raului pe care-1 provoca credinta in invincibilitatea acesteia Visatorul mi-a luminat viata si, totusi, poate niciodata nu am exprimat norocul iesit din comun ca El sa-mi fi aparut in cale Acum, am subliniat cateva fraze si le-am luat cu mine la prima intalnire pe care o aveam cu universitarii scolii Europene de Economie ii cunosteam personal pe toti cei pe care i-am gasit asteptandu-ma: femei sau barbati erau profesori exceptionali, cu cea mai serioasa pregatire academica si cu o experienta remarcabila, in prestigioase universitati britanice sau internationale Fusesera selectati unul cate unul si totusi, din nou, in ciuda eforturilor mele, sedinta plenara avea sa-mi confirme cat de greu era sa-i aduc mai aproape de principiile esentiale ale scolii Toti acesti membri ai facultatii studiasera la universitati cu traditie, multi dintre ei fiind bursieri, ldeea de a le schimba convingerile, in sensul de a-i determina sa accepte pedagogia vizionara a acestei tinere universitati, era similara cu incercarea de a le cere sa-si renege religia sau sa paseasca peste un prag biologic si sa devina indivizi ai unei alte specii "Visul care a stat la baza crearii scolii Europene de Economie, misiunea acesteia, este acela de a forma o noua generatie de tineri conducatori, celulele unei noi umanitati Acest scop cere mai mult decat programe bune si profesori capabili, atuuri pe care mii de institutii de invatamant le au deja", am spus, in deschiderea acestei cruciale sedinte Dincolo de ferestrele largi ale incaperii zaream gradinile regale de la Palatul Buckingham, care-mi aduceau aminte ca pana si un regat puternic precum imperiul Britanic se poate destrama, atunci cand principiile sunt uitate si regulile impiedica visarea Cuvintele pe care le auzisem pronuntate de Visator la ultima noastra intalnire imi veneau pe buze, clare si puternice: "scoala Europeana de Economie este o scoala a Fiintarii Trebuie sa ne branim studentii cu ideea de imortalitate, daramand prezumtia ca moartea este invincibila " Pana acum, sistemele economice s-au preocupat de supravietuire, de nevoile fundamentale ale oamenilor: 310 hrana, adapost, imbracaminte si reproducere Economia deceniilor viitoare nu se mai preocupa de supravietuire, ci de nemurire "imi puteti explica de ce ideea de nemurire este importanta intr-o scoala de Economie, mai ales pentru specialistii in afaceri?" intrebarea venea de la o tanara, briliant consilier in Management international Strategic Faptul ca era sceptica in primirea unui raspuns convingator era evident, in tonul sau Apoi, cu o ironie politicoasa, a adaugat: "Sau poate planificati organizarea unei noi catedre de filosofie?" Era acelasi scepticism pe care il aratasem si eu Visatorului, atunci cand mi-a revelat care urmau sa fie principiile fundamentale ale scolii impulsul meu de a raspunde a fost intrerupt de Visator: "Stooooopl,, Vocea Sa, ca un urlet asurzitor de batalie, a explodat tacut in mine, salvandu-ma de la caderea in abisurile identificarii Era moartea instantaneea unei mentalitati decrepite, manifestarea unei noi atitudini si nasterea unei noi fiinte stiam ca acele cuvinte atacau insesi radacinile umanitatii M-am adresat ei, cu inteligenta si claritate "Viziunea si realitatea sunt unul si acelasi lucru " Aceasta era fraza mea favorita din cele ale Visatorului si tocmai o regasisem printre notitele rasfoite dimineata Nu mai eram preocupat sa o conving pe tanara care vorbise Economia este o reflectare a Fiintei, am rostit aceleasi cuvinte pe care le folosisem, cu ani in urma, in Parlamentului European, la Bruxelles Citasem atunci pe Visator, desi la momentul respectiv, a vorbi despre " Economia nemuririi" era nu doar paradoxal, ci si absurd, dincolo de orice imaginatie "insasi ideea nemuririi fizice este suficienta pentru a starpi credinte si convingeri vechi de secole " am spus, continuand sa repet vorbele Visatorului, care acum soptea incetisor inauntrul meu "Moartea este un obicei prost!" Prin aceasta afirmatie socanta, cel mai inatacabil adevar al existentei era pus la indoiala si condamnat Eram pus la incercare straduindu-ma sa explic ceea ce sustineam, dar argumentele parca tasneau din adancimea fiintei mele: "ideea ca moartea este inevitabila e atat de puternica deoarece nimeni, niciodata, nu a pus- o la indoiala! Simplul fapt de a ne indoi de ea schimba destinul financiar al unui individ, al unei organizatii si al unei intregi natiuni " Linistea s-a asternut in incapere, in vreme ce grupul de participanti astepta continuarea explicatiilor unei asemenea revelatii cutremuratoare "Convingerea noastra ca moartea este ceva inevitabil este cea care ne limiteaza; ea sta la radacina tuturor celelalte limitari ale noastre, la ingradirea creativitatii noastre! Pentru a ne elibera de sub dominatia timpului, nu avem nevoie decat sa credem in nemurire Un om integru; un conducator vizionar, traieste intr-o permanenta stare de prezenta, eliberata de hipnoticul concept de timp",am adaugat, citandu-1 pe Visator "Civilizatia noastra are nevoie de acesti visatori pragmatici, oameni capabili sa se iubeasca pe ei insisi, care au evadat din inchisoarea timpului, 311 creata de ei insisi si care reprezinta o noua generatie de conducatori; sub indrumarea lor, cele doua concepte aparent antagoniste, Economia si Etica, pot fi armonizate, la felea alte polaritatf, cum sunt actiunea si contemplarea, puterea financiara si iubirea " in vreme ce vorbeam, Chris H isi clatina capul incet, perplex, manifestand astfel un dezacord crescand Miscarea facea ca buclele albe ale podoabei sale capilare sa se unduiasca, moi, pe umeri El era unul dintre cei mai influenti profesori M-am prefacut ca nu observ acea tacere si acea reactie, sigur nu izolata, si am continuat recitand lectia pe care o primisem de la Visator, doar cu putina vreme in urma: " Ceea ce numim realitate este doar o reflexie a gandurilor noastre, oglindirea starilor Fiintei noastre Mintea omului este conflictuala, logica sa functioneaza pe baza conceptelor contrastante, argumentele sale sunt inarmate De aceea avem incredere doar intr-o economie care are ca scop si solutie supravietuirea Acest lucru a permis ca moartea sa devina principala industrie a planetei, bolta care sustine bunastarea natiunilor De la productia de armament la poluarea mediului, de la industria farmaceutica la crima organizata, oamenii si popoarele sunt in serviciul unei economii a dezastrelor, a unei economii a conflictelor intreaga umanitate figureaza pe statele de plata al mortii!" Adevarata educatie este eliberarea de orice forma de hipnoza, dependenta, superstitie Adevarata educatie este abandonarea conflictelor interioare ale indivizilor Aceasta va elibera lumea de toate polaritatile, va elibera lumea de contradictii, violenta si razboaie "Dar tu traiesti in lumea asta sau intr-o alta?" a inceput Cliris H de indata ce m-am uitat spre el "Cu razboaie si revolutii, cu atacuri teroriste, lupte de guerila, persecutii rasiale si masacre in masa, subiecte care umplu zilnic paginile ziarelor; cum poti fi moral intr-o lume guvernata de imoralitate?" imi amintesc ca ii pusesem aceeasi intrebare Visatorului Chris H era personificarea propriei mele arogante si indoieli, imaginea in oglinda care denunta incapacitatea mea de "a fi" acele cuvinte, de a le face sa-mi intre in came Refuzul meu fata de ele m-a retinut sa impartasesc viziunea Visatorului nu doar acestui om, ci intregii lumi "Dar despre ce vorbesti?", m-a intrebat Visatorul "Nu se duce niciun alt razboi fn lume in afara de cel pe care il proiectezi tu in afara, chiar in aceasta clipa Conditiile in care traim corespund exact starilor tale interioare Asa incat, nu-ti face griji pentru lume, fa-ti griji pentru tine Este singurul mod in care pop' ajuta!" "Dar peste tot in lume sunt industrii care, in acest moment, produc arme ce ar putea devasta planeta, care ar putea distruge toate formele de viata " Am protestat atunci si in numele intregii umanitati am insistat sa-L intreb ce putem face, cum ne putem proteja de aceasta cumplita putere distructiva Mi-am amintit ca Visatorul m-a intrerupt brusc, pentru a nu-mi putea nici macar formula viziunea apocaliptica "Nicio forta din afara ta nu te poate distruge", a spus, cu vorbe de nesters "in afara ta, nu se poate petrece nimic fara consimtamantul tau Fii atent! iesi din ignoranta, scapa de obscuritate Viziunea ta e cea care trebuie corectata, nu umanitatea Conditiile in care traim corespund fidel starilor tale interioare Daca te intregesti si devii congruent, intreaga lume este la adapost " 312 Simteam fiecare cuvant impovarandu-ma cu greutatea unei insuportabile responsabilitati Dupa ce L-am ascultat, mi-a fost cu neputinta sa ma mai lamentez si sa mai acuz forte necunoscute si puteri incontrolabile, sa ma refugiez intr- o neajutorata si resemnata uitare Cu vorbele Sale proaspat reinviate in minte, am raspuns: "Nu o lua personal", am inceput "insa ceea ce iti voi spune, probabil nu-ti va placea Tu esti cel ce creeaza aceasta imagine a lumii, in felul tau Singura imoralitate care exista este in tine si nu in lume " "imoralitate inseamna neiertare de sine, fragmentare interioara imoralitate inseamna automutilare Doar tu insuti poti fi imoral si iti poti face rau, uitand ce esti Cand iti reamintesti, toate necazurile si greutatile dispar de pe fata pamantului Lumea este imaginea ta, reflecta starea ta interioara si se supune tuturor comenzilor tale, oricare ar fi ele Cand te opresti din suferinta, intreaga lume inceteaza sa mai fie imorala Mi-am intors capul, aruncand o privire in spate, cautand macar un semn vag al prezentei sale stiam ca ea e acolo, cu privirea admirativa pe care o avea intotdeauna si cu nestramutata incredere in scoala, in "vis" Doar acum am realizat ca Lucia, asistenta mea, imi fusese daruita de El Daca lumea s-ar fi sfarsit astazi, maine dimineata ea ar fi fost acolo, gata sa-si reia activitatea, neobosita, inaintea tuturor celorlalti, oferindu-mi atentia ei timida si protejandu-ma, cu austeritatea ei modesta, de parca as fi fost cea mai de pret comoara a sa Ea era singura persoana careia ii vorbisem despre Visator Ma intreba mereu despre El, pretuind fiecare vorba a Lui Ea verificase manuscrisul, de-a lungul multor nopti, pana l-a transformat in ceea ce a devenit prima versiune a Cartii, l-am prins zambetul incurajator; complicitatea ei, pentru cateva momente pretioase, mi-a adus in minte cuvintele Visatorului "Este posibil sa ne schimbam destinul", am afirmat, punand toata fermitatea si convingerea pe care le detineam, in vocea mea "Trebuie sa schimbam psihologia omului, povestea hipnotica despre lume, inradacinata in sistemul sau de credinte si convingeri Trebuie sa-i schimbam "visul" De aceea avem nevoie de scoala O scoala a Fiintarii, destul de puternica pentru a provoca o revolutie in educatia planetara, pentru a da peste cap programele si metodele de invatamant, promovand aceasta viziune Aceasta este calea stiintifica pe care ne-am ales-o si in care credem " Dar profesorii nostri sunt primii oameni pe care trebuie sa-i schimbam " Umanitatea, asa cum este, nu poate sa-i invete pe tineri cum sa se elibereze din gandirea conflictuala, nici de prejudecati sau idei invechite, nici cum sa-si construiasca un zid de aparare, pentru a putea cultiva in interior o minunata pasiune pentru maretie Nu este vorba de resursele limitate ale umanitatii, ci de proiectiile indivizilor, care trimit in afara propriile lor limitari si blocaje, generand astfel o inconstienta tendinta spre deficit, care se manifesta apoi in lume " incaperea era invaluita in tacere Am concluzionat cu frazele pe care Visatorul mi le spusese la ultima noastra intalnire: " Bunastarea unei natiuni, puterea unei economii si nivelul de prosperitate pe care ea il poate asigura sunt egale calitatii sistemului de valori al respectivei natiuni si mai cu seama capacitatii acesteia de a naste indivizi foarte sensibili, conducatori vizionari, visatori pragmatici Viata unei natiuni, viitorul unei intregi 313 civilizatii depind de existenta acestor barbati si femei Conducatorii viitoarelor organizatii vor fi filosofii actiunii Ei sunt cei care vor aduce inteligenta, succes si longevitate marilor intreprinderi corporatiste din intreaga lume  Vocea mea vibra de grandoarea acestei profetii, pe care mi-o incredintase Visatorul "Misiunea noastra este de a crea acesti oameni " Mai mult decat perplecsi, cei din asistenta erau inmarmuriti Descoperirea ca lumea functiona dinspre inauntru spre afara avusese un efect mai puternic decat socul provocat de afirmatia lui Copemic, cu mai mult de o jumatate de mileniu inainte Revelatiile Visatorului subminau nu doar legile economiei, ci tot ceea ce ei crezusera pana in acel moment Simteau forta teribila a acestor idei, capabila sa-i scoata de pe sinele unui destin sisific, care repeta iar si iar, pana la moarte, comenzile de frica, plictiseala si negare a vietii Pe cand imi luam la revedere de la fiecare in parte, pe fetele catorva dintre ei am putut citi intrebari nerostite, unele care atingeau aspecte foarte personale din vietile lor l-am parasit, cu strangeri de maini afectuoase si cu promisiunea unui angajament mai profund la aceasta aventura luminoasa, amintindu-mi ceea ce mi-a spus Visatorul, la ultima noastra intalnire, convins ca, desi nerostit, mesajul va ajunge la ei Nu te simti descurajat daca inca nu stapanesti Arta Visatului Tu si cu Mine, ca si copii ai timpului, suntem inca incapabili sa intelegem diferenta dintre a visa si a dori Atunci cand doresti ceva, poate nu realizezi ca proiectezi in viata ta experienta vointei, a nevoii, a dorintei, a incercarii si sperantei, iar o asemenea experienta se dovedeste a fi, in timp, tocmai opusul a ceea ce doresti sau astepti Visarea este o experienta atat de puternica si creativa, incat fie si doar cateva secunde din actiunea sa de dincolo de timp vor fi indeajuns pentru a crea tot ce ai dorit de ani intregi si nu ai reusit sa realizezi! tine minte! Numai visele se pot implini dorintele, niciodata Crearea unui spatiu academic fara frontiere, cu filiale in marile capitale ale afacerilor lumii, era o lovitura de geniu scoala pe care Visatorul o visase se baza pe principiile si ideile nemuritoare care aveau sa revolutioneze nu doar sistemul educational, ci omenirea insasi imediat ce am plecat, gandurile mi s-au intors spre banca si am auzit cuvintele Visatorului care au fost aparent o recapitulare a celor discutate la intalnirea noastra, dar din motive necunoscute mie pe-atunci, purtau o atentionare tacuta Un individ, o organizatie, o tara se pot dezvolta numai daca individul, organizatia, tara sunt preocupati de elevarea si valoarea oamenilor lor Fiecare scoala sau universitate, companie sau organizatie corporatista trebuie sa devina o scoala a Fiintarii — o scoala a Responsabilitatii si abia dupa aceea le va fi posibil sa infrunte si sa depaseasca orice provocare a vietii si sa se dezvolte tine minte: poti poseda numai acele valori pentru care esti responsabil 10 A crede fara a crede Bancilor le-a placut proiectul, au garantat implementarea lui si mi-au acordat un credit pentru o perioada foarte lunga, dar t i u erau pregatite sa se implice in investitiile crescande pe care le presupunea expansiunea internationala a scolii, nu doar in Europa, ci si dincolo de ocean Reprezenta o investitie la o scara cu care nu se mai confruntasera nici cele mai mari universitati din Anglia Recent, presiunea pentru a ne diminua creditul a 314 devenit atat de puternica, incat cei mai mari investitori ai nostri ne-au instiintat ca, in curand, linia noastra de finantare va fi sistata Lucia m-a ajutat sa ma strecor in trendul de ploaie si mi-a inmanat cateva documente, in timp ce ma indreptam spre iesire Am coborat scarile in fuga, in traficul intens din Gosvenor Place si am mers pe jos pana la intersectie, unde eram sigur ca voi prinde un taxi Cum mergeam, ma gandeam care va fi rezultatul urmatoarei intalniri cu bancile Numai cuvintele Visatorului, care inca imi rasunau clar in minte, erau in masura sa transforme incapatanarea acelor profesori Propria mea distanta fata de acele vorbe ma facea sa ma indoiesc serios ca voi fi capabil sa-mi rezolv nou aparutele probleme financiare Atat de deconectat eram de prezenta Lui, incat nu recunoscusem, dincolo de aparenta sarcina insurmontabila cu care ma confruntam, dalele de piatra pe care Visatorul le asternuse, cu grija, pe calea mea M-am indreptat spre statia de metrou Green Park Bratele imi erau grele si obosite de cat incercasem sa opresc o masina Ceea ce mi se paruse a fi un intreg sir de taxiuri negre, se risipise ca niste gandaci grabiti spre indeplinirea unor misiuni importante Mi-am asezat servieta pe tejgheaua unui chiosc de ziare si mi-am scos portofelul; am cumparat nu numai revista Newsweek, ci si un bilet pentru Loteria Nationala Cand m-am intors spre strada, un taxi astepta in dreptul meu Am urcat si i-am dat soferului adresa in cealalta parte a orasului, avocatii mei ma asteptau sa serbam ceremonia funerara a mariajului meu De ceva vreme lucrurile nu mai mergeau bine intre mine si Heleonore Eram tot mai mult departe unul de celalalt, iar intr-una din zile, pe cand ma sunase de la mama ei, am ajuns la singura concluzie posibila: despartirea definitiva Cel mai neplacut lucru era ca, desi ma asteptam la o despartire de comun acord si la un divort simplu, foarte scurt, totul s-a complicat din pricina atitudinii Heleonorei Ea a devenit din ce in ce mai agresiva si rapace, manifestand o lacomie pe care nu o recunosteam Parea ca renuntase, dintr-o data, sa joace rolul de sotie, iar stratul subtire de culoare pe care contactul meu cu Visatorul il asternuse peste relatia noastra ar fi fost indepartat, scotand la iveala un monstru, alaturi de care traisem o vreme, fara sa bag de seama " Te-ai mintit, spunandu-ti ca esti indragostit de ea; te-ai folosit de ea, pentru a parasi Kuwaitul si a te intoarce in iadul tau", mi-a spus odata Visatorul, pe vremea cand inca mai credeam ca o iubesc Parerea Lui m-a ranit si m-am gandit atunci ca Visatorul se inseala, macar in privinta sentimentelor mele Pe atunci, Heleonore si cu mine munceam impreuna, neosteniti, la proiectul scolii, iar eu as fi pariat pe orice ca avem o casnicie solida " Uniunea voastra s-a nascut din nesupunere si falsitate S-a nascut moarta in aceste circumstante, nu poti primi nimic si vei pierde si ceea ce credeai ca posezi " Vocea Visatorului se disipa in mintea mea si m-am pomenit cufundat in norul meu de necazuri, acum in cele ale vietii mele personale, cu intregul lor cortegiu de conflicte, greutati si amaraciune, fara consistenta temporala, inchis intr-o infima picatura de timp, fara inainte sau dupa Toate acestea mi-au aparut in minte, nu ca situatii si evenimente separate, ci in bloc, inlantuite, ca o amenintare unica si constanta, fara leac Un sentiment de neputinta m-a invadat Acel taxi era metafora existentei mele, capcana fizica in care eram captiv, cu singura diferenta ca viata mea nu avea nicio usa, prin care as fi putut scapa indoiala, teama de a fi atacat, o irezistibila nevoie de a ceda, le cunosteam pe toate, foarte bine; erau ca niste vechi prieteni, in 315 compania carora nenorocul dospeste, creste Au fost tovarasii mei inseparabili, mereu, pe care numai in prezenta Visatorului am fost in stare sa-i recunosc, transform si inving La un semafor, asteptand sa se schimbe culoarea rosie care parea eterna, mi-am aruncat ochii pe geam Pe un autobuz, chiar la nivelul ochilor mei, am citit un slogan al noii campanii a autoritatii de transport londonez: " Vestea proasta este ca Dumnezeu a murit Vestea buna este ca nu ai nevoie de el" Pe cand incercam sa prind intelesul, ceva ce mi-a spus Visatorul, candva, mi-a venit in minte: "Dorinta ateilor de a-1 elimina pe Dumnezeu este incercarea, secreta si pentru ei, de a-si exorciza frica de moarte O teama care-i tulbura mai mult ca oricare alta" Astfel, Visatorul a desfiintat presupozitia comuna care postuleaza ca ateu este o persoana puternica, una care refuza sa apeleze la iluzia unui Dumnezeu, spre deosebire de restul umanitatii Bl afirma ca, in realitate, slabiciunea era trasatura dominanta a celor ce fondasera aceasta doctrina Pentru un om comun, pentru cei care nu au atins unitatea interioara, a crede sau a nu crede este aceeasi minciuna Ateul a transferat mai intai divinitatea in afara sa, iar apoi i a negat existenta Pacatul de moarte al ateismului nu este necredinta in Dumnezeu, negarea existentei Sale, ci neincrederea in sine insusi Aceste cuvinte mi-au amintit alte cateva afirmatii ale Visatorului, legate de acelasi subiect, ceva atat de important, incat nu-mi venea sa cred ca le uitasem, pentru atata vreme Nu vizualizam in care din intalnirile noastre auzisem aceste cuvinte de la El, dar ele erau adanc gravate in mine si acum iesisera la suprafata, in memoria mea "Nu este greu sa crezi toata lumea crede in ceva Dar a te stradui sa crezi e doar pentru cei alesi " a rostit Visatorul, exprimand un concept capabil sa propulseze gandul la inaltimi dincolo de ratiune Paradoxul, a subliniat, este "sa crezi fara a credeO, sa ascunzi structura masiva a unei catedrale sub aripile unui fluture Pe atunci eram incapabil sa absorb maretia acestui mesaj, dar acum lumina sa nemiloasa imi arata cata retorica lingusitoare era ascunsa in credinta si cat de mult se apropia ea de radacina fanatismului "La orice crez, la orice credinta ai alege sa aderi, te inrolezi intr-o oaste de mincinosi Credinta te transforma intr-vn adept al doctrinei minciunii " in viziunea Visatorului, credinta produce membri pentru adunarile din jurul celor care profeseaza credinta, a acelor multe persoane care traiesc intr-o stare de identificare, de apartenenta, care ii ataseaza de calendar, de timp Chiar si necredinta in Dumnezeu, asa cum o proclama ateii, este o credinta care ii cufunda in mare magnum a fundamentalistilor, dogmaticilor, intolerantilor si ideologilor persuasivi Visatorul nu a vrut niciodata sa-i intalneasca si nici sa stabileasca vreun contact cu cei care il caracterizau ca o persoana spirituala sau cautator al adevarului Mi-a spus odata: " Cu cat le-ar fi mai bine, ce mare beneficiu si-ar oferi, daca ar inceta sa ma priveasca asa, ca pe un adevar exterior si ar gasi minciuna dinauntrul lor " L-am intrebat candva: "De ce refuzi mereu sa intalnesti cautatori spirituali?" A raspuns sec: " Cei mai multi dintre ei sunt prinsi intr-un cerc vicios, captivi intr-o batalie inutila Au transformat batalia pentru 316 bunurile materiale in batalia pentru imparatia cereasca, dar nimic altceva nu s-a schimbat — minteau si inainte, cum mint si acum in loc sa se bucure de lume si sa rada, ei se incrunta, critica si se plang Nu exista vina, pacat, karma sau pedeapsa Nu exista o alta viata si nici judecata universala, nici Rai, nici iad Exista doar aceasta clipa, sacra, infinita si omnipotenta Foloseste-o bine! Nu vei mai avea niciodata o alta sansa Nu in opozitie, ci intr-o dimensiune verticala, pana la aplatizarea credintei, acolo sta credinta fara credinta, viziunea eliberatoare a Visatorului, care scoate individul din captivitatea superstitiilor si a credulitatii Nu exista vina, pacat, karma sau pedeapsa Nu exista o alta viata si nici judecata universala, nici Rai, nici iad Exista doar aceasta clipa, sacra, infinita si omnipotenta Foloseste-o bine! Nu vei mai avea niciodata o alta sansa ,A crede fara credinta"inseamna a-ti alege intentia personala si a o urma pana la capat, fara ezitare Este o stare a Fiintei, care cere eliminarea falsitatii si care poate fi atinsa doar de oamenii integri, care cunosc si practica Arta Actiunii Acum, ma intrebam daca am atins vreodata acea stare de libertate, daca am fost vreodata in stare sa cred intr-o idee, doctrina sau principiu; sau sa joc un rol, fara sa am nevoie sa ma identific cu el, fara sa devin sclavul lui in realitate, sloganurile ateiste denuntau credinta in povesti hipnotice, spuse lumii, mai mult decat ateilor Eram ateu, un om care a ales sa iasa din multime, sa se desprinda de toate dependentele, pentru a fi mai aproape de Visator, dar cu toate astea continuam sa cred in limite Eram cel care promisese sa ramana fidel visului de care uitase de multi ani Era un adevar amar pe care trebuia sa-l inghit in felurite ocazii, adunasem numeroase note pe aceasta tema de interes si ma gandisem sa le cuprind pe toate, intr-un pamflet in cele din urma, am decis ca e mai bine sa le pastrez pentru mine, decat sa produc revelatii care ar fi putut depasi capacitatea de acceptare a cititorilor si, la fel, legat de cuprinsul acestei carti, am ezitat uneori asupra includerii unor episoade, fapte si circumstante; asupra acelor revelatii ale Visatorului care pareau ca merg prea departe sau puteau trezi reactii adverse ale institutiilor politice, academice sau religioase sau a fundamentalistilor de toate felurile Am incercat sa le selectez pe acelea care, desi revolutionare, pot fi primite de intelegerea umanitatii contemporane intr-o zi, cand veti percepe doar un atom al lumii mele, veti scrie pagini nemuritoare, cum nimeni nu a mai scris pana acum Cuvintele mele, inacceptabile, se vor revarsa din stilourile voastre si, ca un rau ce inunda, vor depasi orice obstacol, pana cand vor ajunge la cei ce cauta, la cei care deja stiu 11 Secretul lui a face Adancit in aceste reverii, nu i-am aruncat nici macar o privire soferului pana cand el mi-a vorbit 317 "Sunteti italian, nu-i asa?", m-a intrebat, cu un puternic accent cockney si cu zambetul satisfacut al celui care tocmai a castigat un pariu cu sine insusi "Tatal meu era italian" a continuat el, fara sa-mi astepte raspunsul "El e cel care mi-a pus numele Fiorello " in timp ce masina avansa incet prin traficul din centrul financiar al Londrei, mi-a povestit istoria familiei sale: despre bunicul sau, analfabet, care a emigrat mai intai in Australia si apoi in Anglia si care a infiintat o lubrica de pantofi si a devenit foarte bogat; despre tatal sau, care s-a lasat convins de trei amici, cu care juca squasb, sa investeasca in bursa tot ce avea si in cateva saptamani a ramas fara niciun ban; Fiorello mi-a marturisit resentimentele pe care le avea fata de tatal sau; dezamagirea sa, pentru ca fusese nevoit sa se lase de cantat pentru a putea sa se intretina, de la o varsta frageda, nu se vindecase Mi-a povestit despre autorizatia de taximetrist, singura binefacere de la tatal sau; despre speranta lui ca singurul sau fiu va implini visul pe care el fusese nevoit sa-l abandoneze; despre nepotii sai gemeni, care demonstrau o inteligenta sclipitoare, la scoala si acasa, carora le era — cu siguranta — destinata o soarta mareata in mod cert, ei vor reconstrui imperiul a carui temelie o asezase strabunicul lor Vocea taximetristului a inceput sa se estompeze, acoperita de grijile mele si, pe masura ce povestea continua, m-am vazut copil, in frizeria cu miros de talc a lui Don Saverio, cu setul de oglinzi si pamatufuri prins intr- o rama, la vedere Doar cateva urme vagi ale splendorii trecute se mai pastrau, ca niste insule stralucitoare, plutind pe suprafata din ce in ce mai intunecata a oglinzilor imaginatia mea percepea o harta a unor continente necunoscute, plajele neregulate ale unor noi arhipelaguri Ca baietel, il puteam observa pe Don Saverio lucrand printre infinit repetatele imagini ale cefei mele, rase nemilos, conform instructiunilor stricte ale mamei Acea procesiune, alcatuita din mine, in fragmentele mici de oglinda din spatele meu — eu: mereu si mereu, iar si iar, la fel ca generatiile succesive din povestea soferului de taxi, parea ca erupe dintr-o rana veche Acea repetare de vieti lipsite de sens, transmise de la tata la fiu, jalnica nemurire in rate, imi facea greata Respingeam existenta in aceste conditii in acel moment am realizat, cu o vivacitate efervescenta, recurenta imaginilor si a evenimentelor, mereu aceleasi, in viata oamenilor obisnuiti; striviti de anxietate, flagelati de scadente si facturi, prada emotiilor negative Oameni condamnati sa creasca mari, sa se imbolnaveasca si sa moara, unul dupa altul, de la tata la fiu, inexorabil Am recunoscut labirintul existentei mele, acea inchisoare insidioasa pe care mi-am creat-o eu, in care -paradoxal — eram atat detinut, cat si gardian si din care, prin definitie, nu exista iesire Dificultatile si problemele, pe care credeam ca le-am rezolvat si le-am lasat in urma, erau inca prezente, reveneau inca mai dureroase, fara nicio solutie aparenta Am vazut in mine cum se repeta acel impuls de a fugi de fiecare data cand simteam senzatia dureroasa ca merg la deal, ori de cate ori ma confruntam cu provocari si probleme care ma depaseau si erau gata sa ma striveasca O afirmatie de demult a Visatorului a provocat un fulger in spaima mea Numai cei care sunt obligati sa dea fata cu propria oroare si pot indura sa-si contemple propria neputinta si incompJetitudine reusesc Nu puteam procesa aceste ganduri; trebuia sa-mi intrerup analiza Vedeam cum, urmandu-mi introspectia, ma observam ca pe un animal de laborator, ca pe un porcusor de guineea; o forma de viata 318 grotesca, nenascuta, pe care n-am vrut s-o vad sau sa o cunosc niciodata, dar pe care, in mod ironic, nu aveam intentia sa o abandonez Provocat de povestea lui Fiorello, ivit dintr- o parte necunoscuta a fiintei mele, am simtit impulsul de a reciti una dintre paginile pe care le alesesem in acea dimineata: "Amintirea creeaza destinul destinu1 creeaza amintiri atata vreme cat crezi in reamintire si continui sa-ti spui povestea imaginara a propriei vieti, vei continua sa o proiectezi inaintea ta si sa te convingi ca ai un viitor, desi acesta nu este decat trecutul tau repetitiv Amintirile si destinul, trecut si viitor, sunt iluzii Recunoaste-le ca fiind nimic altceva decat proiectii simultane ale momentului prezent, ale lui Acum, si te vei elibera in Acum nu este nicio infrangere - doar victorie " in acest punct, Fiorello a inceput sa cante, cu o frumoasa voce de tenor Aria era din ultimul act al operei Turandot dePuccini, cand printul necunoscut, indragostit de frumoasa si cruda Turandot, isi anunta victoria: "Tramontate, stelle! Aii alba vincero vincerooooo " Fiorello canta inainte, aruncandu-mi priviri amuzate, savurand surpriza mea si asteptand sa-1 laud Dar coincidenta dintre aparitia acelui imn al victoriei si cuvintele Visatorului, suprapuse peste gandurile mele defetiste, m-a aruncat intr-o stare de agitatie Am simtit ca acest om corpolent, cu numele sau dragalas, fusese indesat intre scaunul si volanul taxiului Umplea spatiul complet, cu masa gelatinoasa a corpului sau, de parca ar fi fost un element integrant al masinii, pe care n-ar fi fost capabil s-o paraseasca Cand m-am uitat la el mai atent, in oglinda retrovizoare, am vazut ca ma privea si am simtit cum sangele mi se racea in vene, Ocbii nu aveau nimic in comun cu fata aceea grasa Era ca si cum un extraterestru ar fi luat in stapanire trupul acelui om cumsecade si acum ma studia Fruntea mi s-a umplut de sudoare Am incercat sa inghit, dar saliva imi devenise pastoasa, aderenta Eram socat Vedeam o amenintare in ochii lui exprimand cruzime si o calma ferocitate mi puteam scapa de ochii aceia, de ochii aceia care ma sfredeleau erau ochii Visatorului M-am simtit de parca tocmai m- as fi trezit intrerupt dintr-un somn ancestral M-am supus chemarii sale si mi-am schimbat planurile "Uita de adresa pe care ti-am dat-o" i-am spus lui Fiorello, care se oprise din cantat si, spre fericirea mea, incetase sa ma priveasca Nu ma mai duceam sa ma intalnesc cu nimeni, in starea asta, cel putin nu cu avocatii, pentru a discuta despre divort intr-un vartej de ganduri, in timp ce taxiul rula fara destinatie, asamblam febril bucatile disparate ale zilei Am vazut ca, inca din zori, de cand avusesem tremurul premonitoriu, pe sub piele, in timp ce reciteam cuvintele Visatorului, pana acum, se succedasera niste pasi, un itinerariu ale carui evenimente, intalniri si ganduri, pana la cele mai mici detalii, reprezentau trepte ale unei scari invizibile, care ma conducea spre El Niciodata nu simtisem atat de intens dorinta de a-L vedea M-as fi dus sa-L gasesc oriunde in lume, daca as fi stiut unde intr-un moment de iluminare orbitoare, neasteptat, din centrul caleidoscopului sutelor de locuri in care il intalnisem pe Visator, o imagine a explodat inauntrul meu stiam, acum, unde il auzisem rostind cuvintele care imi marcasera acea zi "intoarce si du-ma pe Spaniard s Road", am spus Fiorello a luat o curba atat de stransa, incat roata exterioara a taxiului a parasit pavajul, lasandu-ne suspendati pret de o fractiune de secunda, intr-un arc de timp; pana cand rotile au revenit pe carosabil, alunecaseram pe muchia unui nou destin Miam amintit cuvintele Visatorului, cand mi-a vorbit despre depasirea rutinelor si de acel STOP, pe care il auzisem cat se poate de clar 319 in dupa amiaza aceea, cu profesorii, si eram convins ca facusem o schimbare, din nou, doar pentru a-i face o farsa timpului imi urmam instinctul de a-L cauta, acolo unde L-am vazut ultima data in Londra Pe cand taxiul ma ducea la destinatie, pe baza indiciului fragil pe care il depistasem, o certitudine absurda crestea in mine, ca il voi gasi in acea seara, chiar acolo, in vechiul han din Hampstead invatasem de la Visator ca visatul, credinta si creatia sunt drepturi din nastere ale fiecarui om iar acum simteam in intregul meu corp cum certitudinea transforma o posibilitate comuna in cea mai sigura intalnire si preschimba firul subtire care ma lega de El, intr-un cablu solid Acesta era integritatea in actiune pe care Visatorul se straduise sa mi-o transmita; samanta vie a Artei Visatului, care ani de zile gasise in mine un sol steril Daca aceasta era completitudinea, vitalitatea, atunci fusesem mort de luni si ani intregi, stare in care mi-ar fi fost imposibil sa-L gasesc incepusem sa realizez ca ziua servise ca un fel de incapere de suprapresiune; diferitele ei momente au fost stadii diverse de decompresie, care mi-au permis sa ma ridic din abisurile mortii mele interioare, pana am ajuns la El, la integritate, la viata Mi-am tinut respiratia, incercand sa pastrez acea descoperire epocala S-o pastrez acolo, treaz, viu, fara a permite unui singur atom al mortii sa patrunda in Fiinta, este Secretul lui A Face Cand taxiul m-a lasat la intrarea Spaniard's lnn, eram sigur ca Visatorul va ajunge sau ca era deja inauntru, ca raspuns la cererea mea ferventa de a veni langa mine acum, cand valuri uriase se abateau amenintator asupra vietii mele 12 Trecutul este o minciuna M-am oprit in prag, pentru a-mi linisti bataile inimii inainte de a intra inauntru Acesta este locul unde incepuse "jocul intalnirilor", cu lectiile de neuitat pe care le primisem de la Visator; intre acesti pereti, imbracati in stejar si patati de bere, in mirosul de sunca ranceda si vorbaria zgomotoasa si indolenta a clientilor carciumii Zona in care se lua masa, invaluita intr-un semiintuneric cald, era mai mica decat mi-o aminteam Am vazut doar cativa clienti in sala de mese, unii stand la mese, dar majoritatea la bar, cu scopul nemarturisit de a bea din halbe de cositor, disproportionat de mari Am privit repede prin incapere, in fiecare colt al sau, sperand ca El sa fie deja acolo, apoi am inceput sa urc, cu determinare, scarile Am sesizat amplificarea zgomotului conversatiilor De aceasta data, amintindu-mi de intalnirea noastra precedenta si de preferintele Visatorului, am ales o masa din mijlocul celei mai aglomerate camere de la acel etaj, unde multimea consumatoare de alcool se manifesta cel mai zgomotos Mi-a trecut prin cap sa rog proprietarul sau pe unul dintre chelneri sa ma anunte cand El a ajuns si doar atunci am realizat ca nu avem idee cum sa-l descriu pe Visator, nu i-as putea reda infatisarea si nici macar varsta Am abandonat rapid ideea Lupelius obisnuia sa se deghizeze in sclav, vagabond, politician, bancher sau comerciant bogat si se folosea de aceste roluri in mod strategic Fie vorba de o coroana regala sau de vesmintele unui preot, Lupelius le purta si ii facea si pe discipolii sai sa le poarte, invatandu-i cum "sa devina" un anumit personaj, pentru a putea 320 explora si a ajunge sa cunoasca fiecare colt ascuns, fiecare secret al acelui subiect si in acelasi timp sa nu uite de joc, sa nu ramana niciodata captivi in el M-am asezat intr-un loc de unde puteam vedea strada si verdele parcului Hampstead Heatb, de la geam Nu aveam idee cat timp trebuia sa astept Mi-am inchis ochii timp de o secunda, pentru a calma sentimentele acelei zile, si m-am trezit in Aula Magna a scolii Visatorul intra, avand de fiecare parte a Sa cate un calugar-razboinic Purta o roba, ceva intre vesmintele unui preot si o tunica de cavaler, parul Sau lung fiind ascuns sub o palarie mare Am vazut silueta lui Lupelius apropiindu-se si topindu-se in El Timp de o mie de ani, scoala Zeilor daduse mai departe stafeta principiilor sale nemuritoare, martora scopului sau etern Parea ca trecusera doar cateva minute, dar am observam ca afara era intuneric acum Un chelner inalt si subtire, cu parul roscat, a strabatut camera, pasind greu pe podeaua denivelata; un domn ajunsese si ma astepta jos L-am vazut stand in cel mai indepartat colt al camerei, cu haina inca pe el; o haina scurta, facuta dintr- un material usor si moale, cu un croi impecabil Am pornit inspre El, cu pasi mici, ezitand din cauza emotiilor Am vazut ca masa pe care o alesese era cea care se afla la cea mai mare distanta de bar; deasupra se afla un trofeu, un panou cu muschete, vestigii din secolul al optsprezecelea al revoltei lui Kenwood imi dorisem atat de mult sa il vad, dar acum, asa cum se intamplase de multe ori in trecut, ma simteam osciland intre bucuria de a-L vedea si anxietatea legata de faptul ca va trebui sa stau fata in fata cu acea oglinda nemiloasa, ce avea sa-mi denunte uitarea, fiecare limitare a mea intalnirea noastra a inceput fara a fi nevoie de cuvinte sau introduceri si, pe masura ce tacerea a continuat, am simtit toate distantele inchizandu-se si timpul comprimandu-se, pana cand a disparut Acum, stand langa El, aveam atat de multe lucruri sa-1 spun, dar Visatorul mi-a facut semn sa raman tacut inainte sa-mi pot deschide gura " Daca succesul ar fi sa apara, accidental sau din intamplare in viata ta, asa cum pare sa se intample celor mai multor oameni de succes din lume, atunci, accidental sau din intamplare, mai devreme sau mai tarziu, 1-ai vedea disparand, dureros " A inceput sa vorbeasca " Gandeste-te cat de incomoda e pozitia unui om care a atins iti mod accidental succesul sau faima - in primul rand, fiica si nesiguranta 1-ar paraliza cand s-ar afia pus in fata luarii oricarei decizii - nu ar sti ce sa faca mai departe — si nu ar sti cum sa-si sporeasca norocul, dar mai presus de toate, nu ar sti cum sa pastreze, sa apere si sa nu piarda ceea ce si-a repetat de atatea ori ca poseda Succesul adevarat este rezultatul unei lungi munci interioare, concentrate in primui randpe observarea de sine si constiinta de sine — o lupta nesfarsita cu ranirea de sine, imaginatia negativa si sentimentele neplacute Succesul adevarat este descoperirea unei comori interioare ascunse care este Mama tuturor victoriilor: Vointa " M-a cuprins o stare de rau imi citise si demascase starea perfect, fara ca eu sa spun un cuvant Visatorul crease oportunitate dupa oportunitate pentru mine, iar eu nu facusem nimic pentru a descoperi acea comoara interioara Eu eram omul fara Vointa " Ceea ce s-a intamplat in Kuweit, cand ti-ai abandonat functia, oferind un regat pentru protectia iluzorie oferita de o slujba, se repeta iar astazi, din nou, esti gata sa abandonezi tot ceea ce ti s-a incredintat, pentru a te salva pe tine insuti ", a spus Visatorul Tonul sau era sobru, impersonal, dar simteam greutatea 321 vorbelor Lui ca pe niste bolovani " ti s-au dat multe, asa ca s-a asteptat mult de la tine si cu toate acestea nu ai facut nimic sa meriti sau sa sporesti aceste lucruri " "Acum, circumstantele si intamplarile din viata ta se repeta, identic, pana la cel mai mic detaliu, intr-o perfectiune perversa, urmarind tiparul unei recurente imaginare; un destin circular care nu exista, dar in care crezi si de care nu te pop elibera " a continuat El Nu a fost nevoie sa-l spun despre sutele de probleme care provocau tulburari majore in existenta mea Visatorul stia Viata mea era in continuare aceeasi, deoarece nu se schimbase nimic in mine Credeam ca venisem aici ca sa-L aud spunandu-mi asta, dar vorbele Visatorului veneau sa ma elibereze, dand la o parte opresiunea ce venea din gandul recurentei, atat de apropiata de superstitia karmei si, impreuna cu ea, regretul si compatimirea de sine, care deja aruncau umbre asupra Fiintei mele " Trecutul pare doar sa se repete in realitate, nu exista un trecut Nici in viata unui om, nici in istoria unei civilizatii Trecutul este o minciuna Nu exista vreun fel de karma si nici vreo viata trecuta, nu exista vinovatie, pacat sau pedeapsa Nu exista o viata de apoi sau vreo judecata universala, nu exista iad sau Paradis Exista doar acest moment - sacru, infinit, omnipotent Foloseste-J cu intelepciune! Nu vei primi nicio alta sansa in afara lui Acum, suntem neputinciosi, dependenti de timp — limitati, vulnerabili, muritori Trecutul este o minciuna si tot ceea ce apartine memoriei este fictiune Orice ai crede ca s-a intamplat in trecut, nu s-a intamplat de fapt Tot ceea ce crezi ca s-a intamplat in trecut se intampla acum, chiar in momentul acesta Nu exista niciun moment inainte sau dupa acesta Totul se intampla Acum, pentru ca nimic nu este in afara lui Acum Acum este inceputul atemporal si sfarsitul etern al oricarui ciclu, de la atom la Dumnezeu 13 Starea este Loc in timpul acelei intalniri la Spaniards lnn am scris cuvinte atemporale pe dosul meniului si pe servetele pe care inca le pastrez ca amintiri de pret O data, in timp ce El facea o pauza si intr-o atmosfera mai destinsa acum, m-am gandit ca as putea sa-i spun Visatorului cat de surprins eram ca a ales acest han neobisnuit ca loc de intalnire Visatorul traia strategic stiam ca fiecare decizie pe care o lua, chiar si cele ce pareau a fi neinsemnate, era in serviciul intentiei sale Un ras domol ii preceda raspunsul Tachinandu-ma, mi-a sugerat ca principalul motiv ar fi calitatea berii; acesta era unul dintre putinele locale din Londra care se putea lauda ca ofera cea mai buna bere neagra, facuta chiar acolo, de patru secole incoace Timp de cateva secunde, inainte de a continua, si-a ridicat halba de cositor la buze; dar, la fel cum facea cu mancarea, de-abia a gustat-o, nu a luat nici macar o inghititura Apoi mi-a spus ca Spaniards lnn fusese o ascunzatoare faimoasa, ca generatii de banditi, hoti si talhari bausera chiar la acea masa si ca unii dintre ei, care avusesera parte de o scurta judecata si fusesera condamnati, au fost spanzurati chiar de copacul din fata usii Nu vazusem conexiunea dintre intrebarea mea si povestea aceasta pana cand, rostind cuvantul "hoti", Visatorul a facut o pauza deliberata, uitandu-se la mine in tacere Zambetul Lui disparuse Privirea Sa fioroasa era mai greu 322 de suportat decat prevestirea celei mai ingrozitoare furtuni si am inceput, instinctiv, sa ma apar Patruns de ochii Sai, am simtit cum incep sa inspir scurt si repede, ca un specialist al apneei, inainte de a se scufunda pentru al nu stiu catelea test de rezistenta Atunci cand a inceput sa vorbeasca din nou a spus: ,Acum esti hotul propriului tau sine Te furi pe tine insuti, pe dinauntru, in afaceri sau in dragoste, asociatii si partenerii iti vor reflecta perfect conditia, starea ta de a fi Un om poate poseda numai ceea ce este si poate alege sau fi ales numai de ceea ce merita!" Acea referinta la cursul vietii mele nu ar fi putut fi mai explicita Durerea provocata de ceea ce auzeam era deja insuportabila, cand Visatorul m-a lovit din nou si mai tare, de aceasta data "Nici cel mai rau partener din lume nu ar putea sa te insele sau sa te fure la fel de desavarsit cum te inseli si te furi tu pe tine insuti " in ciuda faptului ca toate aceste lovituri ma atinsesera, am notat fiecare cuvant al Lui, pe masura ce-1 auzeam O pauza mi-a dat ragaz sa ma gandesc la evenimentele zilei - m-am vazut la intalnirea de la facultate si abandonand intalnirea cu avocatii mei numai pentru a ma trezi cu El in acea taverna in final, am inteles -Visatorul "stia" de biletul de loterie pe care il cumparasem in fata ochilor Sai simteam acel bilet arzand si facand o gaura in buzunarul meu de la piept, marcandu-ma pentru vecie cu un fel de "litera stacojie", destinata celor mai ingrozitori hoti si talhari Visatorul a continuat sa vorbeasca, iar eu sa scriu " Un om integru nu crede in loterii si nu joaca - niciodata! Oricine cumpara un bilet, oricine pariaza, a abdicat deja de la puterea dinauntrul sau de a face acei bani, de a atrage acel noroc A crede in evenimentele exterioare inseamna a da la schimb reusita certa pentru esecul sigur Oricine cumpara un bilet de loterie vaneaza ghinionul; in acelasi fel, cel ce participa la jocuri de noroc sau investeste la bursa se supune acelorasi reguli Orice persoana care, prin lucrul asupra integritatii sale, si-a cladit in sine puterea de a avea acei bani, nu are nevoie sa-i " castige " din afara sa Forta interioara dobandita va crea putere financiara Daca nu esti responsabil si pariezi, nu poti castiga "din intamplare"; a cumpara un bilet de loterie, pentru a te compensa pentru aparenta lipsa de noroc, este actiunea unui om slab, care duce lipsa de responsabilitatea interioara necesara pentru a sustine bogatia Nu poti "merita" sa te imbogatesti peste noapte Prin a juca - prin a te lasa in mana " sortii", iti dezvalui lipsa de generozitate de responsabilitate si de iubire Oameni ca tine se vor trada si vor fura de la ei insisi intr-o zi, crezand ca pot fura din lumea Visatorului, si tu te afli printre ei printre cei mai rai!" Am palit la analiza necrutatoare, care ma punea in aceiasi categorie cu cele mai nerecunoscatoare persoane, care incearca sa ia o bucata din lumea Visatorului, cu ingamfare, si am protestat A dat impresia ca nu ma aude si a continuat 323 "Putem avea doar lucrurile pentru care putem fi responsabili A avea cu adevarat corespunde exact fiintei noastre Puterea financiara este doar o consecinta, reprezentarea vizibila a constiintei prosperitatii Ceea ce in exterior corespunde investitiei interne, din punct de vedere psihologic se numeste Angajament " in numai trei cuvinte, a distilat inteligenta acelui moment: "Starea este Loc", a anuntat " Un om ocupa un spatiu fizic care corespunde fiintei lui Locul in care se afla, mediul care-1 inconjoara, oamenii pe care-i intalneste — toate demonstreaza o remarcabila legatura cu starea fiintei sale, calitatea sentimentelor sale, a gandurilor sale u Linistea care ne inconjurase pana in acel moment, imbratisand intalnirea noastra intr-o sfera de discretie, se rupsese si viata carciumii a inceput sa treaca pe langa noi, precum imagini dintr-un film vechi, huruind intr-un proiector stricat Am privit in jurul nostru, uitandu-ma cautator la oameni si obiecte, de parca tocmai imi aparusera in universul personal, de parca Visatorul le inventase pentru mine, in acel moment Camera era plina de o amestecatura neverosimila de oameni, un univers de Toulouse-Lautrec, la fel de deformat ca si mine Fiinte infricosator de slabe sau exagerat de grase croncaneau si vorbeau una cu cealalta sau priveau neputincioase, pierdute in liniste si in gol Tricouri jerpelite atarnau de pe umeri slabi, care ar fi putut la fel de bine sa fie umerase, in timp ce altele erau intinse de stateau sa plesneasca, pe corpuri de o obezitate extrema Buze de un rosu aprins, deschise precum niste rani, imitau intr-una zambete Femei si barbati, vietile lor tinere fiind deja imagini ofilite, fara suflare Erau acolo pentru a cauta un moment ce nu apartinea iadului lor, suspendati intre doua dureri; trecutul si viitorul Un barbat indesat isi ridica o halba grea la gura, inghitind lichidul spumos; ochii, pe jumatate inchisi, cu o privire stupefiata, de parca ar fi fost drogat Stomacul sau umflat il tinea la o oarecare distanta de bar Am realizat ca aceste personaje, de care pana in acel moment ma simtisem separat, ca printr-un perete de sticla prin care ii putea vedea unduindu-se, imi apartin Am vazut fibre anoste iesind din corpul meu si conectandu-se cu fiecare dintre acele fiinte, cu fiecare detaliu din acele imprejurimi, impletindu-se unele cu altele, pentru a forma un sistem arterial dens si intortocheat, care ne hranea pe toti, de parca am fi facut parte din acelasi organism, unindu-ne intr-o oribila si indisolubila simbioza Aveam senzatia ca Visatorul nu mai era langa mine Nu puteam sa-mi misc niciun muschi, dar puteam sa-mi dau seama ca nu mai era in raza vederii mele O presiune in ceafa mi-a dat peste cap toate cele cinci simturi; acum nu mai percepeau lumea, ci o emanau, de parca persoanele si obiectele si toti atomii universului se formau si dizolvau in fiecare clipire a mea Aici, absenta Visatorului devenea respiratie, sunet, voce " Ce vezi aici este multitudinea, legiunea pe care o cari in interiorul tau " a spus "Asta e fiinta ta, devenita vizibila, reprezentarea fizica a conditiei tale" in acea multime anonima, in acea grimasa de durere atemporala, am vazut diferentele sociale disparand, impreuna cu diferentele de rasa si religie si toate parerile opuse dintre oameni care, de-a lungul mileniilor, au fost folosite ca pretexte pentru razboaie si crime Am vazut feluritele roluri topindu-se in fata ochilor mei, ca niste masti de ceara Ceea ce a ramas au fost pur si simplu barbati si femei al caror unic scop era sa-mi reprezinte propria uitare Acel circ pestrit si zgomotos, acel spectacol, fusese aranjat 324 pentru ca eu sa observ ceva ce, in tot acest timp, nu voisem sa vad sau sa ating in mine " Starea este Loc ", am repetat, intrand in profundele intelesuri ale acestui motto ce darama iluzia unei lumi externe, straine, care ar fi separata de mine insumi Ma simteam pierdut Printr-o noua luciditate, am reusit sa conectez aranjamentul teatral al carciumii — acel depozit al disperarii - cu ceea ce observasem in clasele scolii si universitatii Persoanele extenuate care veneau aici pentru a-si ineca propria degradare in alcool semanau perfect cu acea categorie de pedanti, maestri ai negativitatii si intunecimii, care repetau mecanic si invechit niste vorbe, perpetuand educatia arhaica pe care au primit-o Se prefac ca invata pe cei tineri ceea ce ei insisi nu stiu si ca le explica lucruri pe care nu le inteleg, pe care nu le-au aplicat niciodata Un teatru al absurdului, unde negustori chei vand lotiuni pentru cresterea parului si unde adoratorii saraciei, economisti ale caror fiinte uzate sunt alcatuita din piese puse cap la cap cu neindemanare dau instructiuni despre de a Arta de a Crea Bunastare " scoala pe care ti-am incredintat-o nu devine nimic altceva decat acest loc al trandaviei si plictiselii ", a spus Visatorul "Schimba-te, altfel se va reproduce pe sine insasi oriunde te-ai duce, deoarece ea nu se afla in afara ta Scapa de aceasta putrefactie interioara si vei vedea lumea zburand ca praful, atunci cand sufli pe el Lumea pe care o vezi si atingi este un produs al visului tau Gandurile si sentimentele tale, convingerile si actiunile, istoria si destinul, evenimentele si persoanele din jurul tau sunt produse si formate de Fiinta ta interioara Daca vei cadea prada starilor negative, fricii si nesigurantei, vei fi infrant chiar de lumea pe care o visezi si proiectezi " "Fa o schimbare totala", a spus "Poti anula aceasta degradare chiar acum, in secunda aceasta Doar Acum poti sa o faci", m-a indemnat Visatorul "Acum este singurul moment in care existi, singura lume in care poti actiona Daca ar exista un alt Acum, cu o secunda inainte, ar fi o lume total diferita de aceasta si uitata in intregime, in secunda urmatoare " Mi-am reinnoit promisiunea fata de Visator Noua universitate nu avea sa cada niciodata intr-un abis si nici nu avea sa fie sufocata de cei de felul multimii lipsite de viata pe care o vazusem Urma sa fie o scoala a Fiintarii, un organ planetar capabil de a genera noi celule pentru o umanitate vindecata de conflict, frica si nesiguranta; va crea filosofi ai actiunii, visatori pragmatici, conducatorii vizionari la care viseaza Visatorul, de care civilizatia noastra are nevoie " Toate ideologiile, de dreapta si stanga, sunt depasite si invechite Forte puternice, pornind de la individ si nu de la mase, rescriu, incet, incet, fundamentele vietii noastre Tu, ca individ, esti chemat sa creezi, prin integritatea ta, o noua umanitate si sa reconstruiesti o noua stiinta a economiei, inauntrul tau; sa proiectezi o era complet noua si sa-ti amintesti un nou destin " 14 Fii un rege, regatul va veni Visatorul fusese cel care deschise subiectul scolii Am profitat de ocazie, pentru a-i vorbi in detaliu despre diverse aspecte legate de administrarea, progresul si nevoile sale Am incercat sa ma rezum la date si sa mentin o oarecare distanta fata de ceea ce povesteam, dar, in mod inevitabil, cuvintele si tonul meu au inceput sa 325 se transforme in vaicareala in timp ce desenam aspectele financiare ale proiectului si nevoia urgenta de a gasi capital, am mentionat dificultatile din relatiile noastre cu bancile in acest moment, Visatorul a intervenit, intrerupand acel sir de plangeri — tanguirea despre obstacole si probleme, in care imi permisesem sa ma scufund "scoala s-a * intamplat’ deja Nu poti sa faci nimic, nu poti sa adaugi nimic, poti doar sa te supui planului dictat de Vis!" a rostit asta intr-o voce atat de rasunatoare si manioasa, incat ma temeam ca toti clientii se vor intoarce sa se uite la noi Dar nimeni nu parea sa fi auzit " Universitatea este doar o parte a Visului' Pentru tine, ca si pentru toti ceilalti implicati; realizarea sa nu este telul final, ci un instrument pentru transformare, un ghid, un drum catre o viziune superioara asupra existentei" Apoi, cu o privire obosita, ca un om de stiinta privind un experiment esuat, mi-a spus: " Te-am pus la carma scolii, la comanda unei nave spatiale capabile sa calatoreasca la viteza viselor, dar lipsa ta de vointa pentru a intelege o transforma intr-un plan care nu imi apartine Nu pot permite asta " Aceste vorbe profetice imi dezvaluiau un destin inevitabil, dar Visatorul a continuat: " Fiinta noastra este adevaratul creator a tot ceea ce ni se intampla Eleveaza-ti nivelul responsabilitatii interioare, reinnoieste- ti promisiunea si vei vedea ca pana si economia si afacerile se supun legilor Fiintei Aceasta este solutia! Nu da vina pe lume, circumstante si alti oameni, cautand vina in afara ta; mai bine recastiga terenul pierdut si reasambleaza fragmentele integritatii tale pierdute Aceasta este solutia integritatea este o stare de a fi, un sentiment de siguranta, de deplinatate, de vitalitate si lipsa a fricii O simti in tot trupul, in inima ta si in fiecare respiratie Guvernele si natiunile, organizatiile si intreprinderile conduse cu integritate sunt prospere si au vieti lungi si fericite " " Fii un rege si regatul va veni", a spus El, rostind cuvintele ce aveau sa devina emblematice in viata mea si vietile elevilor mei "Regalitatea Fiintei precede nasterea oricarei domnii 'A fi'precedepe 'a avea'si niciodata viceversa Nu-ti dori niciodata ca regatul sa apara inaintea regalitatii — greutatea acelei responsabilitati ar fi coplesitoare " Acele cuvinte au rasunat la fel de clar ca tonurile unui mare clopot, acolo, in semi-intunericul barului, si mi se parea ca insesi cuvintele ridicau scuturi in jurul meu, pentru a ma proteja de un pericol iminent "Atunci cand te trezesti infrimtand ceva ce pare a fi insurmontabil, de neinvins aminteste-ti de Mine! Vorbele Mele, principiile ‘Visului   Toate obstacolele si limitarile aparente isi au radacina in fiinta ta si nicaieri altundeva Daca esti constient de asta, vor disparea! Nu te ingrijora din cauza lipsei banilor Banii sunt o stare de a fi Banii manifesta in timp ceea ce ai cucerit prin responsabilitate interioara si reusite creative in acelasi fel, orice cusur al fiintei tale te face mai slab si mai sarac Orice fel de fisura in visul tau zdruncina fundatia puterii tale financiare Banii, la fel ca si dragostea, sunt o chestiune interioara Observa-te pe tine insuti si nu te misca din acel moment Totul este deja savarsit Exista un singur obstacol: si acela esti tu " 326 15 Banca Angajamentul tau, promisiunea ta interioara, iti va obtine toate resursele de care ai nevoie " Acesta a fost raspunsul Visatorului la intrebarea mea cea mai urgenta Angajamentul este o investitie angajamentul este noroc pariaza totul nu lasa nici macar un atom sa scape din totalitatea fiintei tale investeste tot ce ai si tot ce nu ai, in tine si visul tau, si intreaga lume va paria pe tine " Mi-am amintit ce mi-a spus in Casa delPensamiento: obstacolul principal, de care cele mai multe proiecte s-au lovit, nu era suportul financiar sau lipsa sa, ci lipsa de oameni capabili sa pastreze o idee luminoasa, sa-si asume responsabilitatea unui vis maret, sa creada imposibilul si sa-si investeasca toata energia in a-1 aduce in realitate, stiind ca plata' este facuta inainte Atunci cand in fata ta se iveste o problema financiara, nu fi descurajat Linisteste-te Stai cu spatele drept Respira adanc intoarce-ti toata atentia catre Fiinta ta interioara Preia comanda sentimentelor tale tremuratoare si oscilante si apoi afirma ce iti doresti cel mai mult sa realizezi, cu o determinare constanta si cu incredere Acest lucru va aduce resurse infinite afacerii tale si dreptate in viata ta Concentreaza-ti toata atentia asupra fiintei tale si fii constient de mortile tale interioare, care sunt tocmai cauza necazurilor tale si castiga! Vei vedea ajutorul si resurse uriase venind, punctuale si din abundenta, la cererea ta " in liniste, secreta si tacuta, reusita se arata Aerul racoros al unei seri de la sfarsitul lui august ne-a invaluit, in timp ce l-am urmat in gradina, pentru o scurta plimbare, inainte sa ne despartim Era noaptea tarziu Am vazut lumina lunii stralucind pe crengile unui cires, ale carei fructe fusesera deja culese, si pe pieptarul camasii ce se arata de sub haina intunecata a Visatorului Vroiam acest moment, aceasta suspendare a timpului, aceasta stare de libertate pe care o aveam atat de rar; vroiam ca toate aceste lucruri pe care le simteam in prezenta Lui sa nu se termine Vocea sa a plutit usor peste zarva densa dinauntru "Sa mergem", a spus, tragandu- si haina moale in jurul sau " Gradina asta miroase a voma!"stiam ca aceasta remarca brusca nu avea atat de mult de-a face cu gradina in sine, cat cu verdictul amar in ceea ce privea existenta mea in timp ce paseam alaturi de El putinii metri ce ne separau de sfarsitul acestei intalniri, Visatorul a incheiat discursul din acea seara, trecand direct la esenta "tine minte Banii nu sunt reali Sunt doar o umbra stearsa a spatiului tau interior, o manifestatie palida a responsabilitatii interioare in timp, banii scot la iveala ceea ce o persoana a invins in Fiinta sa, prin angajamentul, responsabilitatea si victoriile asupra sa in acelasi fel, cea mai mica fisura a visului, poate zgudui un imperiu financiar din temelii " "Du-te la banca si cere orice ai nevoie", si-a rostit cuvintele finale 327 " De cealalta parte a biroului, ma vei gasi pe Mine!" Vedeam acele cuvinte alergandu-mi prin minte, ca un fel de litere electronice pe un ecran, in timp ce urcam scarile de la M Bank La un moment, dat am observat ca le repetam ca pe o mantra, pentru a inlatura multimea de dubii care se hotarasera sa se infiltreze in "vis" si sa blocheze motorul acela delicat, dar puternic al minunarii Visatorul imi sugerase suma pe care sa o cer spunandu-mi: " Vorbeste-le despre Vis Ca vor face ca scoala sa fie una dintre cele mai importante institutii din lume -banca stie " Nu-mi puteam imagina ca banca pe care de-abia o putusem convinge sa ne aprobe creditul initial urma sa decida d'embl   e sa ne dea de zece ori pe-atat, ca sa putem face noile investitii necesare pentru dezvoltarea scolii Ratiunea mea se lupta din nou cu miracolele care insotisera zi de zi, fara gres, cresterea proiectului si care-mi transformasera viata de-a lungul acestor ani Langa El, vazusem giganti invinsi numai cu praful pe care un pitic l-ar lasa in aer; am vazut muntii miscandu-se si transformandu- se in movile blande, pe care si un copil le-ar putea urca Cate situatii incurcate, ce pareau pierdute, l-am vazut pe Visator rezolvandu-le, desfacand nodurile, cu degete dibace de carmaci! si cate dueluri imposibile castigasem cu El langa mine si cu toate astea, inca mai aveam dubii Obstacolele pe care le intalnesti in afara sunt limitele dinauntrul tau Recunoaste-te ca fiind creatorul propriei realitati, si visul tau va deveni realitate investeste tot ce ai si tot ce nu ai inca, renunta la jocurile de noroc si vino inapoi la realitate, care este Vointa Mea Pariaza pe lucrul cel mai real pe care-1 ai — Visul inspirat de aceste cuvinte, iar intalnirea dificila cu M Bank apropimduse, am simtit o puternica acceptare crescand in mine; Visatorul numea starea aceasta "atitudinea da" Daca "iti doresti sa ai mai multi bani", puterea ta interioara ce te recunoaste ca fiind creatorul realitatii proprii, trebuie sa scoata "banii" din viata ta, pentru a-ti putea oferi experienta de a-ti "dori’sa ai mai multi bani, pentru a-ti realiza visul de a-ti "dori" sa ai mai multi bani Dorintele nu se indeplinesc niciodata, asa ca iti poti realiza doar visul de a-ti dori Atunci cand uiti principiile Visului, poti doar sa te dai batut si sa dispari din viziunea Mea intoarce-te la o stare de integritate! tine minte! Gandul ca as putea sa esuez, spulberand increderea Visatorului in mine, era insuportabil Mi-am adunat curajul si mi-am intarit decizia, amintindumi vorbele Lui: 328 Eu sunt bancherul pe care urmeaza sa-l intalnesti Eu te trimit, eu te voi saluta si eu te voi asculta Daca eu te plac si banca te va place Daca- ti vei aminti de prezenta mea, de vorbele mele, ei iti vor spune *Da invelisul subtire al existentei de zi cu zi s-a rupt si, dintr-o data, am vazut sursa; lanterna magica ce proiecteaza umbrele vietilor noastre, faptele si circumstantele pe care toti oamenii le numesc realitate Ma aflam in prag - nu pragul bancii, ci al portii inguste catre invizibil, prin care poate trece numai o umanitate eliberata de panorama lumii si de hipnotismul sau; ochiul biblic al acului, prin care o camila poate trece mai usor decat un om "bogat" in ignoranta, superstitie, nesiguranta si frica Am ezitat un moment inainte de a intra in banca si, cu un gest hotarat, ca o persoana care arde podurile in urma sa, am intins mana catre buzunarul de la piept, am scos biletul de loterie si rupandu-1 in bucati mici, pe care le-am aruncat in vant, am pasit peste pragul infinitului 16 Banii nu sunt reali De aceasta data Visatorul a fost foarte rapid, chiar brusc, atunci cand mi-a spus ce se astepta sa fac "Este timpul sa aduci scoala in  ta ia " Mi-a spus asta pe un ton concis "Acolo, vei infrunta cel mai morbid si necrutator Antagonist pe care ti 1-ai putea imagina Cu ajutorul sau indispensabil, vei avea cea mai mare sansa de a-ti infrunta limitarile si de a invinge pe tine insuti Visatorul ma informase din start ca scoala ar trebui sa fie un spatiu academic fara frontiere, cu ramuri in capitalele de afaceri ale lumii, dar nu mi-am imaginat ca pe langa cladirile georgiene din inima Londrei, urmatoarea locatie a scolii ar fi un castel in mijlocul lui nicaieri Proprietatea sugerata de Visator era splendida, dar izolata Mai mult decat o casa aristocratica de tara, Villa del Ferlaro era un palat regal Napoleon i-o daruise sotiei sale, Marie-Louise de Austria, mostenitoarea imperiilor Timp de ani de zile, proprietatea, ultima ramasita a unei averi industriale, ce fusese distrusa intr-o criza financiara, trecuse prin licitatii judiciare, la care nu se prezentase nimeni in ciuda frumusetii cladirii Villei del Ferlaro si a pretului care scadea in mod constant, nimeni nu a indraznit sa o cumpere, timp de ani de zile; acest lucru se datora, in parte, unei superstitii locale legata de destinul nefericit al fostilor proprietari si, in special, Mafiei puternice care controla orasul Mai tarziu, aveam sa aflu ca facusera in asa fel incat licitatiile sa ramana abandonate, in timp ce ei stabileau o intelegere referitor la cum sa imparta aceasta prada bogata in timp ce ma pregateam sa plec in italia, pentru a participa la licitatie, am asamblat si studiat toate imaginile posibile ale vilei, in asa fel incat am ajuns sa cunosc fiecare detaliu al interiorului, cu frescele sale minunate, marile terase, gradina englezeasca proiectata de Barvitius cu doua secole inainte si parcul imens ce o inconjura Proprietatea ma fascina, dar imi si impovara gandurile Daca formula noii universitati, in afara rigurozitatii academice englezesti si a intemationalitatii, avea sa includa cultura si simtul estetic italian, nimeni nu si-ar fi putut imagina un mediu mai bun; totodata, in timp ce o tineam in ochiul mintii si ii exploram fiecare 329 colt cu fiinta mea, mi se parea greu de circumscris si posedat Viziunea frumusetii sale era intunecata de o ceata de frica si anxietate, la gandul de a deveni succesorul vietilor atatora barbati si femei, care ma temeam ca va fi dificil de invins Atunci cand am aflat ca, dupa caderea lui Napoleon, Marie-Louise locuise acolo si-si crescuse copii din a doua casatorie cu colonelul Neipperg, am avut o intelegere si mai profunda a faptului ca a castiga licitatia nu ar insemna doar a intra in posesia casei si terenului, ci a participa la istoria unei nobilimi si a unui stil care ar putea strivi o persoana imprudenta ce ar intra in posesia casei fara suficienta responsabilitate Mai mult decat o resedinta regala, era un simbol, insasi sinteza istoriei intregului oras A merge acolo din Londra, pentru a o cuceri, era una din cele mai grele sarcini pe care Visatorul ar fi putut sa mi le dea; o sarcina care mi s-a parut, la inceput, imposibila, nu numai din cauza implicatiilor financiare ale operatiunii, dificile si ele, ci si din cauza veneratiei locale intense, pentru fiecare vestigiu al acelei printese imperiale, care-si iubise supusii si fusese la randul sau iubita de ei, ce inca persista Ea fusese cea care pusese bazele activitatii economice si culturale din zona, atragand persoanele cele mai influente din domeniul stiintei si artei timpului sau "imposibilul este posibilul vazut de dedesubt " Spusese Visatorul dupa ce-mi auzise protestele " tinteste mai sus! Eleveaza-ti fiinta! Vei intelege ca Arta Visarii  Arta de a Crede si Crea, este capacitatea de a transforma imposibilul in posibil si, in final, in inevitabil Aceasta este prima conditie pentru a te intoarce la integritatea ta pierduta " Vorbele ce au urmat au fost articulate cu o incetineala calculata, pentru a patrunde prin invelisul gros al ignorantei si refuzului ce ma infasurau si ma impiedicau din a intelege "Nu ai nevoie de bani pentru a obtine acea proprietate Ai nevoie de angajament - o promisiune interioara Angajamentul tau trebuie sa fie total Responsabilitatea ta interioara si integritatea ta determina masura mijloacelor tale financiare si produc toate resursele necesare Banii nu sunt reali Ceea ce este real este dedicarea unui om fi puterea convingerilor sale Resursele si banii sunt doar o consecinta fireasca se aliniaza si iau proportia visului sau * Acele cuvinte ale Visatorului dezvaluiau ceva extraordinar pentru mine intelegeam, pentru prima oara, ca nu existasera niciodata reusite sociale, stiintifice sau economice si nici raspunderi umane printre cele recunoscute ca fiind tocmai emblemele succesului, care sa fi fost savarsite cu bani Arta de a Visa, Arta de a Crede si Crea este o stare de libertate, certitudine, si absenta totala a dubiilor, continua Visatorul ,Angajamentul interior este o investitie, singurii bani adevarati", a subliniat El Angajamentul tau face lucrurile sa se intample! Angajamentul tau atrage toate oportunitatile si resursele necesare Succesul actiunilor tale in lumea externa este numai oglindirea angajamentului tau interior " in ciuda claritatii cu care exprima acele principii, nu eram capabil sa le inteleg 17 A Crede, pentru a Vedea 330 La gandul acestei sarcini, am simtit o crampa insuportabila in stomac Luciditatea, certitudinea calma ce emanase din cuvintele Lui, a alinat-o Dar, dupa cateva secunde, durerea s-a intors, de data aceasta si mai intepatoare Mintea imi fugea inapoi, la ziua petrecuta cu Visatorul in care denuntase atasamentului meu fata de sticla aceea de apa — cat de rau imi fusese, durerea, instructiunile sale legate de Arta Postirii, ca fiind singura cale nu numai de a-mi vindeca trupul, ci si de a-mi ridica fiinta la un alt nivel " iti poti umple corpul de tinerete si sanatate oricand doresti Prin post, lasi sangele sa indeplineasca rolul de a curata intreg corpul Postul este o odihna psihologica si are puterea de a scoate afara toate mizeriile, atat materiale cat si psihologice, din corpul tau tine minte! Orice tehnica sau disciplina ai folosi, aceasta va ramane doar un mijloc, nu un scop Scopul este odihna, nu puterea Scopul nu este durerea, ci a te elibera de durere Politica, prin vorbaria neincetata, este o forma de purificare Sexul, filmele si televizorul sunt tot metode de purificare Munca fizica si tot felul de sporturi sunt si ele metode de purificare Casatoria este o alta tehnica de purificare, fie ca e reusita sau nu" spusese El Fiecare eveniment din viata mea fusese planificat cu grija, pentru a ma aduce in punctul acesta — la aceasta masurare a angajamentului meu imi aminteam de toate conversatiile pe care le avusesem cu Visatorul, de invataturile Lui, de indrumarile si de vindecarea mea, prin impartasirea viziunii Sale iluminate, in fiecare moment din viata mea, de la relatiile esuate la problemele financiare Noaptea dinaintea licitatiei nu am putut sa dorm si amintindu-mi de povatuirile lui Lupelius, am postit "Postul era folosit in antichitate; in ajunul evenimentelor importante, pentru a evita rezultatele dezastruoase Pitagora, Socrate, Platon si Lupelius postisera cu totii Tot ceea ce faci este mecanic Daca iti vei concentra atentia asupra unui lucru, pe care in mod normal il faci mecanic, vei dubla beneficiile acestuia Tot ceea ce este intentionat, constient sau venind din vointa ta, te duce mai sus decat ai crezut ca poti ajunge Postul, impreuna cu respiratia constienta, vor scoate la iveala toata mizeria psihologica, vor dizolva sentimentele negative si pot trata cauzele bolilor, mai repede decat acestea se acumuleaza Mancatul sau postitul, mersul sau rasul, atunci cand sunt facute constient, sunt cai eficiente de a multiplica beneficiile atentiei interioare Nimic din ceea ce se intampla fara intentia ta constienta nu ar trebui negat sau refuzat, ci acceptat, studiat si insusit " Dar pana si aceste ritualuri s-au dovedit a fi neputincioase impotriva anxietatii ce crestea in mine, impreuna cu grijile legate de rezultatul operatiunii Doar avansul pentru participarea la licitatie necesitase toti banii pe care-i aveam Cel mai infricosator gand era acela ca, daca voi castiga licitatia, voi avea de platit intreaga suma ramasa de achitat, in numerar, in urmatoarele trei luni " A Crede, pentru a Vedea", este legea inevitabila a regilor, este legea Creatorului A avea credinta si a crede apartin Artei Visarii si sunt calitati innascute ale Visatorului Un om face un pas in abis si trebuie sa creada, fara un atom de dubiu, ca pamantul se va ridica sub picioarele lui, motivand acea miscare curajoasa - nebunia sa luminoasa " 331 Am auzit aceste cuvinte extraordinare ale Visatorului in timp ce plecam, dar, cu toate acestea, aveam sentimentul de care nu puteam scapa, ca as fi o lumanare care ardea la ambele capete Daca aveam sa castig, aveam sa raman fara niciun ban, cbinuindu-ma cu disperare sa acopar toate costurile imense pe care proprietatea si fondarea scolii ar necesita-o, dar daca refuzam sa particip as fi pierdut o oportunitate unica, una dintre cele mai importante pe care Visatorul le crease pentru mine in lumea Visatorului, a pierde o oportunitate putea insemna doar "a merge inapoi de unde ai plecat" si a incepe din nou Am fost incurajat de faptul ca mi-am amintit ca in toti acei ani cu Visatorul orice dificultatea care a parut insurmontabila — uriasa, ca un munte — se dovedise a fi doar un pas micut, ce trebuia depasit si lasat in urma invidiam forta lui Lupelius si a calugarilor sai razboinici, absenta fricii, ce le asigura invulnerabilitatea in cele mai periculoase si teribile situatii Studiasem manuscrisul lui Lupelius, scoala Zeilor; de ani de zile, traiam ca un echilibrist, mergand pe funie, suspendat intre lumea indrazneata, plina de libertate a Visatorului, unde vocea Sa rasuna cu strigatul razboinicului, si pe de cealalta parte, neputinta mea; inchisoarea in care eram inchis de propria mea frica si nesiguranta " Certitudinea poate fi gasita doar in tine", imi spusese Visatorul, parca citindu-mi gandurile calatoare " Senzatia de siguranta este o victorie interioara ce nu poate veni de la nimeni si de nicaieri in afara ta, ci numai de la tine insuti " Cuvintele Lui m-au inspirat Ascultandu-le, m-am simtit ridicat deasupra planului vietii obisnuite, departe de limitele ingustelor mele posibilitatii Apoi, timp de doar un moment, am simtit libertatea "zborului" si am vazut o raza de lumina, la capatul tunelului meu de ganduri negative si disperare Dar toata determinarea si curajul pe care le adunasem au disparut cand am vazut sala de tribunal, plina de oameni si, mai presus de toate, cand am realizat ca urma sa fie o participare numeroasa la licitatia la care ma asteptam sa fiu singur O senzatie de disperare s-a strans in gatul meu, in timp ce judecatorul citea registrul, anuntand, unul dupa altul, numele celorlalti participanti si am simtit binecunoscutul sentiment de infrangere invadandu-mi fiinta, ca o otrava — paralizand fiecare fibra, afectand fiecare atom si furandu-mi pana si ultima farama de energie in ciuda faptului ca era izolat, orasul nu pierduse timp, cand a venit vorba de a da stire ca un strain din Londra se inregistrase la licitatie Pentru prima data in ani de zile, sala de tribunal era plina de spectatori, care-si cautau o pozitie din care sa poata vedea pe cei unsprezece participanti la licitatie, care erau in mare parte simpli reprezentanti ai personajelor si organizatiilor binecunoscute din zona respectiva - sindicatul industrial, Universitatea de Stat, doua banci importante si toate autoritatile erau prezente, fiecare aratandu-si capul de parca erau parti ale aceluiasi monstru — Hydra oficialitatilor orasului — aparandu-si cu ferocitate statutul si propria viata O creatura monstruoasa, cu zece capete, ca sa fiu exact, cu care trebuia sa ma confrunt nu peste mult timp Am incercat sa-mi calculez mental sansele de a castiga Ma simteam zdruncinat, imaginandu-mi ca au probabil posibilitati financiare infinite in comparatie cu ale mele si ca pretul va creste considerabil; in timp ce fiecare dintre ei jongla cu avantajul voi fi fortat sa ma retrag Frica ma transforma intr-un pitic, pe masura ce lumea exterioara crestea din ce in ce mai mult si devenea mai infricosatoare 332 18 Licitatia Am lansat oferta decisiva Suma a creat un ecou in acea sala plina de oameni si indrazneala acestei noi incercari a creat un murmur prin multime, dand nastere comentariilor rostite pe tonuri inflacarate Zgomotul a incetat treptat, precum un val care se retrage si pentru un moment, ce a parut foarte lung, timpul a fost suspendat in acel atom al universului ce depasea timpul, gesturile ritualice ale judecatorului se desfasurau incet, solemn L-am privit stingand prima lumanare, apoi a doua inainte sa bata cu ciocanelul sau, semnaland astfel transferul proprietatii istorice si sfarsitul licitatiei, acel moment a cazut precum o picatura de infinitate Toata viata mi- a aparut in fata Am vazut otravirea produsa de autodestructivitatea mea, sabotajul subconstient stand in spatele fiecarui esec, fiecare cadere si toate victoriile imposibile ce alcatuiau constelatia voiajului meu furtunos catre descoperirea unei deschideri prin care puteam scapa, aratand tuturor oamenilor ca e posibil sa-ti schimbi destinul Nu trebuie sa acceptam ca suntem condamnati sa imbatranim, sa ne imbolnavim si sa murim Simteam o gratitudine infinita fata de Visator, pentru ca ma dusese de mana in lume curajului si a perfectiunii, unde timpul si moartea nu exista, unde bogatia nu cunoaste "hoti sau ruina" in linistea ce a urmat dupa oferta mea, cand a inceput sa para ca toti ceilalti participanti erau resemnati, am simtit un val de exaltare la gandul posibilei victorii Acele putine particule de ingamfare si egoism au fost de ajuns pentru a permite dubiilor si fricii sa patrunda in fiinta mea O clipa a fiintei mi-a intunecat toate certitudinile, anuland senzatia de omnipotenta ce ma sustinuse pana in acel moment in intunericul acelei clipe, in timp ce lumea a devenit mai stearsa si culorile sale au devenit livide, ceea ce facusem, actionarea cu determinare si curaj, mi se parea doar impulsiv si iresponsabil in imaginatia mea, care scapase acum de sub control, pretul pe care-1 oferisem crescuse la o suma enorma, era ceva colosal, inimaginabil si acum, ca eram la o singura respiratie de a castiga si de a dobandi aceasta proprietate, pentru care se daduse o lupta atat de stransa, imi simteam genunchii pe cale de a ceda A trebuit sa ma lupt cu un val de greata Am blestemat chiar intalnirea cu Visatorul si ideea de a ma implica in aceasta afacere pripita Ceva lipicios imi invelise interiorul gurii si am simtit durerea inconfundabila care-mi dominase intotdeauna viata Frica de a pierde s-a transformat in frica de a castiga, manjita de aceiasi dulceata dezgustatoare, acelasi defect imi simteam lumea amenintata de panica, teroare, dezolare; sangele din membre supt de o boala fatala As fi vrut sa-mi abandonez corpul, sa-1 las acolo ca pe o piele lepadata si sa plec "Poti sa crezi ca frica e o reactie fireasca la ceva ce te ameninta din exterior", imi spusese Visatorul, in alte situatii "De fapt, frica ta este sursa si insusi motivul pentru care te temi " il invinuiam pe Visator, pentru ca-mi daduse inca o sarcina imposibila, un alt ocean de strabatut, un alt varf de urcat De ce venisem aici? De ce prezentasem o siguranta pe care nu o aveam? "Visul" care ma adusese aici se dizolva Am vazut acea secunda infinita sfarsindu-se, infinitul sau curgandu-mi printre degete, dizolvandu-se, ca o picatura in raul Styx M-am afundat inapoi, in urmatorul pas al 333 procedurii tribunalului, o fantoma printre umbrele ce umpleau sala, un actor nestiutor in propria mea drama Mi-am intors capul pentru a arunca o privire spre usa Am simtit o oarecare usurare, deoarece era inca intredeschisa Mi-am vazut fata, palida si distorsionata de frica, proiectata pe o piramida imensa de cristal, timp de o secunda, inainte ca aceasta sa explodeze in vuietul unei mari furtunoase inca ploua cu bucati de cristal prin aer, cand am auzit vocea Visatorului, deasupra zgomotului acelei explozii, mai aproape de mine decat propria mea respiratie Aici ‘i nu exista timp, nu exista moarte ", a spus El, "in lumea mea nu exista timp sa te intorci, sa acuzi sau sa regreti Aiciaproape de Visator, nu exista spatiu pentru a cadea prada vreunei slabiciuni, nesigurante sau frici " Aceste cuvinte ale Lui inca vibrau, atunci cand am auzit vocea unuia dintre ultimii participanti, tare si sigura, facand o oferta mult mai mare decat a mea Am simtit o disperare crescanda: victoria disparea chiar din fata ochilor mei Senzatia de infrangere pe care-o aveam mereu in mine se materializa din nou inca o fractiune de secunda si as fi pierdut cu siguranta licitatia A trecut o infinitate pana judecatorul si-a ridicat ciocanelul L-am vazut ridicandu-se, gata sa coboare Nu licitatia era cea ce se termina, ci o judecata implacabila, care urma sa ma condamne la sclavie nesfarsita O durere brusca si inexplicabila s-a strans in jurul gatului meu, cu gheare de otel Nu mai simtisem niciodata ceva atat de oribil si m-a fortat sa-mi indrept capul in sus, incercand sa iau aer Visatorul de-abia ma atinsese " Te afli aici dintr-un singur motiv — sa invingi moarteaT, mi-a soptit "Nimic altceva nu conteaza! Eu sunt pericolul letal ce ameninta tot ce s-a decis sa moara in tine fi tot ceea ce traieste prin moarte! " Aerul s-a intunecat Pe fetele celorlalti participanti vedeam ranjete pline de ferocitate si batjocura; acestea erau primul val dintr-o falanga inamica, gata sa ma striveasca Peretii salii au disparut si m-am trezit intr-un camp, inconjurat de sunetul armelor si trompetelor care chemau la lupta, in timp ce pamantul tremura din cauza pasilor puternici ai armatelor si copitelor miilor de armasari furiosi in oroarea acelui macel, printre maini si picioare retezate si aruncate la o parte, m-am gasit alaturi de calugarii-razboinici ai lui Lupelius Acestia erau inarmati cu sabii si fara scuturi, asa cum cerea scoala Treceau ca invizibili prin randurile armatei inamice, protejati de credinta lor incoruptibila in propria lor invulnerabilitate Falangele inamice erau ca valurile unei mari furtunoase, imbracate in culori tipatoare Aerul era greu, mirosind a sange si plin de urletele ranitilor; era imposibil sa respiri Un nor imens de sageti, suierand ingrozitor, a zburat in sus, intunecand cerul in acel moment suprem, Visatorul a aparut langa mine "Pastreaza controlul!", a strigat, peste zarva bataliei in vocea sa am auzit puterea inconfundabila si certitudinea celui care recunoaste radacina propriei sale vieti "Aduna-te sau vei fi eliminat! " a tipat "Esti o multitudine intoarsa la completitudinea Fiintei tale, la integritate, recastiga-ti unitatea, doar asa vei fi invulnerabil Nu ezita nicio secundapentru ca rezultatul acestei batalii; infrangerea sau victoria, depinde in intregime de tine " 334 Mi- am amintit ca citisem despre disciplina invulnerabilitatii in manuscrisul scolii Zeilor: "Lupelienii nu se luptau pentru suprematie, control sau putere asupra altora Lupelius isi chema calugarii-razboinici nu pentru a lupta pentru cei saraci, nevoiasi sau asupriti, ci ca la un test suprem de a-si exprima realizarea interioara de adevarati invingatori ai mortii, pe campul de batalie " "Pentru un luptator nu exista nimic mai important decat o batalie ce vine neprovocata, deschizand portile Raiului ", a concluzionat Visatorul Roiuri de sageti cadeau peste tot, in jurul nostru, in valuri ucigatoare, si am observat miracolul sigurantei noastre, in timp ce soldati si cavaleri calare cadeau in jurul nostru, cu sutele Lupta ajunsese la apogeu in mijlocul armatei, cu sute de steaguri ale victoriei fluturand, treceam apele repezi ale raului Granicus, la portile Asiei, in cautarea inamicului in retragere Puteam simti curajul, certitudinea si simtul victoriei ce pulsasera in venele eroilor, de la inceputul lumii, in fiecare fibra si, pentru o fractiune de secunda, am cunoscut fericirea inefabila a unui nemuritor Atunci m-a strapuns o sageata, mai rapida decat vantul si ascutita precum o lama, care mi-a retezat lobul urechii, lasand in urma sa o durere arzatoare Am simtit-o ca pe o amintire a vulnerabilitatii, o declaratie a mortii Dintr-o data, vantul si-a schimbat directia Auzeam galopul rasunator al unui cal de lupta, precedand aparitia unui calaret enorm, ivindu-se din ceata Armura sa stralucea in lumina focului S-a apropiat de mine, facand calul sa se ridice pe picioarele din spate, atat de aproape, incat una dintre copite mi-a atins fata Mi-am mutat greutatea pe spate, chiar la timp pentru a-l evita Am simtit inevitabilitatea infrangerii si propria mea resemnare, chiar inainte ca urletul mut al terorii sa creasca in mine Cu o miscare rapida si-a scos coiful si l-a azvarlit, facandu-1 sa zboare ca o pasare mecanica, iar apoi si-a scos sabia Parul lung, cenusiu, ii era desfacut si flutura in aer si, atunci, l-am recunoscut Acel inamic teribil, era El: Visatorul Nu avea nicio expresie pe fata, doar o licarire in ochi, atunci cand si-a ridicat sabia pentru a ma lovi Am simtit taisul acesteia intrandu-mi adanc in came Miriadele de fragmente care-mi alcatuisera viata pana in acel moment, fuzionand, si acele bucati din mine au tipat la unison, inainte de certa lor disparitie Cu o inspiratie convulsiva, mi-am strans mainile in jurul gatului, intr-o incercare disperata de a tine ambele parti ale acelei rani fatale impreuna, pentru a opri curgerea sangelui Din acea lume pulsand de epos si moarte, eroism si tragedie, am cazut inapoi, in irealitatea salii de tribunal Toata lumea se uita la mine, asteptandu-mi urmatoarea miscare Am simtit patura adormita a lumii ridicata de pe mine, ca o cortina, ridicanduse inainte de o sceneta simbolizata in lumea exterioara de licitatie desi, in realitate, aceasta drama era in intregime interioara Acum stiam care e adevaratul ramasag De-abia am avut timp sa fee o ultima oferta, una ce nu putea fi depasita, care mi-a lasat ultimul adversar in urma, impreuna cu fiica si nesiguranta Villa del Ferlaro si uriasul parc ce o inconjura aveau un nou proprietar: 335 scoala Europeana de Economie Era sfarsitul anilor acelora lungi, de uitare, in care acea rezidenta regala fusese lasata si inceputul noului ei destin Apoi au erupt aplauze lungi, intampinand decizia luata in legatura cu acea proprietate, atat de disputata Generatii de filosofi, asceti, scoli ezoterice, manastiri si ashramuri isi facusera munca, timp de secole, pentru a aduce Visul aici, pentru a aduce scoala in italia Acesta era singurul lucru care conta acum Am vazut jurnalistii facandu-si loc prin invalmaseala, pentru a fi primii care dadeau vestea orasului; avea sa fie stirea principala a ziarelor locale, care urmarisera destinul schimbator al proprietatii in timp ce pendulul oscila inspre punctul sau cel mai inalt aduna deja putere opusa si Antagonistul si-a inceput contracararea aparenta Actiunile sale urmau sa fie necrutatoare si nepretuite, exact cum prezise Visatorul "Totul se intampla pentru victoria ta finala " Mi-a spus in lunile urmatoare, atunci cand i-am reportat povestile legate de antagonistii puternici pe care ii intalneam si de obstacolele ce se aratau in calea cresterii scolii, care se multiplicau mereu "Mi exista niciun antagonist - inamic sau demon - ih afara ta, dar nici in interiorul tau", spusese El, atunci cand, in lunile ce au urmat dupa licitatie, i-am povestit despre adversarii puternici cu care ma confruntam, lupta cu Hydra cu noua capete si obstacolele abundente din calea mea, infipte acolo precum niste scuturi sau baricade impotriva succesului scolii in italia " Chiar si cei ce par a fi impotriva ta joaca un rol important in realizarea Visului si reprezinta o oportunitate pentru puterea ta de intelegere Nu exista niciun antagonist, niciun dusman sau demon in afara ta Scoate dusmanul din cele mai ascunse locuri din Fiinta ta si invinge-1 Nu exista mii de dusmani, exista doar unul, si exista doar o singura victorie: victoria asupra mortii " Ceva mai tarziu, Visatorul, referindu-se la ceilalti participanti la licitatie, a remarcat: "Acei oameni au venit sau au fost trimisi sa cumpere doar ceea ce este vizibil Erau hipnotizati de bani, de valoarea proprietatii, de lacomia de a o poseda Nimic nu poate fi posedat in timp, nici nu exista vreo solutie sau remediu Poti intelege asta doar atunci cand momentul prezent, adevaratul timp, va domni in tine "? " Tu, atunci candinlocuiesti Visul cu lacomie si dorinte ", a spus, fortanduma sa retraiesc acel moment al eclipsei Fiintei, care ma slabise si imi furase toata puterea, in momentul cel mai important al competitiei pentru Vila, "devii unul dintre ei si vei avea de suferit acelasi destin ca toti ce au incercat sa o posede, fara a-si fi insusit responsabilitatea O fisura financiara este mereu precedata de un cusur al Fiintei Un om poate poseda numai ceva pentru care este responsabil " Acest aforism in care-si suspendase discursul m-a facut sa ma gandesc la R Salvi — ultimul proprietar al Villa del Ferlaro - si parea a fi epitaful perfect pentru a marca sfarsitul tuturor imperiilor industriale " Conecteaza-te cu Visul", a continuat " Visul este absenta timpului, este absenta mortii nu esti aici pentru a-ti satisface o dorinta sau posesivitatea sau pentru a dobandi o noua locatie pentru scoala Esti aici pentru a depasi cea mai groaznica superstitie a oamenilor, minciuna cea mai inradacinata " 336 Se pregatea sa plece si in acel moment incerca sa faca un rezumat al principiilor celor mai importante pe care se straduise sa mi le transmita in acea lunga ucenicie Un val de durere se umfla in zona inimii mele Am scris repede acel mesaj, in asa fel incat sa-l pot transmite mai departe, tuturor celora care cauta si sunt gata sa asculte respiratia infinitului, a nemuririi Cand a vorbit din nou tonul ii era solemn, iar vocea Sa tremuratoare " Esti aici pentru a schimba cursul destinului tau inflexibil, pentru a schimba imposibilul: pe tine, care esti de neschimbati Aici e ocazia ta de a invinge timpul si a declara victoria ta asupra mortilor interioare, care sunt preludiul si singura cauza a mortii fizice Te afli aici cu singurul scop de a deschide poarta catre o viata fara de moarte, catre infinitate Atunci cand nu mai mori in interior, nu va mai exista timp, in afara ta un timp care sa impuna un ritm asupra vietii tale, care sa te faca sa imbatranesti, sa te imbolnavesti si sa mori Atunci cand nu mai mori in interior, viata adevarata te va coplesi si va ocupa toti atomii corpului tau Nu exista mii de probleme de rezolvat, existi numai tu insuti! Victoria adevarata, solutia, este numai una: intoarcerea la tine insup'! intoarce-te la a fi integru, complet, unic un luptator nu-f poate permite sa piarda nici macar un atom din integritatea sa el nu poate fi altfel decat complet lubeste-te in interior cu toata puterea ta si totul in lume va fi perfect Totul, iti spun: totul, inclusiv trecutul, va lua aparenta ta fi va fi creat dupa chipul fi asemanarea tal* S-a oprit si s-a uitat intens la mine, de parca ar fi asteptat un semnal sa continue, inainte de a dezvalui un mesaj atat de puternic Avea sa dezvaluie ultimul stadiu din pregatirea mea si eforturile infinite ce aveau sa fie necesare pentru a locui aproape de El si de esenta viziunii Sale "Ai mare grija! Ai cerut sa fii mai aproape de Visator, iar asta nu-ti mai permite sa faci ceea ce faceai inainte, nici macar sa gandefti sau sa simti ceea ce gandeai sau simteai inainte A trai aproape de Visator e destinat doar celor alefi fi este foarte riscant A trai aproape de Visator este cel mai greu lucru pe care Tai putea face vreodata Aici, daca uiti de tine, vei fi catapultat instantaneu in trecutul tau infernal fi vei fi pierdut Aici, aproape de Visator, nu ai voie sa cedezi slabiciunii, regretului, nesigurantei sau fricii Aici, trebuie sa fii puternic Aici, aproape de Visator, nu poti fi decat pur fi intreg" Trebuie ca paream alarmat Vocea Sa a devenit ca cea a unui tata, incurajatoare, inainte de a disparea de tot " Visatorul din tine iti vorbefte tot timpul Fii conftient de asta! Amintefteti vocea Sa fi instructiunile Sale Fii atent la lectiile Sale, loial principiilor Sale, supus comenzilor Sale Fa ca viata ta sa fie o expresie a inteligentei fi iubirii Sale  Mi-am promis ca nu voi mai uita niciodata Viseaza, viseaza, viseaza nu te opri din visat Realitatea te va urma 337 STUDii DE iSTORiE A FiLOSOFiEi UNiVERSALE XiX Coordonatori: ALEXANDRU BOBOC, CLAUDiU BACiU SERGiU BaLAN, iON TaNaSESCU STUDiES ON THE HiSTORY OF WORLD PHiLOSOPHY, XiX Editors: ALEXANDRU BOBOC, CLAUDiU BACiU, SERGiU BaLAN, iON TaNaSESCU ACADEMiA ROMaNa iNSTiTUTUL DE FiLOSOFiE sl PSiHOLOGiE "CONSTANTiN RaDULESCU-MOTRU" STUDii DE iSTORiE A FiLOSOFiEi UNiVERSALE XiX de Silviu serban, serban Nicolau, Laura Pana, Mihai D Vasile, Elena Baltuta, Marin Balan, Mihail M Ungheanu, Rodica Croitoru, ion Tanasescu, Claudiu Baciu, Ana Bazac, irina Rotaru, Al Boboc, Al Surdu, Sergiu Balan, Codrina-Laura lonita EDiTURA ACADEMiEi ROMaNE Bucuresti, 2011 Copyright © Editura Academiei Romane, 2011 Toate drepturile asupra acestei editii sunt rezervate editurii EDiTURA ACADEMiEi ROMaNE Calea 13 Septembrie, nr 13, sector 5, 050 711, Bucuresti, Romania Tel : 4021-318 81 46; 4021-318 81 06 Tel  Fax: 4021-318 24 44   edacad@ear ro internet: http:  www ear ro Referenti: Acad Vasile Tonoiu Conf univ dr Constantin Stoenescu EDiTAT CU SPRiJiNUL AUTORiTatii NAtiONALE PENTRU CERCETARE sTiiNtiFiCa Redactor: MAGDALENA BEDROSiAN Tehnoredactor: MAGDALENA JiNDiCEANU Coperta: MARiANA sERBaNESCU Bun de tipar: 11 11 2011 Format: 16 70x100 Coli de tipar: 16,5 Tiraj: 200 ex C Z pentru biblioteci mari: 1(09)(082) C Z pentru biblioteci mici: 1 iSSN 1583-8536 CUPRiNS SiLViU sERBAN, Cercetare asupra conceptului de Eikasia la Platon 7 sERBAN NiCOLAU, Physis-ul aristotelic in interpretare heideggeriana 25 LAURA PANa, Principiul ca fundament, ca instrument si ca finalitate in Metafizica 48 MiHAi D VASiLE, Canonul filosofiei in patristica elenistica 63 ELENA BaLTUta, Rolul speciilor inteligibile in procesul cunoasterii umane la Toma d’Aquino 82 MARiN BaLAN, Cum interpreteaza Toma din Aquino numele biblic "Cel Ce Este"? 94 MiHAiL M UNGHEANU, Modernitate si nihilism 107 RODiCA CROiTORU, Armonia facultatilor subintelectuale ale sufletului in proiectul antropologic kantian 124 iON TaNaSESCU, Functiile expresiilor lingvistice in psihologia brentaniana 133 CLAUDiU BACiU, Fenomenologie si critica a cunoasterii la Husserl 157 ANA BAZAC, Discursul mincinos: radiografii clasice si contemporane (i) 171 iRiNA ROTARU, Doua moduri de abordare a intersubiectivitatii: transcendental versus dialogic 188 ALEXANDRU BOBOC, Conceptul de "comprehensiune" la H -G Gadamer 199 ALEXANDRU SURDU, Sistemul filosofic al lui Wittgenstein 214 SERGiU BaLAN, Problema limbajului privat la Wittgenstein 231 CODRiNA-LAURA iONita, De la evenimentul istoric tolstoian la fenomenul saturat al lui J -L Marion 256 CONTENTS SiLViU sERBAN, An inquiry Concerning Plato’s Concept of Eikasia 7 sERBAN NiCOLAU, Heidegger’s interpretation of Aristotle’s Concept of Physis 25 LAURA PANa, The Principie and its Substantiating, instrumental and Effectual Functions in Aristotle’s Metaphysics 48 MiHAi D VASiLE, The Pattern of Philosophia in Hellenistic Patristics 63 ELENA BaLTUta, The Role of the intelligible Species in the Process of Human Cognition by Thomas Aquinas 82 MARiN BaLAN, Aquinas’s interpretation of the Biblical Name "He Who is" 94 MiHAiL M UNGHEANU, Modernity and Nihilism 107 RODiCA CROiTORU, The Harmony of the Sub-intellectual Faculties of the Soul in Kant’s Anthropological Project 124 iON TaNaSESCU, The Functions of the Linguistic Expressions in Brentano’s Descriptive Psychology 133 CLAUDiU BACiU, Phenomenology and Critique of Knowledge in Husserl 157 ANA BAZAC, The False Discourse: Classical and Contemporary Radiographies (i) 171 iRiNA ROTARU, Two Ways of Approaching intersubjectivity: Transcendental versus Dialogical Approaching 188 ALEXANDRU BOBOC, The Concept of "Comprehension" in the Philosophy of H -G Gadamer 199 ALEXANDRU SURDU, Wittgenstein’ s Philosophical System 214 SERGiU BaLAN, Wittgenstein’s Philosophical System 231 CODRiNA-LAURA iONita, From Tolstoi’s "Historical Event" to J -L Marions "Saturated Phenomenon" 256 CERCETARE ASUPRA CONCEPTULUi DE EiKASiA LA PLATON SiLViU sERBAN1 Abstract The inferior cognitive modalities implicated in the knowledge of the world of individuals includes, lower true opinion, the inferior opinion forms, eikasia and fantasia, memory and senses Plato distinguishes between sensation and opinion, the former is non-propositional and does not involve conceptualization, being characterizable in the terms of the heraclitean ontology and defined as the immediate contact between sense organs and sensible things, the latter implicates the use of concepts and words through language Not every opinion involves the use of concepts and reason, such as the inferior forms of opinion, eikasia and fantasia Both are understood as the uncritical reflections of sense data, eikasia representing the accurate rendering of sensible qualities, fantasia, the wrong rendering of the same qualities Each of the two uses image in concept’s stead, what-appears-to-be, eikones and fantasmata, respectively Key words: aistheseis, doxa, eikasia, phantasia, mimesis Dialogul Republica, desi are ca aspect principal al cercetarii problematica etica din cadrul teoriei ideilor, aduce in discutie si cateva teme fundamentale ale ontologiei si epistemologiei platoniciene, cele mai importante fiind cercetarea cu privire la doxa si analiza nivelurilor cunoasterii si realitatii din cadrul celor trei analogii, Soarele, Linia si Pestera Conceptul de doxa si teoria educatiei ce rezulta din sinteza celor trei analogii sunt teme care, alaturi de conceptia despre suflet si conceptul de participare, contravin ipotezelor parmenidiene ce subintind ontologia si epistemologia lui Platon si care presupun separarea neta intre idei si lucruri pe de o parte, cunoastere rationala si cunoastere prin simturi pe de alta parte Atat doxa, cat si teoria educatiei propun o cale de comunicare intre lumea sensibila aflata in continua schimbare si ideile identice cu sine si stabile Astfel, doxa propune o relationare intre aistheseis si episteme, iar procesul educatiei - trecerea de la iluzie la adevar, prin intermediul tranzitiei de la starile cognitive inferioare din domeniul opinabilului catre starile cognitive superioare din domeniul inteligibilului, care, totodata, asigura cunoasterea ideilor intre cele patru stari cognitive, care reflecta patru tipuri de existenta, distinse de Platon, nivelul inferior al opinabilului, eikasia, ridica cele mai mari probleme de interpretare Desi relationarea dintre eikasia si creatia artistica pare a fi sugerata chiar de Platon, problema care se pune este aceea a caracterizarii din punct de vedere epistemologic a acestei stari cognitive si, in special, a evidentierii raportului cu aistheseis si doxa Descrierea starii cognitive semnificate de eikasia devine si mai dificil de realizat, intrucat termenul ca atare nu mai revine in niciun dialog platonician, singura posibilitate constituind-o descrierea 1 Universitatea "Spiru Haret", Bucuresti 8 Silviu serban contextului din dialogul Republica in cadrul caruia apare termenul eikasia, urmarindu-se in acelasi timp terminologia utilizata de Platon si, apoi, identificarea unor contexte similare in dialoguri ulterioare Cercetarea cu privire la eikasia presupune prin urmare analiza semnificatiei in cadrul filosofiei platoniciene a unor concepte precum aistheseis, doxa, mimesis si phantasia in legatura cu ultimul, desi referirile lui Platon la procesul imaginatiei sunt putine, analiza acestora se poate dovedi utila in vederea elucidarii unor aspecte cu privire la eikasia si, in special, la natura raportului acesteia cu aistheseis si doxa i Cercetarea asupra conceptului de doxa survine in Cartea a V-a a Republicii in contextul descrierii in termeni de opozitie a cunoasterii filosofilor si a celei specifice "iubitorilor de spectacole si amatorilor de arta" (philotheamones te kai philotechnoi)2 Ca si in Phaidon, cunoasterea filosofica se distinge de cea nefilosofica prin caracteristica obiectelor corespunzatoare fiecareia, Formele in cazul celei dintai, lucrurile sensibile, in cazul celei de-a doua, primele fiind unice, stabile si mereu identice cu sine, celelalte, multiple, schimbatoare, avand caracteristici contrare 3 Dar spre deosebire de Phaidon, unde Platon opune aistheseis si phronesis, in pasajul din Republica sunt opuse episteme si doxa in timp ce episteme are ca obiect to on, iar ignoranta (agnoia) to me on, obiectul opiniei se gaseste intre cele doua, fiind descris ca ceva intermediar acestora (metaxu toii ontos kai toii me ontos) Caci spre deosebire de Forme care au intotdeauna aceeasi calitate si constituie domeniul cognoscibilului (gnoston), lucrurile sensibile au calitati contrare si alcatuiesc domeniul opinabilului (doxaston) in timp ce Frumosul insusi ( auto kalon) are vesnic aceeasi calitate, lucrurile frumoase (polla kala) apar nu doar frumoase, ci si urate Prin urmare, natura obiectelor determina caracteristicile corespunzatoare fiecarui tip de cunoastere: natura stabila a Formelor da caracterul clar (sapheneia) al cunoasterii, in timp ce instabilitatea lucrurilor materiale duce la caracterul mai putin clar al opiniei Din punctul de vedere al continutului celor doua tipuri de cunoastere, doar "iubitorii de intelepciune" sunt cei care stiu (gignosko), intrucat au acces la lumea Formelor, in timp ce "iubitorii de opinie opineaza asupra tuturor lucrurilor, dar nu stiu nimic despre obiectul opiniilor lor" ( doxazein phesomen hapanta, gignoskein 2 Platon, Republica, 476a9-b2 Pentru dialogurile platoniciene a fost utilizata editia lui John Burnet, Platonis Opera, London, Oxford University Press, 1903 3 Platon, Phaidon, 79a1-d8 Distinctia dintre lucrurile ce sunt percepute prin simturi (tais aisthesesin aisthanomai) si Formele cunoscute prin exercitarea mintii ( ho tes dianoias logismos) si, totodata, dintre domeniul corespunzator fiecarui gen de cunoastere, dintre puritatea cercetarii sufletului prin sine insusi si confuzia celei exercitate prin intermediul simturilor sunt descrise in cadrul argumentarii nemuririi sufletului ce recurge la analogia dintre suflet si lumea invizibila a Formelor, respectiv trup si lumea vizibilului, a lucrurilor materiale Cercetare asupra conceptului de Eikasia la Platon 9 de hon doxazousin ouden) 4 Aceasta argumentatie in favoarea cunoasterii stiintifice de tip filosofic se constituie in acelasi timp ca o argumentatie impotriva posibilitatii de cunoastere a individualelor,5 intrucat cunoasterea adevarata are ca obiect doar stabilul, neschimbatorul, in timp ce individualul are caracteristici opuse acestora Aceasta caracterizare a opiniei este destul de apropiata de cea a cunoasterii prin simturi din Phaidon cu privire la capacitatea acesteia de a ajunge la adevar Opozitia episteme   doxa este reluata in analogiile Soarelui, Liniei si Pesterii prin intermediul altui cuplu de termeni opusi, noeton   horaton Cercetarea cu privire la cunoasterea suprema conduce catre analogia Soarelui,6 prin care Platon descrie rolul Binelui in lumea inteligibila (conditie a cunoasterii si cauza a existentei inteligibilelor), prin referirea la functia pe care Soarele o are la nivelul vizibilului (mediu al vederii si conditie a devenirii, cresterii si hranei lucrurilor vizibile) 7 Analogia Liniei8 mentine distinctia facuta in cadrul analogiei Soarelui intre domeniul vizibilului (horaton) si cel al inteligibilului (noeton), dar introduce la nivelul fiecaruia o noua diviziune ce are ca rezultat impartirea atat a inteligibilului, cat si a vizibilului in doua parti ce se deosebesc din punctul de vedere al claritatii (sapheneia)9 in cadrul vizibilului se distinge intre imagini (eikones), reprezentate de umbre sau de reflexiile in apa si in obiectele cu suprafata compacta, neteda si stralucitoare, si obiectele ale caror imagini alcatuiesc prima subdiviziune (animalele din jurul nostru, plantele si toate obiectele) 10 in 4 Platon, Republica, 476e4-480a 5 Structura argumentului impotriva cunoasterii particularilor ar fi urmatoarea: 1) cunoasterea unui lucru X este posibila daca si numai daca lucrul respectiv este intotdeauna X; 2) lucrurile individuale X sunt atat X, cat si non-X; 3) prin urmare, nu poate exista cunoastere despre individualele X Cf Nickolas Pappas, Plato and the Republic, 2nd edition, London and New York, Routledge, 2003, p 132-133 6 in legatura cu semnificatia celor trei analogii, majoritatea comentatorilor considera ca, in timp ce analogia Soarelui este destinata ilustrarii rolului Binelui la nivelul inteligibilului prin exemplificarea rolului Soarelui la nivelul vizibilului, celelalte doua analogii intentioneaza in primul rand descrierea clasificatoare a tipurilor si nivelurilor de cunoastere si de realitate O interpretare diferita este data de J E Raven, care considera ca analogia Liniei are aceeasi intentie exemplificatoare ca si cea a Soarelui, urmarind ilustrarea naturii nous-ului si a relatiei dintre cele doua clase de noeta prin utilizarea facultatii vederii si a evidentierii raportului existent intre cele doua clase de horata Cf J E Raven, Sun, Divided Line and Cave, in "The Classical Quarterly", vol 3, no 1-2, 1953, p 22-32, si J E Raven, Plato's Thought in theMaking, Cambridge University Press, 1965, p 131-175 7 Platon, Republica, 506d6-509c11 8 ibidem, 509d-511e 9 Criteriul dupa care sunt distinse cele doua subdiviziuni ale inteligibilului si vizibilului, sapheneia, este acelasi pe care Platon il utilizeaza in distinctia dintre episteme si doxa, ceea ce inseamna ca diviziunile Liniei au, in primul rand, o semnificatie epistemologica Aspectul epistemologic al diviziunii Liniei este completat la 510a8-10, cu cel ontologic, unde impartirea vizibilului in obiecte si imagini ale obiectelor face referire la aletheia, comparand raportul dintre asemanator, to homoiothen (imaginea), si lucrul cu care se aseamana, to ho homoiothe, (obiectul corespunzator imaginii) cu raportul dintre doxaston si gnoston; aletheia are in vedere aici gradul de realitate al tipurilor de existenta respective 10 Republica, 510a5-6 10 Silviu serban ceea ce priveste diviziunea inteligibilului (he toi noetou tomos), "pe una dintre subdiviziuni sufletul este nevoit sa o cerceteze folosindu-se de obiectele mai inainte imitate   de catre reflexii si umbre   drept imagini; el porneste de la anumite postulate (ex hypotheseon) si nu se indreapta spre principiu, ci spre capat Dar el cerceteaza cealalta diviziune - este vorba despre ceea ce, nefiind postulat, are valoare de principiu - pornind de la un postulat, fara sa se slujeasca de imagini ca in celalalt caz, ci croindu-si drumul prin ideile insele "11 in cadrul primei subdiviziuni, obiectele specifice cercetarii care utilizeaza hai hypotheseis sunt catalogate ca tinand de practicile geometrilor si aritmeticienilor (hoi peri tas geometrias te kai logismohs kai ta toiauta pragmatenomenoi), cei care, totodata, utilizeaza figuri vizibile (tois horomenois eidesi proschrdntai), ce tin de diviziunea superioara a domeniului vizibilului si care, comparativ cu cele inferioare lor, "se impun opiniei cu claritate si tarie" (enargesi dedoxasmenois te kai tetimemenois)}2 Eide alcatuiesc domeniul superior al inteligibilului, cu care ratiunea insasi are contact direct, nemijlocit prin intermediul dialecticii (autos ho logos haptetai te toii dialegesthai dynamei) incheind analogia Liniei, 13 Platon echivaleaza cele patru diviziuni cu patru reflectari la nivelul sufletului (tettara pathemata en te psyche), noesis corespunzand diviziunii superioare a inteligibilului, dianoia, celei de-a doua parti a inteligibilului, pistis, diviziunii superioare a vizibilului, iar eikasia, partii inferioare a acestuia Totodata, Platon indica faptul ca cele patru pathemata en te psyche sunt ierarhizate din punctul de vedere al sapheneia si in functie de gradul de aletheia la care participa realitatile asupra carora ele se indreapta Cele patru diviziuni semnifica in primul rand patru tipuri de stari cognitive care sunt dispuse ierarhic in functie de gradul de sapheneia insa, cum cunoasterea pentru Platon trebuie sa fie intotdeauna a ceva, a unui obiect, cele patru tipuri cognitive trimit implicit la patru categorii de existente ierarhizate ontologic la randul lor in functie de gradul de aletheia intentia clasificatoare din finalul analogiei Liniei14 este dezvoltata de Platon in analogia Pesterii,15 unde reintalnim, sub o forma de data aceasta alegorica, cele patru tipuri cognitive si obiectele lor corespunzatoare 16 Astfel, mai intai distinctia vizibil   inteligibil este reluata sub 11 Republica, 510 b4-9, trad Andrei Cornea in Platon, Republica, vol 2, Bucuresti, Editura Teora, 1998 12 ibidem, 511a7-8 13 in interpretarea sa, Raven considera ca pasajul in care Platon introduce cele patru pathemata en te psyche (511 d6-e5) nu face parte din analogia Liniei, ci este unul intermediar intre analogia Liniei si cea a Pesterii ; astfel, de fapt, clasificarea ar fi intentionata doar in ceea ce priveste analogia Pesterii, nu si in cea a Liniei Cf J E Raven, Sun, DividedLine and Cave, ed cit , p 26-27 14 Desi intentia clasificatoare cu privire la nivelurile epistemice si ontologice este dezvaluita de Platon in finalul analogiei Liniei sau, daca preluam interpretarea lui Raven, in pasajul intermediar dintre analogia Liniei si cea a Pesterii, totusi referinta explicita a lui Platon in introducerea termenilor noesis, dianoia, pistis, si eikasia sunt cele patru subdiviziuni ale Liniei 15 Republica, 514a-521c 16 Desi majoritatea comentatorilor constata un paralelism intre cele patru subdiviziuni ale Liniei si cele patru stadii cognitive ale Pesterii, exista si interpretari, care nu agreeaza acest Cercetare asupra conceptului de Eikasia la Platon 11 forma opozitiei lumea subpamanteana din pestera   lumea de deasupra, pentru ca in cadrul fiecareia dintre lumi sa fie distinse doua tipuri de obiecte intre care exista acelasi raport descris in analogia Liniei, ca ceea ce este asemanator fata de lucrul cu care se aseamana Exista, prin urmare, in interiorul pesterii pe de o parte umbrele ce sunt proiectate pe un zid cu fata la care sunt obligati sa priveasca oamenii legati, umbre ce, pe de alta parte, apartin unor obiecte artificiale situate inapoia celor legati si purtate prin fata unui foc Similar, in lumea dinafara pesterii, avem umbrele si reflexiile lucrurilor si lucrurile insele Corespunzator celor patru niveluri de realitate ontologica exista tot atatea tipuri cognitive, din inlantuirea carora Platon construieste drumul ascendent al cunoasterii, de la umbrele obiectelor artificiale si obiectele artificiale insele, catre umbrele ideilor, culminand cu cunoasterea insasi a ideilor Relationarea analogiei Pesterii cu celelalte doua anterioare este facuta chiar de Platon (517a-c) si este evident ca fiecare analogie o completeaza pe cealalta, ultima, cea a Pesterii, fiind astfel cea mai completa Ceea ce ramane constant in cadrul celor trei analogii este distinctia vizibil   inteligibil, distinctie care trimite la separarea parmenidiana17 18 dintre Calea Adevarului si Calea Opiniei, dar care, totodata, nu izoleaza un plan de celalalt ca eleatul, ci, mai ales prin alegoria Pesterii, evidentiaza relatiile dintre cele patru niveluri introdusa in analogia Soarelui mai degraba cu scop exemplificativ, distinctia horaton   noeton este reluata si dezvoltata in analogia Liniei, urmarindu-se atat exemplificarea, dar si clasificarea, descrierea nivelurilor de cunoastere, respectiv de realitate in fine, analogia Pesterii urmareste explicit descrierea diferitelor tipuri de cunoastere si existenta, aducand totodata in atentie rolul Binelui in raport cu cunoasterea si existenta, ilustrat anterior prin intermediul primei analogii Distinctia noeton   horaton care subintinde toate cele trei analogii semnifica in fapt opozitia episteme   doxa Platon nu utilizeaza noesis si episteme cu aceeasi semnificatie intotdeauna: de obicei, prin noesis (folosit prin adjectivul noetos, in sintagme ca noetos topos""'' sau noeton genos te kai topos19) intelege domeniul inteligibilului (opunandu-i-se in acest sens horaton), care include si dianoia; in cadrul Liniei insa, noesis (folosit de data aceasta ca substantiv) 20 semnifica diviziunea superioara a acesteia, diferentiindu-se ca atare de dianoia Pe de alta parte, dupa analogia Pesterii, atunci cand se refera din nou la cele patru niveluri epistemice, foloseste termenul noesis pentru a desemna intreg domeniul inteligibilului (nemaiutilizandu-se forma adjectivala noetos, ca anterior) si, prin paralelism Despre reprezentantii celor doua tipuri de interpretari in James Wilberding, Prisoniers and Puppeteers in the Cave, in D Sedley (editor), Oxford Studies in Ancient Philosophy, vol XXVii, Oxford University Press, 2004, p 117-118, nota 1 17 John Fergusson sustine ca influenta parmenidiana asupra pasajului din Republica ce contine cele trei analogii este nu doar una teoretica, ci si imagistica Cf John Fergusson, Sun, Line and Cave Again, in "The Classical Quarterly", vol 13, no 2, 1963, p 191-193 18 Republica, 508c1, 517b5 19 Republica, 509d2 20 Republica, 511d8 12 Silviu serban aceasta, opunandu- l lui doxa, termen utilizat spre a desemna domeniul vizibilului 21 in acelasi timp, Platon substituie pentru numirea diviziunii superioare a inteligibilului pe noesis cu episteme- 22 "sa numim prima parte stiinta (ten proten moiran epistemen kalein), a doua inteligenta analitica (deuteran dianoian), a treia credinta (triten pistin) si a patra reprezentare (eikasian tetarten) Ultimele doua sunt in domeniul opiniei (doxan), primele doua - in cel al inteligibilului (noesin) Opinia se refera la ceea-ce-devine (doxan peri genesin), intelectul - la ceea-ce-este (noesin peri ousian) iar raportul acestuia din urma fata de celalalt este raportul intelectului fata de opinie; si ce este intelectul fata de opinie este stiinta fata de credinta si inteligenta analitica fata de reprezentare "23 Atat inteligibilul, cat si opinabilul sunt, prin urmare, de doua feluri, raportul stiinta superioara - stiinta inferioara fiind imitat la nivelul vizibilului de unul similar exprimat prin relatia opinie superioara - opinie inferioara 24 Criteriul dupa care Platon distinge cele patru niveluri de cunoastere este sapheneia, coroborat cu gradul de aletheia al obiectului fiecarui tip de cunoastere interpretarea celor patru pathemata en te psyche trebuie astfel sa tina cont de obiectul fiecarui nivel de cunoastere in genere, cea mai mare problema au ridicat-o obiectele corespunzatoare nivelurilor inferioare ale inteligibilului si opinabilului, dianoia si eikasia, in special datorita descrierii acestora ca umbre, reflexii, imagini ale obiectelor nivelului superior corespunzator fiecarui domeniu, Formele, in cel al inteligibilului, respectiv lucrurile sensibile, in domeniul vizibilului Mai putin problematica este insa interpretarea lui dianoia din punctul de vedere al tipului de cunoastere pe care il descrie, cunoasterea matematica, insa la fel de problematica ramane interpretarea si din aceasta perspectiva in ceea ce priveste tipul de stare cognitiva pe care il descrie eikasia 25 Posibilele interpretari ale acesteia trebuie sa tina cont de doua criterii: 1) eikasia este o specie a opinabilului, si anume opinie inferioara in raport cu pistis, ca opinie superioara, si 2) distinctia dintre eikasia si pistis nu este una logica, descriptibila prin opozitia adevarat   fals, ci una epistemologica, exprimabila in opozitia sapheneia   asapheia, ce implica in acelasi timp distinctia ontologica a gradelor de aletheia ale obiectelor corespunzatoare 21 Astfel, opozitia introdusa anterior ca episteme   doxa, descrisa si ca gnoston   doxaston, devine acum noesis   doxa 22 Cu alte cuvinte, episteme desemneaza acum diviziunea superioara a Liniei, iar noesis se refera la intreg domeniul inteligibilului 23 Republica, 533e7-534a5, trad Andrei Cornea 24 Cf Gh Vladutescu, Ontologie si metafizica la greci: Platon, Bucuresti, Editura Academiei, 2005, p 87-89 si Valentin Muresan, Comentariu la Republica lui Platon, Bucuresti, Editura Paideia, 2006, p 94 25 in fapt, interpretarea data termenului de eikasia este in acelasi timp raspunzatoare de divergentele cu privire la paralelismul diviziunilor dintre Linie si Pestera, cf James Wilberding, Prisoniers andPuppeteers in the Cave, ed cit , p 118 Cercetare asupra conceptului de Eikasia la Platon 13 ii O analiza imediata ce decurge din luarea in considerare a primului criteriu presupune examinarea posibilitatii de asemanare intre eikasia si aistheseis?6 iar aceasta decurge din cercetarea asupra naturii raportului dintre doxa si aistheseis, intrucat daca eikasia are aceeasi semnificatie ca aistheseis inseamna ca aistheseis este o specie a lui doxa Solutia in legatura cu raportul doxa   aistheseis nu poate fi gasita doar din analiza dialogului Republica Ceea ce poate fi remarcat, cu privire la Republica, este faptul ca termenul aistheseis nu este utilizat de Platon nici in caracterizarea opiniei ca intermediara intre stiinta si ignoranta (476d5-480a13), nici in descrierea nivelelor epistemice ale opinabilului din analogiile Liniei (509d-511e) si Pesterii (514a-521c) Aistheseis este utilizat de Platon in Republica in cadrul analogiei Soarelui, referindu-se fie la simtul vazului (he tou horan aisthesis)2  fie la organul de simt (to tes aistheseos organon),26 27 28 fara vreo semnificatie legata de doxa, ci doar in contextul descrierii domeniului vizibil in afara acestor utilizari, cuvantul in cauza mai apare de cateva ori, in locuri diferite, in contextul unor descrieri similare celei din Phaidon cu privire la cunoasterea sufletului prin sine insusi, fara a recurge la senzatii,29 cunoastere ce are ca obiect realitatea autentica si este specifica filosofiei,30 31 32 fiind denumita, in Republica he tou dialegesthai episteme3 Cel mai important context in care este utilizat aistheseis pentru cercetarea cu privire la raportul doxa   aistheseis este cel in care Platon infatiseaza teoria sa despre educatie (518b- 535a) pornind de la cele trei analogii Astfel, in forma lor incipienta, cunoasterea si educatia pornesc de la senzatii, distingandu-se intre o forma inferioara de stare cognitiva, cea senzoriala, care nu implica activitatea gandirii, si una superioara, in care senzatiile sunt insotite de reflectare, ce tine de activitatea intelectului "Unele lucruri sensibile nu atrag intelectul spre a le cerceta, fiind ele indestulator judecate de catre senzatii (hikands hypo tes aistheseos krinomena); altele insa cer din partea intelectului o cercetare deoarece senzatia nu face nimic trainic (tes aistheseos ouden hygies poiouses)'"22 "Cele ce nu atrag intelectul ( ) sunt cele care nu cad in acelasi timp sub incidenta unei senzatii contrare Pe cele care fac asa ceva le socotesc ca solicitand intelectul, deoarece senzatia nu arata cu nimic mai mult un contrariu decat pe celalalt "33 Spre exemplu, vederea unui deget reprezinta o activitate senzoriala lipsita de aportul 26 H J Paton propune interpretarea conform careia eikasia are aceeasi semnificatie cu aistheseis, cf H J Paton, Plato’s Theory of Eikasia, Aristotelian Society Proceedings, 1922, p 80-86 27 Republica, 507e6 28 Republica, 507c3-4, 508b3-4 29 Phaidon, 79d 30 Phaidon, 64e- 65c 31 Republica, 511c, 532a, 537d 32 Republica, 523a10-b4, trad Andrei Cornea 33 Republica, 523b9-c3 , trad Andrei Cornea 14 Silviu serban gandirii (523c11-d5), in schimb, perceperea degetelor din punctul de vedere al marimii sau grosimii acestora presupune cercetare de natura intelectuala, intrucat "sufletul ajunge in incurcatura" (ten psychen aporein) datorita proprietatilor contrare furnizate de senzatii (523e3-524d5) Desi nu sunt corelate in cadrul acestui pasaj, descrierea celor doua tipuri de activitate senzoriala pare a fi a celor doua forme de doxa ce apar in analogiile Liniei si Pesterii, eikasia si pistis?4 prima aparand ca opinie ce nu implica gandirea, insa pasajul in cauza nu ofera alte informatii care ar putea conduce catre identificarea acestui tip de opinie cu aistheseis Din analiza lui Platon asupra conceptului de doxa din dialoguri precum Theaetetus, Sofistul sau Philebos, coroborata cu cercetarea sa din Theaetetus si Timaios cu privire la aistheseis, reiese insa cu claritate ca opinia este altceva decat senzatia si, in acelasi timp, se confirma cel putin jumatate din corelatia dintre nivelurile epistemice si etapele educatiei,34 35 in sensul ca opinia presupune implicarea activitatii gandirii Tema dialogului Theaitetos este definirea lui episteme si in acest context Platon analizeaza posibilitatea identificarii cunoasterii cu aistheseis sau doxa Definitia pe care Theaitetos o propune initial, identificand episteme cu aisthesis (151d-e), conduce catre cercetarea asupra a ceea ce inseamna aisthesis?6 iar Platon se foloseste in acest demers de conceptiile filosofice ale lui Protagoras37 si Heraclit Desi cele doua conceptii sunt analizate impreuna, ca si cum ambele ar constitui exemplificarea identificarii cunoasterii cu senzatiile, din critica lui Platon asupra ideilor celor doi filosofi se observa o diferenta cu privire la natura modalitatii in care este definita cunoasterea ca fiind senzatie conform tezei heraclitice fata de cea a lui Protagoras Astfel, in timp ce ideea heraclitica a fluxului continuu al lucrurilor, "totul este miscare si dincolo de ea nimic altceva" (to pan kinesis en kai 34 Daryl H Rice considera ca cele patru niveluri ontologice si epistemice pot fi explicate prin intermediul propriului text platonician din Republica ce infatiseaza stadiile cognitive si educationale ale viitorilor filosofi, care corespund celor patru etape cognitive din analogia Pesterii si celor patru subdiviziuni ale analogiei Liniei Noesis si dianoia corespund astfel cunoasterii filosofice, respectiv matematice, in timp ce in domeniul opinabilului, eikasia semnifica opinia intemeiata necritic pe senzatii, iar pistis reprezinta opinia ce implica gandirea ca urmare a caracteristicilor contrare ale senzatiilor Cf Daryl H Rice, A Guide toPlato'sRepublic, Oxford University Press, 1998, p 70-74 35 Este vorba de corelatia dintre activitatea senzoriala insotita de gandire si domeniul opinabilului in genere Activitatea senzoriala lipsita de gandire poate fi interpretata si ca referindu-se pur si simplu la senzatie, asa cum face A J Holland, care interpreteaza pasajul in cauza ca indicand limita senzatiilor in raport cu gandirea in ceea ce priveste raportarea la caracteristicile contrare ale lucrurilor Cf A J Holland, An Argument in Plato's Theaitetus: 184-6, in "The Philosophical Quarterly", vol 23, no 91, 1973, p 110-111 36 Theaitetus, 151e-183c 37 Mai degraba se poate vorbi de utilizarea unei conceptii ce ar apartine lui Protagoras, desi acesta nu a formulat-o explicit, pe care Platon o considera ca pe o implicatie a conceptiei filosofice explicite a lui Protagoras Cf Theaitetus, 152c8-d6 Apropierea dintre conceptiile celor doi, Protagoras si Heraclit, este facuta probabil de Platon, presupunand ca teoria heraclitica a fluxului continuu ar trebui cumva sa constituie fundamentul conceptiei explicite a sofistului Cf David Bostock, Plato's Theaetetus, Oxford University Press, 1988, p 44-47 Cercetare asupra conceptului de Eikasia la Platon 15 allo para touto ouden)3 este criticata in termenii identificarii cunoasterii cu senzatia pura, principiul lui Protagoras, "individul este masura tuturor lucrurilor; a celor existente, intrucat exista, iar a celor inexistente, intrucat nu exista" (panton chrematon metron anthropon einai tdn men onton hos esti, ton de me onton hos ouk estin),38 39 este cercetat si respins in termeni ce identifica episteme cu opinia intemeiata pe senzatii Conceptia heraclitica este respinsa categoric prin argumente ce tin de imposibilitatea fixarii in limbaj a perceptiilor, datorita caracterului fluctuant al acestora; din aceasta cauza, utilizarea unor termeni ca "ceva" (ti), "acesta" (tode), "acela" (ekeino) sau "orice alt cuvant care fixeaza" pentru descrierea informatiilor furnizate de senzatii este improprie si nu exprima ceea ce se intampla in realitate 40 41 Spre deosebire de critica heraclitica, respingerea tezei lui Protagoras este mai anevoioasa si presupune numeroase reveniri si reevaluari, necesitand o analiza mai detaliata Conceptia lui Protagoras este initial combatuta plecandu-se de la identificarea lui "a simti" cu " a aparea" (phainetai aisthanesthai estin) si a lui aisthesis cu phantasia9' ceea ce presupune ca ceea ce este perceput difera in functie de cel ce percepe, de modalitatea in care ii apare subiectului obiectul cu care se afla in contact senzorial 42 Prin urmare, spre deosebire de teza fluxului continuu a lui Heraclit, descrierea la nivelul limbajului a ceea ce este perceput devine posibila, afirmandu-se ca ceva exista (einai ti) pentru cineva (tini) sau al cuiva (tinos) sau referitor la ceva (pros ti) 43 O prima concluzie cu privire la conceptia lui Protagoras44 este ca senzatia este adevarata in raport cu fiecare subiect (160c7-d3), insa tot in cadrul acestei concluzii Platon introduce termenul de dianoia, aratand ca informatiile adevarate furnizate de simturi sunt preluate de gandire ca atare in aceste conditii, apare un nou indiciu care sugereaza ca definitia cunoasterii ca senzatie difera din perspectiva celor doua conceptii filosofice aduse in discutie, cea a lui Protagoras presupunand si altceva in afara lui aisthesis si aceasta devine mai clar atunci cand Platon isi construieste primele obiectii solide impotriva tezei lui Protagoras, aratand ca daca "adevarul va fi pentru oricine opinia formulata pe baza senzatiei " (hekasto alethes estai ho an di'aistheseos doxaze), 38 Theaitetus, 156a5, trad Marian Ciuca, in Platon, Opere Vi, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989 39 Theaitetos, 152a2-4, trad Marian Ciuca 40 Teza heraclitica este respinsa prin doua argumentatii similare la 156a-157c si 181b- 183c 41 Theaitetos, 152b9-c3 42 Spre exemplu, Socrate sanatos si Socrate bolnav vor avea senzatii diferite cu privire la vin: celui sanatos i se va parea bun si dulce, celui bolnav, acru si amar, cf Theaitetus, 159b-160a 43 Theaitetos, 160b5-c2 44 Desi teza criticata in pasajul 157e-160e nu este specificata de Platon, aceasta apartine cu siguranta conceptiei lui Protagoras expusa anterior, prin care se identificase aisthesis cu phantasia Cf Francis M Cornford, Plato’s Theory of Knowledge: The Theatetus and The Sophist, New York, Liberal Arts Press, 1957, p 52, John McDowell, Theaetetus, Oxford, Clarendon Press, 1973, p 146, si David Bostock, Plato’s Theaetetus, ed cit , p 71 16 Silviu serban atunci ar aparea paradoxala situatie in care toti oamenii sunt la fel de indreptatiti sa clameze adevarul opiniei lor, in timp ce examinarea critica asupra veridicitatii unei opinii apare ca imposibila (161c2-162a3) Critica tezei lui Protagoras, ca definire a cunoasterii prin opinie intemeiata pe senzatie, va deveni explicita in asa-numita "aparare a lui Protagoras" printr-un discurs al lui Socrate tinut in numele sofistului,45 aparare ce urmareste clarificarea conceptiei in cauza ca urmare a unei critici anterioare, care asumase unele premise ce nu apartineau acesteia, cum ar fi echivalarea cunoasterii cu raportul senzorial nemijlocit dintre subiectul care percepe si obiectul care este perceput Caci daca a cunoaste depinde de contactul direct dintre organul de simt si obiectul perceput, atunci, in cazul in care intervine amintirea cu privire la acelasi obiect perceput anterior, nu se mai poate vorbi de cunoastere, deoarece lipseste raportul direct cu acel obiect 46 in "apararea lui Protagoras", Platon clarifica teza sofistului: omul este masura tuturor lucrurilor, insa masura difera in functie de cum ii apar fiecaruia lucrurile existente Cunoasterea fiecaruia se intemeiaza pe ceea ce apare a fi (esti te kai phainetai) obiectul pe care il percepe, exprimand in functie de aceasta "aparitie" o opinie (doxazei)47 Aceasta a doua reexpunere a conceptiei lui Protagoras este respinsa de Platon printr-o modalitate similara celei de la 161c2-162a3, indicand ca teza lui Protagoras, dupa care toate opiniile sunt adevarate, face imposibila compararea opiniilor, precum si examinarea acestora, si mai mult, teza in discutie are drept consecinta propria sa respingere (169d-171d) Totodata, fiind evident ca unele opinii sunt mai intemeiate decat altele in anumite domenii,48 aceasta diferentiere a lor nu poate fi explicata in contextul conceptiei lui Protagoras (171d-172b si 177c-179c) 49 Critica indreptata asupra cunoasterii ca senzatie arata, asadar, existenta unei distinctii pe care Platon o face intre aisthesis si ho an di'aistheseos doxaze Caracterizarea a ceea ce inseamna opinie intemeiata pe senzatii nu trebuie sa scape din vedere corelatia cu descrierile facute prin intermediul unor termeni ca phainetai sau phantasia si, in acelasi timp, cu considerarea acestui tip de cunoastere ca fiind specific filosofiei lui Protagoras si, prin extensie, sofistilor 45 in cadrul acestui discurs in numele lui Protagoras se considera ca de la 166d1 la 167d4 este exprimata adevarata conceptie a sofistului Cf Francis M Cornford, Plato's Theory of Knowledge: The Theatetus and The Sophist, op cit , p 72 46 Theaitetos, 163d1-164b9 47 La 167a2 doxazei este utilizat in locul lui phainetai semnificand opinia intemeiata pe senzatie Cf Francis M Cornford, Plato's Theory of Knowledge: The Theatetus and The Sophist, op cit , p 71 48 Astfel opiniile diferite ale pacientului si medicului cu privire la boala nu pot fi ambele adevarate si nici la fel de intemeiate din punctul de vedere al cunoasterii medicinii, opinia medicului avand evidenta intaietate 49 Pasajele in cauza, 171d-172b si 177c-179c, sunt considerate de McDowell ca indepartandu-se de la doctrina autentica a lui Protagoras exprimata in cadrul "apararii", cf John McDowell, Theaetetus, ed cit , p 172-173 Cercetare asupra conceptului de Eikasia la Platon 17 Finalul respingerii definitiei cunoasterii ca aisthesis (184b-186e) puncteaza insa deosebirea esentiala dintre opinie si senzatie, imposibilitatea "fixarii" la nivelul limbajului a ceea ce este perceput Aceasta imposibilitate fusese deja afirmata in doua randuri cu privire la teza heraclitica, nu insa si cu privire la teza lui Protagoras, conform careia era posibila utilizarea cuvintelor cu sens relativ in cadrul acestei argumentatii finale, Platon aduce in discutie posibilitatea exprimarii prin intermediul conceptelor, elementele fixe, stabile ale limbajului 50 51 52 Astfel, daca fiecare senzatie este rezultatul unei interactiuni dintre o anume capacitate a subiectului si o anume proprietate a obiectului care este perceput, atunci exprimarea unei caracteristici comune mai multor simturi (koina) nu poate fi rezultatul vreunui simt, ci al altei facultati, caracterizata ca cercetare a sufletului prin sine insusi (aute di’hautes he psyche ta koina peri panton episkopein)5 si denumita ulterior prin a opina (doxazein)5 Desi termenul este acelasi utilizat in cazul descrierii starii cognitive exprimata in "apararea lui Protagoras", semnificatia acestora este diferita in timp ce opinia lui Protagoras este intemeiata pe senzatii, este asimilata "aparitiei" si este exprimabila printr-un limbaj propriu fiecarui individ, neexistand posibilitatea constructiei unor "termeni stabili" (concepte), opinia pe care Platon o aduce in discutie se intemeiaza pe concepte, este definita ca aute di’hautes he psyche episkopein, opusa cercetarii pe care sufletul o face prin 50 Exista doua linii de interpretare care se disting dupa interpretarea argumentului ca vizand Formele sau nu Astfel, Cornford (Plato’s Theory of Knowledge: The Theatetus and The Sophist, op cit , p 102-109) considera ca dincolo de evidentierea faptului ca senzatiile nu permit elaborarea judecatilor, argumentul, prin koina (caracteristicile comune mai multor simturi) ca obiecte ale activitatii sufletului prin sine insusi, se refera la Forme si cunoasterea acestora Reprezentativa pentru cealalta directie este interpretarea lui Gilbert Ryle (Plato’s Parmenides, in "Mind", vol 48, no 191, 1939, p 317), conform careia argumentul priveste doar distinctia dintre senzatie si opinie John McDowell (op cit , p 189), inscriindu-se pe linia celei de-a doua interpretari considera ca nu poate fi vorba de Forme, ca semnificatii ale koina intrucat tipul de cunoastere pe care Platon il are in vedere este discursiv, si nu intuitiv Apreciez ca linia de interpretare a lui Cornford poate fi aparata prin specificarea faptului ca tipul de cunoastere avut in vedere de Platon este, asa cum dovedeste urmatoarea definitie a lui episteme, opinia adevarata, care, chiar daca este discursiva, presupune, prin utilizarea conceptelor, prezenta implicita a Formelor prin reamintire 51 Argumentatia se desfasoara in doua etape: 184b-186a1 - daca sunetul este perceput prin auz, iar culoarea prin vaz, atunci ceea ce este comun amandurora, existenta, nu poate constitui obiectul niciunuia dintre cele doua simturi, ci, ca si alte koina, acestea sunt cunoscute prin cercetarea sufletului prin sine insusi; 186a2-e10 - daca nu se poate intelege existenta nu se poste intelege nici adevarul si, in consecinta, nu se poate identifica senzatia cu cunoasterea O reconstructie a argumentului, clarificandu-l totodata din punct de vedere al validitatii sale, este facuta de A J Holland Problema validitatii argumentatiei priveste tranzitia de la afirmatia ca este imposibil sa percepi printr-un simt ceea ce este perceput printr-un alt simt la aceea ca ceea ce este comun mai multor simturi nu constituie obiect al vreunui simt Validitatea este asigurata prin adaugarea unei premise, presupusa de Platon, conform careia proprietatea caracteristica unui obiect corespunzator unui simt nu poate fi perceputa prin intermediul unui alt simt Cf A J Holland, An Argument in Plato’s Theaetetus: 184-6, op cit , p 100-108 52 Referinta la activitatea sufletului, hotan aute kath’hauten pragmateuetai peri ta anta (187a5-6), revine cu prilejul redefinirii cunoasterii ca opinie adevarata (187b4-7) 18 Silviu serban capacitatile trupului (dia tdn tou somatos dynameon),53 si este discursiva, avand acces la fiinta (ousia) si adevar (aletheia) Analiza din Theaitetos aduce asadar doua clarificari: 1) senzatia este nonconceptuala, in timp ce opinia permite elaborarea de judecati prin concepte; 2) alaturi de opinia intemeiata pe concepte exista opinia intemeiata pe senzatii, caracterizata prin intermediul tezei lui Protagoras in legatura cu specificitatea opiniei sofistului, se pune insa problema raportului acesteia cu gandirea Avand in vedere lipsa conceptualizarii, existand doar utilizarea relativa a cuvintelor, acestea din urma, ca elemente ale unei aparitii, fiind ele insele aparitii, se poate deduce ca opinia ca aparitie nu implica in niciun fel activitatea intelectului in fapt, respingerea tezei lui Protagoras de catre Platon este facuta initial54 tocmai prin presupozitia ca este implicata gandirea, ceea ce ar conduce catre aporia ca toate opiniile sunt adevarate in urma discursului "apararii", unde adevarul este relativizat la ceea ce apare fiecarui individ, cea de-a doua respingere se bazeaza pe aducerea in discutie a relationarii opiniilor, prin intermediul compararii acestora, ca urmare a faptului evident ca unele opinii sunt mai intemeiate decat altele cu privire la anumite domenii Or, comparatia presupune tocmai activitatea intelectuala, specifica activitatii sufletului prin sine insusi, fapt relevat de argumentul final, si, totodata, conform aceluiasi argument, procedeul comparativ presupune utilizarea conceptelor, produse ale gandirii 55 Prin urmare, insasi existenta conceptelor 53 Activitatea sufletului prin simturi desemneaza, dupa unii comentatori, functii specifice ale intelectului in cadrul gnoseologiei platoniciene Astfel, John M Cooper (Plato on Sense-Perception and Knowledge, in Plato 1: Metaphysics and Epistemology, ed Gail Fine, Oxford University Press, 1999, p 363-366) considera ca activitatea sufletului prin simturi presupune o anume activitate a gandirii strans legata de activitatea perceptiva, inferioara celei datorate sufletului prin sine insusi, in timp ce Allan Silverman (Plato on Perception and Commons, in "The Classical Quarterly", vol 40, no 1, 1990, 162-163 si 168-171) arata ca activitatea sufletului prin simturi reflecta procesul aparitiei conceptelor sensibile, ca diferite de koina concepte non-sensibile, obiecte ale activitatii sufletului prin sine insusi Consider, alaturi de John McDowell (op cit , p 188-189), ca Platon utilizeaza opozitia activitatea sufletului prin sine insusi   activitatea sufletului prin simturi pentru a evidentia diferenta dintre obiectele avute in vedere de cele doua tipuri de activitati, ca si diferentele dintre modalitatile de realizare a celor doua "cunoasteri" Opozitia in cauza reaminteste de distinctia Forma   lucru sensibil, respectiv cunoasterea Formelor   cunoasterea lucrurilor sensibile din Phaidon 65a9-66a10 si Republica 507b2-11 54 Acesta pare a fi sensul utilizarii de catre Platon a termenului dianoia la 160d1 Cum dianoia presupune un singur adevar, atunci rezulta concluzia paradoxala ca opiniile, desi se raporteaza la acelasi adevar, sunt toate adevarate 55 Silverman (Plato on Perception and Commons, ed cit p 162-167) arata ca argumentul este indreptat impotriva tezei lui Protagoras despre opinie ca aparitie, dar care in acelasi timp accepta si o "stabilitate" a conceptelor Ceea ce distruge teza lui Protagoras este astfel repetabilitatea elementelor din cadrul exprimarilor opiniilor aparenta Considerand ca avem doua enunturi care exprima doua opinii aparenta de genul culoarea exista si sunetul exista, atunci insasi repetarea termenului exista infirma teza relativitatii opiniilor intrucat acesta este comun ambelor Desi in contextul unei interpretari diferite, si Cooper (Plato on Sense-Perception and Knowledge, op cit , p 372-373) evidentiaza implicita referire a argumentului la teza lui Protagoras, considerand ca aceasta din urma exprima chiar presupusa gandire de nivel inferior intemeiata pe simturi Astfel, argumentul este o Cercetare asupra conceptului de Eikasia la Platon 19 demonstreaza lipsa vreunei relatii intre opinia ca aparitie a lui Protagoras si gandire Definitia lui doxazein ca aute di’hautes he psyche episkopein este reluata in Sofistul si Philebos, iar caracterizarea lui aisthesis din Theaitetos,56 ca simplu contact senzorial intre organul de simt si proprietatea corespunzatoare obiectul perceptibil, este dezvoltata in Timaios Definitia opiniei survine in contextul analizei posibilitatii opiniei false, in Sofistul, si a placerilor false, in Philebos Demonstrand existenta lui logos pseudes in Sofistul, Platon arata interdependenta dintre vorbire, gandire si opinie,57 definind dianoia ca dialog interior tacut al sufletului cu sine insusi (entos tes psyches pros hauten dialogos aneu phones), logos ca emisie vocala pornita din suflet si exprimata pe gura (apo tes psyches hreuma dia tou stomatos ion meta phthoggou), doxa aparand cand faptul de a afirma sau nega (phasis te kai apophasis) se produce in suflet pe tacute, prin intermediul gandirii (en psyche kata dianoian eggignetai meta siges) Similar in Philebos, in contextul cercetarii raportului dintre opinie, senzatie si memorie,58 Platon distinge intre doxa, ca cercetare de sine insusi (autos hauton aneretai) sau gandire catre sine (tis pros heauton dokei) cu privire la identitatea unui obiect aflat la departare, si logos, ca rostire cu voce tare (phtheggomai) a celor gandite Descrierea lui aisthesis in Timaios apare in special in evidentierea diferentei dintre sufletele de natura divina si Sufletul lumii, pe de o parte, si sufletele individuale ale muritorilor, pe de alta parte Senzatia tine de specificitatea ultimelor, fiind rezultatul intruparii acestora 59 Totodata, aistheseis, alaturi de dorinte, apartin partii muritoare a sufletului individual, caracterizata de Platon ca irationala (alogos) 60 61 Distinctia dintre aistheseis si doxa este facuta de Platon in doua contexte: mai intai, prin indicarea faptului ca lumea devenirii (to gignomenon) este, din punct de vedere al cunoasterii, obiectul opiniei intemeiate pe senzatie (to au doxe met’aistheseos alogou doxaston)f apoi, prin caracterizarea din punct de vedere epistemologic a structurii Sufletului lumii, la nivelul caruia intalnim doar episteme critica a gandirii intemeiate pe senzatie, care, fiind subiectiva, nu ofera criterii relevante pentru fundamentarea cunoasterii, in timp ce gandirea de nivel superior ofera prin koina criterii obiective de intemeiere a cunoasterii 56 Michael Frede considera, ca pana la dialogul Theaitetos, Platon nu face o distinctie clara intre aisthesis si doxa, intre sensul restrans al lui aisthesis, ca simpla afectare pasiva a sufletului care nu implica in niciun fel conceptualizarea, si doxa, caracterizata prin elaborarea de judecati prin intermediul conceptelor Restrangerea sensului savarsita in dialogul amintit poate fi interpretata ca raspuns la conceptia lui Protagoras despre opinie, prin care aceasta din urma era vazuta ca o redare pasiva a informatiilor adevarate furnizate de simturi Cf Michael Frede, Observations on Perception in Plato’s Later Dialogues, in Plato 1: Metaphysics and Epistemology, ed Gail Fine, Oxford University Press, 1999, p 377-383 57 Platon, Sofistul, 263d1-264a2 58 Platon, Philebos, 38b12-e4 59 Platon, Timaios, 42a 60 Timaios, 69c-d 61 Timaios, 28a, 28c 20 Silviu serban si doxa,62 in opozitie cu sufletul individual care contine in plus aistheseis, de care, pentru a se apropia de adevarul fiintei, trebuie sa se elibereze si sa se purifice 63 Concluziile cu privire la raportul doxa   aistheseis pot fi schematizate astfel: aistheseis se refera doar la contactul senzorial dintre lucrul sensibil si organul de simt, in timp ce doxa vizeaza exprimarea conceptuala a ceea ce a fost perceput; aistheseis sunt irationale si, deci, nonconceptuale si nonpropozitionale,64 doxa, datorita relationarii cu dianoia, este direct raspunzatoare pentru formarea conceptelor si exprimarea de judecati, adevarate sau false Dincolo de distinctia doxa   aistheseis insa, in Theaitetos este relevata o anume specie de opinie (descriptibila prin termeni ca phantasia si phainetai), lipsita de aportul gandirii, caracterizata prin intermediul tezei lui Protagoras si care poate aduce unele beneficii in intelegerea conceptului de eikasia iii interpretarea standard cu privire la eikasia consta in identificarea acesteia cu starea cognitiva pentru care umbrele artefactelor constituie realitatea 65 Eikasia inseamna in acest caz reprezentare, acesta constituind unul dintre sensurile 62 Timaios, 37b-c 63 Timaios, 44a-c 64 Allan Silverman (Plato on Perception and Commons, ed cit p 149-158) ofera o descriere detaliata a lui aisthesis din Timaios, argumentand caracterul irational, nonconceptual si nonpropozitional al senzatiei, insa exagereaza in ceea ce priveste impartirea sufletului in rational si irational, ultimul datorandu-se senzatiilor Sensul lui alogos la Platon cu privire la suflet nu este unul absolut, ci relativ irational inseamna, conform descrierilor cu privire la raportul dintre partile sufletului din Republica si Phaidros, starea sufletului neordonat de catre ratiune Partea irationala a sufletului la Platon nu este una inaccesibila defel ratiunii, cum stau lucrurile la Aristotel, ci doar nesupusa ratiunii, dar susceptibila de a fi controlata prin educatie in acest sens descrierea lui alogos este similara celei lui apeiron din Philebos M F Burnyeat, analizand modalitatea in care Platon descrie procesul perceptiv, arata ca argumentul din Theaitetos 184b-186e demonstreza in acelasi timp unitatea la nivelul sufletului dintre gandire si senzatie Sintagma "activitatea sufletului prin simturi", utilizata de Platon in opozitie cu "activitatea sufletului prin sine insusi", ilustreaza faptul ca senzatiile apartin sufletului, nu sunt straine acestuia Cf M F Burnyeat, Plato on the Grammar of Perceiving, in "The Classical Quarterly", vol 26, no 1, 1976, p 46-49 65 Reprezentantii interpretarii standard sunt considerati a fi James Adam (The Republic of Plato, Cambridge, Cambridge University Press, 1902, p 88-95 si 156-163) si Richard Lewis Nettleship (Lectures of the Republic of Plato, London, Macmillan, 1922 p 238-263), Adam arata ca eikasia semnifica o specie inferioara de opinie, constituindu-se ca o stare cognitiva care accepta ca real ceea ce reprezinta o copie a copiei O definitie similara este data de Nettleship, eikasia insemnand starea cognitiva al carei obiect considerat ca real este o umbra sau reflexie a altui obiect Cercetare asupra conceptului de Eikasia la Platon 21 termenului Nettleship arata ca sensul obisnuit este acela de conjectura, in timp ce primul sens este unul etimologic 66 Nu trebuie ignorat insa si faptul ca traducerea literala a termenului este imaginatie6'' intrucat traducerea prin conjectura trimite catre o alta linie de interpretare a termenului eikasia668 iar utilizarea termenului imaginatie ar crea confuzie intrucat Platon utilizeaza in alte dialoguri si phantasia, cea mai relevanta traducere pare a fi cea de reprezentare, aceasta conformandu-se si sensului etimologic al cuvantului pe care se intemeiaza interpretarea standard iar in prelungirea acestei interpretari au fost dezvoltate altele care analizeaza eikasia, urmarind in special descrierea starii cognitive a prizonierilor legati, care privesc doar la umbrele artefactelor din alegoria Pesterii Plecandu-se de la aceasta imagine, exista diverse interpretari care aduc in discutie fie perspectiva educationala,69 fie pe cea politica 70 Dincolo insa de aceste interpretari cu privire la semnificatia educationala sau politica a starii cognitive semnificate de eikasia se pune problema descrierii acestei stari cognitive din punctul de vedere al caracteristicii sale de a fi o specie inferioara a opiniei Din aceasta cauza, se impune o cercetare comparativa a textului Republicii cu alte dialoguri ale lui Platon 66 Richard Lewis Nettleship, Lectures of the Republic of Plato, op cit , p 241 67 ibidem, p 245 De altfel, o serie de comentatori traduc eikasia prin imaginatie: F M Cornford, The Republic of Plato, Oxford University Press, 1945, p 226; Auguste Dies, introduction a La Republique, in Oevres completes de Platon, Tome Vi, Paris, Les Belles Lettres, 1989, p LXVi; Terence irwin, Plato’s Ethics, Oxford University Press, 1995, p 274-277; Gail Fine, Knowledge and Belief in Republic 5-7, in Plato 1: Metaphysics and Epistemology, ed Gail Fine, Oxford University Press, 1999, p 231-232 68 J L Stocks interpreteaza eikasia ca stare conjecturala, ce nu considera umbrele artefactelor ca fiind reale ci ca obiecte ale unei perceptii incomplete si care, totodata, deschid calea cunoasterii obiectelor ca atare, semnificata prinpistis Cf J L Stocks, The DividedLine in Plato Rep Vi, in "The Classical Quarterly", vol 5, no 2, 1911, p 77-78 Considerarea starii cognitive semnificate de eikasia ca fiind una conjecturala contravine insa descrierii cu privire la aceasta stare din alegoria Pesterii si, deci, ar insemna abandonarea paralelismului dintre cele doua alegorii Cf R C Cross, A D Woozley, Plato’sRepublic, London, Macmillan, 1964, p 218- 219 69 Am facut deja referire la recomandarea lui Daryl H Rice de a interpreta cele patru stari cognitive prin intermediul teoriei educatiei platoniciene (nota 4, p 8); Perspectiva educationala coreleaza semnificatia starii cognitive reprezentate de eikasia cu aceea indusa de educatia prin intermediul poeziei, muzicii, picturii, artei in genere Cf R L Nettleship, op cit , p 244-245; R G Tanner, Dianoia and Plato’s Cave, in "The Classical Quarterly", vol 20, no 1, 1970, p 85-91; Corinne Praus Sze, Eikasia and pistis in Plato’s Cave Allegory, in "The Classical Quarterly", vol 27, no 1, 1977, 128-134 70 interpretarile care aduc in discutie perspectiva politica identifica starea cognitiva pe care o semnifica eikasia cu opinia nereflectata a omului comun din polis Cf Gail Fine, Knowledge and Belief in Republic 5-7, op cit , p 232; R C Cross, A D Woozley, Plato’s Republic, ed cit , p 223; Julia Annas, An introduction on Plato’s Republic, Oxford, Clarendon Press, 1981, p 255; Terence irwin, Plato’s Ethics, ed cit , p 274-277 O interpretare diferita apartine lui James Wilberding, (Prisoniers and Puppeteers in the Cave, in ed cit , p 120-132), care identifica eikasia cu opinia despre opinie, considerand ca prizonierii reprezinta oamenii politici, artistii si sofistii 22 Silviu serban si, totodata, o identificare a altor contexte in care apare termenul eikasia, incercand apoi o relationare intre aceste contexte si contextul din Republica Eikasia reapare sub forma lui he eikastike, desemnand, in Sofistul, arta de a reprezenta obiecte in conformitate cu modelul 71 Urmarindu-se obtinerea definitiei sofistului, se ajunge la stabilirea genului acestuia, ce tine de arta creatorilor de imagini (he eidolopoiike techne) si care nu este altceva decat arta imitatiei (mimesis)'2 73 in acest punct, luand ca gen arta mimeticii, Platon distinge doua specii ale acestui mestesug, mestesugul redarii intocmai (he eikastike), al carui rezultat sunt eikones, si cel al plasmuirii (he phantastike), prin care modelele nu sunt reprezentate fidel si al carui rezultat sunt phantasmataf2, O a doua referinta la eikasia o regasim in Legile, unde alaturi de eikastike, ce are aceeasi semnificatie ca in Sofistul, doar ca de data aceasta termenul este utilizat in contextul descrierii muzicii ca arta de imitatie care reproduce realitatea,74 apare si apeikasia, cu sensul de reprezentare?5 in ambele cazuri reprezentarea este corelata cu imitatia 76 Activitatea de a imita este infatisata in Republica prin intermediul descrierii artei,77 utilizand pentru produsele acesteia termenii de eidolon si phantasma Totusi, folosirea lui phantasma pentru descrierea operelor artistului nu trebuie confundata cu utilizarea aceluiasi termen in legatura cu descrierea discursului sofistului 78 Cum in Sofistul, mimesis se imparte in eikastike si phantastike, phantasma fiind 71 Reaparitia lui eikasia sub forma lui eikastike in Sofistul este adusa in discutie de Adam (The Republic of Plato), dar si de Cross si Woozley (R C Cross, A D Woozley, Plato' sRepublic, ed cit , p 222); Stocks critica aceasta apropiere, considerand ca eikasia se refera la o stare cognitiva, in timp ce eikastike are in vedere arta de a crea eikones Cf J L Stocks, The DividedLine in Plato Rep Vi, ed cit , p 79-80 Pozitia lui Adam poate fi aparata prin evidentierea faptului ca arta, ca si stiinta, la Platon, dar si la Aristotel, sunt corelate cu diferite stari cognitive ale sufletului Acesta este si fundamentul pe care Platon isi intemeiaza teoria educatiei, infatisata ca progresie a cunoasterii de la stari cognitive inferioare, eikasia si pistis (specii ale lui doxaston), catre stari cognitive superioare, dianoia si noesis (specii ale lui gnoston) Prin urmare, a corela arta de a crea eikones cu o stare cognitiva corespunzatoare, eikasia, este legitima O argumentatie asemanatoare se poate sustine si in cazul relationarii dintre phantastike si phantasia 72 Cf Republica, 599a7 si 600e5 73 Sofistul, 235b8-236c7 74 Legile, 667c9, 668a6-7 75 Legile, 668c1, 668d5 76 in sprijinul legitimitatii asocierii dintre eikasia si eikastike vine si acest pasaj din Legile, unde, cu referire la aceeasi definitie a muzicii, eikastike te kai mimetike de la 668a6- 7 este inlocuit cu mimesis te kai apeikasia la 668b10-c1, apeikasia fiind in fapt sinonim cu eikasia 77 Republica, 596e-603b Prin intermediul descrieii lui mimesis, Platon caracterizeaza totodata si starea cognitiva semnificata de eikasia 78 Totusi, descrierea din Republica cu privire la phantasma este diferita de semnificatia lui phantastike din Sofistul Cf Elizabeth Belfiore, A Theory of imitation in Plato's Republic, in "Transactions of the American Philological Association", vol 114, 1984, p 131-132 in acest sens, nu se poate generaliza, considerandu-se ca eikasia si phantasia semnifica acelasi lucru in cadrul Republicii, ci, mai degraba, se poate afirma ca semnificatia cu privire la phantasia nu era inca adusa in discutie, la fel cum problematica opiniei false nu apare in Republica, ci in dialogurile de mai tarziu Cercetare asupra conceptului de Eikasia la Platon 23 rezultatul celei de-a doua, iar in Legile este reafirmata caracteristica artei ca eikastike te kai mimetike, rezulta ca eikasia este altceva decat phantasia7 si, probabil, in Republica aceasta distinctie nu era inca bine precizata pentru Platon 79 80 Totodata, Platon defineste pe sofist ca tinand de he phantastike ca imitatie pe baza de opinie (he meta doxes mimesis) sau imitatie a opiniei (doxomimetike) 81 82 83 84 Dar doxomimetike nu este altceva decat opinia ca aparitie a lui Protagoras din dialogul Theaitetos8 putand propune ipoteza ca phantasia este termenul prin care Platon infatiseaza starea cognitiva a sofistului Referirea lui Platon la phantasia ca stare cognitiva separata de limbaj, opinie si gandire apare doar in dialogul Sofistul8 iar in Theaitetos termenul apare de doua ori in stransa legatura cu caracterizarea tezei lui Protagoras, mai intai cu privire la senzatia ca masura a cunoasterii (152c1), iar ulterior phantasia este utilizat chiar in legatura directa cu opinia ca aparitie a tezei lui Protagoras (161e8) in legatura cu descrierea lui phantasia ca proces, cel mai evident pasaj se gaseste in Sofistul (264a4-6), unde phantasia este definita, prin comparatie cu dianoia, logos si doxa in timp ce dianoia apare ca dialog interior tacut al sufletului cu sine insusi, logos ca emisie vocala pornita din suflet si exprimata pe gura, iar doxa producandu-se atunci cand faptul de a afirma sau nega (phasis te kai apophasis) se produce in suflet pe tacute prin intermediul gandirii, phantasia apare cand phasis te kai apophasis se produce nu prin gandire (me kata dianoian), ci prin senzatie (di’aistheseos) Phantasia este, asadar, definita in stransa legatura cu doxa si avand drept caracteristica esentiala lipsa de comunicare cu dianoia O alta referinta la phantasia ca proces se gaseste in dialogul Philebos8 in contextul analizei placerilor false, acestea din urma originandu-se atat la nivelul opiniei, cat si la nivelul imaginilor acestora (hai tdn doxdn eikones), prin acestea semnificandu-se in fapt procesul imaginatiei 85 Astfel, phantasia inseamna imaginatie, in timp ce eikasia semnifica reprezentare Prima are ca rezultat producerea de phantasmata, cealalta, de eikones Eikasia este descrisa in special prin intermediul activitatii mimetice a 79 Adam le considera pe amandoua ca reprezentand ultima diviziune a Liniei, ceea ce ar insemna ca eikasia este specifica sofistilor si artistilor Despre posibilitatea unei asemenea interpretari, in R C Cross, A D Woozley, Plato’sRepublic, ed cit , p 222-223 80 in fapt, se pot observa si alte relatii neclar precizate in Republica, cum ar fi distinctia doxa   aistheseis sau episteme   noesis 81 Sofistul, 267d4-e2 82 D W Hamlyn considera ca starea cognitiva exprimata de eikasia este similara descrierii celei specifice tezei lui Protagoras din Theaitetos Cf D W Hamlyn, Eikasia in Plato’s Republic, in "The Philosophical Quarterly", vol 8, no 30, 1958, p 22-23 83 Sofistul, 260c9, 260e4, 263d6, 264a6 84 Philebos, 38b-41b 85 Cf A E Taylor, Philebus and Epinomis, Thomas Nelson & Sons, 1956, p 65-66, si Cynthia Hampton, Pleasure, Knowledge and Being An Analysis of Plato’s Philebus, New York, State University of New York Press, 1990, p 58 24 Silviu serban artistului,86 in timp ce phantasia este infatisata prin activitatea mimetica a sofistului Ambele, atat eikasia cat si phantasia, sunt specii inferioare de doxa, adica acea opinie intemeiata pasiv pe informatiile furnizate de senzatii, fara a implica interventia activa a gandirii care presupune comparatia si critica informatiilor simturilor Descrierea imaginatiei de catre Platon, atat din Sofistul, cat si in Philebos, confirma aceasta descriere cu privire la phantasia, ca specie inferioara de opinie ce nu implica gandirea in sprijinul ipotezei dupa care imaginatia este inteleasa de Platon ca alaturarea dintre senzatie si opinie, lipsita in acelasi timp de aportul gandirii, poate fi adus si un pasaj din lucrarea lui Aristotel Despre suflet, unde Stagiritul, ocupandu-se de analiza imaginatiei, face referinta, se pare,87 la conceptia platoniciana despre aceasta: "imaginatia nu este o opinie alaturata unei senzatii (oude doxa met’aistheseos), nici una datorata senzatiei (oude di’aistheseos) si nici o impletire intre opinie si senzatie (oude symploke doxes kai aistheseos) "8 Eikasia semnifica opinia inferioara in raport cu pistis, aceasta din urma constituind opinia superioara ce implica gandirea 89 90 Se pare ca distinctia senzatii care nu implica gandirea   senzatii ce stimuleaza gandirea din Republica are in vedere tocmai diferentierea acestor doua tipuri de opinie, cea inferioara, eikasia, si cea superioara, pistis Activitatea specifica starii cognitive semnificate de eikasia este eikastike al carei rezultat sunt eikones Pe langa eikasia insa, Platon mai descrie o alta specie de opinie inferioara, opinia intemeiata necritic pe senzatii sau opinia ca aparitie specifica tezei lui Protagoras din Theaitetos, descriptibila ca stare cognitiva prin phantasia, iar ca activitate prin phantastike ce are ca rezultat phantasmata Eikasia si phantasia apartin aceleiasi specii de doxa, iar eikastike si phantastike sunt specii ale lui mimesis’9 Platon, in Republica, are in vedere doar eikasia si eikastike Distinctia dintre eikastike si phantastike consta in fidelitatea imaginii fata de model in Republica este avut in vedere criteriul epistemologic in clasificarea nivelurilor cunoasterii, si nu cel logic Astfel, Platon nu include printre diviziunile Liniei nici opinia falsa, nici reprezentarea inexacta a modelului, ci doar pistis (opinia dreapta) si eikasia (reprezentarea fidela a modelului) ca trepte cognitive si educationale in drumul catre cunoasterea nemijlocita a ideilor prin exercitarea dialecticii 86 Nu se poate pune semnul identitatii intre eikastike te kai mimetike si arta; pasajele din Sofistul si Legile care se refera la eikastike sugereaza si posibilitatea redarii inexacte a modelului 87 Alexander Baumgarten, Note la Despre Suflet, in Aristotel, Despre Suflet, trad Alexander Baumgarten, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005, p 348-349, nota 570 88 Aristotel, Despre suflet, 428a25-26, trad Alexander Baumgarten 89 Pasajul din Republica cu privire la teoria imitatiei este relevant in legatura cu distinctia eikasia si pistis in timp ce activitatea celui care creeaza artefacte este caracterizata ca fiind intemeiata pe pistis orthe, activitatea artistului legata de imitatia artefactelor apare ca fiind lipsita atat de episteme, cat si de orthe doxa Cf Republica, 601e7-602a10 90 Mimesis reprezinta asadar activitatea inferioara din punctul de vedere al cunoasterii si educatiei, care din cauza lipsei de intemeiere pe episteme, nu poate conduce catre ousia, ci doar catre eidolon Filosofia, datorita intemeierii sale pe episteme, capata in contextul teoriei educatiei infatisate de Platon rolul hotarator in he periagoges techne pentru a se ajunge la adevarata stiinta PHYSiS- UL ARiSTOTELiC iN iNTERPRETARE HEiDEGGERiANa sERBAN NiCOLAU1 Abstract The article presents Heidegger’s interpretation of Aristotle’s concept of physis in his paper Die physis bei Aristoteles in 1939, starting with the belief that Physics is the first coherent essay, due to its query mode, which tries to determine its essence by ways of thinking "Aristotle’s Physics is the fundamental book of the western philosophy which is hidden and therefore never sufficiently investigated by thought" says Heidegger Aristotle seems to get close to the idea of physis of the Presocratics Nature, in his opinion, is the principle of movement, which is not understood as local transportation into space, but as primordial change which opens the space itself Key words: фпси;, рстаРок^? Kivqoig, eiSot, рорфя? ар' тр cvreXc Eia, ysvsait, svspysia, Swapit, oncia, то*оѵ "Fizica lui Aristotel este cartea fundamentala, ascunsa, si de aceea niciodata indeajuns cercetata cu gandul, a filosofiei occidentale " (M Heidegger) incercarea de a povesti interpretarea heideggeriana a conceptului aristotelic de фѵсгд trebuie sa aiba in vedere cel putin trei lucruri Primul ar fi ca, la limita, Heidegger nu recunoaste ca autentice decat doua ipostaze ale filosofiei occidentale, cea greaca, pe care o si numeste "prima si exemplara dezvoltare a filosofiei occidentale"2, si cea germana Al doilea ar fi considerarea lui Aristotel ca ultima voce autentica si sfarsitul maret al filosofiei grecesti "Ceea ce este mare - spune Heidegger - incepe in chip maret ( ) si sfarseste deopotriva in chip maret Asa se intampla cu filosofia grecilor Cu Aristotel, ea a sfarsit in chip maret "3 Al treilea ar fi convingerea, indelung exersata in intimitatea textelor aristotelice, ca фѵагд este unul dintre conceptele cheie ale aristotelismului si implicit ale filosofiei eline4 Ar 1 institutul de Filosofie si Psihologie "Constantin Radulescu-Motru", Bucuresti 2 M Heidegger, introducere in metafizica, trad rom G Liiceanu si Th Kleininger, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, p 25 3 ibidem, p 28 4 Cf M Heidegger, Parmenide, trad rom B Minca si S Lavric, Bucuresti, Editura Humanitas, 2001, p 260: "Deoarece generatiile care au venit ulterior au privit gandirea grecilor doar prin prisma pozitiilor ulterioare ale metafizicii, adica in lumina platonismului si aristotelismului, si deoarece l-au interpretat pe Platon, la fel ca si pe Aristotel, intr-o maniera fie medievala, fie leibniziana-hegeliana si moderna, fie chiar "neokantiana", din acest motiv astazi este aproape imposibil sa ne reamintim esenta incipienta a venirii la aparitie ca ivire, cu alte cuvinte sa gandim esenta ф-ucig-Lilui " 26 serban Nicolau mai fi de adaugat, poate, inaintea celor trei, credinta ca ipostaza autentica a filosofiei in genere este ceea ce Heidegger numeste filosofia occidentala Preocuparea lui Heidegger pentru interpretarea lui Aristotel este una constanta, incepand inca din prima perioada freiburgheza, materializata in prelegerile publicate postum in editia de opere complete Gesamtausgabe, tinute in semestrul de iarna 1921-19225, semestrul de vara 19226, semestrul de vara 19247 si semestrul de vara 19318, si o regasim in aproape intrega sa opera intre conceptele aristotelice analizate, фъ^ід ocupa un loc privilegiat, in 1939 Heidegger dedicandu-i un studiu special, pe care il va publica prima data in 1958 si-l va selectiona in 1967 pentru volumul Wegmarken9 Studiul Despre physis la Aristotel interpreteaza primul capitol al cartii a doua a Fizicii, tratat socotit de Heidegger "prima dezbatere coerenta, realizata cu mijloacele gandirii, despre esenta lui фъ^ід" fiind si "prima intelegere unitara a lui фъот д" si totodata "ultimul ecou al proiectului originar, si tocmai de aceea suprem, al esentei lui фъ^ід asa cum ni s-a pastrat el inca in fragmentele ramase de la Anaximandru, Heraclit si Parmenide"10 interpretarea heideggeriana porneste de la doua propozitii introductive, din capitolul al doilea al primei carti (A, 2), care par hotaratoare in dezvaluirea esentei lui фъот д Prima este postulatul fundamental pe care se sprijina la Aristotel intreaga constructie din capitolul B, 1, si afirma ca cele ce fiinteaza pornind de la фѵ&ід (та*фъ©гі) sunt fie toate, fie unele in miscare11 Altfel spus, fiintarile pornind de la ід ( та*фъ^еі оѵта) sunt, toate sau in parte, fiintarile in miscare (та*кіѵоъреѵа) Doctrina aristotelica generala despre mobilitate, considerata "cel mai dificil lucru care a trebuit vreodata sa fie gandit in istoria metafizicii occidentale"12, este fundamentul filosofiei naturale aristotelice 5 M Heidegger, Phanomenologische interpretationen zu Aristoteles Einfuhrung in die phanome-nologische Forschung (Gesamtausgabe, Band 61), Frankfurt am Main, Vittorio Klostermann, 1985 6 M Heidegger, Phanomenologische interpretationen ausgewahlter Abhandlungen des Aristoteles zu Ontologie und Logik (Gesamtausgabe, Band 62), Frankfurt am Main, Vittorio Klostermann, 2004 7 M Heidegger, Grundbegriffe der aristotelichen Philosophie (Gesamtausgabe, Band 18), Frankfurt am Main, Vittorio Klostermann, 2002 8 M Heidegger, Metaphysik Ѳ 1-3 Von Wesen und Wirklichkeit der Kraft (Gesamtausgabe, Band 35), Frankfurt am Main, Vittorio Klostermann, 1981 9 M Heidegger, Die Physis bei Aristoteles, in vol Wegmarken (Gesamtausgabe, Band 9), Frankfurt am Main, Vittorio Klostermann, 1976; trad rom Th Kleininger si G Liiceanu sub titlul Despre esenta si conceptul lui pvmt (Aristotel, Fizica, B, 1), in vol Repere pe drumul gindirii, Bucuresti, Editura Politica, 1988, citat in continuare Despre physis la Aristotel; in lipsa altei indicatii, citatele apartin acestei versiuni 10 M Heidegger, Despre physis la Aristotel, p 214 11 Cf Phys, i (A), 2, 185a12-13 12 ibidem, p 255 Physis-ul aristotelic in interpretare heideggeriana 27 Mobilitatea (Bewegtheit), prin care Heidegger interpreteaza pe кіѵтоід13 trebuie inteleasa ca o caracteristica a intersectiei tuturor felurilor de schimbare (цЕтаРоЛгі)14 nu doar ca o caracteristica a miscarii potrivit locului (кіѵтоід ката* тояоѵ) sau miscarii locale Pe de alta parte la limita si repausul (треціа) este tot o forma a mobilitatii care caracterizeaza fiintarile provenite din фѵсід15 A doua propozitie afirma ca mobilitatea fiintarilor pornind de la фѵ&ід este evidenta prin Еяауагугѵ Termenul Еяауюут* care indeobste spune Heidegger este tradus gresit prin inductie16 trebuie inteles ca ridicare in orizontul 13 Desi Heidegger interpreteaza pe Kivqoig (miscarea - Bewegung) ca mobilitate (Bewegtheit) el atrage atentia asupra deosebirii lor nete asa cum deosebeste si repausul (Ruhe) de repausitate (Ruhigkeit) mobilitatea fiind esenta de la care plecand se pot determina miscarea si repausul (ibidem p 255) Distinctia dintre miscare si mobilitate pe de o parte si dintre repaus si repausitate pe de alta este in intregime ontologica mobilitatea fiind caracterul ontologic al fiintei miscate (cf Fr Fedier in M Heidegger Ce qu'est et comment se determine la (pving in vol Questions ii Paris Ed Gallimard 1983 p 245 n 1) 14 Teoria aristotelica generala despre mobilitate asa cum este dezvoltata in principalele locuri (Phys iii (Г) 1 200b32; V (E) 1 passim; Met Vii (Z) 1032a15; Viii (H) 1042b8 si urm ; Cat 14 15a13 si urm ) imparte schimbarea ірстаролт) in generare absoluta (ycvEait аяХшг;) care are loc in categoria substantei (кат’ оѵсіаѵ) si generare dupa ceva (yeveait Tit) care are loc in trei dintre celelalte categorii Generarea absoluta (generatio simpliciter) cuprinde generarea (yeveait) si distrugerea (фѲора) Generarea dupa ceva (generatio secundum quid) este numita de Aristotel miscare (Kivqait) si se imparte in trei specii dupa cele trei categorii in care are loc Potrivit cantitatii (ката^лоаоѵ) miscarea este crestere (au^qait) si descrestere (фѲіск;) potrivit calitatii (ката^лоіоѵ) miscarea este alterare (аіЛоіюоід) iar potrivit locului (ката^ тояоѵ) miscarea este deplasare (фора) 15 Cf Phys iii (Г) 2 202a3-5 unde Aristotel arata ca absenta miscarii sau nemiscarea (q"акіѵт|аіа) fiintarii care poseda miscare (то"кіѵттоѵ) este numita repaus (q"qpcpia) 16 in conceptia aristotelica generala inductia (ettaywyq) este alaturi de demonstratie (аяойеі^і^) una dintre metodele stiintei si duce la descoperirea universalului pornind de la particularul in care acesta este in potenta Aristotel vorbeste despre trei feluri de inductie Prima si a doua s-ar putea numi intr-o terminologie moderna inductia completa si inductia incompleta iar a treia s-ar putea numi inductia prin gandirea intuitiva (ѵоѵг;) Doar primele doua inductia completa si inductia incompleta au o corespondenta si aceasta partiala cu cele tratate de logica moderna (cf i Didilescu in i Didilescu - P Botezatu, Silogistica Bucuresti Editura didactica si pedagogica 1976 p 60 n 2) a) Despre primul fel de inductie numit inductia completa gasim referiri in Analitica prima (cf An pr ii (B) 23 68b15-37) Aici Aristotel vorbeste despre inductie ca despre o specie a silogismului numind-o silogismul inductiv (eKaywyqt аѵХХоуюро^) "Desigur inductia (ettaywyq) este si ceea ce rezulta din silogismul inductiv ( оее^ eKaywyqt аѵХХоуюро^) care stabileste silogistic o relatie de la un extrem la mediu prin celalalt extrem precum " (cf An pr ii (B) 23 68b15-18; trad n ) Daca silogismul in genere face trecerea de la universal la particular silogismul inductiv face trecerea de la particular la universal cu respectarea conditiei ca mediul si minorul sa fie reciprocabili Ceea ce inseamna enumerarea in premise a tuturor cazurilor particulare (cf An pr ii (B) 23 68b27-29) si care in concluzie trec intr-o judecata universala de unde si denumirea de inductie completa Deci daca silogismul in genere sau silogismul deductiv leaga termenul major de termenul minor prin termenul mediu in silogismul inductiv termenul major este legat de termenul mediu prin termenul minor Prin urmare fiind silogistica inductia completa este un rationament si 28 serban Nicolau privirii si apoi fixare a ceea ce a fost vazuf, sau, altfel spus, ca prindere si sesizare nemijlocita a individualului si ridicarea pana la universal, adica ceea ce s-ar putea deci o cunoastere mediata sau mijlocita b) Al doilea fel de inductie, sau ceea ce s-ar putea numi inductia incompleta, este prezentat in general ca o metoda opusa silogismului in genere sau deductiei silogistice Aceasta, in primul rand, pentru ca inductia pleaca de la particular spre universal, in timp ce silogismul pleaca de la universal spre particular in al doilea rand, sunt opuse pentru ca inductia este mai usor de cunoscut in raport cu perceptia (aic6qait), in timp ce silogismul nu are nicio legatura directa cu ea in al treilea rand, inductia este mai convingatoare, mai evidenta prin ea insasi si prin urmare mai comuna gandirii multora, in timp ce silogismul este mai riguros, mai constrangator, dar mai puternic intr-o argumentare dialectica Este ceea ce se spune in Topica unde se discuta despre cele doua cai de fundamentare a dialecticii "Una este inductia (ereaywyq), cealalta este silogismul (avXXoyrapot) Ce este silogismul s-a spus mai inainte, inductia insa este calea de la cele particulare la cele universale ( ) inductia deci este mai persuasiva, mai evidenta, mai usor de cunoscut potrivit perceptiei si mai comuna multora, pe cand silogismul este mai constrangator si mai puternic fata de adversar intr-o discutie" (cf Top , i (A), 12, 105a11-19; trad n ) inductia este prezentata ca ajungand acolo unde este punctul de plecare al silogismului "Dar inductia este inceput si al universalului, pe cand silogismul pleaca de la universal" (cf Et Nic , Vi (Z), 3, 1139b28-29; trad n ) in acest al doilea inteles inductia nu mai este un rationament in acceptie aristotelica El nu mai presupune enumerarea tuturor cazurilor particulare, asa cum presupuneau inductia completa sau silogismul inductiv, fiind prin urmare o metoda de cunoastere nemijlocita, spre deosebire de primul care era o metoda de cunoastere mijlocita c) Desi in ultimele doua acceptii inductia nu mai este considerata rationament, credinta lui Aristotel in puterea acesteia este atat de mare incat si obiectele abstracte ale matematicii sunt considerate tot ca rezultat al ei "Este imposibil - spune el - sa fie teoretizate cele universale altfel decat prin inductie, de vreme ce si cele numite abstractiuni matematice sunt produse din cele cunoscute prin inductie, pentru ca fiecarui gen matematic ii apartin intrinsec unele proprietati, si chiar daca nu sunt separate, fiecare sunt considerata in acest fel Este insa imposibil sa fie facuta o inductie neavand perceptie intr-adevar, perceptia prinde lucrurile individuale, caci acestea nu e posibil sa fie prinse de catre stiinta; intr-adevar, nici cunoasterea celor universale nu exista fara inductie, nici cunoasterea celor prin inductie nu exista fara perceptie" (cf An post , i (A), 18, 81b2-9; trad n ) Ajungem astfel la al treilea fel de inductie, pe care am numit-o inductia prin gandirea intuitiva (vovt), despre care vorbeste Aristotel in Analitica secunda O prima aproximare a raspunsului la intrebarea privind facultatile prin care sunt cunoscute principiile este aceea ca ele nu sunt nici innascute, nici generate din alte facultati mai capabile de cunoastere, ci din perceptie prin metoda inductiei Dar nu prin orice fel de inductie, ci prin inductia inteleasa ca prindere, ca sesizare nemijlocita a primelor principii de la care pornesc demonstratiile stiintei "Este evident deci - spune Aristotel - ca noi trebuie sa cunoastem primele principii (та^лршта) prin inductie (ereaywyq), caci si perceptia (aiceqait) produce in acest fel universalul" (cf An post , ii ( B), 19, 100b3-5; trad n ) Desi se percepe individualul, perceptia este orientata spre universal, spre om, nu spre omul Kallias, cu exemplul lui Aristotel Procesul continua pana se ajunge la cele indivizibile si universale (та" ареря" каі" та" каѲокоѵ), adica la notiuni (cf An post , ii (B), 19, 100a15-b5) Aceasta prindere a individualului prin gandirea intuitiva si ridicarea pana la universal este, ca si a doua acceptie a inductiei, inductia incompleta, o cunoastere nemijlocita Dar spre deosebire de ea, inductia prin vout este de alta natura Daca primele doua, cea completa si cea incompleta, tin de rationament, cu respectarea tuturor rigorilor in primul caz si doar partial in al doilea caz, inductia prin vovt tine de intuitie Acest al treilea inteles corespunde, intr-o oarecare masura, cu interpretarea heideggeriana a lui eKaywy^'drept ridicare in orizontul privirii si fixare a ceea ce a fost vazut" 17 ibidem, p 216 Physis-ul aristotelic in interpretare heideggeriana 29 numi inductia prin gandirea intuitiva (ѵоъд) Prin urmare, fiintarile pornind de la фъ^ід (та *фъ^еі оѵта) sunt identificate prin еяауюуг18   fiintarile in miscare (та’кіѵоър еѵа) Mobilitatea este, cu alte cuvinte, o modalitate a fiintei sau o modalitate a ajungerii la prezenta, spune Heidegger19, si acesta este fundamentul de la care pleaca interogarea privitoare la esenta lui фъ^ід Capitolul B, 1 este impartit altfel decat o face exegeza traditionala aristotelica, in 19 fragmente Primulfr (192b8-11) se refera la totalitatea fiintarilor provenind prin фъ^ід (та*фъ^еі)20, cum sunt animalele, plantele, partile lor si ceea ce se numeste elemente21, si cele provenind din alte cauze (та*8і’ аКХад аітіад)22 Fiind implicit conceput drept cauza (аітіа), de la inceput фъ^ід este conceput ca lucru originar (Ur-sache), inteles drept "ceea ce este originarul insusi, drept ceea ce este realitatea de fapt a unui lucru"23 Termenii distinctiei de mai sus devin cu fr 2 (192b12-13) fiintarile care subzista persistent prin фѵ&ід (та*фъ^еі аъѵеатюта), nenumite aici de Aristotel, si fiintarile care subzista persistent nu prin (рѵепд (та*цг*фъ^еі аъѵеатюта)24 Та^аъѵеатюта (cele care subzista persistent), spune Heidegger, este folosit aici pentru та*оѵта (fiintarile), putandu-se deduce astfel intelesul fiintei pentru greci, fiintarea fiind persistentul (das Standige), in dubla lui semnificatie, de ceea ce isi are situarea ferma in sine si de la sine si ceea ce dureaza25 Prin urmare, та*фъ^еі оѵта (fiintarile provenind prin фъ^ід), care conform primei propozitii introductive sunt та’кіѵоър еѵа (fiintarile in miscare), sunt та* фъ^еі аъѵеатюта (fiintarile care subzista persistent prin фъ^ ід) Sintagma prin care Aristotel desemneaza fiintarile provenind din фъ^ід (та *фъ^еі оѵта) apare pentru prima data in fr 3 (192b13-16)26 Aceaste fiintari, spune Aristotel, au in ele insele principiul (ар г) mobilitatii (кіѵ^стід) si repausului (стта^ід) Pentru аітюѵ-аітіа (cauza) Aristotel foloseste explicit pe ар г,* "caci toate cauzele sunt principii (лаѵта уар та*агтіа ар аі)", spune el in 18 intrucat interpretarea heideggeriana se bazeaza in buna masura pe traducerea si reinterpretarea total diferita de cea traditionala a termenilor aristotelici, unele concepte am preferat sa ramana in original, lasand discursul sa le dezvaluie semnificatia mai ascunsa si considerata fundamentala de catre interpret 19 ibidem, p 233 20 Cf Phys , ii (B), 1, 192b8 21 Aristotel enumera cele patru elemente traditionale sau corpuri simple (та^м  илш' ашратшѵ) din filosofia greaca (pamantul, apa, aerul si focul), numite si empedocleeene, considerate de catre unii presocratici principii (ар аі) din care sunt generate toate fiintarile, a caror teorie va fi dezvoltata de Aristotel in tratatele De caelo si De generatione et corruptione 22 Cf Phys , ii (B), 1, 192b8-9 23 ibidem, p 217 24 Cf Phys , ii (B), 1, 192b12-13 25 Cf M Heidegger, op cit , p 218 26 Cf Phys , ii (B), 1, 192b13 30 serban Nicolau Metafizicei1'1 Potrivit lui Heidegger, ap r^trebuie interpretat in spirit elin intr-un dublu sens, ca punct de pornire sau inceput si dominare sau putere de a dispune de, unitatea acestei duble semnificatii a lui ар р*fiind esentiala21 * * * * * * 28 * Фъсщ este, prin urmare, ap r dar nu ap rin genere, ci ар г*тіѵор cum va arata Aristotel mai departe in fr 5f adica principiul acestei fiintari anume, fiind ap r • кіѵраЕюд каі •сттасЕюд deci punct de pornire si putere de a dispune de mobilitatea si repausul acestei fiintari anume Sunt apoi simplu enumerate speciile lui ЦЕтаРоЛр’(schimbare) cuprinse sub genul lui уЕѴЕаід тір (generare dupa ceva) si numite кіѵраід (miscare), fiind omisa tocmai schimbarea care va deveni esentiala in determinarea esentei lui фъсід30, anume уЕѵраід аялюр (generare absoluta) care este ЦЕтаРоЛр*кат’ оъсіаѵ (schimbare dupa substanta)31-Asa cum  miscarea este specifica fiecarei categorii in care se poate vorbi de schimbare brusca de la ceva la altceva32, tot asa trebuie gandit si repausul, ca fiind specific fiecareia dintre aceste categorii Sau, aristotelic vorbind, miscarea si repausul sunt specii ale mobilitatii, iar in interpretarea heideggeriana sunt modalitati ale fiintei, adica ale ajungerii la prezenta a miscarii sau ale ajungerii la prezenta a absentei miscarii in cazul repausului33 in plus, ceea ce pare o simpla enumerare, si aceea incompleta, vine sa ne invete privirea, prea mult obisnuita sa priveasca miscarea doar sub specia locului, cu o perspectiva mai larga asupra mobilitatii fiintarilor ca fel de a fi al fiintei Mobilitatea locala (кіѵраід ката*тояоѵ), dupa Aristotel, este doar una dintre speciile mobilitatii si doar unul dintre felurile de a fi ale fiintei Fiintarile provenite din фъсщ (та*фЪСЕі оѵта), pe care Heidegger le numeste lucrurile crescute (die Gewachse)34, sunt diferentiate in fr 4 (192b16-20) de fiintarile care au ca principiu al miscarii (ар рфкіѵр©Еюд) pe тЕ ѵр si pe care Heidegger le numeste lucrurile facute (die Gemachte), dupa expresia folosita de Aristotel in fr 7 (татоіоъцЕѵа)35 Lucrurile facute (татоіоъцЕѵа), ca si cele crescute (та* фъсЕі оѵта), sunt si ele in mobilitate, anume in repaus Dar, in timp ce та*фЪ©Еі оѵта isi au principiul, care este фъсід, in sine, татоіоъцЕѵа isi au 21 Met , V (A), 1, 1013a17 28 Cf M Heidegger, op cit , p 219 29 Cf Phys , ii (B), 1, 192b21 30 Cf M Heidegger, ibidem, p 220 31 Vezi supra, n 13 32 Cf Phys , V (E), 1, 225a1 (trad n ): "orice schimbare este de la ceva la altceva (ласа Ц таРоЛр" Стіѵ ек тіѵор Еір ті) " 33 Cf M Heidegger, op cit , p 221 34 Cf A Bailly, Le Grand Bailly Dictionnaire grec-frangais, Paris, Ed Hachette, 2000, p 2108, фъсір deriva de la vb фъеіѵ; cf M Heidegger, introducere in metafizica, ed cit , p 26: "Ce spune de fapt cuvantul фъсір ? El numeste acel ceva care se iveste si se deschide de la sine (de pilda, ivirea unui trandafir), desfasurarea de sine care deschide, aparitia, mentinerea de sine si ramanerea intr-o atare desfasurare, pe scurt, actiunea ce face sa se iveasca si sa dainuie Strict lexical vorbind, фъеіѵ inseamna "a creste", "a face sa creasca""; aceeasi etimologie in M Heidegger, Problemele fundamentale ale fenomenologiei, ed cit , p 182 35 Cf Phys , ii (B), 1, 192b28 Physis-ul aristotelic in interpretare heideggeriana 31 principiul, care este те ѵц, in afara lor Те ѵц, spune Heidegger36, nu inseamna tehnica in sens de modalitate de producere, ci este un concept de cunoastere si trebuie inteles ca pricepere in acel ceva pe care se intemeiaza orice confectionare si producere si care, apartinand lui ap i-TEKirnv (cel care dispune de те ѵц ca ap ц), este in afara lucrului facut Pe de alta parte, те ѵц (priceperea) presupune din capul locului un aspect (EiPoq) al lucrului care urmeaza sa fie facut, care este scop si deopotriva sfarsit (teKo;) al producerii Dar, in timp ce in cazul fiintarilor crescute principiul miscarii (ap n*KivnaE"q) este un aspect in sine (EiPoq), in cazul fiintarilor facute principiul miscarii este un aspect ales dinainte (EiPoq npoaipsTov), aici intervenind alegerea premeditata (npo-aipsoig), bazata pe priceperea (те ѵц) celui care poseda si dispune de pricepere ca principiu (ap iTEKirnv)37 Prin urmare, dintre fiintarile in mobilitate (Ta*Ki oupE a) fac parte atat fiintarile pornind de la (pwig (та*фи^Еі o via) sau fiintarile care subzista persistent prin (pwig (та*фи©Еі оѵѵЕотюта), numite de Heidegger lucruri crescute (die Gewachse), cat si fiintarile pornind de la тг%ѵгі (ta*noioup E a) sau fiintarile care subzista persistent nu prin pv&ig (la^gn^vaEi auvEairnia), numite de Heidegger lucruri facute (die Gemachte), cu deosebirea, esentiala insa pentru a intemeia diferentierea lor, ca lucrurile crescute au in ele insele principiul mobilitatii, pe фиаид, in timp ce lucrurile facute il au pe те ѵц in afara lor Este ceea ce vine sa intareascafr 5 (192b20-23) Фиащ, spune Aristotel, "este principiul (ap ц) si cauza (ama) faptului de a se misca si a fi in repaus (lovKivEiaOai Kai* npEgEiv) pentru lucrul anume caruia ii apartine mai intai nemijlocit (еѵ ю* u^ap Ei лрютюд) prin sine si nu prin accident (Ka0’ auto*Kai*цц*Kaia*oup pEP'qKot)"38 Acesta este primul contur al esentei lui E Ei"*vste un cuvant creat de Aristotel; cf A Lalande (Vocabulaire technique et critique de la philosophie Paris Ed Felix Alcan 1928 vol i p 297) el provine din adverbul EVTEawg (in mod complet absolut) si verbul е еіѵ (a avea); cf A Bailly (p 688) el provine din adjectivul eite e ^s (care isi are sfarsitul in sine care isi are actul in sine); cf P Chantraine (p 352) etimologia corecta este din adjectivul eite es (implinit desavarsit complet) cu tema еттел- si verbul E Etv celelalte doua etimologii fiind gresite si bazate pe erori relativ recente din epoca manuscriselor pastrate (cf si W D Ross in Aristotle’s Metaphysics a revised text with introduction and commentary by W D Ross Oxford The Clarendon Press 1953 vol ii p 245); i) cf interpretarilor traditionale еѵтеЛе еш poate insemna: 1) actul implinit si perfectiunea acestuia in opozitie cu actul in curs de implinire; desi este folosit de obicei ca un sinonim pentru act (ЕѴЕруЕіа) exista un loc (Met iX (Ѳ) 8 1050a21-23) care sugereaza ca cele doua nu sunt indentice: ,Jntr-adevar opera (Еруоѵ) este scopul (te os) iar actul (ЕѴЕруЕіа) este opera si din aceasta cauza cuvantul act se spune dupa cuvantul opera si tinde sa insemne entelehie (еѵтеЛе еш)" (trad n ); 2) forma (eiSos) sau ratiunea (Лоуод) care determina actualizarea unei putinte; cf De an ii (B) 2 414b18-19: "Dintre ele pe de o parte materia este potenta pe de alta parte forma (weiSos) este entelehia (еѵтеЛе еш)" (trad n ); cf De an ii (B) 4 415b14-15: "in plus ratiunea (Лоуод) unui existent in potenta este entelehia (еѵтеЛе еш)" (trad n ); cf si H Bonitz ind arist 253b35 si urm ; transpunerea latina mot a •mot a lui Hermolaus Barbarus prin perfectihabia nu s-a impus iar in latina scolastica s-a tradus prin entelechia sau endelechia mostenite in toate limbile moderne (cf A Lalande ibidem; cf F Gaffiot Le Grand Gaffiot Dictionnaire latin-frangais Paris Ed Hachette 2000 p 594 596) ii) cf interpretarii lui Heidegger (ibidem p 256) еѵтеЛе  еш trebuie inteleasa ca faptul de a se avea pe sine in sfarsit el explicandu-o prin ev те еі e ei 95 M Heidegger op cit p 254; cf si M Heidegger introducere in metafizica ed cit p 86: "Ceea ce a facut filosofia ulterioara si chiar biologia din numele ‘entelehie’ (cf Leibniz) arata toata indepartarea noastra de ceea ce este grecesc " 40 serban Nicolau та*фъ^Еі оѵта sunt та*кіѵоъцЕѵа cu alte cuvinte, fiinta fiintarilor prin фъаід este mobilitatea Prin urmare, mobilitatea trebuie acum inteleasa ca ош" lamurindu-se astfel mai intai esenta lui фъ^ід ca ар р*кіѵр^Е"с si apoi masura mai mare in care цopфр•implineste esenta lui оъсіа96 Ceea ce se uita totdeauna, desi este hotarator, spune Heidegger, este faptul ca grecii concep mobilitatea pornind de la repaus, ea fiind esenta de la care se determina si miscarea, si repausul97 Cuvantul ЕѴТЕЛЕ Еіа surprinde faptul ca miscarea se prinde in propriul ei sfarsit (тЕКод), sfarsit inteles ca inceputul mobilitatii, nu ca incetarea miscarii, si astfel prinsa se are pe sine in sfarsit (ev теКеі е еі) Dar pentru ЕѴТЕЛЕ Еіа inteleasa ca faptul de a se avea pe sine in sfarsit, Aristotel foloseste si ЕѴЕруЕіа interpretata ca faptul de a sta neclintit in opera Еруоѵ (din EVEpyEia) si TEKoq (din ЕѴТЕЛЕ Еіа) sunt determinate prin EiPoq desemnand modul in care o fiintare sta "in sfarsit" in aspect, in ЕіРод9'8 intelegand mobilitatea ca ЕѴТЕЛЕ Еіа, se poate intelege miscarea unui mobil (кіѵоъцеѵоѵ), adica a unei fiintari dintre cele in miscare (та*кіѵоъцЕѵа) ca o modalitate a fiintei Prin urmare, кіѵроід se poate defini ca entelehia a ceea ce este miscat ca fiind miscat "Din aceasta cauza, miscarea (Аіо^кіѵроід) este entelehia a ceea ce este miscat (evteZe%ei" тоъ*кіѵртоъ), ca fiind miscat (р*кіѵртоѵ), "99 Кіѵроід are aici sensul restrans de miscare diferita de repaus, nu de mobilitate ca esenta a lor Dar, in sens mai larg, de ЦEтаPoZр•(schimbare), tot кіѵроід100 este definita si ca entelehie a ceea ce este in potenta ca fiind in potenta, tinand cont de distinctia aristotelica fundamentala intre ЕѴТЕЛЕ Еіа (entelechia)   ЕѴЕруЕіа (actus) si Зъѵарід (potentia) Asa incat, se numesc entelehie toate cele sase feluri de mobilitate cuprinse sub numele de ЦЕтаРоЛр? dupa exprimarea categoriala a fiintei101 Dar traducerea latina si apoi intrega intelegere ulterioara a opozitiei 96 Temeiurile pentru interpretarea mobilitatii ca оъсіа se gasesc in Phys , iii (Г), 1-3 97 Cf M Heidegger, Desprephysis la Aristotel, p 255 98 Cf M Heidegger, op cit , p 256 99 Phys , iii (Г), 2, 202a7-8 ( trad n ) 100 Desi este incontestabil creatorul limbajului tehnic al filosofiei eline, neputandu-i-se reprosa imprecizia in folosirea termenilor, Aristotel foloseste uneori termeni desemnand genul pentru specie, de pilda кіѵраід (miscarea ca yEVEoit тід in general) pentru фора "(deplasarea) care este кіѵраід ката^тояоѵ (miscarea locala) in De caelo, sau termeni desemnand specia pentru gen, de pilda aici unde кіѵраід ca yEVEOit тід (generatio secundum quid) este folosit pentru цEтаpoлр•(schimbare) care cuprinde si specia yEVEoit a^Xwt (generatio simpliciter) (v n 13); asa incat traducerea si interpretarea heideggeriana ale lui кіѵраід prin mobilitate (Bewegtheit) ca esenta a lui цЕтаролр, chiar daca nu sunt aristotelice in litera, sunt in spiritul aristotelismului 101 Cf Phys , iii (Г), 1, 201a9-15: "Fiind deosebite dupa fiecare gen [de fiinta] (каѲ’ Екаатоѵ уЕѵод) ceea ce este in entelehie (тоъ*ЕѴТЕЛЕ Еіа) de ceea ce este in potenta ( тоѵЗъѵаріЕі), entelehia a ceea ce este in potenta (р"тоъ"ЗъѵацЕі оѵтод ЕѴТЕЛЕ Еіа) ca fiind astfel (ртоіоътоѵ), este mobilitate (кіѵраід естіѵ), precum [entelehia] alterabilului, ca alterabil (тоъ,акХоіштоъ? р,акХоіютоѵ), este alterare (акХоіюаід), [entelehia] a ceea ce poate creste (тоѵаъ^ртоъ) si a contrariului care poate descreste ( тоѵаѵтікЕірЕѵоъ фѲітоъ) (caci nu exista nume comun pentru amandoua) este crestere si descrestere (аъ^раід каѵфѲіси;), [entelehia] generabilului Physis-ul aristotelic in interpretare heideggeriana 41 evteZe%eta   evepyeta - Su vapig prin actus - potentia au ingropat lumea greaca, spune Heidegger, si au indepartat interpretarea de gandirea autentic elina Aristotel considera cuvantul Suvapig ca si in cazul altor concepte, ca o "modalitate de a desemna prin intermediul gandirii un concept fundamental si esential, in care este gandita natura de fiinta (Seiendheit), oucia"102 Asa incat Suvapig este o modalitate a fiintei intelegerea raportului dintre evteZe%eta   evepyeta si Suvapig trebuie sa plece de la afirmatia lui Aristotel potrivit careia "e evident ca evepyeta este anterioara lui Suvapig" Dar anterioritatea trebuie inteleasa aici nu temporal, sau dupa timp (xpovm) cum spune Aristotel, ci dupa Zoyog si dupa oucia (каиЛоую’каі’Т'гро'исіа), adica pe firul adresarii potrivit Zoyog-ului si vizand natura de fiinta (oucia) a fiintarii103 Atat evepyeta, cat si Suvapig sunt modalitati ale ajungerii la prezenta (oucia), dar ЕУеруеих implineste esenta lui ovena intr-un fel mai originar, adica faptul de a se avea pe sine in opera in sfarsit, cu alte cuvinte evepyeta si evteae%eia deopotriva Prin urmare, Heidegger exprima raportul ierarhic dintre evteaexeia   evepyeta si Suvapig astfel: "evteZe%eta este ‘in mai mare masura’ oucia decat Suvapig; evteZe%eta implineste esenta ajungerii la prezenta, neclintita in sine, intr-un chip mai esential decat Suvapig "104 Revenind la explicatia din a doua propozitie afr 15 si rezumand etapele demonstratiei se poate spune acum ca popфя ’este Kivpciq a carui esenta este evteaexeia care, la randul ei, implineste esenta lui oucia mai originar decat Suvapig iar фиск este o modalitate a lui oucia "Asadar р^фя* de vreme ce in esenta ei este evteZe%eta, adica intr-o mai mare masura oucia este si in sine paKaov фuctg; ansamblul punerilor in aspect implineste in mai mare masura esenta lui tpv&nt adica esenta fiintei lui Kivoupevov Ka0’ auto*"105 "in plus, continua Aristotel in fr 16 (193b8-9), un om se naste (ytvetat) dintr-un om, dar un pat nu se naste dintr-un pat " Sunt puse acum in joc, prin cele doua exemple, doua feluri de generari (yevectg), corespunzand celor doua feluri de fiintari de care a fost vorba mai sus, cea a lucrurilor facute (tamotoupeva) si cea a lucrurilor crescute (ta*фucel ovta) Nasterea sau generarea (yevECig) si si destructibilului (tou"yevrtou^Kai^eaptou) este generare si distrugere ('- evreu; Kai^0opa), iar [entelehia] deplasabilului (tou^oprtou) este deplasare ^opa)" (trad n ); pentru cele sase genuri de mobilitate potrivit genurilor de fiinta (yevr tou"ovtog) vezi n 13; definitie asemanatoare a mobilitatii ca entelehie, fara enumerarea genurilor ei, in Phys , iii (Г), 1,201b4-5 102 M Heidegger, op cit , p 258 103 Met , iX (Ѳ), 8, 1049b5: " фаvepov oti rcpotepov evepyeia Suvapewt ectiv"; traducerea traditionala ("este evident ca actul este anterior potentei") creeaza dificultati de intelegere gandirii moderne, actul fiind mai degraba posterior posibilitatii decat anterior; solutia este expusa cateva randuri mai jos, unde Aristotel precizeaza sensul in care considera aici anterioritatea: "Actul deci este anterior oricarei astfel de potente (лися? STtqt toiautrg rcpotepa ectiv r*evepyeia) si potrivit adresarii, si potrivit fiintei (Kai’aoyw’Kai"tr*oucia)" (ibidem, 1049b10-11) 104 M Heidegger, op cit , p 258 105 M Heidegger, op cit , p 259 (subl n ) 42 serban Nicolau pieirea sau distrugerea (фѲора) sunt specii ale generarii absolute (ysvsoi? anZrn?) sau schimbarii dupa oucia (рЕтаРоЛгркат’ ovoiav), adica ale acelui tip de mobilitate prin care o fiintare trece de la nefiinta la fiinta prin nastere si de la fiinta la nefiinta prin pieire106, singurul tip de mobilitate lasat, probabil intentionat, de o parte de Aristotel in enumerarea din fr 3 si cel care se va dovedi aici hotarator in determinarea esentei lui фиаи? Heidegger deosebeste doua modalitati de producere (Herstellen), corespunzator fiintarilor facute si crescute Din relatia siPo? (aspect) - ларадЕіура (model, exemplu) rezulta definirea facerii, in care siPo? se rezuma la a se arata, si definirea cresterii, in care siPo? se pune pe sine insusi "Acolo unde aspectul (si8o?) se rezuma la a se arata, spune el, calauzind (in timp ce se arata) doar o pricepere in producerea sa, acolo unde el nu face decat sa mimeze producerea, fara sa o implineasca, acolo producerea este o facere " Acolo unde aspectul (sido?), fara sa se arate anume ca ларадЕіура adica in si pentru o Ts%vq, se pune pe sine insusi, deci drept acel ceva care preia punerea in sine insusi, acolo producerea este o crestere107 Facerea, din exemplul patului, este determinata de noiqoi? in timp ce cresterea, din exemplul omului, este determinata de фъоі? Numai in crestere are loc ansamblul punerilor in aspect (рюрф^), adica numai aici цoрфq•apare in ipostaza de фъоі? si este explicit conceputa ca ysvsoi? interpretata ca ansamblu al punerilor, ysvsoi? se caracterizeaza prin faptul ca producerea este in totalitate ajungere la prezenta a aspectului insusi (sido?), fara adaosurile si accidentele caracteristice oricarei faceri Exemplul dat aici de Aristotel spune nu numai ca p oрф'q•este in mai mare masura фъоі? decat ъК Г| dar si ca numai рорд>г)este pe de-a-ntregul ^uvi^ 108 Dar, in cazul cresterii, adica acolo unde aspectul (sido?) se pune pe sine insusi in цoрфp • a ramas nelamurit unde anume ajunge фъоі? conceput ca ysvsoi? Raspunsul il aflam la inceputul fr 17 (193b12-18) "in plus, spune Aristotel, фъоі? adresat ca nastere (р’фъог? q*Zsyopsvq ю? ysvsoi?), este o cale catre фъоі? (o8o? sotiv si? фъсіѵ)"109 Asadar фъоі? ajunge la фъоі?, altfel spus, pv&iq este drumul de la pv&iq catre pv&iq (o8o? sk фъоЕю? si? фъоіѵ) sau aflarea pe drum catre sine110 Dar, de vreme ce mobilitatea este esentiala pentru фъоі? care aici si in fragmentul precedent este explicit conceput ca ysvsoi?, adica drept acel tip de schimbare hotarator care se petrece in categoria lui ouoia prin trecerea de la nefiinta la fiinta (sk To'U,p q,ovTo? si? wov)111, e 106 Cf De caelo, i (A), 11, 280b6-281a1 107 Cf M Heidegger, op cit , p 261 108 Cf M Heidegger, op cit , p 262 109 Phys , ii (B), 1, 193b12-13 (trad n ) 110 Cf M Heidegger, op cit , p 263 111 Cf De caelo, i (A), 11, 280b18 Physis-ul aristotelic in interpretare heideggeriana 43 necesara acum lamurirea mobilitatii acestui tip de miscare Dar "mobilitatea miscarii este еѵеруеіа ateX-рд - situarea stabila in opera care nu a ajuns inca in sfarsitul sau"112, precizeaza Heidegger, care este in sine deja un drum (o8ot) inteles ca faptul de a fi pe drum (das Unterwegssein) Aceasta еѵеруеіа ateXqt, adica situare stabila in opera (epyov), neajunsa inca la sfarsitul ei, este цорфгрІп cazul lui фѵот д Aici, in fr 17, se dovedeste zadarnica o ultima incercare de a lamuri esenta lui фѵот д prin analogie cu te%v^, caci aceasta analogie nu se poate face pana la capat іатрік^ "(tratamentul medical din exemplul dat in fr 6), ca te^vri (pricepere), si фѵот д sunt amandoua modalitati de ajungere la o stare stabila a unui фѵаеі ov (a unei fiintari prin фѵот д) Dar, in timp ce фѵаід este o8ot еід фѵот ѵ (drum catre фѵот д), іатрікгі"este tot o8ot еід фѵ^іѵ in loc sa fie o8ot еід іатрікгіѵ (drum catre tratamentul medical), daca s-ar pastra corespondenta фѵсід-texv^, pentru ca teXog-ul (scopul si sfarsitul) tratamentului medical, ca pricepere tehnica a medicului, este sanatatea ca stare stabila a unui фѵаеі ov, nu priceperea medicala inca o data, se demonstreaza ca esenta lui фѵ&ід trebuie gandita pornind doar de la pvencf13 "Prin urmare - va spune Aristotel in fr 18 (193b18) -, рюрф^ "este фѵ^ід ""4 Daca in fr 12 Aristotel parea sa admita doua feluri in care este adresat фѵтд-ul, vXr| si у^рфя* iar in fr 16 arata ca dintre cele doua feluri numai рюрф^"este pe de-a-ntregul фѵ^ід aici afirmatia lui este categorica: doar рорфг)este (pumt Sau, heideggerian vorbind, doar in ansamblul punerilor in aspect (in рюрф^), ca situare stabila in opera neajunsa inca la sfarsitul ei (ca еѵеруеіа ateX^t) a generarii (a lui уеѵеоід), fiinteaza in chip esential in exclusivitate aspectul (etSog) prin "de unde", "catre ce" si "cum" ale aflarii pe drum (oPot), caci drumul lui фѵ^ід catre фѵ^ід (фѵаеюд o8ot еід фѵ^іѵ) este o modalitate a iesirii la iveala in ajungerea la prezenta in care "de unde", "catre ce" si "cum" sunt unul si acelasi lucru115 Dar intre cei doi tpoяol, ѵХг| si цopфp • acceptati initial, si singurul tpoяoд de aici, цopфp • care inseamna si respingerea definitiva a teoriei lui Antiphon, contradictia este doar aparenta Rastalmacirea lui ѵХг| cum spune Heidegger, in sensul ca este interpretat ca ceva lipsit de constitutie (то^аррѵѲрютоѵ), care se afla de fata in chip persistent, trebuie sa-si aiba temeiul in esenta lui фѵ^ід adica in рюрф^116 Temei la care trimite de indata ultimul fragment al capitolului "Dar рюрф^ "si фѵ^ід spune fr 19 (193b18-20), sunt dublu adresate (8і юд Xeyetat), caci si privatiunea ( > inseamna aici a da de stire celorlati " (WE, 76); dupa cum se observa, anzeigen are aici un sens cu totul diferit fata de cel din manuscrisul EL 80 2a, unde era folosit in contextul raportarii la obiect a judecatii prin intermediul continutului ei si insemna "a indica existenta sau nonexistenta a ceva 50 Prin comparatie, Kasimir Twardowski, intemeietor al scolii poloneze de logica si student al lui Brentano la Viena, distinge, in functie de expresie sau de indiciu, functia de a trezi continuturile reprezentate indicate in cel cu care se discuta, si functia de a semnifica: "Cel care rosteste un nume, acela urmareste sa trezeasca in ascultator acelasi continut psihic cu continutul prezent in constiinta lui; cand cineva spune "soare, luna, stele" el vrea ca persoanele care il aud sa se gandeasca la fel ca si el la soare, la luna si la stele insa prin faptul ca vorbitorul vrea sa trezeasca prin rostirea (Nennung) unui nume un anumit continut psihic in cel care il aude, el tradeaza de asemenea ca el, vorbitorul, are acest continut in sine, asadar tradeaza ca el reprezinta ceea ce isi doreste el sa reprezinte si cel care il asculta Asadar, numele indeplineste deja doua sarcini Mai intai anunta ca cel care il foloseste reprezinta ceva, indicand, asadar, prezenta unui act psihic in vorbitor in al doilea rand, el trezeste in ascultator un anumit continut psihic Prin semnificatia unui nume se intelege exact acest continui '" (Kasimir Twardowski, Zur Lehre vom inhalt und Gegenstand der Vorstellungen, Wien, Holder, 1894, p 11) La aceste functii se adauga functia de semnificare Extrem de important, intr-o nota la acest citat, el face o precizare care pune in lumina mult mai clar decat Brentano echivocurile si slabiciunile acestui tip de semantica: " > (Jevons, Principles of Science, p 25) in orice caz, desemnam ca semnificatie a unei expresii acel continut sufletesc pe care expresia respectiva are ca menire sau ca scop final sa-l trezeasca (fie de la natura, fie prin obisnuinta) in cel caruia i se adreseaza, bineinteles in cazul in care acesta din urma are capacitatea de a putea realiza de obicei acest scop Numele este semnul unei reprezentari pe care ascultatorul urmeaza sa o trezeasca in sine prin faptul ca numele este semnul reprezentarii care are loc in vorbitor Numai prin faptul ca el indica acest fapt, semnifica el acea reprezentare" (ibid , p 11) Functiile expresiilor lingvistice in psihologia brentaniana 153 sau negatie "da" sau "nu"51 Propozitii in sens gramatical vor fi, in schimb, replicile actorilor pe scena sau propozitiile rostite de alte persoane, dar redate de cel care le aude in vorbirea directa: "X a spus: "Maine o sa ploua" "52 Or, dupa 1904 Brentano va elimina constant asemenea continuturi prepozitionale intrucat ele fac parte din domeniul ens rationis, domeniu al entitatilor existente doar in minte53 Propozitiile logice, in schimb, pare a sugera el, se refera la lucrurile reale si la proprietatile specifice lor Aceasta idee apare mult mai clar cu referire la numele logice, deosebite de Brentano in mod repetat de cele gramaticale prin faptul ca primele numesc ceva, lucrurile, pe cand celelalte (numele abstracte, ale entitatilor imaginare etc ) nu54 insa, cu toate ca nu numesc nimic real, semnifica si ele ceva, numai ca, in mod cu totul caracteristic conceptiei lui tarzii, semnificatia lor va fi tradusa sau redusa la una reala Daca tinem seama de faptul ca Brentano mentine si in perioada tarzie teza ca expresiile se raporteaza la lume prin intermediul semnificatiei lor, atunci, dupa cum se va vedea imediat, reducerea semnificatiilor ireale la semnificatii reale are drept consecinta ca, in ultima instanta, si numele entitatilor rationale vor trimite tot la entitati reale Dupa cum am semnalat deja, una dintre cele mai importante mutatii care intervine in conceptia lui Brentano asupra functiilor numelui dupa 1904 are in vedere functia de indiciu a expresiilor in raport cu fenomenele psihice al caror continut il semnifica ele Am vazut ca in EL 80 2a distinctia dintre expresiile categorematice si sincategorematice se suprapunea cu distinctia dintre formulele care constituiau expresia incheiata a unui fenomen psihic si cele care nu indeplineau aceasta conditie Desi in 1904 Brentano mentine ideea ca expresiile categorematice sunt cele care au sens prin sine, pe cand celelalte nu, el considera incepand din 1904 ca toate expresiile, deci atat cele categorematice, cat si cele sincategorematice, constituie expresia incheiata a unui fenomen psihic, fara ca prin aceasta formulele sincategorematice sa dobandeasca sens de sine statator Elocvent pentru aceasta stare de lucruri este urmatorul citat: "Cel care rosteste L tradeaza ca i-a aparut acest sunet in fantezie "55 Strans legat de aceasta schimbare este faptul ca, in textele discutate aici si care marcheaza trecerea la perioada reista, Brentano pune un accent deosebit pe functia de expresie a limbajului intrucat aceasta constituie pentru el o cale extrem 51 WE, p 76; de pilda, daca cineva intreaba: "L-ai vazut pe X?", si primeste ca raspuns "Da!", atunci raspunsul este echivalent cu o propozitie principala completa: "Da, l-am vazut pe X " Brentano distinge doua tipuri de propozitii principale: propozitii ale gandirii pure si cele care constituie expresia trairilor afective (loc cit ) 52 Argumentul in virtutea caruia avem de a face aici cu propozitii in sens gramatical, iar nu logic, este acela ca aceste propozitii sunt, de fapt, propozitii secundare, asadar propozitii care pot fi reduse la formula "X a spus ca " 53 Loc cit 54 WE, p 78, 81 55 WE, p 77 154 ion Tanasescu de importanta de demonstrare a tezei reiste ca numai ceea ce este real exista si poate fi reprezentat Dupa cum am mentionat deja, strategia utilizata de el in acest scop consta in a demonstra ca propozitiile sau cuvintele care exprima fenomene psihice referitoare la entitati nereale pot fi reduse la propozitii sau cuvinte care exprima fenomene psihice referitoare la entitati reale Voi ilustra aceasta idee referindu-ma la problema numelui, intrucat ea este cu precadere tratata de Brentano in aceste texte: "Orice cuvant, afirma Brentano, imi aduce la cunostinta ceea se intampla in spiritul sau in simtirea vorbitorului "56 Faptul este valabil nu doar despre numele realului, ci si despre numele nerealului Acestea din urma vor arata ca cel care le rosteste gandeste ceva care nu exista in realitate ca atare, asa cum este de pilda cazul cu virtutea sau culoarea sau gandirea in general, cu notiunea de necesar, imposibil sau cu ceea ce este doar gandit, cu fiintele imaginare, mitologice etc Daca insa in EL 80 2a se distingea intre functia de semnificare si functia de numire a acestor expresii, admitand ca, desi nu numesc ceva real, ele semnifica totusi ceva, deci au un anumit sens care constituie chiar continutul actelor indicate prin expresiile respective, incepand din 1904 el va opera permanent reducerea semnificatiilor nereale la cele reale Cu alte cuvinte, semnificatiile sau continuturile prin intermediul carora reprezentarile si actele psihice in general nu se raporteaza la obiecte reale vor fi analizate in asa fel incat sa fie puse in relatie cu lucrurile reale Brentano isi ilustreaza pozitia indeosebi prin referire la notiuni abstracte precum virtutea sau la entitati doar gandite De pilda, expresia "virtute" arata ca cel care o rosteste gandeste un om virtuos, iar nu, asa cum ne-am astepta, conceptul respectiv Or, conform analizelor timpurii, expresia respectiva arata ca cel care o rostea gandea continutul acestei notiunii care, desi pentru el nu numea un universal ca atare, virtutea in sine sau virtutea ca obiect ideal, se aplica totusi la obiecte reale, respectiv la cei care sunt purtatorii virtutii, la oamenii virtuosi Acum insa, in mod caracteristic filosofiei lui tarzii, vor fi eliminate continuturile sau obiectele imanente actelor psihice, intrucat in relatia act psihic-continut   obiect imanent, ceea ce este real din punct de vedere psihic si ceea ce conteaza pentru Brentano cu adevarat este numai actul si, mai departe, purtatorul lui, persoana care- l traieste La fel, cel care va spune "culoare" nu va reprezenta culoarea in sine - pentru Brentano nu exista universalii -, ci va numi un obiect colorat, asadar un obiect caruia i se aplica un adjectiv derivat de la numele general "culoare" De asemenea, cel care va rosti "necesar" va reprezenta un individ care gandeste apodictic ceva, fara sa indice insa conceptul in discutie, pe cand in cazul obiectelor doar gandite (centauri, inorogi etc ) ceea ce va fi realmente reprezentat va fi persoana care le gandeste, iar nu continuturile respective Totusi, trebuie remarcat ca, intrucat aceste continuturi pot fi foarte bine infatisate sau reprezentate concret, figurativ, pozitia lui Brentano apare ca fiind una destul de contraintuitiva 56 Loc cit Functiile expresiilor lingvistice in psihologia brentaniana 155 Toate aceste exemple arata ca numele si expresiile in general isi pastreaza fUnctia de semnificare, modificandu-se insa ceea ce semnifica ele de fapt: nu continuturi ale actelor, ci purtatorii reali ai acestor continuturi intrucat, dupa cum arata textul citat la inceput, Brentano mentine si in perioada tarzie teza ca numele isi numesc obiectele prin intermediul semnificatiei, rezulta ca si acum aceasta functie de mediere a relatiei dintre nume si obiect este exercitata de semnificatie Este vorba insa de o semnificatie modificata dintr-una nereala in una reala Drept urmare, va putea fi numit orice lucru real care prezinta proprietatea exprimata in semnificatie, de pilda, orice individ virtuos, orice persoana care se gandeste la fiinte imaginare sau care emite o judecata necesara57 in concluzie, ceea ce se schimba in problematica functiilor numelui dupa 1904 nu este nici functia lor de semnificare, nici cea de numire, ci modul in care Brentano gandeste acum functia lor de indiciu, ca si conceptia asupra semnificatiilor nereale in ceea ce priveste functia de indiciu sau de expresie in sens larg, ea este integrata in context comunicativ unde este gandita laolalta cu functia de comunicare a expresiilor lingvistice, pe cand semnificatiile nereale sunt reduse la semnificatii reale, ceea ce, dupa cum am vazut, antreneaza consecinte importante in privinta a ceea ce semnifica si numesc expresiile referitoare la entitati nereale58 Una dintre cele mai interesante consecinte ale conceptiei prezentate este aceea ca pune in lumina echivocul anumitor expresii filosofice importante din punct de vedere ontologic, de pilda expresia "es gibC (exista) Existierendes (existent) etc in ceea ce priveste expresia "es gibt", Brentano sustine ca avem de a face cu un nume gramatical - cu o expresie sincategorematica, careia, in functie de context, ii este specifica fie o semnificatie in sens propriu, fie una in sens impropriu in sens propriu, expresia este folosita atunci cand este in legatura cu adevaratele nume logice, asadar cu nume de entitati reale, ca in enunturile: "Exista un om", "Exista Dumnezeu", ambele propozitii logice in sens propriu intrucat exprima judecati afirmative care recunosc existenta a ceva real in schimb, in propozitia "Exista un obiect doar gandit", "exista" functioneaza in sens impropriu intrucat, in realitate, la o analiza mai precisa, adica una efectuata din perspectiva reista, se va dovedi ca, de fapt, aici nu se exprima recunoasterea, ci, dimpotriva, respingerea existentei a ceva Altfel spus, entitatea reprezentata ca existenta nu exista de fapt Dimpotriva, ceea ce se dovedeste ca real in acest caz nu este continutul actului, ci doar actul care il gandeste si purtatorul actului59 Aici iese in evidenta inca o data directia strategiei reiste a lui Brentano, anume deplasarea 57 V in acest sens remarca lui Brentano conform careia teremenul necesar se poate referi chiar la el personal in momentul in care emite o judecata necesara (WE, p 78) 58 Uneori, de pilda, se poate intampla ca " ele arata gandirea a ceva al carui nume este un alt cuvant [decat expresia utilizata] De pilda > arata ca gandesc pe cineva care judeca apodictic ( intr-un anumit fel arata, de asemenea, ca eu emit acum o judecata apodictica oarecare) iarasi > arata ca eu gandesc negativ ceva plin " (WE, p 78) 59 WE, p 78-79 156 ion Tanasescu analizei de la elementul nereal din punct de vedere psihologic, continutul sau obiectul imanent actului (interpretat ca semnificatie in manuscrisul EL 80 2a), spre elementele reale, spre actul psihic si purtatorul lui, ca si spre persoana care recepteaza mesajul Dupa cum am vazut mai sus, acesta este motivul pentru care in cazul notiunilor abstracte, ca si in cazul a ceea ce traditia numea prin termenul "obiectiv" (entitati imaginare, intentii secunde (genul, specia)), Brentano sustine ca ceea ce este gandit de fapt in ultima instanta este cel care le reprezinta, iar nu notiunile respective La rigoare, am putea spune ca, in cazul unor propozitii afirmative de genul "Exista un obiect doar gandit", avem de a face cu propozitii negative deghizate, intrucat sensul lor real nu este unul pozitiv, ci negativ: nu exista obiecte gandite, ci doar acte orientate spre ele60 Oricum, trebuie subliniat ca, desi Brentano reduce constant sensul acestor formulari la propozitii referitoare la entitati reale, existente spatio- temporal si implicate in lantul cauzal al actiunii si reactiunii, el este departe de a le contesta utilitatea in vorbirea cotidiana, intrucat intrebuintarea lor ne permite sa ne raportam cu usurinta si comoditate la asemenea entitati Putem spune de pilda, "Exista posibilitatea , aceasta este o imposibilitate sau o necesitate etc ", lucru care ar fi mult mai anevoios si mai complicat daca am decide sa folosim verbele respective numai in sensul lor propriu, interzicand utilizarea lor improprie61 Merita mentionat in final ca tipul de analiza a expresiilor realizata de Brentano in manuscrisul EL 80 2a a facut cariera in scoala lui, fiind preluat si dezvoltat de cativa dintre cei mai proeminenti studenti ai lui, anume de Twardowski, de Husserl sau de Marty62 60 WE, p 79 Aceasta teza este valabila pentru orice propozitii referitoare la obiecte nereale si formate cu expresii care exprima existenta precum " bestehen" sau "existieren", ambele in sensul de a exista 61 WE, p 80 62 V lucrarea deja mentionata a lui Twardowski, intaia dintre Cercetarile logice a lui Husserl consacrata chiar analizei expresiilor, ca si lucrarea lui Anton Marty, Untersuchungen zur Grundlegung der allgemeinen Grammatik und Sprachphilosophie, Halle a S Max Niemeyer, 1908 FENOMENOLOGiE si CRiTiCa A CUNOAsTERii LA HUSSERL CLAUDiU BACiU1 Abstract Starting with the historical context of the development of the Husserlian phenomenology, the text discusses then the epistemological presuppositions that found the phenomenological approach Key words: phenomenology, intuition, reduction, phenomenon, essence, evidence, theory of knowledge La sfarsitul secolului XiX, climatul cultural european se caracteriza prin doua aspecte fundamentale: pe de o parte, un avant masiv al stiintei si, pe de alta parte, o neincredere tot mai accentuata fata de filosofie2 Este drept, scepticismul cel mai intens era indreptat impotriva metafizicii, disciplina traditionala a filosofiei, care, dupa critica ruinatoare a lui im Kant, cunoscuse un reviriment stralucit in perioada idealismului german, mai cu seama in filosofia lui Hegel in acest context, ganditorii au incercat sa recastige legitimitatea filosofiei, fie printr-o regandirea a acesteia ca stiinta si ca disciplina integratoare, in care sa fie interogate premisele fundamentale ale stiintei, fie prin interogarea propriilor presupozitii si metode3 Astfel, neokantianismul, in continuarea proiectului kantian, incerca o reformulare a abordarii de tip transcendental, iar Dilthey pornea la cercetarea proiectelor metafizice ale trecutului, considerandu-le pe acestea ca tot atatea expresii conditionate istoric ale "Vietii"4 Husserl isi concepe programul filosofic ca o cercetare de tip stiintific a premiselor fundamentale ale stiintei insesi, cercetare care se delimita de reflectia de tipul "Weltanschauung", considerandu-se o intreprindere fundamental rationala Aceste premise sunt gandite de el ca fiind ceva "dat", Husserl apropiindu-se din acest punct de vedere de conceptia pozitivista5 inceputurile metodei fenomenologice husserliene se afla in cercetarile sale legate de psihologia descriptiva, denumita de el si psihologie fenomenologica La sfarsitul secolului nouasprezece, psihologia preluase idealul stiintei experimentale, incercand, in prelungirea acestei preluari, sa renunte la concepte traditionale precum "suflet" sau "constiinta", considerate acum ca fiind cu totul imprecise, si 1 institutul de Filosofie si Psihologie "Constantin Radulescu-Motru", Bucuresti 2 Elisabeth Stroker, Die Phanomenologie Edmund Husserls Vorbedingungen, Ausarbeitung, Wirkungen, in Elisabeth Stroker, Paul Jansen, Phanomenologische Philosophie, Munchen Freiburg, K